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پیش لفظ 


”اریخ ادب, اُردو؛“ کی جلد دوم آپ کے سامنے ہے جسے ؛ پڑھنے والوں 
کی آسانی کی خاطرء دو حصوں میں تقسم کر ديا گیا ے ۔ بے جلدء جو 
کم و پیش اٹھارویں صدی عیسوی کا احاطہ کری ے ؛ ابی جگہ مکمل بھی 
ہے اور اکلی پچھلی جلدوں سے پوری طرح مربوط بھی ۔ جلد اول ے۹ ؛ع میں 
شائع ہوئی تھی اور جلد دوم پر میں ۓ ہے۹ ۱ع ہی میں کام شروع کر دیا تھا 
جو تقریباً ر سال بعد مارچ رو مع میں مکمل ہوئی ۔ یم عرصہ ایسے گزر گیا 
جیسے کل کی بات ہو ۔ اس طویل مدت کی وجہ یہ تھی کہ میں ے اد تارے 
لویسی کی بنیاد دوسروں کی آراء پا سی سنائی باتوں پر نہیں رکھی ؛ بلک سارے 
کلیات ؛ ساری تصالیف ؛ م و بیش سارے اصل تاریخی ء اد و غیر اد ماخق 
سے براہ راست استفادہ کر کے روح ادب تک پہنچنے کی کوشش ک ے اور پوری 
ذمە داری و شعور کے ساتھ ء کم ہے کم لفظوں میں ء؛ اے بیان کر دیا ے ۔ 
ویے بھی جب آپ کسی ایک شاعر یا مصنف کا ڈوب کر مطالعە کرۓے ہیں تو 
پھر دوسرے شاعر یا مصنف کا مطالعس کرۓ کے لیے ذہن کو لئے سرے ے 
تیار گرنا پڑتا ے تاکہ زیر مطالعہ شاعر یا مصنف آپ کی تخلیقی و تنقیدی شخصیت 
کا حصد بن جاۓ ۔ تارم لکھتے ہوۓ میں ےۓ ہر شاعر و مصنف کے ساتھ اسی 
1 طرح شب و روز بسر کے ہیں ۔ 

اگر ''ادب““ زندی کا آئینه ہے تو ادب کی ''تاریج“/ کو بھی ایسا آئینم 
ہونا چاہتے جس میں ساری زندگی کی روح کا عکس نظر آے ۔ میں ے ”تارج , 
ادبِ اُردوٴ“ کو ایک ایسا ہی آئینہ بناۓ کی کوشش کی ے ۔ بنیادی طور پر 
میں ۓ ”ادب“' کو ادب کی حیثیت ہے دیکھا ے لیکن کاچر ؛ فکر اور تارب 
کے تخلیقی امتزاج ہے میں نۓ قارع ادب کو ایک وحدت ء ایک اکائی بناۓ ک 
کوشش کی ے ۔ یہاں ادبی تار کی سطح پر تحقیق ء تنقید اور کاچر مل کر ایک 
ہو گئۓے ہیں ۔ تحقیق ہے میں ۓ حقائق و واقعات کی صحت و درسی کا تعین کیا 
ے ۔ تنقیدی شعور ے ؛ صحیح لعایج تک پہنچ کر ء تاریمی زاویہ دیا ے اور 


. 


کچ سے۔. ادبِ میں زلدی کے تنوع گو دربافت کر کے ؛ تفہم اد کو وت 
دینے کی کوشش کی ے ۔ آب کو ان صفحات میں اسی لیے تحقیق میں ثنقیدی 
شعور اور نید میں تمقیتی روشنی نظر آۓ کی ۔ یہی امتزاج ''تاریخٴ ادبٍ اُردو'' 
کا ممایاں پہلو اور اس کی انفرادیت سے ۔ 

اسی امتزاج کے ساتھ آپ کو اس ''تاربٴ“ میں کئی مطحیں ملیں گی ۔ 
تتقیدی و فکری سطح بھی اور تحقیقی و نہذیبی سطح بھی ۔ روابت و تبدیلی کا 
سفر بھی اور شاعروں ء مصنفوں کا نجزیں بھی ۔ سوانحی حالات بھی اور تصانیف 
کا مطالعەہ بھی ۔ اسلوب و طرز کا تجزیە بھی اور لسانی تبدیلیوں کے مباحث بھی ء 
اور ان سب کے ساتھ ایک اسلوب بیان بھی ۔ ایسا اسلوب جو آلینے کی طرح 
صاف و شناف ہوء رواں و شگفتہ ہو اور عام بول چال کی زہان ہے قریب 
ہوے ہوۓ بھی ”ادبی'“ ہو ۔ تارب ادب لکھتے ہوۓ میں ۓ رنگین ء شاعراله 
اسلوب ہے حتی الوسم داسن ایا ہے تاکە اسلوب کی رلگیٹی اصل تارب گلو 
ماند ئهہ کردے ۔ جہاں ے ضرورت فارسی و عرب الفاظ سے گریز کیا ے وہاں 
حسب_ ضرورت اضافتوں کا استعال بھی گیا ے اور ہیں غیر عری و فارسی 
لففاوں میں اضافت و عطف استعال کر کے اُردو نثر کے لحن اور آہنگ کو ابھارا 
ے تاگ۔ پڑھنے والاء شاعری کے آہنگ کی طرح ؛ نثر کے لحن سے بھی 
لطف اندوز ہو سکے اور ید نثر ایسی ہو جو اد تار کے مزاج سے پوری 
مطابقت رکھتی ہو ۔ ید کام طویل اور پیچیدہ جملوں ے بھی لیا گیا ے۔ اور 
چھوۓ جملوں ے. بھی ۔ اگر تارب پڑھتے ہوۓ آپ کو جملوں کی طوالت اور 
پیچیدی کا احساس نہیں ہوا تو اس کے معنی بس ہیں کم میں نثر لکھنے میں ناکام 
نہیں رہا ۔ 

تارج کا کام صرف بب نہیں ہے کہ وہ واقعات و حقائق کا عض الدراج 
کردے بلک ضروری ے کہ ختلف سروں کو باہمی ربط دے گر ایک ایسی 
تنظیم میں نے آۓ کہ یہ تصویر پڑھنے والے کے ذہن پر لقش ہو جاۓ اور ادب 
کا حقیقی ء تارینی ارتقا بھی نظروں کے سامنے آ جاۓ ۔ تارب یک وقت کہیوں 
اور کے کا جواب بھی ہے جس میں ختلف عوامل اور رجحانات کی وجم 
دریافت کرکے انھیں ایک مشترک رشتے میں پرونا ہوتا ے ۔ قارنخ_ ادب میں 
جہاں کسی دور کے اپنے معیار اور فظام اقدار کی مدد ے ادب کا مطالعب کیا 
جاتا ے وہاں ہماتھ ساتھ دائمی ادبی معیاروں ے بھی تخلیقات کا مطالعہ کیا جاتا 
ہے ۔ تاریخ ادب پڑھتے ہوۓ یہ بات بھی عحسوس ہونی چاہے کہ جہاں مخصوص 


ضٔ 

واقعات و رجحافات شخصیتوں کو جنم دے رے ہیں ٴ وہاں ادبی شخصیتیں بھی 
واقعات و رجحالات کو جنم دے کر تارخی دھارے کو نی جہبت دے زہی 
ہیں ۔ زندی میں جو حرکت و عمل نظر آے ہیں ان کی واضح جھلک اد تارج 
میں بھی نظر آئی چاہیے ۔ ادبی تارب کے مطالعے ے یہ بات بھی سامنے آنی چاہے 
کہ حال کا ماضی ہے گیا رشتہ ے اور یہ بات بھی کم حال ماضی کو کیہے 
بدلتا رہتا ے ؟ یہ رشتے نظام اقدار میں بھی ملیں گے اور تخلیقی عمل میں بھی ۔ 
روایت پرسی ہیں بھی اور روایت شکتی میں بھی ۔ ادب ہے مورخ کے لے 
ضروری ہے کہ اس میں یک وقت تاریّی شعور بھی ہو اور قوتِ تحجزیە بھی ۔ 
نتای اخذ کرۓ کی صلاحیت بھی ہو اور گہری تنقیدی نظر بھی ۔ تحقیقی مزاج و 
تربیت بھی ہو اور گہرا لسائی شعور بھی ۔ اس ۓ لہ صرف اپنے ادب کا ”'مبوعاۂٴ* 
سطالعہ کیا ہو بلکہ قدیج و جدید بلک جدید ٹر اب پر بھی گہری نظر رکھتا 
ہو ۔ اس میں واقعات گو منطتی ترتیب سے بیان گمرۓ کی ایسی صلاحیت ہو که 
روایت کی تشکیل : تعمیر اور پھر ختلف عوامل کے زیر اثر پیدا ہوۓ وافی 
قبدیلی کے تدرعی سفر کو بھی تارج ادب میں واضح طور ہر دگھا سکے ء 
تارج ادب نم صرف ادب کی بلکه ساجی تبدیلیوں کے زیر اثر زہان و بیان کى 
تبدیلیوں کی تا بھی ہوتی ے ۔ ادب کی تارج میں ان تخلیقات کا مطالعہ بھی 
آ جاتا ے جنھوں ۓ اپنے دور میں معاشرے کو متائثر گیا اور سماجی تبدیلی کے 
ساتھ ہے جان ہو کر تارب کی جھولں میں جا گریں اور ان کا بھی ؛ جو قد 
ہوۓ ہوۓ بھی آج اسی طرح زندہ و موجود ہیں ۔ تاریخ کا کام ادبی روایت 
گو اپنے اصل خدوخال کے ساتھ اجاگر کرنا ہوتا ے اور بھر اس روایت ے 
پیدا ہوۓ وا ی اس انفرادیت کو بھی جس ے ایک تخلیقی شخصیت اور دوسری 
تخلیقی شخصیت میں لطیف و نازک فرق پیدا ہوا ے ۔ گ ہیں ید الفرادیت عض 
تہرے کی الفرادیت ہوق ے اور کہیں یہ الفرادیت ء زمان و مکان ے آزاد 
ہوککز ‏ آلافزتز بن سای اکا اتی سے للقاف ھدنسیموں؟'/ ات کے اہن دور رای 
اور پھر آج تک کی تار میں . متام متعین ہوتا ے ۔ اسی سے یم مسئلہ بھی طے 
ہو جاتا ے کہ کس ادبی شخصیت کا ذکر تارب میں کیا جانا چاہے اور کٹٹا ؟ 
ادپی تار لکھتے ہوۓ ید اور اس قسم کے ے شمار مسائل سامنے آے ہیں ۔ میں 
ۓ ''تار, ادب_ اُردو““ میں حتّی الوسع یہی "کوشش کی سے ۔ 

میں لن اففارای!زتاق' تنم "کے ساتق ٴ روایت کی تشکیل داتعمے آوہ 
رہ عمل و تبدبلی کو بنیادی طور بر سامے رکھا ے تاکہ زمائی ترٹیب ء روایت 


مل 


کا سفر اور روح ادب بیک وقت سامنے آ جائیں ۔ جدید ادی تار کے ادوار گی 
تقسم اسی طرح ہونی چاہے ۔ متقدمین . متوسطین اور ۔ناخرین کی جو تقسم ؛ لی 
بار قائم چالد پوری نۓ اپنے تذکرے ”'زن کات“ میں کی تھی ؛ وہ اب یٹینا 
ے معنی ہوکئی ہے ۔ 

میں نے ان تمام مباحث کو بھی تاریج کے دامن میں سمیٹنے اور صاف کرۓ 
کی کوشش کی ے جن پر ختلف زاویوں ے صاحبان علم و ادب اظہار خیال 
کر چکے ہیں ۔ تار ادب اُردو میں میں ۓ کم و بیش پر بات کو حوالے اور 
سند کے ساتھ پیش کیا سے ۔ یہاں آپ کو تنقید کی ختلف صورتیں بھی ملیں کی 
تحقیقی و معروضی بھی اور نفسیاتیق و ساجی بھی ۔ تہذیبی و نظریاق بھی اور 
عمل و تجزیاق بھی ۔ تشریی و لسائیاق بھی اور اخلاق و جا|لیانی بھی اور اس یىی 
وجە یہ ے کہ پر تخلیقی و تاریخی شخصیت کا مطالعہ ایک ہی معیار اور ایک ہی 
پیاۓ سے نہیں کرنا چاہے ۔ تخلیقی رنگا رنگی اور روایت کے تنوع کے پیش نظر ؛٠‏ 
تنقیدی معیار اور زاوے بھی حسپِ ضرورت بدلتے رہنے چاہئیں تاکہ انفرادیت 
کا لطیف فرق ؛واضح ہو سکے ۔ میں ے تنقیدی راۓ دیتے وقت ے جا تمیم ؛ 
ے بنیاد کلیوں اور پر مصنف کے لیے پکساں الفاظ و صفات کے استعال ہے گربزڑ 
کما ہے ۔ جن مصنفوں کی تصائیف غیرمطہوعہ تھیں ان کے اقتباسات ؛ اپنے 
القطہٴ نظر یا تنقیدی راۓ کی وضاحت کے لیے : اس لیے زیادہ دے ہیں کم یك 
مغطوطات قاری کی دسترس ے باہر ہیں ۔ ۱ 

مارے ہاں اب تک شاعروں اور مصنفوں کے مستند و مر‌بوط حالات زلدگی 
بھی سس تتب نہیں ہوۓ ۔ ولادت و وفقات اور اہم واقعات کے مستند سنین بھی 
متعین نہیں ہوۓے ۔ اکثر تصالیف و دواوین کے زمائمٴ تصنیف بھی غبر متعین ہیں ۔ 
مستند من بھی موجود نہیں ہیں ۔ ادبی تاریخ کا مواد اور اکٹر تعبالیف ؛ مخطوطوں 
کی شکل میں ؛ دلیا کے ختلف کتب خالوں میں بکھرے ہوۓ ہیں ۔ میں ۓ 
حی الحقدور اس "مام خطی و کمیاب مواد ے تاریخ لکھنے میں استفادہ گیا نے ۔ 
ختصراً یہ کہ تار ادبر اُردو لکھنے کے لیے میں ے وہ سب کچھ کیا جو 
مجرے بس میں تھا۔ 

زیر نظر دور کا بنیادی سن ہجری ہے ؛ اسی لیے اس کو بنیادی طور پر 
استمال کیا ہے لیکن آج کے پڑھنے والوں کی سہولت کے لیے عیسوی سنین بھی 
ساتھ دے دے ہیں ۔ پڑھنے والوں کی آسانی کے لیے سارے حواشی بھی پر باب 
کہ آخر میں جع ککر دے ہیں اور ان کی ترتیب کے حوالے متن میں درج کر دے 


٥۵ 


ہیں ۔ ان حواشی میں کثابوں کے حوالوں کے علاوہ بعض مفید لکات بھی ملیں گر ۔ 
بعض ایسے حوالے . جن کا مطالعہ قاری کے لیے ضروری تھا ء اُسی صفحے پر درج 
کر دے گۓ ہیں ۔ جلد دوم کی مہرست ختصر ہے لیکن ”اشارۓے* کی مدد ہے ء 
جو مفصل ے : آب اپنے حوالے با موضوعات و شخصیات وغیرہ کو یہ آساتی 
تلاش کر سکتے ہیں ۔ سارے موضوعات متعلقہ مصنف با صفر ادب کے صت 
درج کر دے گۓ ہیں اور جو ان کے علاوہ ہیں انھیں متفرق موضوعات ے تحت 
درج گر دیا گیا ے ۔ اسی لے ”'موضوعات“ کا اشاریم ختصر ے ۔ . 

میں مجلس ترق_ ادب کے اظم_ اعلی محبّی جناب احمد ندم قاسمی صاحب 
کا التہائی شکر گزار ہوں جنٹھوں ۓ میرے اس کام میں ہمیشد داجسپی ‏ ی ؛ 
حوصلہ بڑھایا اور حسن و خوی کے ساتھ اے شائم کیا ۔ میں مہتمم_ مطبوعات 
جناب احمد رضا صاحب کا بھی منون ہوں جنھوں ۓ بوری دلچسہی ے اس 
ضخیم کتاب کے پروف پڑے اور سلیقے ے اے طبع کیا ۔ 


۶ جوٹ ۱۹۸۴ء جمیل جالبی 


بپلا باب 


اٹھارویں صدی : سیاسی منظر ء طرز فکر ء 
تہذیبی و معاشرتی روے 


اٹھارویں صدی عیسوی کی پہلی صبح کا سورج طلوع ہوا تو برعظم میں 
رقبے ء آبادی اور دولت کے اعتہبار ے ایک ایسی عظیم سلطنت قائم تھی جس کے 
حدود کابل و کشمیر اور کوہ ہلیہ کی فلک بوس چوٹیوں سے لے کر گگئم و نیش 
راس کماری تک بھیلے ہوۓ تھے ۔ اسّی سالہ اورنگ زیب عالمگیر اس عظم الشان 
سلطنت کا شہنشاہ تھا ۔ خود بررعظم کی تاریخ میں اس ے پہلے ایسی عم سلطنت 
وجود میں نہیں آئی تھی ۔مغلؤں ۓ بر_عظم کو نہ صرف سیاسی اتحاد ے روشناس 
کر کے ایک نیا قومی تصوّر دیا تھا ہلک ایک وسیع چہذیبی ہم آہنگی پیدا کر کے 
ایسا سیاسی و نہذیبی ڈھانچا بھی تیار کیا تھا جس میں معاشرے کی تلیی و فکری 
صلاحیتیں بپھل بھول سکس ۔ سُرھویں صدی اس نہذیب کا نقطدہٴ عروج سے اور 
اٹھارویں صدی اسن عنام سلطنت کے ڑوال کی دامتان ے ۔ وہ نظام خیال جس تےَ 
اس عظم سلطنت گو جہ دیا تھا اب قوتِ عمل اور آگر پڑھنے ء بھیلنے کی صلاحیت 
ہے حروم ہو چکا تھا اور اسی لے ناج محل والىی نہذیب کی دیو ہیکل عارت کے 
ستون ایک ایک کر کے کرنۓ لگے تھے ۔ اورلگ زیب عالمگمر ی وفات (م /٥۱۱۱‏ 
ء۱۰ع) اس صدی کا پہلا اور سب سے اہم واقعب -۔ جس کے بعد ء بہاس سال 
ٌ4 عرصے میں ؛ ااہل جائشینوں کی ے طاقتّی ء خائم جنگی ء عیش درست آصرأ 
کی باہمی آویزش ؛ عسکری ثوّت کی کمزوری اور سلطنت کے تسیع تر مفاد میی 
اتحاد کے جڈے کے فقدان ۓ اس وسیع و عریض سلطنت و بارہ بارہ گر دیا ۔ 


۴ 


جہے ہی اورنگ زیب کی آنکھ بند ہوئی جانشینی کی چنگ شروع ہو گئی اور بڑا 
پیٹا معظم کامیاب ہوکر بہادر شاہ کے لقب سے تتر سلطنت بر بیٹھ گیا ۔ چار 
سال گزرے تھے کہ ۰۰۶۳ء ںع میں وہ وفات با گیا ۔ ببادر شاہ کے مردے 
ہی اس کے بیٹوں میں جانشینی کی جنگ شروع وی اور باپ کی لاش پقر 
دفناۓ ایک سہیۓے تک یوں ہی رکھی رہی ۔ اس جنگ کے نتیجے میں چپاں دار 
شاہ مخت دالطانت و سٹکھسوا ۔ہرہ انم کا عادی اور شراب کا رسیا تھا ۔ اس کے 
عادات و اطوار میں نہ شاپانہ وقار تھا اور ن۔ دہ توازن و حوصلد حو اب تک مفل 
یبادشاہوں کا خاصہ رہا تھا ۔ وہ دن رات لال کنور کے ساتھ داد عیش دیتا اور 
شرافت و شائسگی کے سارے حدود نوڑ کر مبتذل جنسی اطوار میں سلوث رہتا ۔ 
رنڈی بھڑوے اے گھیرے رہتے ۔ امرا و عائدین ی بگڑیاں اُچھلتیں ۔ انتظام 
سلطنت چند ہی ماہ میں بکھر کر :۔باہ و برباد ہوۓ لگا ۔ بادشاہ کے ان طور طریقوں 
ۓے سارے معاشرے کو متاثر کیا ۔ ابنڈال نے شائستگی کی جکم لے ی ۔ اخلاق 
قدریں ے وقعت ہ وکر :امال ہوۓ لگیں ۔ گیارہ مین کی حکومت میں خزالہ 
خا ی ہو گیا اور مغل بادشاہ کے جلال و جہروت کا تصةر ہوا ہو گیا ج٭ںھ] 
۳٣ع‏ میں جہاں دار شاہ قنل کر دیا گیا اور ساداتِ بارہہ کی مدد ے فرخ ہس 
ختر سلطنت ہر بیٹھا ۔ فرخ سەر غیر مہ۔۔تقل مزاج ؛ کمزور طبیعت کا انسان تھا ۔ 
وہ انتظامی صلاحبت ے عاری اور ا!سراء کے ہاتھوں میں کٹھ بتلی تھا ۔ قرخ سر 
ے سادات بارہہ سے جان چھڑاے کے لے جب ان کے غخلاف سازش کی تو نتیجے 
میں وە قید ہواء اندھا کیا گیا ازر قاک ر رکال ئک× ساتوا ربر وی 
ہیں قنل کر دیا گیا ۔ اس کے دور حکومت میں سلطنت کا توازن اور بگڑ گیا ۔ 
دی ہوئی سنشی توتی ہر اُٹھاےن لی اوڑااتتشار کے بادل معاشرتے پر چھاۓ لگے ۔ 
فرخ سعر کے دور_سلطنت میں ایک ایسا اہم واقعم پیش آیا جس لے اھ چل گر 
برعظم کی تاریخ کا راستہ بدل دیا ۔ ۱۱٦۸‏ ہرم ے؛ع میں ایسٹ انڈیا کمبی ۓے 
قجاری مراعات حاصل کرے کے لیے فرخ سیر کے دربار میں انی سفارت بھیجی 
جس میں ولم ہیملٹن بھی شامل تھا ۔ بادشاہ بیار تھا ء پیعاٹن ہے اس کا علاج 
کیا اور وہ صحت باب ہو گیا ۔ بادشاء ۓ خوش ہوکر ایسٹ انڈیا کی کو 
ساری مطاوبہ مجارت مراعات دے دیں ۔ ان ساعات کی رو ے ء بغر محصول ادا 
کے انھی بل مس مجارت کے حقوق مل گئے ۔ ناکم کے اطراف میں مزید زمین 
مل گئی ۔ <,درآباد کے صرے ہیں بغیر حصول ادا کے 'تبارت کے حقوق بحال 
کر دے گ: ۔ مدراس میں معمولی کرای اور ۔ورت میں دس ہزار روے سالائہ 


اف 


ادا کرک پر قسم کے حول سے معاف مل گئی ۔ ساتھ ہی ساتھ کہ ہنی کے سکے 
کو ساری مغل سلطنت میں چلاۓ کی اجازت بھی مل کئی ۔ 

فرخ سیر کے بعد سادات بارہہ ۓ رفیع الدرجات کو تخت طاؤس ہر بھایا ۔ 
ییس سال رفیع الدرجات تپ دق کا مریِض تھا ۔ بیاری کی وجد ے ناکارہ ہو چکا 
تھا ۔ دو ماہ بعد اس کے بڑے بھائی رفیع الدولہ کو ء شاہ ججپان انی کے غخطاب 
کے ساتھ ء تخت پر بٹھایا ۔ یہ بھی افغم کا عادی اور بیار تھا ۔ تین ماہ بعد الہ کو 
بیارا ہو گیا ۔ اس کے بعد م۱۳ ھ/ و ے ؛ع میں ہہادر شاہ کے بوے اور جہاں شا 
کہ بیٹے ء روشن اخئر کو ید شاہ کہ خطاب ہے تخت سلطات نر متمکن کیا ۔ 
اورنگ زیب کی وفات کے بارہ صاع کے اندر اندر یں چھٹا بادشاء تھا جو مسئندر 
حکومت ہر بیٹھا تھا ۔ مد شاء ؛ جو عرف عام میں بمد شاء رنگیلا کے نام سے 
معروف ے ء ۳۲۱ ہ/مسہے مع تک خت سلطنت ہر متمکن رہا ۔ اس کے دور . 
حکومت میں ایوان, سلطنت کے ستون ایک ایک ککرکے کرے رہے اور وہ اس 
زوال کو حعض ماشائی بنا ”''غرقِ مےناب؟“ کرتا رہا ۔ تقریپا تیس سال کے عرمے 
میں ء سارے برعظیم میں پھیلی ہوئی مغليہ سلطنت ء بکھر گئی ء اسی لے اے 
”خغاعم السلاطن بارزیں؟٤!‏ کہا حاتا سے ۔ 

چد شاہء کے زماے میں امراء ۓ ؛ جن میں حسین علی خال ء عبداللہ خاں ء 
ذوالفقار خاں اور سعادت خاں خاص طور بی قابلِ دافر بں ء اتدار یق ہوس میں 
سلطنت کو سازشوں اور خائنہ جنگیوں میں ملوث کر کے التشار کی ان طاقتوں کو 
اُبھارا جو اب تک سر چھپاۓ بیٹھی تھیں ۔ نتیجے میں معاشرہ اندر ہے کمزور 
اور اس اتحاد پارہ پارہ ہو گیا ۔ آپس کی ذاتی نفرتوں ۓ فرد کو اندھا کردیا ۔ 
معاشی مسائل شدید اور ے روزاری عام ہوگئی ۔ یہی وه وقت ہونا ے جب 
پیرونی حملہ آوروں کے لے را۔تہ ساف ہو جاتا ے ۔ ۴۹/۰۱۱۵۱ءءاع میں 
نادر شاہ کا حملہ اسی صورت حال کا منط۰ی لتیجب تھا ۔ آسر! کی ریشہ دوالیوں ء 
خود غرضیوں ؛ سازشوں اور غداریوں ىا اندازہ اس ے۔ ایا جا سکتا ے کہ جب 
آصف جاہ نثظام ااملک ۓ ثادر شاہ سے معاہدہ کر کے يہ طے کر لیا کہ نادر شاہ ؛ 
چد شاء کو عال رکھے گا اور چد شاء دو کروڑ روے اے پیش کرے کا ؛ تو 
ہرہان الملک سعادت خاں ۓ یہ دیکھ کر کہ خانِ دوراں کی وفات کے بعد اب 
آمیرالامر! کا عہدہ نظام الملک کو مل جاۓ گا ء نادر شاہ ے کیا کس 

''ھد شاہ کے لشکر میں سواۓ آصف جا کوئی دوسرا شخص حکم 
صادر نہیں کر سکنا اور مبلغ دو کروڑ روے کیا حیثیت رکھتے ہیں کہ 


٣ى‎ 


ہندوستان کی اتی سی دول پر تناعت کر نی جاۓ ۔ د وکروڑ روے کا تو 
تنہا یہ غلام اپنے گھر ے دینے کا عہد کرتا ہے اور ےشار دولت 
باقاماء اسراءہ سلتری ارں تچورںس ےکور ے عاؤ۵ہ ×× رکاوں ری 
جا سکتی ے بموظاکوقضاہوولت ستآئند لک کة قیس چااتی” کوسص سے 
زیادہ مسافت پر نہیں ے ء آپ تشریف نے جٍٔین ۔ نادر شاہ بس خمر سن کر 

خوش ہوا ٢٢٢-‏ 
اگر برہان الملک سعادت خاں ید غداری :. کرتا اور نادر شاہ کو دہنی آے 
کی دعوت نہ دیتا تو دہلی کی تبابی و بربادی کا وہ ساحد پیش ند آقا جیں نے 
مغلید سلطنت کی کمر توڑ کر رکےے دی اور جس میں نیس ہزار؟ اور بقول فریزر٣‏ 
ایک لاکھ بیس ہزار ےہ لے کر ڈیڑھ لاکھ سرد عورت ہندوسسلان تعرتیغ ہوۓ۔ 
تجارت ء معاشی سرگرمیاں ء مال و دولت گھر بار؛ ءزت و ناموس سب خاک میں 
حب 2 ۔ انتا رام خغلص ۓے لکھا ے_ْ 7ی ہق ا )اس درج۔ 
خمی ہو چکی ے کہ اب اس نوس ت۔' سے اصلىی حالت میں آۓ کے لے 
ایک طویل عمر چاہے ۔“٥۵‏ نادر شاء واپس ہوا تو صوبہٴ کابل اور دریاے سندم 
کے مغرب کا سارا علاقہ ای الات رت کائل کر کے برعظم کی دولت ابنے ساتھ 
سمیٹ کر لے گیا ۔٦‏ ٥ہع‏ میں بچد شاء کی وفات ب رکم و بیش سارا 
ہندوستان تفآ صوبوں اور علاقوں میں تقم ہو چا تھا جن بر خود عتار 
صوے دار حکمران یکر رے تھے اور سکزی حکومت کا اقندار دوآبںٴ گنگ و جمن کے 
صرف ایک حعے پر قائم تھا - سودا ے اہنے ”'شہرآشوبٴ میں اسی صورت حال 

ی طرف اشارہ کیا تی 

سباپہی رٹھتے تھے فوکر امیر . دوات مند 


سو آمد ان یق نو جائیر سے ہوز ے بند 
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حو ایک خی عو با::س صورّےت < خاوند 
رہی پ. اس کے تصترف میں فوج داری کول 

ید شاہ یق ہے ا نتریتا جن مہینے پہلے ۹ ٥غ‏ سرت ہے سو 
ابدال لی ئگ حسملوں ٤ج‏ تنج ٠‏ سک ۔- قاضے حملے می اك ام انقاتی ۵ کے 
گھا کر وا سب نے یہد "تق ہوزرں تا '٭اڑک نا مسذصلہ'تا٘ 

بس م‌ 
ہ وگیا 0م را اتجاب و ان امم نے اَھے میں گئے ۔ اس کے بمدی 
دامتان علا‌ق سازشوں : خواجچہ سراؤں اور ١را‏ کی ریشہ دوانیوں ء غداربوں 


۵ 


اور خود غرضیوں کی داس:ان بے ۔ ٣/۵۱٦۹‏ د۱ع میں عدالطھک ءازی الدین 
خاں اور صفدر جنگ کے درمیان چھ ماہ تک خاند جنگی ہو رہی ۔ ادھر مرہے ء 
سکھ ء روہیلے اور جاٹ ابی شورشوں ہے ۔اطنت کے در و دیوار ےپ وعوی۔ 
وھ مدے؛ع میں عادالملک اور ہولکر ۓ احمد شاہ بادشاہ کو معزول کرےۓے 
اے اور اس ي ہساں ددنوں کو اندھا کرد:؛ اور جہاں دار شاء کے بڑے یۓ ء 
عزبز الدین کو عالەگیر ای لک خطاب کے ساتھ تنت ٍر بها دیا۔ .ے ۱۱م 
۱۵ع کی جنگر بلاسی میں بنڈل کے نواب سراج الدولہ کو شکست دے کر 
انگریزوں ۓ بنڈل میں انا اقدار قاتم کر لا ۔ ے۵۹ے !۱ع میں عادالملک 
ے عالمگم انی کو کسی ققه باکرامت سے مل افات کے بہاۓۓے فیروز شاہ کے 
کوٹٹے میں لے جا کر قتل کرادیا اور نگی لاش کو دریاۓ جمنا کے کنارے 
پھنکوا دیا ۔ عا لی گہر ۓ ؛ جو اس وقت بہار میں تھا ء وہیں ابی بادشاہت کا 
اعلان کیا اور ادہر عادالہلک نے کام نشی کے پوۓ عی الملت کو شاہ جہاں 
ثالث کے خطاب کے ساتھ تت ًر بٹھا دیا ء لیکن ١۵١١۳‏ ہےرع مف ؛تسری 
جنگ پانی بت میں فتح باب ہوکر : احمد شاہ ابدالی ۓ شاہ عالم انی کو بادشاو 
ہند تسلیم کر لیا ۔ شاہ عالم ای اُس وقت دہلی ہے دور ابئے مقدر ے لڑ رہا تھا ۔ 
۶۹۰/٥١١٠ ۸‏ ۱ع میں شجاع الدولہ ے بادناہء ى اجازت ہے انگریزوں پر حملہ 
کیا اور اس جنگ میں : جو ”جنگ بکسر' کے نام سے تار می موسوم ہے : 
انگریزوں ۓ شاہی افواج کو شکست دے کر شاہ عالم انی کو ابی حفاظت 
میں لے لیا اور وے۱:٥/ہہے؛ع‏ میں بنگال ء ہہار اور اژیسہ کی دیوانی کی سند اس 
ے حاصل کر ی ۔ شاہ عالم ثائی کو الە آباد میں قیام کے لیے کہا گیا اور جنرل 
اسمتھ کو بادشاہ کی لگرانی کے لیے وہاں چھوڑ دیا گیا ۔ بادشاء شہر میں رہتا تھا 
اور جخرل اسمتھ قلعے میں قیام کرتا تھا ۔ کچھ عرصے بعد انگریزوں ۓ پچاس 
لاکھ روے کے بدلے اودھ شجاع الدول کو دے دیا۔ ۸۱۱۸۸/مےے؛ع میں 
شجاع الدولہ ۓ انگریزوں کی مدد ے روہیل۔ سردار حافظ رحمت خاں کو شکست 
دی ۔ رحمت خاں میدان_ جنگ میں مارے گۓ اور اسی کے داتھ روپیلوں کا زور 
بی کنا ب کہ ك نے ٹوٹ گیاا۔ انگروڑوی' اور نرائسےہرد: کی وکنا انار 
میں کرناٹک کی تیسری جنگ کے بعد فرائسیسیوں کی طاقت بھی ختم ہوگئی ۔ 
۳۴ء اع میں انگریزرں ۓ ٹیبو سلطان کو شکمت دے گر اپنے اس 
زبردست حریف کو بھی راستے ے بٹا دیا۔ م۱ ۳ھ/. رع کو نانافرلویی 
بھی وفات پاگئے اور اسی کے ساتھ مر ہٹہ قب بھی بکھر گئی ۔ اب صرف انگریز 
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۰ لف ارہ کے سب 
ا و ل لیک کی فوجیں دہلىی میں داشل ہوئیں تو ائدھا بادشاء شاہ عالم ثائیء 
جے ٢ہ٢۸۸'“۱ء١۱خ‏ میں غلام قادر روہیا ۓ آلکھوں ے حروم کر دیا تھا 
ے بسی کے عالم میں پھٹے ہوئۓ شامیاۓ کے نیچے اس کے استقبال کے لے موجود 
تھا ۔ انگریزوں ۓ بادشاہء کو اپنی حفاظت میں ئے گثر اس کا وظیفه مقرر کردیا 
اور اسی کہ ساتھ برعظم کا اقندار اعلٰی انگریزوں کے ہاتھ میں چلا گیا ۔ 

ان واقعات کا ذ کر اس لے ذروری تا 2 ہی دہ واقعات ہیں جنھوں ے 
اس صدی کے معاشرے اور اس کی تندِى صلاحیتوں کو روح و متاث ر کرکہے 
اٹھارویں صدی کے رویوں اور میلانات یٗ ٹشکیل کی ۔ آئے دیکھیں کہ اس دور 
کا معاشرہ کن رویوں کا اعہار ذڈر رہا ے اور ہہ روے ادب میں کس صورت میں 
نااہر ہو رے ہیں ۔ 


رذ 


اٹھارویں دی کے ان خالات و عوانل كػا اثر ببپ ہوا کس اس روابی 
معاشرے کے فرد کے کردار میں ران پیدا ۵ کای رداو کے اس غران کی وحہ 
ے فرد کی زندق سے دہ توا رك جاقا' رہا جر :خر وھر گید درویائ "نیا بیدا 
گکرتا ے اور مث مت اصول زندگی ار اخلاق اقدار ستون کا کام ککرۓے ہس جن کے 
اریسیی۔ چوس سدر و تتوں کا مقابلہ ”کرتا سے اور کردار 
کی بلندی کو معاشرے میں قائم کر کے اسے زندگی میں اہم مقام دبتا ے ۔ اس کا 
ایک لتیجد بس ہوا کە حکمران طبقے کے ائدر توت عمل مفلوج ہے 
عیش پرستی ء گروہ بندی ء خود غرضی اور تنک نظری نے اس کی جگد لے ی۔ 
ملک و مللّت کے اہم اور بنیادی مسائل نظرانداز ہوۓ لگے ؛ سیاسی فہم اور 
بصیرت عثقا ہوکۓ ‏ فرد کو اب کسی ایک چیز پر یقین نہیں رہا اور ”لوبت یہاں 
تک پہنچی کہ اورنگ زیب عالمگیر کے بجاۓ ایک بچد اہ دہلی کے تخت پر بیٹھا 
اور آصفٗ جاہ نظام الملک جیسے دانش مند منتظم کہ نظم و نسق میں دربار کے 
سخرے اور ٴشہدے روڑے اٹکاۓے لگے ۔ وہ ملّت جو مپاہی پیدا کری تھی 
اب پالکے پیدا کرۓ لی ۔ پیش ور بے ۔الار بھی میدان جنگ کی طرف پالکیوں 
ئن ای ۰تت نی الک الم برسی ے٣ل‏ ل ۔ مل ار منہی وقادارمان 
خود غرضی کا شکار ہوگئس قسمض رص حر جج آيا تھا ٦‏ 
ایک ملٹت اپنے بلند اخلاق مقاءم ے پسی کے گڑے میں گرگئی تھی اور اس ۓ 


وہ ست کچھ غخاک میں ملا ديا تیا جو اس یی عظەت ە ققت لا باعٹ تیا _))۸ 
ایَا'معلوم ہوگا ے کم سارا معاشرہ ا مود ہی ۔ ٹم دیکھتا 
ے ء ند سنتا ہے اور ئد سچ ہواتا ہے بس زیر ناف کا رہا ۓ تممایان اتبام دینے میں 


مصروف ے : 
لعل خیب جو ہے سببر آساس ‏ بالیں ہیں رنڈیوں ی اس کے پاس 
ےچ زا و شراب ے و<سواس رعب ک لیجے یہیں سے قیاس 


قمیہ کوتاء زاس ہے عیاش 
(درحال لشکر : عچد تقی میر) 
اگر اس معاؤرے کو عموعی اظظخللق بڈادرکوابالئ تی ظلازس بڑتا نے 
کہ احساس اقدار ختم ہوکیا سے ۔ فرد کے ارز عمل میں فرض شناسی کے بجاۓ 
عوہ غری لی ے ۔ اوہام پرتی اور یت االاختاقئق ‏ ا تہب کی 
جگم لے ی ہے ۔ عمل کی جگد ؛ جس پر بر معاشرے کی ترق کا دارومدار ے ؛ 
خواب ء تعویذ گنڈوں اور جھاڑ پیونک نےۓ لے یٴ ے ۔ عدم حفظ کے احساس 
نے ء؛ جو مسلسل ان:شار کا لازمی نتیجہ سے ؛ ے یقیٹٌی کو فرد کے مڑاج کا حصم 
بنا دیا ے ۔ آۓ والے کل پر بقین میں ے اسی لے وہ اپئے لیے سب گچھ آج ہی 
گر ینا چاہتا سے ۔ ۔ارا معاشرہ عدم توازن کی بیاری میں مبتلا سے ۔ اسی لیے ء 
جیسا کہ شاء ول اللہ ے لکیا سے ۴ ببداوار اور صرف کے درمیان گگکوئی تعلق 
اق نہیں رہا ۔ جن گروہوں کو معاشرے کی ملاح و ہمبود کا محافظ ہونا چاہیے ٹیا 
سویسہ جو ہد جو کچجے وه صرف کرۓ اس کے معاوفے میں کوئی 
سے چائی اس ےع۔ ہرۓ'آآتیوں بع لاو ۔حاات ائن>- تیب ‌-2ھاۃ*کرسل لک 
غارت گرائە ا۔تحصال یا عض بیکاری کو ابتا وترہ بنا لیا ۔۹ اس بباری میں جو 
طبقہ مبتلا تیا وہ حکمران طبقب تا جس میں درباری ؛ أمراء ء وزراء ء عاّدین اور 
عال شامل تھے ء جن کے پاسص طاقت بھی تھی اور دوااک بھی ۔ اسی لیے وہ جو 
کچھ کرے تھے اس کا اثر معاشرے پر ء عوام ىر بژنا لازمی تھا ۔ سارا معاشرہ 
ان۷ اکٹاثر ىہ و ڑہاتھاا۔ ننقلاآزہ ہوا کت ماڑا معانیرہ بھی ویسا ہی ہوگیاانجیسے 
وہ خود تھے ۔<' 
اس پوری صدی میں سخرعویں صدی ٢‏ بوڑھا :نام خال دم توڑتا ہوا نظر 
آتا ے ۔ اس میں پر سطح بر وقت کے تقاضوں کے مطابق تبدیلی ی ضرورت تھی 
لیکن کوئی ایسا بادشاہ با راہن سام نہیں آیا جو اس ضرورت کو نورا کر سکتا۔ 
لظام خیال کے منجمد ہو جاۓ کی وجد ہے سارا نظام سلطنت بھی اک رہ ہو گیا ۔ 
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لے نانظر ہوکگی۔ نے پر اٹھاۓ لگے ۔ نوف ہوستی ادر گرم زیتایت نۓ 
نفرتوں کو گہرا کردیا ۔ کسی کے سامنے کوئی مقصد نہیں رہا ۔ زلدگی ۓ جہت 
ہوکئی ۔ ۔ہلے ایرائی و تورانی اما کی آویزشوں ۓ سلطنت کو گگمزور گیا ء پھر 
اس ای اافقاقی اوں پجسونستای اما نال ہوگے ۔ ان کی زقاہتی کیزور مغل 
بادشاہوں کے دور ي 'عایانں خصوصیت بن گئیں اور ان کے زوال کا بنیادی ہب 
بھی ۔ چی صورت حال عہاسیوں کے دور میں ایرانی اما ے بیدا کی تھی ۔!۱ اسی 
کے ساتھ فرسودہ جاکیرداری اور منصب داری نظام کی خرابیاں اس طور ہر اُبھر 
کر سامنے آئیں کہ زرخیز زمینیں بنجر ہوۓ لگیں ۔ سان ء جو غلام کا سا درجں 
رکھتا تھا اور زمین ے کسی وقت بھی ےدخل کیا جا سکتا تھا ؛ زمین ے 
لاتعلق ہوگیا ۔ لکان کی جہری وصولى کے ظالانہ نظام ۓ اے جہور کر دیا کہ 
وہ محنت مزدوری کے لے شپروں کا رخ کرے ۔ اصراء و وزیر اپنے فرائثضی سے 
غافل ہوکر ا نے عہدے اور اتدار بڑعاے کے لے سلطنت ي سیاعت می 
دخل انداز ہوۓ لگے ۔ احکاماتِ شگہی ے اثر ہوگۓ ۔ بادشاہ ام کا بادشاء اور 
اما کے ہاتھوں میں کٹھ پنلی کی حیثیت رکھتا تھا جسے میلے کبڑوں کی طرح 
کسی وقت بھی بدلا جا سکتا تھا ۔ بدعنوانہاں اور رشوت متانی عام ہوگئی ۔ 
اصرافر ے جا کی وبائی ہیاری میں سارا معاشرہ مبتلا ہوگیا ۔ حکومت گی آمدلى 
اتنی گھٹی کہ متوسلین اور افواج کی تنخوابیں ادا کرنا ممکن نہیں رہا : 
کھیڑا نے ء اگر نوکری:کزیٹرہیں:ککمو يی . 
ننخواہ کا پھر عالم_ بالا ہہ میاں ہے (سوتا) 
ناجی ء سودا ء میر ء شاہ حاتم وغرہ ک۔سپر آغویب اسی صورتِ حال بر روشی 
ڈالتے ہیں ۔ ڈاکثر تارا جند ۓ لکھا ے١١‏ کہ اٹھارویں صدی کے نصف آخر کا 
بررعظم ایک جنگل معلوم ہونا ے جس میں خونناک انسانی درندے بستے ہیں ء 
جن میں جانوروں کی سی خود غرضی اور قوت حاصل کرے کا حیوافی جذیە ے ۔ 
جن میں نە اخغلاق قدریں ہیں اور نہ دور الدیشی ۔ جن کے لے فریب ‏ دھوکاء 
سازشی وتی متصد کے حصول کا ذریعمہ ہیں ۔ سارا معاشرہ ے جبت و ےۓے مقصد 
ہے جس کے سامنے کوئی ایسی منزل نہیں ہے جس سے غرد اور معاشرے کی زلدگ 
می معنویت نید! ہوی ے ۔ 
اتھارویں صدق میں يہ عغسوس ہنا سے نم فکر و ذہن ایک جکم ٹھہر 
گئے ہیں ۔ سارا معاشرہ مانئی کے غابطوں ٠‏ اصولوں اور قوائین کو پغبر کسی 
تہدیلی کے قیول کے ہرۓے سے ۔ رسمہ رسی ات مزاج ے۔ وه مستقبل کہ 
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بجاۓ ماضی پر تکیہ کے ہوے ہے اوریہ ماضی اس کے حا ل کو متاثر نہیں کرتا۔ 
معاشرے کی روح مردہ ہو گئی ے ۔ باطن میں گُھپ اندھیرا سے ء اسی لیے وہ 
اے لطیفوں ے بیدا ہوے والے قہقتہوں ؛ راگ رنگ کی عفلوں ء جنسی 
بد اطراریوں :؛ شراب نوشی ء چراغاں اور دن رات کی سیر و تفری میں بھلا دینا 
چاہتا ے ۔ اس معاشرے کی حیثیت ایک بارے ہوۓ جواری کی سی ے ۔ معاشی 
بدحا ی اپنا رنگ دکھا رہی ے ۔ جیسے جسے انگریزی اقتدار بڑھتا اور پھیلتا 
جا رہا ے ویسے ویسے لوٹ کھسوٹ اور بدحا ی بھی بڑھ رہی ے ۔ ۹ء٠۲۱‏ 
۵ع میں انگریزوں ے شاہ عالم ثانی سے بنگل ء بہار اور اڑیسد کی دیواتی 
کی سند ایسٹ الڈیا کمپنی کے نام لکھوا ‏ ی تھی ۔ اس کے بعد ہی ے ان علاقوں 
کی معاشی حالت خراب تر ہوۓ لگی ۔ ایسٹ آنڈیا کمپنی کے رچرڈ بیچر ۓ گمورٹ 
آوف ڈائریکٹرز کے نام ابی خفی۔ رپورٹ میں لکھا کہ ۶ایک انگریڑ کے لے یہ 
تکلیف دہ اس سے کہ کمپٹی کو دیوانی ملنے کے بعد ے اس ملک کے لرگوں کی 
حالت پہلے سے بھی خراب ہوگئی ے ۔ یہ نفیس ملک ء جو من مانی مطلق العنان 
حکوست میں پھلا پھولا ؛ اب بربادی کے کنارے آ لگا ے ۳۶۶ ایک طرفت 
ذرائع پیداوار فرسودہ اور ناکارہ تھے اور دوسری طرف حکومت کی کمزوری و 
نااہلی ۓ معاشرے کو الدے کنویں میں ڈھکیل دیا تھا ۔ جب بھ یکسی معاشرے 
میں ید صورتر حال پیدا ہوق ے تو تارۓخ یکساں طور پر اپنے واقعات کو دہراتی 
ے ۔ ول م ڈرانٹ؛ عالمی تار کے مطالعے کے بعد اس نتیجے پر پہنچا کہ ”جب 
ایک نظام خیال دم توڑتا ے اور دوسرا اس کی جگد لینے کے عمل ہے گززتا سے 
تو اس درمیانی عرمے میں سارا معاترہ عیش پرستی ء آرام طلبی “ بدعنوانی اور 
اخلاق بدحا یی کے اضطراب میں مبتلا اور شدت کے ساتھ براۓ رسوُم اور طور 
طریقوں ے وابستہ رہتا ے ۔ وطن یىی عبت ے معی ہو جاق ے ۔ اندرونی غخلفشار 
روروسوھوووارں لے یرہ کزئر ل؟ئمزووزتر. ہوتاانجاتا ے زان بلَوااواق 
دوسری قوم اس معاشرے کو شکست قاش دے کر اس کے مقدر کے لکھے کو 
پورا کر دیتی ے ۔“۳٠‏ یہی صورت اس معاشرے کے ساتھ پیش آئی اور سات 
سمندر پار سے آئی ہوئی قوسوں میں سے ایک ے اپنے آگے بڑھنے والے نظام خیال ء 
تبارق و قومٹی مقاصد ء موثر آلات حرب کے ساتھ اس ڈوبتے ہوۓ معاشررے ژ۔ 
اپنا اقتدار قائم کرل۔ا ۔ 
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آئیے اب اس معاشرے کے طرز فکر اور عام تذیبی و معاشرى رویوں کو 
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بھی دیکھتے چلیں تاکہ اس کے باطن کی تصویر بھی سامنے آ جاۓ ۔ اس معاشرے 
میں شرافت و نبجابت کا تعلق خوت کے رشتۓے ے وابستم تھا ۔ 'سیثد انی لڑکی 
ایسے مغل زادے کو دیتا جس پر سرزا کا اطلاق ہوسکے اور خواجہ زادہ کو بھی ۔ 
شیخوں میں سادات ء مزا اور خواجم ے قراہت داری نہیں ہوتیق ۱۵ ذات پات 
کا یہی وہ تصوّر تھا جو ہندو معاشرے میں ہمیشهہ ے منہبی اہمیت کا حامل 
رہا ے ۔ بھی صورت مسلانوں کی عملى زندگ میں بھی پیدا ہوگئی تھی ۔ 
"'رکاب دار ء باورچی ء کبابی ء ان بای یه سب ایک مرتبے کے اور آپس می 
بھائی ء بھٹیے ء ماموں ؛ پھاتے ء سالے ء بہتوئی ء خسر داماد سب ہی ہوے ہی 
اور فیل‌بان بھی رذیل الامہل ہں ۔۶“١٦!‏ مقہ ؛ سائیس ء دیگیں سانجنے والاء 
ککہار : باورچی ء پالکی کے کہار یں سب مسلان ہں اور ان سپ پیشہ وروں میں 
رڈیل بیچتت؟۶ے: ''زادے ء غا گرسپیشضءء چربدار نٹرزاش ء سالک رکال 
بھی اپنے ساتھ ایک ہی برتن میں کھاتا نہیں کھلاتا ے۱۸۶ ؛'دلاک (نای) جو 
جراح یا دوکان دار ہو گئۓے ہیں ان کو ہندو مسلان حکیم صاحب کہتے ہیں لیکن 
انھیں اشراف میں شار نہیں کیا جاتا ۱۹۶ اس معاشرے میں یہی حیمیت کسان 
کی تھی ۔ ااکسان درحقیقت اشراف کی صاف ہی سے باہر ہیں ۔ ان کو قصہ,ات _کے 
شرفاء بھی لاوارٹ خدمت گار سمجھتے ہیں ۔٢۲۰‏ لیکن اس کے برخلاف صاحبرئثروت 
لوگوں کے معاشرق درجے کا اندازہ اس بات ہے لگایا جا سکتا ے کہ ”جب 
ہولں جلاۓ میں تین دن باق رہ جاے ہیں تو زرد رنگ چھوڈ کر فالے کا کیج ؛ 
عام طور پر بلا کسی تفریق کے ء اچھالتے ہیں چاے اس کی زد میں ہندو ہو یا 
مسلان ہ رذیل ہو یا شریف ؛ بشرطیکہ وہ صاحبِ ثروت ثہ ہو ۔۲۱۰ یہ سارا معاشرہ 
پیشوں کے اعتبار ہے ختلف طبقوں میں تقسم ہو گیا تھا اور اعال کے بجاۓے بیشے 
سے فرد کا معاشرق درجە متعبن ہوتا تھا ۔ 

مسلان اس دور میں معیار شرافت و تہذیب کے ممائندہ تھے ۔ ”ہندوؤں میں 
جو شخص کھاۓ بیۓ میں ؛ تحصیل معاش اور حسن بہان میں پٗمسس ہے زیادہ 
قریب ہوتا وہ زیادہ شریف سمجھا جاتا ۔ اس دور میں معبار شرافت وه تھا جس 
کے مسلان بابند تھے ۔ اس احاظ سے آٹانیا اور کشممری برہمنوں کے سواے 
کیٹری اور کایتھ لوگوں کی شرافت ویس اور راجہوت فرقے کی شرافت ے اعلی 
و ارع تھی کیونکہ راجبوت لوگ فارسی ے تعارف نہیں تھی ۔۶٢۲‏ سسلائوں 
میں معیار شرافت یہ تھا کہ وہ نوکر پیشہ ہو ء دربار سرکار میں پہنچ رکھتا ہو . 
با کسی اسبر کا مصاحب ہو ۔ سیّد کی سیادت اور صرزا کی مرزائی چاے ‏ سندی 
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ہو یا غیرسندی لیکن ضروری بات یب تھی کہ وہ بادشاہ کے دربار میں یا اس١‏ 
کی سرکار میں پہنچ رکھتا ہو ؛ سپاہیوں میں نوکر ہو یا اہجروں کا مصاحب ہو 
اور کسی دوکان پر نہ کبھی خود بیٹھا ہو اور نہ اس کے بزرگ بیٹھے ہوں ٢۳٢_‏ 
یں اس دور کے سعیار, شرافت تھے اسی لے اس دور کے شاعر ء ادیب اور اہلِ علم 
کسی نہ کسی دربار ے وابستہ ہوۓے تھے ۔ میر اور ۔ودا ساری عمر کسی امیر ء 
تواب یا راج کے دربار سے وایسنہ رے ۔ 

اس معاشرے میں توبات اور رسم پرستی ۓ اصل مذہب کی جکہ لے لی تھی ۔ 
رسم و توہم پرستی کا ید عالم تھا کی ”اگر کوئی رسم رہ جاۓ تو خصوصاً 
عورتیں کسی بھی بعد میں بیدا ہونۓ وا ی تکلیف کو اس رسم کے توڑۓ کے ہب 
ہے سمجھی ہیں ۔ عورتوں کے نزدیک جو کچھ ہوتا ے اس کی وج رسومات ک 
وکا سیا ۲۹ یا بدا کسمو ہے۔الکرغزتاہ ا صمزومی 
اوو:سلامتی کے لیے یجود کے "لی یں ڈالتے ہیں,اورشیخ سنّدو کی نیاز کا بکرا 
ذب ج کرے ہیں ۔ یعنی ید علم_ دین کا عدم رواج ے کیو ںکہ اگر ان شہروں میں 
علم_ دین راج ہوتا تو یں سب رسمیں کیوں رواج پائیں ۔ ۲۵۶ ان رسوم و توبات 
میں ہندو مسلان سب شریک تھے ۔ اکثر ہندو ”'حضرت شیخ عبدالقادر جیلانی 
کے نام کی ہنسلی اپنے بچوں کے کلے میں ڈالتے ہیں اور نیاز کا کھانا پکواے ہیں 
اور اپنے بچوں کے نام کا تعزیں مسلائوں کے گھروں ہے اٹھواۓ ہیں ۔ کچھ لوگ 
صوفیوں کے عقائد کی پروی کر کے اینے بھائیوں ے “چوپ کر ەسلانو ں کو عرس 
کہ لے روھی دیتے ہیں اور کسی چشتم ء قادریں یا سہروردیہ بزرگ کا عرس 
کراے ہیں ۔ ان میں سے کچھ لوگ اپنی عورتوں کو بردے میں بٹھاۓ ہیں اور 
سملانوں کی تقلید میں اٹتھی چوپالہ یىی سواری میں اینے رشتد داروں کے ہاں 
بھیجتے ہیں ۔ شاہ مدار کی نذر کے لیے ابنے بچوں کے سر پر چوئٹی رکھتے ہیں ۔ 
جب بجچە اس عمر کو پہنچ جاتا ے جس کی لیت انھوں ے چوی رکھواےَ وقت 
کی تھی تو اے شاہ مدار کے مزار ہر لے جاۓ ہیں جو مکن بور میں واتع ے اور 
وہاں جا کر اس کے بالوں کو ہنڈواے ہں اور دیگوں میں نذر کا کھانا بکوا 
کر مماکین و غربا کو کھلواے ہیں ۔ ثاہ مدار ی پرستش زیادہ تر پورب ہے 
ہندوؤں میں اور خاص طور ہے کائستیوں کے فرقے میں ہوق ے۔ پنجاب کے ہندو 
سرور ۔لطان ے عقیدت رکھتے ہیں ۔ شاہ مدار کی طرح سرور سلطان بھی رذیل 
مسلانوں اور شریف ہندوؤں کے حاجت روا سمجھے جاے ہیں ۲٦٢‏ اصل مذہيے 
ے پٹنے کی ایک عام سی مثال یہ ے کہ ”بوہ اڑی کو دوسری شادی ے محروم 


لم 


رکھتے ہیں چاے وہ سولہ سال یا اس ہے بھی کم عمری میں ببوە ہوٹی ہو 
ایسا کرۓ والے کو نپایت ڈلیل ؛ کمینہ او رکم رتبہ سمجھتے ہیں ۔ اگر لڑکی 
بذاتِ خود ہزار مردوں ہے تعلق بیدا کرے تو اس ہے نہی جھجھکۓے مگر ابی 
خوشی اور دلں رغبت سے اس کا اح ایک دوسرے مرد ہے نہں کرے - ۲ 
رسم برسّی کا یہ عالم تھا کہ ساری زندی چھوی بڑی رموں ے عبارت تھی 
اور ان رسموں بر ے دریغ روبیە خرچ کیا جاتا تھا ۔ مرزا قثیل ے لکھا ے کہ 
شادی بیاء کے موقع ہر لڑکی اور لڑکے کو زرد کپڑے پپناا ء کلائی میں ریشمی 
کلاوا باندھناء حقد ے فارغ ہورے تک دولھا کے پاتھ میں لوے کا ہتھیار پکڑے 
رہناء ان کے علاوہ ساچق ء مائیوں بٹھاناء سپندی لے جانا : سہرا باندھناء 
راستم روکنا ء ٹیگ مانگنا ء؛ سلامی لینا ء رقص و سرود ء روشن چوی ء باہا فرید 
کا پوڑہ ؛ جہیز ء پنجری اور چوتھی کی رسمی عام یں ۔۲۸۶۷ :دادی بباہ بر کی 
کی دن تک ساری برادری اور دوست احباب کو کھانا کھلانا ایک عام بات 
تھی ۔ بسنت آتا تو سب لوگ عام طور پر بسنت کی ت"ٹیت یز صاحبِ مزار کی 
مدح میں اشعار گاے ۔ ہندوؤں اور مسلاتوں کی ٹولیاں تم ائے کے لیے ان کے ساتھ 
نیلتس ۔ بری پیکر لولی بھڑکیلے باس پین کر قہروں پر جا کر رقص کرۓے ۔ 
پر شہر کے بزرگوں کے مزاروں پر جا کر مطربوں اور لولیوں کے رقص و سرود 
ککرۓ کا مقصد تمام سال کے بابرکت گزر جاۓ کا شکریە ادا کرنا ہوا ۔ پنجاب 
کے شہروں میں عورت اور مرد ؛ کیا ہندو اور گیا بازاری اور نوکر پیشہ 
مسلإن ء سب کے سب پیلے لباس بن کر کاغذ کے ہزاروں پیلے پتنگ زرد ڈوری 
ہے ہوا میں اڑاے ۔ پنجاب کے شہروں میں ہے کوئی بھی شہر ایسا نہی ے 
جہاں یم تماشا ئه ہوتا ہو۔۲۹۷ عورتی یا تو رسم و رواج ء نذرنیاز میں مصروف 
رہتیں یا تعویڈ گنڈوں کے لیے پیبروں کی خدمت میں حاضر ہوتی تاکە ان کی 
صرادیں ہر آ سک ۔ لذیڈ غذائی کھانا ؛ شوخ اور بھڑکیلے لباس پچنٹا اور 
دن رات ک آرائش میں مشغول رہنا اس دور کی عورتوں کی عام روش تھی ۔ 

پر پرسی اس معاشرے کا عام پسندیدہ رویە تھا جس میں امیر و غریب ؛ 
شاء و گدا سب شامل تھے ۔ مد شاہ رنگیلا کے بارے میں آیا ے کہ ”جب جوائنی 
ی آگ کی حدت سرد پڑی تو وہ شکستہ خاطر ہو گیا ۔ اواخر عمر میں فقراکی صحبت 
پسند کرتا تھا اور ان کے ساتھ نیٹھتا تھا ۔۰٠‏ عالمکیں انی حضرت نظام الدین 
اولیا کے سزار پر اکثر حاضر ہوتا ۔ غازی الدین عادالملک ۓ عالمکیر ائی کو 
کسي نقبر باکراست ہے ملاقات کے ہاۓ ہی فیروز شاہ کے کوٹلے میں قتل کرا 


۳ 


دیا ٹھا ۔ بزرگانِ دین و صوفیاۓ 'ذرام میں اچھے لوگ بھی تھے لیکن عام طور پر 
معاشرہ جی<وۓ ؛ مکار اور تام کے پیروں ے بھرا ہوا تھا جہاں پر قسم کے کل 
کھلتے ۔ اس قسم کے واقعات عام تھے کہ مشائخ شہر یا ان کے خلیفہ طالب و 
مطلوب کا ہاتھ پکڑ لیتے اور دونوں کو اپنا سید بنا لیتے ۔ پھر ان دینی بھائىی 
اور دیبی بن گمو اپنے جد امجد کے عرس کے دن اپنے گھر بلا کر حضرت مقربِ 
دزگام الہی کے حجرۂ عبادت کو شاہی عیش عحل کا باعث بتا دیتے ۔ شاہجہاں آباد 
میں تو بزرگوں کے عرس کے موقع بر سینکڑوں کی مثکلیں آسان ہو جاتیں ۔!۳ 
حضرت ساطان المشالخ کے مزار پر بر چہارشبە کو جمہور خواص و عوام 
احرام_ زیارت باندھنے جاۓ اور وہاں “'مطربوں کے نغات کی کثرت کانوں کو گراں' 
گ۰زرق ےے اوں۔ ہر آگوشیںد کفاز میں الات رقاقیمسوفوسادائورں تین جائافئارل 
رہتے ہی ۔۰۶٣۳‏ اور ''مسلإن ہندو آداب زیارت بجا لاۓ میں یکساں ہیں ۔؛۶٣۳‏ 
''حضرت شاہ تر کان بیاہانی کے سعزار پر چراغوں اور قندیلوں کی کثرت ہے 
صحن فلک مئور ہو جاتا ے اور لاتعداد پیواوں کی خوشہودار ہوا یىی موجیں 
ان تی در گا کو سووارة* سکون ہنا دبی ہی رات حضرت شاہ حسن رسول ما کے 
مزار پر '٭طرح طرح کی آزاین و آرائش کی جاتی ے ۔ عرس کی صبح کو دہلی کے 
ام نقال شام تک جرا کرے ہوۓ زیارت کرنےۓ والوں کو بہت عفلوظ 
کرے ہیں -۴۵4 بہادر شاہ اول خلد منزل کے عرس کے موقع پر ”عشرت پسند 
لوگ پر طرف اپنے حبوبوں کے ساتھ بفل میں ہاتھ ڈالے اور عیاش ہر کوچء و بازار 
میں نفسانی شہوت کی قوت میں رقصاں (نظر آے ہیں) ۔ شرابىی ے خوف, ےسب 
سیاہ مسی کی تلاش میں اور شہوت طلب ء بغبر جھجک کے ء شاہد پرسٹی میں 
مصروف رہتے ہیں ۔ زاہدوں کی توب توڑۓ والے وعمر لڑکوں کا بجوم (ہوتا 
ے) ۔ آہو بسران عشق ے مثال ے زہد و تقویٰ ی بتیادیں برہ مکرۓ ہس ... 
کوچم و بازار لواب اور رؤساء ے بھرے ہوۓے ہیں اور چاروں طرف امیروں 
قبروں کا شور ہوتا ے ۔ مطربوں اور قوالوں کی تعداد مکھیوں ے اور حتاجوں 
تقیروں کی تعداد بچھروں ہے زبادہ ہوق سے ۔ ختصر یم کے اس شہر کے وضیع و 
شریف لفسائى خواہشات کے وسوسوں کو ترتیب دیتے ہیں اور جسایق لت سے 
نانڑا ہونن ہیں.۔ ۴ حضرت ٥‏ ھا؟آترکان کے عرس یک و2 بویلوزیں رات کو 
''سب ناچنے والے ایک عزیز کی بر پرء جو احدی پورہ میں دن ے ء؛ حاضر 
ہوے ہیں اور اس کی فَبر کو شراب ناب ہے غسل دیتے بں “ے٣‏ ناجی کا شعر 
اس دور کے اسی روے کا اظہار کرنا سے : 
صیاح حشرکوں دفبخار کی خاطر ‏ کلای خوب ے شمم مزار کی غاطر 


م۳ 


اد ہرستی اس دور کے مزاج میں شامل ے جس کا اظہار اس دور کی 
شاعری میں پورے طور پر آنرو ء ناجی ‏ یکرنگ اور دوسرے شاعروں کے 
پاں ہو رہا ے ۔ اعظم خاں کے ذکر میں آیا ے کمہ ”اس کی طبیعت امرد پسند 
ے اور اس کا مزاج حسینوں کی محبت میں گرفتار ے ۔ اس کی جاگبروں کی آمدی 
اسی فرقے پر خرچ ہوںی ے . . . جہاں کہیں ہے کسی خوبصورت لڑکے کی 
خبر ملتّی ے اسے اہی دوسی کے چال میں پھاٹس لیتا ے ۔۳۸۰۶ مرزا مناو کے 
'ہارے میں لکھا ے کم ''اس فن (امرد پردی) میں یکائمٴ روز5ار ہے ۔ اکثر 
امیر زادے اس علم کے ضروری احکام اس ہے لیتے ہیں اور اس کی شاگردی پر 
فخر کرے ہیں ۔ ۴۹۰ وزیر المالک بھی اسی شوق میں مبتل تھا اور پر روز ایک 
لاہوکر تازر/کا(اپنے) جادو ہے تسخیں کرتا ۔۰:" رئیں المخثثان97”ائییں. اتوادین 
تھی بھگت بادشاہ کا منظور نظر تھا ٣٢٠٢‏ 
جسا با سبزہ؛ ماشاء باغ اور معشوق و ہے 
خضر بے بھی عمر بھر دیکھا نہیںے دلى سا شہر (ناجی) 
عام طور بر مسلانوں کے گھروں پر روزانه لولیوں کا رتص ہوتا اور رات 
کو اس میں بہروپوں اور نقالوں کا اضافہ ہو جاتا ۔۲٣‏ شراب کا امتعال عام تھا ۔ 
کی راب زادمت زو‌شرنا عورتوں کےچھاتھی بل کن شرلب رہہتے۔۔ آگھردں روف 
لونڈیوں ی اولادیں عام تھیں ۔۳٣٭‏ طوائف اس دور میں اتنی اہم ہوکئی تھی کہ 
شرفا و اسرا ان ہے ملنے کے لیے ے چین رہتے ۔ وزیر المالک اعتاد الدولں ے 
ایک مرتی صسصّع جام و صراحی بہنیاۓ فیل سوار کو (جو اُس زاۓ کی 
مشہور طوالفی تھیں) بھیجیں تو وہ خر ہزار روے قیەت کی تھی ۔٣٭‏ اور پیگم 
ایک مشہور طوالف تھی جو باجامہ نہیں پہّی تھی اور ”'قلم نقاش کی رنگ آمیڑزی 
سے بدن اسفل کو اس طرح ونگین بائجاہے کی صورت دبٹی کہ رومی کمخواب کے 
تھان کی بھول بتیوں اور اس کے بناۓ ہوۓ نقش و نگار میں کوئی فرق ععحسوس 
نه ہوتا اور اسر! ى محفلوں میں وہ اس طرح جابی سر ید 
اس تفصیل ہے اٹھارویں صدی کے مزاج ء اس کے طرز معاشرت ؛ اس ہے 
اخلاق اور اس کے گکردار کا اندازہ کیا جا سکتا ے ۔ بہادری ؛ شجاعت اور 
عسکریت کے عناصر ضائع ہو چکے ہیں ۔ عدم_ محفظ کے احساس لے معاشرے کو 
ۓ عمل و مفلوج کر دیا ے ۔ اسی لے ید معاشرہ وہ راستہ اختیار کرتا ہے جس 
پر چل کر اس "ہر آشوب زماۓ کو وق*تی طور بر بھلا سکے ۔ اس خود فراموشی 
کے لے وہ ایک طرف شراب بر ناك کر تا ے : میلے ٹھیلوں ؛ عرس ء چراغاں ء 


تی 

گاۓ بجاۓ اور عیش کوشی میں بناہ ڈعوئڈتا ے اور دوسری طرف تلاش سکون 
میں تصوف اور پبری مریدی کا سہارا لیتا ے ۔ بادشاء ہے لے کر عوام تک سب 
چی گئر رے ہیں ۔ اس معاشرے ے بزم آرائی ء صہبا برستّی اور عیش کوشی کو 
تصوف ے ملا گر سے بھی اپنے لیے مقید مطلب بنا لیا ے ۔ بس معاشرہ ثثویت 
کا شکار ے ۔ اس کی شخصیت اور نہذیبی وحدت دو ٹکڑے بوکئی ے ۔ عورت 
اور مرد دونوں اے ,وب ہیں ۔ عشق_ نجازی اور عشق حققی ساتھ ساتھ چل 
رے ہیں ۔ صوق بزرگ شاء ترکان کے مزار کو شراب اب ے غسل دیا جا رہا 
ے ۔ ایک طرف مجازی و حقیئی معٌی کو ملا :کر صنعت اہام کو اُاس ے ابنا 
عبوب تخلیمی رجحان بنا لیا ے اور دوسری طرف ضلع “جکت ے عقلی زعفران زار 
بن وہی ہیں ۔ ان تمام مشاغل میں وہ روح موجود نہیں ے جس سے معاشرہ آگے 
پڑھتا ہے ۔ اس کے سامنے تہ کول جہت ہے اور ام عظی اجتاعی مقاصد ۔ قوم و 
ملک کی فلاح و ترق کا تصتزر فرد کے ذہن سے ءعدوم ہو چکا ے ۔ اسی لے اس 
صدی میں ہمیں سورما اور بہادر نظر نہیں آۓے بلک ان ى جگم سازشی ء سفلے ‏ 
بانکے ء رنڈی بھڑوے اور خواجم سرا ملتے ہیں جنھوں ۓ سرکار دربار پر اپنا قضم 
جا رکھا ے ۔ معاشی ۔حالات ابر ہیں ء خزاند خا یق ے ء تبارت بحران کا شکار 
ہے ٤‏ دسٹکار اور کاریگر بریشاں حال ہیں ۔ کسان کے لیے بیٹ بالنا اور عصول 
ادا کرنا امحکن ہوکیا ے ۔ ملک کی دولت غیر مفید اور یر پیداواری کاموں 
بر صرف ہو رہی ہے ۔ ذرائم بیداوار اس اور پر ناکارہ ہوک ہیں کہ نئۓے ذرائع 
داوار کی تلاش وقت کی ضرورت بن کی سے ۔ 

اس صورت حال کے ۔اتھ اٹیارویں صدی کی ایک آور قابل_ ذکر بات یب 
ے کہ سکزیت کے خمم ہوۓ کے ساتھ ہی برعظم کے طول و عرض میں چھوۓ 
بڑے نہذیبی جزیرے وجود میں آ جاے ہیں اور دب نئے نہذیبی جزیرے ابنے 
درباروں کو مغليہ دربار کے انداز بر سجاے ہیں ۔ ان درباروں میں نی بات یم ے 
کە فارسی زان اور ایرانی ہہذیب انوی حیثیت اختیا رر کر لی سے اور اس کی جک 
اُردو ژبان اور ہندوستانی تہذیب لے لی سے ۔ اس نی بی ہوىق تجذیب کا رخ 
عوام کی طرف ے ۔ علم و !دب ء جو اب تک فارسی زبان کے تعلق ے خواص 
کی جاگبر تھا ء نی زبان کے اُبھرۓ اور اہمیت اختیار کرنۓ کے ساتھ ہی عوام 
بھی اس میں شریک ہو جاے ہیں اور فارمی زبان ء اس کا ادب اور اس کے 
اسالیب و اصناف اس لی ادبی زبان میں جتب ہونۓ لگتے ہیں ۔ شال ی ہند میں 
اٹھارویں صدی ے پہلے اُردو زبان میں لکھٹا کوژ قابل ذگر بات نہ تھی 


۴ 


لیکن اس صدی کے شّم ہوےۓ ہے پہلے ہی اُردو زبان ئہ صرف فارسی کی جگہ 
رےولبی ہے بلک ادی زبان بن کر برعظم کے ایک کوۓ ے دوسرے کوے 
تک بھیل جاتی ے ۔ اُردو زبان کی فتح دراصل بر_عظم کے عوام یىی فتح تھی 
جس میںٗ ہر مذہب و عقیدہ کے لوگ شریک تھے ۔ جب انگریڑوں کا اقندار قائم 
ہوا تو اُردو کو نہ صرف ہندو مسلان ایک ساتھ استمال کر رے تھے بلکه 
معاشرے کی جڑوں تک پہنچئے کے لیے خود انگریز بھی اس زبان کو سیکھ کر 
وسیلہ* ابلاغ بنا رے تھے ۔ 
اس صدی میں یں عمل کیسے ہوا ؟ وه کون ہے عوامل تھے جن کے باعث 
ُردو ۓ فارسی کی جگہ لے لی ؟ کیا یہ عمل تبدیلی تاریخی و تہذیبی تقاضوں کے 
مطابق تھا ؟ اگلے باب میں ہم اٹھی ٹّرکات ء میلانات ؛ کشمکش اور اس دور 
کے تخلیقی سرچشموں کا مطالعه کریں گے ۔ 
حورافق 
و۔ ”'خاتم السلاطین باہریں است چہ بعد او سلطنت غیر از نام چیز دیگر ندارد؟' 
سیں المتاغخرین (جلد سوم) معصنفہ غلام حسین خان طباطبائی ؛ سص .ےہ ؛ 
مطبوعە لولکشور لکھنؤ ٦‏ ۱۸ع ۔ 
ہہ سیر المت'خرین : غلام حسین خان طباطبائی (جلد دوم) ء ضص جرمم ء مطبوعم 
ٹولکشور لکھنؤ +وہ.ع ۔ 
م۔ تاريخ جپہان کشاے نادری : عد مہدی استر آبادی ؛ ص ہم مطبح 
حیدری .بی ۱۲۹۳ھ ۔ 
مہ دی ہسٹری اوف نادر شاہ : جیمس قریزر ؛ ص ۵م و ء؛ مطبوعد لندن ۔ 
و۔ بدائع وقائم : انند رام مخلص ؛ ضص بی ٴء مطبوعد اوریننٹل کالج میگزین 
لاہور ء شارہ ٭. و ء اگست ۹۸۰ ۱ع ۔ 
ہہ دی کیمبرج ہسٹری اوف انڈیا (جلد چہارم) (مغلیب دور)ء ص ہي 
مطبوعہ کیمہرج یونیورسٹی پرلس ے۱۹۴ع ۔ 
ۓ‌۔ ایضا ء ص ےم ۔ 
ہ۔ برعظمم پاک و ہند کی ملت اسلامید : ڈاکٹر اشتیاق حسین قریشی ء 
ص ‏ بی ء مطبوعه کراچی یولیورسٹی کراچی ےہ۹ ؛ع ۔ 
۹ہ برعظم پاک و ہند کی ملت اسلامید : ص ومم ۔ 


ۓ 


.وہ ہسٹری اوک دی فریڈم موومنٹ (جلد اول) ء ص ہے ؛ پاگستان ہسٹاریکل 
سوسائی کراچی ے۹۵ ۱ع ۔ 

١رہ‏ اے لثر یری ہسٹری اوف پرشیا (جلد اول) ی‫ ایڈروڈ جی براؤن؛ سض ہج 
گیمبرج یونیورسٹی پریس م۹۹ ۱ع ۔ 

ہوہ ہسٹری اوف فریڈم موومنٹ ان انڈیا (جلد اول) : ڈاکٹر تارا چند ء 
صصوبہی پہلیکیشن ڈویزن گور می آوف اتڈیاء دہلی وع ۔ 

۴۔ ایی ایڈوانسڈ ہسٹری اوف انڈیا : سر تب آر سی حمداز وغرےء ص ےےںہ: 
مطبوعہ میکملن اینڈ ک ہنی لمیٹڈ ء لیو یارک ۱۹۱۸۸ع ۔ ۱ 
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دہ ہفت مماشا : سرزا مچد حسن قتیلء ترجمب ڈاکٹش چد عمرء صاےم۱ء 

مکتبه برہان اُردو بازار دبلی ۹۹۸ ۱ع ۔ 


پہہہ ہفت عاثا: ص.ورو۔ رہ ایضا ص رہم ۔ 
۔ ایضاً ٠‏ ہ۱۵ - ۹- ایا ء ص 9 ك>ْ- 
,وہ اما ص ںہر۔ رہہ ایضاء ص ہو ۔ 
ہی اوضاً سم مت ہب ایضا ص ہ۱ 
براند ایضاً اض بمر +جمہ ۵ - ایضا ن'وے:۔ 
ہت ایضاء ص م۹ ٠٠۰۶‏ ۔ ے٣۔‏ ایض ء ص ہ٣‏ ۔ 
ہہ ایض جمر تا +نھ؛۔ و ہے ایضاء صیم؛ جہ ۔ 


,مہ سیرالمتاخرین (جلد سوم) ؛ ص .ےم ۔ وم بفت تماشاء ص ۵ہر۔ 
٢‏ چب سرقع دہلی : نواب ذوالقدر درکاہ قلی خاں سالار جنگ ء سص تب مطبم و 
سنہ اشاعت تدارد ۔ 


پی۔ ایضاً ء ضس ے ۔ مم ایضا؛ ص ہ ۔ 

ہمہ ابیضاء صس و ۔ +ب۔ ایفا سص ہو ۔ 

ےم۔ ابضا ء ص ہم ۔ رپ ابضاء سے +۔ 

0 0 امہ ایض سص پس۔ 

وم ایضاء ص جم ۔ ۵و ۔ ہمہ ہفت تماشا : ص ہہ ۔ 
ہمہ ایضاء ص مہرم ۔ ہمہ سرقع دبہلىی : مقلمم ص ہہ 


یر 


۵ںم۔ سرقم دہلی : ص دے ۔ 


صیبہ!+رو۔مہ 


سم 
۲ 
س ۱ 


سي ۳ 
سی ۱۳ 


١۳ سص‎ 
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اصل اقتباسات (فارسی) 


'”کە درلشکر چد شام6گخغیر آصف جاه احدے مصدر اسرے تھی 
توالد شد و مبلغ دو کرور روبیں چم مایہ؟* اعتبار داشتم باشد کہ 
از دولت ہندوستان بایں قدر قناعت توان مود ۔ دو کرور روپیه 
تھا غلام تعہد می تماید کم از خالبٴ خود بدھد و زر باۓ 
ے شار از انم“ پادشاہء و اسا و سمپاجناں و تار عائد سرکار می 
توائلد شد بشر طیکہ تا بغاہجہان آباد کہ سی چہل کروہ زیادہ 
مسافت ندارد و نہفتے بعمل آید ۔ نادر شاہ باستاع این خبر متبشر 
1 ١د‏ 


”ا بوقلمونیہاۓ تقدیر این گونم اش چشم زخمی رسید کہ اکنوں 
عمر طویلے می باید کہ ایں دارالعشق یک ہارہ حالت اصلىی آید “ 
”چوں آتش حدت جوانئی فرو لشستہ شکستہ غاطری‌ایش گرفتم بود ۔ 
در اواخر عمر بہ صحبت فقراء خوش بود با اینہا می لشست ۔“ 
''از کثرت نات مطربان سامعم گرانی ہہم می رسالد و در ہر 
گوشہ و کثار نقال و رقاص داد خوش ادائیہا می دھند _“ 
۶مسلمن و ھنود در تقد شرائط زیارت یکسائند ۔“ 

”از گثرت چراغان و قنادیل صحن فلک ورانی می شود و از وفور 
گلہا موج نکہت گل در روانی آرام گہش جمعیت آباد است ۶“ 
”وضع تزثین و آرائش بکار می رود ۔ صبح عرس جییع نقالان دبلی 
تا شام بمجرا پرداختہ احتظاظ وا ہزاثران می رسائند ۔“؛ 
”'معاشران با محبوبان خود در ہر گوشہ و کنار دست در بفل و 
عیاشان در ہر کوچہ و بازار بہول مشخہیات نفسانی در رقص حمل ؛ 
مےخواران ے اندیشہٴ محتسب در تلاش سيەه مسی و شہوت 
طلبان ے واہمہٴ مزاحمت سرگرم شاہد پرستی ۔ ہجوم امارد 
نوخطان توں شکن زباد و آہو پسران بعشق ے مثال برہم زن 
بنیاد صلاح . . . گوچء و بازار از نواب و خوانین لبریز و گوشم 
و گنار از امیر و فقبر شور انگیز ء مطرب و قوال از مگس زیادہ 
تر و تاج و سائل از پشہ افزون تر ۔ قصہ مختصر ہایں ترتیب 


۳۳٣ س‎ 


صس م۱ 


س م۱ 


ضس مم 


‌ 


وضیع و شریف ایں دیار ہواجس نفسانی لرتیبن می دھند و ۔مستلذات 
جسانی فایز می شوند ۔“ 

”رباب رقص بہیثت تجموعی بر قبر عزیزی ػلەم در احدی پورہ 
مدفون ست حاغر گشتہ قبرش را بشراب اب می شویند ۔““ 


۱ ”طبیعتش امارد پسند است و مزاجش ۔محبت سادہ رویاں در پر جا 


از مر دے رنگیٹی خبر می یابد درکمند رفاقت خود می اندازد ۔؟“ 
'”درین فن سحرکاریہا یکانە ء اکٹرے از امازادہ ہا احکام ضروری 
این علم ازو یاد می گیرئد و از شاگردیش فخر می کنند ۔““ 
”ہدن اسٹل را برنگ آمیڑ ہاۓ خامم ثقاش باسلوب قطعہ پایجامم 
رلگین می کنند و ے شائبہٴ تفاوت گل و برگ کہ در تھا نکیمخاب 
بند رومی می باشد بقلم می کشند و در عاقل اما مبروند ۔“ 


دوسرا ہاب 
آرذی‌شاغری,: رواج >-ہافکش ء اثرات ء 
محرکات و میلانات 

اس پس منظر میں ء جس کا مطالعہ ہم ۓے پچھلے باب میں کیا ے ء یہ بات 
ذرا دیر گو حیرت ہیں ڈال دبتی ے کہ عین اس دور انتشار میں ؛ جب عظم 
مغلیۃ سلطنت کے در و دیوار گر رۓ ہیں اور معاشرہ زوال کی انتہائی پستیوں کو 
چھو رہا ے ء اُردو ادب اور اس کی روایت کے ظہور میں آ گئی ؟ اُردو شال 
کے لیے گوئی اجنبی زبان نہیں تھی ۔ یں یہیں کی زبان تھی اور صدیوں سے 
برعظم میں ایک عام و مشٹرک زبان کی حیثیت ے راج تھی ۔ خود دکن می 
پندرھویں صدی عیسوی کے اوائل ہے اس میں باقاعدہ ادب کی روایت کا آغاز 
ہو چکا تھا اور تین سو سال کے عرصے میں وہاں اُردو زبان و ادب یی کم و بیش 
وہی اہمیت ہوگئی تھی جو شال میں فارسی زبان و ادب کی تھی ۔ فارسی مغلیہ 
سلطنت کی دفتری و سرکاری زہان اور شائستگ ء جذیب اور تعلم یافتہ ہوۓ ک 
علامت تھی ۔ دربار سرکار تک رسائی کے لے فارسی دانی ویے ہی ضروری تھی 
جیے انگریزی عہد میں انگریزی دانی ضروری تھی ۔ فارسی زبان ے معاشرے 
کا معاشی مسئلہ وابستد تھا ء اس لے یں اُس وقت تک راب رہی جب تک مغليه 
سلطنت اپنی صس کزیت کے ساتھ قائم رہی ۔ جیسے ہی اٹھارویں صدی عیسوی میں 
عمل زوال شروع ہوا فارسی کا اثر بھی کم ہونۓ لگا اور اس کی جگد ملک گبر 
زھان کی حیثیت سے اُردو لینے لگی ۔ زبائیں بھی ء تہذیبوں کی طرح ء آرام ے راتہ 
رفتہ پس_ پردہ جاتی ہیں ء اسی لے فارسی کے پورے طور پر منظر ے پٹنے اور 
اُردو کے پورے طور پر سامنے آۓ ہیں لمبا عرصہ لگا ۔ ایک مدت تک یہ دونوں 
دھارے ساتھ ساتھ بھتے رے ۔ فارسی گو ریختہ اور ریختہ گو فارسی میں شع ر کہتے 
رے لیکن اس صدی کے خاٴعے تک فارسی زبان کا دھارا سرچشمہٴ اقتدار ے کمف 
کر قریب قریب خشک ہو گیا اور اُردو کا دریا پاٹ دار ہوکر بہنے لکا ۔ 


۳َك٢‎ 


۱۲ 


اکہر ء جہالگیر : شاہجہان :ور اورنگ زیب! اژدو زبان ے وافف تھے 
اور حسبِ ضرورت اسے بولتے تھے لیکن جہاندار شاہ کی تخت نشینی کے بعد عوام 
کا اثر و رسوخ قلعہٴ معلی میں اتنا بڑھا کہ لال کنور ملکہ بنگئی ۔ انوپ ہائی ےۓ 
عزیز الدین عالمػبر ائی کو اور ادھم بائی ۓے مد شاہ کے بھحل کی زینت بن کر 
احمد شاہ بادشاہ کو جم دیا ۔ اسی زماۓ میں اُردو سرکار دربار کی غبر سرکاری 
ژبان ب نکر قلعہٴ معابٔی میں باقاعدہ رابج ہوگئٔی ۔ جلد ہی اس کا ٹکسال ی روزمرہ و 
حاورہ عوام و خواص کے لیے مستند بن گیا اور قلعہٴ معای کی ُردو ۶ اُردوۓ 
معلبی؛'“ کہلاۓ لکی ۔ خود عچد شاہ ۓ اُردو میں طبع آزمائی کی ے ۔؟ آبروء 
ناجی : یک رنگ وغیرہ اسی دور کے شاعر ہیں ۔ احمد شاہ کے دودھ شربیک بھائی 
اشرف علی خاں فغاں کا دیوان بوی شائم وو چکا ے۔ عا!امگر ثائی خود اُردو کم 
شاعر تھا ۔ اس کے اشعار بیاضوں میں ملتے ہیں ۔٣‏ عالمگیر ثانی کا بیٹا ء شاہ عالم 
ثانی نع صرف اُردو ء پنجابی ؛ ہندی اور فارسی کا شاعر تھا بلکت اس ےَ 
'عجائب القصص؟ کے ام ے ایک طویل داستان بھی لکھی جو اُردو لثر کے ارتا 
میں تاریٹی اہمیت کی حامل ہے ۔ قلعہ* معای میں اُردوۓ معلی ی یہ روایت 
باقاعدہ طور پر مچد شاہ ہے ہہادر شاہ ظفر تک جاری رمتی ے اور اُردو ادب کی 
روایت کو “پروقار اور بارتبہ بناق ے ۔ اُردو زبان کی سربرستی اور تخلیقی استعال 
ۓ عوام و خواص کے درمیان اُس وسیع خلیج کو بھی پاٹ دیا جو اب تک 
دونوں کے درمیان حائل تھی ۔ اسی کے ساتھ عوام کی تخلیتی صلاحیتوں کا سوتا 
اس طور ہر “بھوٹا کہ کلی کوچوں میں شعر و شاعری کا چرچا ہوۓ لگا ۔ خواصن 
اور اہل_ علم و آدب اب بھی فارسی ہی میں داد سخن دے رے تھے اور اُردو 
میں عض تفتخن طبع کے طور بر کبھی کبھار دو چار شعر کہد لیتے تھے ۔ لیکن 
ان بدلے ہوۓ حالات میں:ایک واقعم:ایسا بیش آیا جس ۓ نی انسل کی توجه 
فارسی ے ہٹا کر اُردو زبان ک طرف کردی ۔ ید واقعم ''معارضہٴ آرڑو و حزیں؛ 
تھا ء جو بیش تو اس صدی میں آیا لیکن اس کی تارب بہت برافی تھی ۔ 

برعظیم کے لوگوں نے ء جن میں مسلإان اور ہندو دونوں شامل تھے ء 
فارسی زبان سیکھنے اور اس میں پوری م۔ہارت و قدرت حاصل کرۓ کے لے بڑی 
حنت کی تھی ۔ اُنھوں ۓ ہر ہر لفظ ء عاورہ و روز کو نہایت توجه ے سیکھا 
تھا اور مفہوم و معائی ک باریکیوں ے اہل_ زبان ہی ک طرح وانف ہ وگۓ تھے ۔ 
لفغت نویسی کا جو کام چاں ہوا وہ ایران میں بھی نپ ہو سکا۔ صرف ونحو بر 
بہاں اعللٔی درجے کی تعائیف فارسی زبان میں لکھی گئیں ۔ اىبر خسرو ء فیضی و 


تش 


ابوالفضل جیسے شاعر و انشا پرداز برعظیم سے اُٹھے لیکن ایرانی ہمیشہ ان کی 
فارسی پر اعتراض ککرے اور غبر اہل, زبان کی تخلیتٰی و علمی کاوشوں گو بسٹرد 
کرے رے ۔ سغلوں کے زماے میں ایرانی اہل علم کی بڑی تعداد کے یہاں آۓے 
کی وجم ہے اس روے میں اور شدت پیدا ہوگئی ۔ اکبری دور میں عرق اور 
قیضی کا تنازعہ مشہور ے ۔ شاہجہان کے دور میں منیر لاہوری نۓے ”کارثامه" 
منئر'' ہیں ایرانیوں کے اسی قسم کے اعنراضات کا ذکر کیا ے اور لکھا ےک 
”'اگر ایرانی فارسی میں سینکڑوں غلطیاں کرے تو اس پر کوئی اعغراض ہی 
کرے اور اگر کوئی ہندی ثژاد ء تیغ ہندی کی طرح ء ابنے جوہر ذاتی آشکار کرتا 
ے تو اس کی تعریف نہیں کرے ۔ اُس زماۓ میں اس شاعر کو کامیابی حاصل 
نہی ہوتی اور اس کی فصاحت تسلم نہیں کی جائی جس کی بیدائش ملک بالا (ایران) 
میں نہیں ہوتی ۔““٣‏ ملا" غیدا ایرانیوں کے اس روے ے اس قدر اغوش تھا کہ 
ان کا مذاق اڑاتا اور ان کی زبان دانی پر اععراض کرتا ۔٥‏ خوشگو ے اپنے 
تذکرے میں شیدا کی ایک کتاب کا دہباچە لقل کیا ے جس ے ایرانیوں کے اس 
متکتبرائہ روے کا الدازہ ہوتا ے ٠‏ 
”'ہندوستانی ہوۓ کی بنا پر ایرانی مہری قدر نہیں کرے ۔ بات یم ےکەہ 
صرف ایرانی یا ہندوستای ہوۓ بر فخر کرئا باعث سند نہیں ے ۔ انسان 
کی قدر و منزات اس کے جوہر ذای ہے ہوی ے اور اگر ایرانی اس 
طعن و تشنیع سے کام لیتے ہیں کہ فارسی ہاری زبان ے اور زبان ے 
کام نہیں لیتے اور اگر زبان سے کام نہیں لیتے تو مذاق, سخن ے نا آشنا 
رہتے ہیں ۔٢٠٦‏ 
ایرالیوں کے اععراض کے دو وجوہ تھے ۔ ایک یم کە اہل ہند وہ فارسی لکھتے 
تھے جو اُنھوں ۓ کتابوں میں پڑھی تھی اور دوسرے ابنے ملک کی صوص 
تہذھبی و معاشری صورتوں کے اظہار کے لے اکنثر ایسے الفاظ ؛ روزےە و عاورہ 
استعمال کرے تھے جو ایرانیوں کے لیے امائوس تھے ۔ پر ملک کی مخصوصنہذیب 
کے اظہار کے لیے اس ملک کی عام زبان ہے نۓ الفاظ لینے اور لے روزس,ہ و 
اورہ وضع کرے بڑے ہیں ؛ جو ایک فطری عمل ے ۔ خود ایرائیوں کی شاعری 
میں ء جو برعظم میں لکھی گئی ء متعدد ایسے الفاظ و محاورات ملتے ہیں جن ے 
اہل,_ ایران اواقف تھے ۔ یں اعنراضات اُس وقت تک تو اُٹھتے اور دہتے رے 
جب تک مغلیہ سلطنت ابی مکزیت کے ساتھ فائم تھی لیکن زوال_ سلطنت کے 
ساتھ ہی جب فارس یکو زوال ہوا اور ایرائی احساس برتری میں اب بھی اسی قسم 


ب۲۳؟ 


کے اعغراضات کرے رےے تو پھر یہ جنگ :دوبدو ہوۓ لگی ۔ یە مادہ اُس وقت 
بھٹا جب شیخ چد علی حزیں (م ہ۱ ۰۱ء۱ع) + ےم ۱ھ|ن مم ے ۱ع میں 
وارد دہلی ہوۓ ۔ ۵۸٥۱/۸۱۱ء‏ ١۱ع‏ میں''تذ کرۃ الاحوال“؟ لکھا جس کے بارے 
میں حاکم لاہوری ےۓ لکھا ‏ ے کہ ”' گویا رسالە لکھنے کی غرض و غایت ہندوستان 
اور ہندوستائیوں کی مذمّت ے ۔؟“' حزبں تنک مزاج اور مٹکٹبر انسان تھے ۔ 
آنھوں ۓ جب ہندو۔تانیوں کی فارسی بر اعتراض کیا تو لوگوںل ہۓ سند میں 
سراج الدین علی خاں آرزو کو پیش کیا ۔ حزیں ۓ جواباً آرزو کی فارسی و فارسی 
دانیق پر بھی اعشراض کیا اور اسی زماے میں ااھوں ۓ ہند اور اہل_ ہند کی 
ہجویں بھی لکھس ۔آرزو ؛ جو اس دور ۓے مسالّم الثوت استاد اور جینّد عالم تھے ؛ 
میدان میں آگئے ۔ یں تنازعہ یھ اور ڈوربھ (ومے اع اور ٭مے۱ع) کے 
درمیان شروع ہوا اور اسی زماۓ میں اُنھوں ۓ اپنا رساہ ”'تنبیہ القافلین' لکھا ۔۸ 
آرزو کا نقطهٴ نظر یه تھا ٠‏ 
(,) ”ایران کی تری ء بعش الفاظ و تراکیب میں ء *توران ک ترک ہے 
ختلف ے ء حالائکه ترکی توران و ترکستان کی زبان ے ؛ ئہ کہ 
ابران کی زبان ۔؟ک۹ ۱ 
(م) ''(ئەه صرف) عری و ترکی بلکە ارسنّی ژبان کے الفاظ کا استعمال فارسی 
ژبا میں مسلام ے ۔ باق رے ہندی الفاظ تو وہ بھی مؤلف کے 
مذہب میں ء اس زماۓ میں ء ممنوع نہیں ہیں ۔۹١٠٠‏ 
(م) ”مستند فارسی کا اطلاق اُس فارسی ہر ہوتا ے جو (بان اُردو اور 
دربار شابی میں بولی جاتی ے ۔ ہر فارسی گو کے لیے ء خواہ وہ 
ایرانی ہو با غیر ایرانی ء زبان اُردو میں شع رکہنا ضروری ے ۔۶١۱‏ 
(م) ایرانی شعرا کی کورائە تقلید جائز نہیں ۔ نظم. میں بجر ء قائیے اور 
ردیف کی قیود اور بعض لفظی و معنوی التزامات کے باعث قواعدر 
ژبان کی خلاف ورزیاں اور روزسە اور حاورے کی غلطیاں ہوق 
رہی ہیں ۔ پھر جب ید دیکھا جاتا ے کہ ہندوستان میں بڑے 
بڑے یختہ گو شاعر ہیں ؛ جن کی مادری زبان ریختم ے ء لظم رت 
میں غلطیاں کر جاۓ ہیں تو شعراۓ ایران ہے نظم فارسی میں 
غلطیاں ہولا کیوں مستبعد سمجھا جاۓ ۔١!‏ 
(ھ) غیر زبان کے اکتساب کی استعداد میں ہندوستانی ایرانیوں پر فوقیت 
' رکھتے ہیں ۔ اس جبت ے کہ ہندوستانی فارسی دان فارسی زبان کا 


بر 


دسیع اور غاثر مطالعہ کرۓ کے باعث یکسر مفرس ہوگۓے ۔ ان کا 
رتبہ ہہ لحاظ زبان دانی ایرائیوں ے ہرگز گم نہیں ے ۔۳! 
ان باتوں کو آرزو ۓے ”شمر' میں بھی لکھا ے ۔ 'داد, سخن؟“ /٥۸۱۱۵۹(‏ 
پمےع)٣۱‏ میں بھی تحریر کیا ہے اور اپنے تذکرے جم النفاٹس (٭٦١٥٥/‏ 
وو۔. ۵ے ۱ع)۱۵ میں بھی جابجا اشارے کے ہیں ۔ اپنے نقطہٴ نظر کو واضفح 
کرنۓ کے لے آرزورۓ شیخ علىی حزیں کے اشعار پر ء جن کی تعداد والہ داغستانی 
ے . .ي بتائی ے ؛ اپنے رسالے “تنبیە الغافلین“ میں تنقید ى اور زبان و نیان اور 
فکر و معنی کی غلعایاں واضح کیں ۔ ‏ مم النفائس' میں بھی حزیں کے دیوان کے 
بارے میں جی لکھا ے کہ ”یه دیوان جو مشہور ے چوتھا دیوان سے اور پہلے 
تین دیوان افغانوں کی شورش میں غائع ہوگۓ ۔ بہرحال یه دیوان بھی کہ دوبارہ 
مرے مطالعے میں آیا ء اس درجے کا نہیں ے جیسا کہ شیخ اور ان کے معتقدین 
گان یا یقی نکرے ہیں ۔١٦٢‏ ایرانی اور ہندوستانی فارسی دانوں کے اس تنازعے کی 
گوی سارے برعظمم کے علمی و اد حلتوں میں سی گئی ۔ آرزو ۓ یہاں کے شعرا 
کو بجاۓ فارسی کے أُردو زبان میں شاعری کرنۓ کی ترغیب دی ۔ مد شاہی دور 
ے سب تاائڑتے رشافر :آلزفدافانک:خاگرسٹھیہےے! ۔ائقوئسل کے۔شعرا 
میں دبر و سودا ۓ ان کی ہی صحبت ے فیض اُٹھایا تھا ۔ مضمون و درد بھی ان 
کے تربیت یافتد تھے ۔ یک رلگ ؛ ٹیک چند بہار ء ے نوا ء آنند رام مخ اص وغیرہ 
بھی ان کے شاگرد و تربیت یافتہ تھے ۔ اس دور میں آرزو ۓ ایک مشہور ثقاد 
اور ادی راہن کا کام انجام دیا ۔ نوجوانوں میں رینتہ (اُردو شاعری) کا ذوق پیدا 
کریۓ کے لیے ہر سہینے ک پندرہ تار کو اپنے گھر پر محفل_ سراختہ کا اہتام کیا ء 
جس کا ذکر حاکم لاہوری ۓ اپنے تذکرے 'مردم دیدہٴ میں بھی کیا ے ۔۱۸ 
مشاعرہ کے وزن پر مراختہ کا لفظ بھی اسی زماےۓ میں تراشا گیا ۔ ۱۹ اس کا 
نتیجم بب ہوا کە نی سمل کے شعھرا ۓ فارسی میں کہٹا ترک کر دیا اور پوری 
توجم رعغتہ پر صرف کردی ۔ ۔ہاں تک کہ فارسی گو بھی ء رواج زماله کے مطابق ء 
ینہ کا ذاثقہ:بدلنے کے لیے ریختہ میں شاعریکرنے لگے ۔ 
اس صدی کی آخری چوتھائی میں جب سودا و مکین کا معارضص'ٴ؟ ہوا تو 
اس کی بنیاد میں بھی ایرانی اہل زبان اور ہندوستانی فارسی گویوں کا مسئله موجود 
تھا ۔ سودا ۓ جو قطعہ لکھا وہ ایک طرف آرزو کا اور دوسری طرف اس دور یق 
نی لسل کے شعرا کا نقطہٴ نظر پیش کرتا ے ء جس ے یہ بات واضح طور پر 
سامنے آ جاتی ے کہ نوجوان شعرا اس دور می ںکیا سوج رے تھے ء اُردو شاعری 


۵ 


کے بارے میں ان کا کیا رویۃ تھا ء فارسی کے سلسلے میں ان کا اندا زنظر کیا تھا 
اور اب ان کی تخلیقی صلاحیتوں کے اظہار کے لیے کون سا راسته تھا ؟ سودا کے 
شعر یم با : ۱ 

جو چاے یہ کہ کسے ہند کا زباں داں شعر 

تو بپتر اس کے لیے زیبختد کا ے آئیں 

وگرنہ کہە کے وہ کیوں شعر فارسی احق 

ہمیشب فارسی داں کا ہو مورد, لفریں 

کوئی زبان ہو ء لازم سے خوی, مضموں 

زہانِ فرس پر کچھ منحصر سخن تو نہیں 

اگر فہم ے تو تو چشم_دل ے کر تو نظر 

زہاں کا سرتیں سعدی ہے لے کے تا بەحزیں 

کہاں تک تو ان کی زباں کو درست بولے گا 

زبارں ابٹی میں تو بالدھ می رنگی 
اب صورت حال یں تھی کہ ایک طرف مغليه سلطنت کے زوال کے ساتھ فارسی زبان 
کا اقندار گہنا گیا تھا اور دوسری طرف نی نسل کے دل میں یہ بات یٹھ گی 
تھ یکہ ہ مکتنی بھی کوش شکزیں ایرائیوں کے معیار فارسی تک نہیں پہنچ سکتے۔ 
اس لیے مناسب یم ے کہ ریختہ کا آئین اپنایا جاۓ ۔ اس رجحان ۓ شال کی ادپی 
فضا کو ایسا بدلا کہ اُردو زبان و ادب عوام و خواص کی معاشرت میں داخل ۔ 
ہوگئے لیکن اس رجحان کی پیدائش میں جہاں ان سب عوامل ۓ کام کیا وہان 
دکئی ادب کی روایت ۓ بھی شال کی ادبی روایت کے لے مضبوط بنیادیں 
فراہم کیں ۔ 

اورنگ زیب عالمگبر کی فتح دکن کے بعد شال و جنوب کے درمیان جو 

دیوار کھڑی تھی وہ دور ہوگئی تھی اور یه دونوں علاقےگھر آنگن بن گۓےتھے ۔ 
فارسی کے مشہور شاعر اصر علىی دکن گۓے تو وہ بھی دکی اُردو میں غزلیں 
کہنے لگے ۔ میر جعفر زٹلی کی شاعری کے زبان و بیان پر دکنی ادب کی روایت 
کا اثر مایاں ے ۔ فائز ء مبتلا ء آبرو ء ناجی اور شاہ حاتع کے 'دیوان, تدم“ کی 
شاعری پر یہ اثرات ممایاں اور واضح ہیں ۔ مچد شاہ کا دور اے اے ان اثرات کی 
آر جار کو تقریباً پون صدی کا عرصہ گزر چکا تھا کہ مچد شاہ کے دوسرے سال_ 
جلوس (م۱:٥/.‏ ہے ؛ع) میں دیوانِ ولں دی پہنچا ۔'۲ یم دیوان ریت میں تھا 
اور فارسی روابت کے عین مطابق حروف تہجی کے اعتبار ے ترتیب دیا گیا تھا۔ 


ایی 


اس میں زبان تو اُردو تھی لیکن بندش و تراكیب ؛ استعارات و تشبیہات کا حسن ؛ 
لفظوں کا جاؤ اور استعمال کرنۓ کا اندازء سادگی و گازہ گوئی ء مضمون آفرینی و 
اجام میں وہی دلکشی تھی جو فارسی شاعری کا طرۂ امتیاز تھی ۔ ولں کی غزل 
صرف عورتوں ےے باتیں کرۓ تک عدود نریں تھی بلکہ اس میں فارسی غزل ک 
طرح صوفیانہ و حکیانہ اور اخلاق مضامین بھی باندے گئے تھے ۔ اس میں غزل 
کے علاوہ دوسری اصنافر سخن بھی تھیں ۔ شا ی ہند کے شعرا کو اس دیوان میں 
اپنی تخلیقی آرزوؤں اور ابنے شاعرانہ آدرش کا جلوہ نظر آیا ۔ اس دیوان ۓ ذرا سی 
دیر میں ایک آگ سی لگا دی ۔ ہر محفل میں اس کے چرچے ہوۓ لگے اور پر جگم 
وی کے اشعار پڑے جاۓ لگے ۔ قوال اور گوے بھی وی کی غزلیں گاۓ لگے۔ 
مصحفی ۓ شاہ حاتم کے حوالے سے لکھا ے کہ ''فردوس آرام گاہ (جد شاہ) 
کے دوسرے سال جلوس میں دیوان ولىی شاہجہاں آباد آیا اور اس کے اشعار 
چھوۓ بڑوں کی زبان بر جاری ہوگئے ۲٢٢۶۶‏ مرزا عچد حسن قتیل نے بھی کلام_ ولی 
کی مقبولیت اور کل یکوچوں میں بڑے جاۓے کی گواہی ان الفاظ میں دی سے : 
''کایستوں کا فرقہ ہندوؤں کے باق ممام فرقوں ے زیادہ ان چیزوں کا 
اہتام کرتا ے ۔ شراب پی گر ء سی کے عالم میں ہھروپ بھرے ہیں ۔ 
پھر فارسی کی عہارتی ء للستان کے اشعار با وی ذکھنی کے ریختہ کی غزلیں 
گا گا کر پڑھتے ہیں ۔۷۶٢۳٢‏ 
دیوان, وی ۓ شا ی ہند کی شاعری پرگہرا اثر ڈالا اور دکن کی طویل اد روایت 
شال کی ادبی روایت کا حصہ بن گئی ۔ اٹھارویں صدی شال ٴو جنوب کے ادی و 
ہذیبی اثرات کے ساتھ جذب ہوکر ایک نی عالمگیر روایت ى تشکیل و ترویج یىی 
صدی ے ۔ اُردو شاعری کی پہلی ادہی تحریک یعنی ایہام گوئی بھی دیوان ولی کے 
زیر_اثر پروان چڑھی ۔ ان سب ہہذیبی ؛ سیاسی و معاشرتی عوامل ے مل کر اس 
صدی میں اُردو کو وہ رواج دیا کہ صدی کے خم ہوۓ تک یہ برعظم کی سب 
سے عمتاز ادی زبان بن گئی اور اس کا ادب ئہ صرف دوسری علاقائی زبانوں کےلے 
ایک "مود بن گیا بلکہ سارے برعظم میں اس زبان میں ادب تخلیق ہوئۓ لگا ۔ 
اردو شاعری کے سلسلے میں ایک بات بار بار کہی جاق ے کی یہ دور 
زوال کی پیداوار ے لیکن اس بات کو اگر تاربخی و تہذیی تناظر میں دیکھا جاے 
تو اس دور کی فارسی شاعری کو تو دور_ زوال کی شاعری "مہہ سکتے ہیں کیوٹکد 
یہ سی جذیب کی ترجا کر رہی ے جو ٹھنڈی ہوکر منجمد ہو ربہی ے ۔ 
ُزدو لاق واظافری تو اس,دور یں ان ٹی انقلای ء اجی ء مقاشی ؛ مقاشری و 


۳٤ 


لسانی تبدیلیوں کے ہراول دستے کی حیثیت رکھی ے جو تیزی کے ساتھ 
برعظم میں پھیلنے وا ی ہیں ۔ فارسی کے زوال کہ ساتھ ہی اُردو کا رواج و عروج 
وہ پہلا انقلاب تھا جس کے آئینے میں آاۓے والے دور کا عکس دیکھا جا سکتا تھا ۔ 
اُردو زبان و ادب ۓ ایک طرف مرنۓے وا ی تہذیب کے سارے زندہ عناصر اپنے 
اندر جذب کر کے برعظم کی تہذیب کا زنده حصد بنا دیا اور اس طرح خود یم 
زبان دو عظم نہذیبوں کا سنگم بن کر ہ نی تخلیمی قوتوں کے ساتھ ء ایک بدیسی 
زبان پر غالب آ گئی اور دوسری دیسی زبانوں کے لے بھی راستہ صاف گردیا ۔ 
طبقہٴ خواص پس پشت چلا گیا اور طیقہٴ عوام نئے خون اور نی قوتوں کے 
. ساتھوء اس زبان کے وسیلے ے ء اس دور کی تخلیقی سرگرمیوں میں شامل ہوگیا ۔ 
اٹھارویں صدی عوامی توتوں کے ابھرۓ کی صدی ے ۔ اگر اردو تحریک میں 
عوام شریک تە ہوے تو اس دور زوال میں ؛ جب عظم مغلیہ سلطنت تیزی ے 
ٹوٹ رہی تھی ؛ اس معاشرے کے غنلیمی جوہر مردہ ہو جاے اور انھں بیدار 
کرے میں اتنا طویل عرصہ لگتا کہ وہ آزادی جو ےس ع میں حاصل ہوئی ؛ بہت 
لے عرصے کے بعد حاصل ہوتی ۔ اس دور میں اٹھنے وا ی اس عوامی اُردو تحریک 
ے معاشرے کی تخلیقی روح کو مر‌دہ ہوۓ ہے بچا لیا ء اسی لے یں تحریک آگ 
کی طرح پھیلی اور ملک گیر تمریک بن گئی ۔ وہ لوگ جو تہذبی قوتوں ی 
تاریبخی اہعیت کو جالتے ہیں اس بات کی اہمیت و معنویت کو سجھ سکتے ہیں ۔ 
انگریزوں ےۓ اس کی اہمیت کو سمجھ لیا تھا اور اسی لے اس عوامی تحریک کا 
زور توڑۓ کے لیے ء جس میں ہندو مسلان سب شریک تھے ء متوازی ہندی تھحریک 
کی پیٹھ تھپکی اور ایسے عناصر کو اُبھارا جو ہندو مسلانوں کو نذیبی و لساق 
سطح پر الگ الگ کر کے ء ان میں الگ الگ قومی شعور پیدا کرۓ میں مدد 
دے سکت ء جس منت:الگشز ودکانتاب بھی ہوۓ ‏ 

اب ایک سوال یە سامنے آتا ے کہ جب اٹھارویں صدی عیسوی میں مغليه 
سلطنت کا شیرازہ بکھرا اور نی نسل ۓ سراج الدین علی خاں آرزو کے زیر اثر 
ایرانی اہل_ زبان کے خلاف رد عمل کا اظہار کر کے فارسی کے بجاۓ ارد و کو 
اپنے تخلیقی اظہار کا ذریعہ بنایا تو آخر وہ ہندوستانی اثرات کے بجاۓ فارسی شعر و 
ادب کی طرف کیوں رجوع ہوۓ ؟ اگر تہذیبی و معاشرق حالات کو سامئے رکھا 
جاۓ تو اس کا جواب خود بخود مل جاتا ے ۔ فارسی زبان سلاعامن دبلی سے 
لے کر اٹھارویں صدی تک سرکار دربار ى زبان تھی ۔ اس زبان میں علم و ادب 
کا بڑا سرمایم موجود تو ۔ یم واحد ادی و علمی زبان تھی جو بجٌّذیبی سطح پر 


ا 


دوسری ژہالوں کے مقابلے میں سب سے قریب تھی ۔ اس زہان کی روایتر ادب اس 
دور کے برعظم کہ تہذیبی مزاج کا حصد تھی ۔اس لیے جب آُردو شاعری کا 
آغاز ہوا تو اس کے شاعر تمونوں اور ساپوں کے لے فطری طور پر فارسی زبان و 
ادب ہی کی طرف رجوع ہوۓ ۔ بالکل چی عمل خود فارسی زبان و ادب کے ساتھ 
اُس وقت ہوا تھا جب عربوں ےۓ ایران فتح کیا ۔ اُس وقت ؛ اُردو کی طرح؛ 
فارسی میں بھی ادب و شعر کا کوئی باقاعدہ نظام یا روایت نہیں تھی ۔ قبل_ اسلام 
کی فارسی شاعری ہم تک نہیں پہنچی بنکد اسلام کے دو سو سال بعد تک فارسی 
شاعری کے قابل. ذکر تموۓ نہیں ملتے اور جو تھوۓ ملتے ہیں ان ے ‏ پتا 
چلتا ے کہ وہ لوک ء جنھوں ۓ فارسی شاعری کے ید موتے چھوڑے ہیں ؛ 
خود عرو زبان پر پوری قدرت رکھتے تھے ۔ اُٹھوں ۓ اپنی شاعری میں عری 
شاعری کے اصناف و بجحور اور موضوعات کی پروی کی ے ۔ عرب حکوست کے 
استحکام کے ساتھ ہی اہل فارس عربی زبان کے مطالعے میں روز افزوں دلچہی 
نیٹ گئے ۔ اس وقت عری:دربار:سرکار اور تذیب و شالستگق:ی زبان تھی ۔ و 
فارسی شعرا جو عرب حکمرانوں کے سامنے قصیدے پڑھتے تھے ء عربوں ہی کی 
زبان میں پڑھتے تھے.۔٣٣‏ اسی لیے جب ایرانْ میں فارسی شامری کا آغاز ہوا تو 
فارسی شعرا ۓ عربی شاعری کے اصناف ؛ موضوعات : اسالیپ ء اوزان و عور اور 
نظامعروض کو اختیار کر لیا ۔ منوچہری اپنےقصیدوں میں پوری طرح عربی قصائد 
کی پیروی کرتا ے ۔ اس دور میں چوٹکہ عری زان اور اس کا ادب عجمیوں کے 
تہذیبی مزاج ہے قریب تر تھا اسی لے فارسی زبان عری زبان کے سائنچے میں ڈھل 
گئی اور اس دور میں یم ایک بالکل فطری تہذیبی و تخلیقی عەل تھا ۔ بالکل جی 
صورت اُردو کے ساتھ پیش آئی اور اس ے بھی تہذیبی سطح پر اپنے ے قریب ترین 
لت فازسی یک اصتاف ری:جور رہوش وملبعنی الام اغظاؤکر لیو ۔ :نازدی‌شاعر 
انوری کے لیے جیسے عربی شعرا ایک مشثالی 'نموۓ کا درجہ رکھتے تھے : 
شاعری دافی کدامیں قوم کردند آنکہ بود 
اپتدا شان اسراء القیس انتہا شاں ہو فراس (انوری) 
اسی طرح اُردو شاعروں کے لیے فارسی شعرا تموۓٗ کا درجہ رکھتے تھے : 
ہارا حسن ہے شوق معلم ذہن کوں تبرے 
سب قکچھعنصری کا یا در س کچھ انوری کا (حسن شوق) 
فصری جہاں فخر کے ساتھ یم کہتا ےکہ ''دکن کا کیا شعر جیوں فارسی“ ء وہاں 
انی شاعری میں فارسی کے پئر کو ملا کر ۶'شعر تازہ“ کی بنیاد رکھنے کا بھی 


٤ 


ذعویل کرتا ے : 
دگر شمر ہندی کے بعضے ابر نہ سکتے ہیں لیا فارسی میں سنور 
ہیں اس دوپئر کے خلامے کوں با کیا شعر تازہ دونوں فن ملا 
چی لے ہمیں ولی کے ہاں سنائی دی ے : 
ترا مکھ مشرق ‏ حسن انوری ء جلوہ چا ی ے 
نین جامی ء جہیں فردوسی و ابرو علالل ے 
گا 


عرف وانوری و غ_۔افسسانی_ سجھ کو دیتے ہیں سب حسابِ سخن 
یہ فارسی روایت اُردو زبان و ادب کے مزاج کی تشکیل و تعمبر میں وہ یگردار 
ا۵ا کرق ہے جو عری روایت ۓ فارسی زبان و ادب کے مزاج کی تشکیل ہیں 
کیا تھا ۔ ما تقی میر بھی اپٔی شعری روایت کا سراغ دیتے ہوۓ چی کہتے ہیں ۔ 
تبعینّت ہے فارسی کے جو ہیں ے ہندی شعر کہے 
سارے ترک بے اب ظالم پڑھتے ہیں ایران کے بیچ 
فارسی زبان و ادب کے ید اثرات صرف اردو تک عدود نہیں تھے بلک برعظم کی 
ختلف علاقائی زبانوں شا مرہئی ء تلگو ء پشتو ء کشمبری ء پنجابی اور سندھی 
وغیرہ پر بھی واضح ہیں ۔ مہذیبی اثرات کے رنگین خوشیودار دریا میں جب 
گوئی معاشرہ نہاتا ے تو اس کا رنگ اور خوشبو اس کے جسم و روح میں تو 
جاے ہیں ۔ پھر یہی رنگ اہے اچھے لگتے ہیں اور یہی خوشبو اے بھانی ے ۔ 
ساری نَہذیبوں کی تارج اس بات کی شاہد ے ۔ اس دور میں فارسی غعر و ادب کی 
تارج اتنی بڑی تھی کہ نہ صرف اُردو پر بلکە عثانی دور ی ترک شاعری ہر بھی 
اس کے اثرات اتنے گہرے پڑے کہ وہاں بھی تر زندگی اور اس کے مناظر کے 
جاۓ فارسی آوازیں ء خوشبوئی ء علامات و رمزیات ء ترا گیب و ہندش شامل 
شاعری ہوگئیں ۔٢۲۵‏ بر عظم کے معاشرے نۓ اس دور میں قارسی کو ترک ضرور 
گر دیا تھا لیکن یہ معاشرہ اندر ہے فارسی زبان و ادب اور تہذیب کا اسی طرح 
والء و شیدا تھا ۔ اس ۓ اے ترک کرے وقت اس ہے نفرت نہیں کی بلکد یہ راستم 
نکالا کہ ابنی زبان میں اس تہذیب کے سارے عناصر ؛ اس کے سارے سان ء 
اس کا طرز احساس ء اس کے اسالیب بیان ء اس کے اصتافِ سخن ء اس کے بمور و 
اوزان ء؛ اس کے علامات و رمزبات جنب کرکے ابنی زان کو اس جیسا بنا کر 
فارسی کی جگد بٹھا دیا ۔ اس طرح وہ فار-ی زبان . ادب و ہذیب ے وابسٹ. بھی 
رہا اور ساتھ ساتھ اس ے الگ و مناز بھی ۔ اب کسی ہندی نزاد شاعر کو کسی 


یں 


والا ثژاد ایرانی ہے اصلاح_ سخن کی ضرورت نہیں رہی تھی ۔ وہ فارسی روایت سر 
وابسته ہوے ہوۓ بھی آزاد تھا ۔ اس دور میں ہم دیکھتے ہیں کہ اُردو کو 
وسیلہٴ اظہار بناۓے ہی معاشرے کی تخیقی قوتوں کو پر لگ گۓ اور اٹھارویں 
صدی ابھی غمم بھی نے ہوئی تھی کہ لاتعداد چھوۓ بڑے شاعروں ے ابی 
تخلیقی صلاحیتوں ے ایسے ادبی سرماۓ کا اضافہ کیا کہ اُردو ادب کی پختہ ء جاندار 
روایت قائم ہوگئی اور اس کے بہت سے شاعروں کا کلام سچے شعری تبجربوں کے 
بھرہور اظہار کی وج ے لافانی ہوگیا ۔ 

فارسی زبان و ادب کے اثرات کو اس دور میں جذب و قبول کرے کا سب 
ے بڑا فائدہ یہ ہوا کہ اُردو زبان و ادب ۓ بہت کم عرمے میں خود کو دریافت 
گمرلیا اور اس کا دریا فارسی کے سرجشے سے فیض یاب ہوکر پاٹ دار ہو گیا ۔ 
ُردو ۓ اپ بھرئش کی قدع ترین صنف دوے کو بھی ابنایا ۔ میں ۓ فارسی مر 
کے ایک رکن کو گھٹا کر ہندی جیسی حر میں بھی غزلیں کہیں لیکن ہندی 
حور چونکد محدود تھیں اس لے فارسی نظام_ عروض کو ابنا کر اُردو شاعری میں 
وسعت اور تنوع پیدا ہوگئے ۔ نظام عروض اور اصناف سخن میں چولں دامن کا 
ساتھ ہوتا ے ۔ فارسی میں اظہار کے سانچے وسیع اور وقت کے تقاضوں کے مطابق 
تھے اس لے اُردو ۓ قصیدہ ء مشنوی ء غزل ء رباعی ء قطعہ ء سىس٭ط اور اس کی 
آٹھوں قسمیں یعنی مثللث ء مربلع ء غمڈس ء مسّدس ؛ مسبّع؛ مشمن ؛ متسّمع اور 
معشّ رکو بھی اپنا لیا ۔ ان کےعلاوہ ترکیب بند ء ترجیع بند ء مستزاد اور فرد کو بھی 
قبول کیا اور ساتھ ساتھ حمد ء نعت ؛ منقبت ؛ ہجو ؛ واسوخت؛ مر یہ ؛ شہر آشوب 
اور تار گوئی کو بھی زندگی کے رنہ رنگ تجربات کے اظہار کے لے بوری روایت 
کے ساتھ بول کر لیا ۔ اٹھارویں صدی ہی میں یہ سب ام:اف سخن استعمال می 
آۓ لگتی ہیں ۔ کلیات میر ء کلیات میر حسن اور کلیات جعفر علىی حسرت میں 
بحیثیت مجموعی یہ سب اصنافر سخن موجود ہیں ۔ 

ان کے علاوہ صوفیانب شاعری ي بنیادی روایت بھی فارسی ہی ہے اُردو میں 
آق ے اور صوفیالہ اصطلاحات مثلا وحدت الوجود ؛ عرفان لف ء ا۔۔وت و ملکوت ء 
جہروت و لاہوت ء فنا فی اللہ ء جبر و قدر ؛ نور مطلق ؛ خوف ورجاء حقیقت و 
جا ء ظل ء تجدد. امثال ء مشاہدۂ وجدانی ء مرتبہٴ یقین وغیرہ بھی فارسی تصوت 
ہی سے آتی ہیں ۔ اخلاِق تخلیقات میں بند و نصائح کا وہی انداز ے جو گلستان 
و بوستان ؛ انوار سہیلی ؛ منطق الطم ؛ اخلاق جلالی ؛ اغلاق ناصری ؛ اخعلاق 
حسئی اور سیاست نامہ وغبرہ میں نظر آتا ے ۔ رزمیہ مثنویوں میں شاہنامہٴ فرددسی 


ہس 


مثا یں مولہ بن جاتا ے ۔ غزل ابتدائی دور میں قلی قطب شاہ؛ حسن شوق : شاہی 
اور نصرق وغبرہ کے ہاں عورتوں ے باتیں کرے تک محدود تھی ء لیکن ولی 
کی شاعری میں وہ مضامین اخلاق و حککمت ؛ بندو نصاعء تصوف و علوک : 
عشق و محبت ؛ تجربات و مشاہدات بھی شامل ہوگئۓے جو فارسی غزل کیک خصوصیت 
رے ہیں ۔ یہی عمل قصیدہ ؛ رباعی : مثنوی ء ہجو ؛ شہر آشوب اور واسوغخت 
میں ملتا ے ۔ اسی طرح فارسی کے سارے صنائع بدائع بھی اُردو شاعری کا حصہ 
بن جاۓ ہیں ۔ شاعرالہ تعکلی ء تجاہل عارفالہ اور مبالفب بھی اردو شاعری کے 
مزاج میں شاسل ہو جاۓ ہیں ۔ اسی کے ساتھ وہ تلمیحات مثاتا جمشید و سکندرء 
شیریں خسرو ء فرہاد ء رسمم و سہراب اور عری شاعری کی وہ ساری تلمیحات 
لیلبی جنوں ء یوسف زلیخا وغیرہ ؛ جو فارسی میں مستعمل تھیں ء اردو شاعری 
میں آ جاق ہیں ۔ حسن و عشق کے تصورات اور ان کے اظہار کے بنیادی الفاظ 
مث جور و ستم ؛ ونا و جفا ء غمزہ و ادا ء گریبان ء دامن ء ساق ؛ جام و -یوء 
رشک ء رقیب ء جنوں ء شکوہ و شکایت ؛ اشک و آہء گل و بلبل ء جذبات و 
احساسات کے اظہار کا ذریعە بن جاۓ ہیں ۔ اسی طرح آب حیات ء آئینمٴ سکندرء 
سد سکندری ء جام جم ء چاہ نخّشب ء دیوار چین ء دارو منصور : صبر_ ایوب ء 
گریہٴ یعقوب ء برق تلى ء موسیل و طورء دم عیسیل ء سحر ساسی ؛ جوے 
شبر ے؛ گشی؟ فرہاد ء فغففور_ چجن ہ گنچ_ قارون ؛ کوہ قاف : کوہ ے ستون ء 
گئوہ کن ؛ اصحاب کہف ٤‏ گلزار, خلیل ء آتش تمرود ء ما وکنعان ؛ تخت سلیان ء 
طوفانِ لوح ء عدل نوشیرواں٦۲‏ وغبرہ تلمیحات اردو زبان کا ذخبرہ بن کر اس 
کے اظہار کا وسیله بن جای ہیں ۔ محتسب و واعظ ء زاہد و ناصح ء اور ساق و 
پیر مغاں بھی قارسی کے اثر ہے اُردو ہیں آ جاۓ ہیں ۔ عشق اور رنگر عشق 
حتی کے ارد پرستی بھی نارسی ہی ہے اُردو شاعری ہیں آی ے۔ بد شاہی دور 
کے فوراً بعد کی شاعری اس ارد پرستی کا بلا جھچک اظہار کرتی ہوئی فارسی 
ہی کی طرح عشق_ مجازی کو عشق_ حقیتی کا زینہ بنا دیٌی ے ۔ محبوب کے لیے 
فعل مذکر کا استمال بھی فارسی شاعری کے زیر اثر ہی اُردو شاعری میں آتا ے ۔ 
نثر میں بھی فارسی جملے کی ساخت کا اثر اردو جملے کی ساخت پر اس صدی میں 
حاوی رہتا ے ۔ فارسی کا یہ اثر اس دور میں ایک ایسا ہی فطری تہذیبی عمل 
ے جیسے انیسویں صدی کہ آخر ے آج تک انگریزی ادب آڑھی, ادب کو ناٹثر 
کر رہا ے اور بی اصنافِ ادب مثلا سوئٹء آزاد نظم ؛ نظم معٹّراء ناول ‏ 
ٹاولٹ ء ختصر کہانی ء رپورتاڑء ڈرامم ء تنقیدء بروزپوئم وغیرہ اُردو میں 


۳+ 


عام و مرقج ہو گئی ہیں ۔ یہاں تک کہ انگریزی جملے کی ساخت نے اردو جملے 
کی ساغت کو بھی متاثر کیا ہے ۔ ہر تہذیب کی مثبت قدریں جدید تقاضوں کو 
پورا کرۓ والے خیالات و اقدار اور ان ہے وابستہ الفاظ و اصطلاعات اسی طرح 
دوسری زباثوں اور تہذیبوں کو متائر گمرکے ء متاثر ہوۓ وا ی تہذیب اور اس 
کہ تخلیقی ذہتوں کو بدلتے رہتے ہیں اور عمل ارتقا کو آگر بڑھاے ہیں ۔ 
اسی لیے غیر زبانوں کے ترجمے خلاق ڈہاوں کے لے مہمیز کا کام دیتے ہیں ۔ 
اٹھارویں صدی ہیں اردو شاعری کے دور تشکیل میں اور برعظیم کی تاریخ کے 
اس موڑ پر ء بھی اثرات اُردو زبان میں آ سکتے تھے اور اسی لیے ہی آۓ ۔ وہ 
لوگ جو اردو ادب پر فارسی اثرات کی قبولیت اور بررعظم کے جغرافیائی ء 
تاریخی و اسطوری اثرات ہے گریز کا الزام لگاۓ ہیں اس دور کی تہذیبی تقوتوں 
کو فراموش گر کے مسائل کو صرف جذبات کی آنکھ ے دیکھنے کی کوشش 
گکرے ہیں ۔ 
اس دور میں نہ صرف ہزاروں فارسی ترا کیب اردو زبان کا حصہ بن گئیں 
بلکہ ہارے شاعروں ۓ ے شبار ایسی یىی قراکیب خود بھی وضع کیں جن سے 
زبان کا اظہار اور اس کی شائستگی دوچند ہوگئی ٢‏ ایسی تراکیب کی مثالیں 
ہم ۓے میر و سودا کے ڈیل میں آئندہ صفحات میں درج کی ہیں ۔ ان کے علاوہ 
اس دور میں دو کام اور ہوۓ ۔ ایک یه کہ ے شار فارسی بعاورے ترجمە ہو کر 
اردو زبان و عاورہ کا حصد بن گے اور دوسرے ید کہ فارضی کے سیٹکڑوں ء 
زاروں اشعار اردو ہیں ترجمه ہوکر ہارا شعری سرمایہ بن گۓ ۔ یہ فارسی 
شاعری کو اردو شاعری کے قالب میں ڈھالئۓ کی کوشش تھی ۔ جب ایک تہذیبی 
دوسری تپذیب کو اپنے اندر جذب کرق ے تو اس کی ہمیشہ بجی صورت ہوق 
ہے ۔ جب ایرانی شاعری ۓ عرب زہان کی ہذیب کو اپنے اندر جنب کیا تو 
وہاں بھی بھی عمل ہوا ۔ شبلی ۓ لکھا ے کہ ”اول اول !یرانی شعرا عری 
شاعری سامنے رکھ کر کہتے تھے ۔ مشق کی ابتدا یه تھی کہ عری اثعار کا 
لفظی ترجەم کرے تھے ۔ آج بہت ے فارسی قطمے ء فرد بلک قصیدے موجود ہیں 
جن کو عام لوگ ایران کا سرمایە سمجھتے ہیں لیکن درحقیقت وہ عری اشعار کے 
ترجے ہیں “۲۸ ہی صورت اس دور میں اردو میں ہوئی جس کی چند مثالی 
چاں درج کی جا ہیں تاکہ ان اثرات کی نوعیت واضح ہو سکے : 
ایسا بسا ے آگر تیرا غیسال جیسو میں 
مشکل ے جیو سوں کوں اب امتیاز کرتا (وف) 


اروں 


لہ چناں گرفتہ ای جاں بد میان, جانِ شیریں 


کہ تواں ترا و جاں راز ہم امتیاز جردن (نظطری) 
پیشم ے قدم رنج کیا میری طرف آج 
ابےء تقو سدم صفحہٴ سیا بے لکھا ہوں (ون) 


مال اَی تواوں ود 
سرنے ا0 سائئاشورو ہ۔۔-حیالزققاام ‏ رتزی) 
راڑ دیر و حرم افشا نے کریں ہم ہرگز 


ورنە گیا چیز ے یساں اہی نظر ے باہر (سودا) 
مصلحت یست کہ از پردہ بروں افتد راز 
ورلہ در عفل رلداں خہرے لیس تکہ ثیست (حافظ) 
کیفیت چشم اس کی جھے اد ے سودا 
ساغر گو مرے ہاتھ ے لیجو کی چلا میں (سودا) 


بسوئۓے بار من ازیں سست وفا می آید 
ساغر از دست ہگیرینے من از کار دم (نظیری) 


آک دۂ الف اٹ رق آفاوکھ جہیی کر 
الا رڑے یفاک ہر ے زا 'گر (مودا) 
آل۔ودۂ تف۹رات عرق دیےے جہیرں را 
اخٹر ژ فللک می لگسرد روۓ زمسے را (قدسی) 
ہوا سوار وو شابد سا شچنشہه معسں 
کہ: آفقاب ۓ زریںں نشاننیے گھول دے (مودا) 


سوار شد مکر آن یب(4ادشاء کشور حسیں 
که آتاب گشادہ لغانں زریںے را 
عام حظم شراب کرتا ہوں متسب کو کاب کرتا ہوں (میر) 
عام حگمر شراب می خواھم متسب را کباب می خواہم 
(انجر خسرو) 
کھلا نشے میں جو پکڑی کا پیچ اس کے مبر 
سنكد نازبے اک اور تکاڑیائے ہوا (ممر) 
ز قرط نشہ چو واگشثت طّرہ ہر دسار 
سطدہ نساز تسرا تہازیائے دیگر مد 


ات 


پایا .نہ یوں کہ کرے اس کی طرف ...اشارہ 


یوں تو جہاں میں ہم ۓ اسک وکہاں نہ پایا (میر) 
مشکل حکایتے است کە پر ذرہ عین اوست 
اسّا مھی توارے کب اشارت باو گئنند (قفانی) 
برگر گل کی طرح ہر اخ معطّر ہوگیا (یتین) 
اخت تمسام گشت معطڈر چسو برگ, گل 
یٹر ایسائث أیست کیروا می کا سا ز(غاص) 
ہم ے کیا کیا نە ترے غم میں اے محبوب کیا 
صیر_ ایتثوب کیسا ء گریےٴ یعقوب کیا (مضمون) 
در فسراق تو چہا اے بتر حبوب کم 
میں ایتوب کم ؛ گریے“ٴ بعقوب کم 

(مظہر یا مخلص کاشی) 
خال لب آفتر جاں تھا مجھے معلوم ند تھا 
دام داۓ میں نہاں تھا جھے معلوم نے تھا (مقاء اق بنا) 


شال لب آفتر جال ود می دائم: 
دام در دالے نہہای بود تی دائسم 


دلچسپ بات یہ ے کم یم سڈ ۲ شاعری تک عدود نہیں تھا بلک خود 
بہاری لال جیسے ہندی کے بڑے شاعر ۓ بھی کثرت ہے فارسی اشعار کا دوہوں 


کی صورت میں ترجمە کیا ے : : 
یسار پر سو گہ رؤد دیسدہ ہاں سو گردد 
چشم میں خاصیت قبل تما پسدا کرد 


سب ے ٹئیں سمہات نہیں جلت سیں دی پیٹ _. 


وا ے لین گہرات پہ قبله ما یو دیتھ _ 
غم عشقت زبس بگداعت جسم اتواغرا: 
ہما عینک نہد تا باز بیصد استخوائم را 
کرے بسرہ ایسے تساگیل نبھاندے لیچ۔_ 
دی ہو چان جک چاے لے نیچ 

ز بسک درد تو در جان اتوان سی است 

ملاک می طلبد برک سہربارں سے است. 


(ماری) 
(ھوگت) 
(چاری) 
(ھی اوحدی) 


۵ 


کیا کہوں وا کے دسا پر را پں کے ایس 


ہےہ احوال لکھیںں سہیو بھی وا میس (ہہاری) 
ہر کە زما پیسام برد دید یچشم سا رخش 
سرتالچشم قاقد+ اعت :میک دورزاقستا (اصر علی) 
واہی کے چت چڑھ گئۓے مل سندیس وہ بال 
دوودو ری افینک کے +اطاوطا”قذرکافلال (ہاری) 


ژ ہاۓ تاب سرش هر کجا کہ می لگرم 
جووت:ذااق' تق ےکشنا٠ئا‏ جانابی جاست (خاخآزمان:ادای) 
جت دیکھوں لت ہی رہوں الگ الگ تسپار 
نکھ سکھ لو ںکبہوں سکھی سی ذ گنت تہار (ہہاری) 
اسی صدی کے ایک غیرمعروف شاعر یوسف علىی خاں ۓ اہی کتاب 
'”گلشن ہند“' میں استادانِ فارسی کے دو سو پاب اشعار دوہروں کی صورت میں 
ترجمەد کے ہیں ۔۹٢‏ ۱ 
یہ چند اشعار ان فارسی اثرات کا ثبوت ہیں جن کا ذ گر ہم ۓ أوب رکیا ے۔ 
یہ اثرات اردو شاعری پر بھی ویسے ہی پڑے جیسے ہندی شاعری ہر اور اس کی 
وجہ یہ تھی کہ فارسی کا دائرۂ فکر وسیع تھا ء اردو اور ہندی کا عمدود ۔ 
فارسی شاعری حیات و کائنات کے ے شار موضوعات کا احاطہ کرتی تھی جبکە یه 
وسعت اردو اور دوسری زبانوں میں نہیں تھی - اس قسم کے ترجموں کے علاوہ 
ے شبار اشعار ایسے ہیں جن میں فارسی شاعری کے مضامین کو اردو شاعروں ے 
اپنے تجرے کے ساتھ ملا کر پیش کیا ے اور ساتھ ساتھ اپنے مشاہدات ء تجربات ء 
احساسات اور جذبات کو بھی بالکل نۓ انداز ے ببیان کیا ے ۔ جیسے جدید 
اردو ادب پر انگریزی اور مغری ادب کے اثرات واضح ہی گی طرح اٹھارویں 
انار اثزت ۹ات ےہ انطان بر ا الا رتا اسی کی ون 
معاشرہ بھی دوسرے معاشروں ہے کٹ کر زندہ نہیں رہ سکنا ۔ ھی اثرات خلاق 
فہنوں ہیں تخلیقی محرکات کو جتم دیتے ہیں ء قکر و خیال کی ئٔی دئیائیں آباد 
ککرے ہیں اور بدلتے زماۓ کے تقاضوں کے مطابق خود کو ڈھالنے کی صلاحیت 
کو زندہ رکھتے ہیں ۔ انھی اثرات سے مشثہت تبدیلی کا عمل معاشرے میں جاری 
و ساری رہتا ے جس ہیں روایت کا تسلسل بھی ہوتا ے اور زندیق کو آگے 
بپڑھاۓ کا حوصلە بھی ۔ روایت یوں ہی بنی ہے ٢‏ یوں ہی بدلی ےے اور یوں 
ہی معاشرے کو آگے بڑھا کر زندہ رکھٹی ہے ۔ جیسے آج ہم فارسی اثرات کو 


وف 
اس طور ہر قبول کرۓ کی کوشش بھی کریں تو نہیں کر سکتے ء اسی طرح اس 
دور میں اگر الھیں ترک کرۓے ی کوشش بھی کرۓ تو کامیاب ئه ہوۓ ۔ 
تارغی قوتیں پر معاشرے کو اپتےدائرۂ کشش میں رکھ کر بدلتی ء ڈھالی اور 
آگے بڑھاق ہیں ۔ یہی قدرت کا نظام ے اور ادب کی تاریخ الھی فطری ہذیبی و 
تاریغی قڑتوں ء دھاروں اور لہروں کے أتار چڑھاؤ کی داستان ے ۔ شما ی ہند میں 
اُردو شعر و ادب کی تحریک اٹھی عوامل کے زیر اثر مقہول دج ہ وکر سارے 
برعظیم میں پھیل گئی ۔ ناجی بۓ کہا : 
بلندی "سن کے ناجی ریختے کی ہوا ے پست شہرہ فارسی کا 
ہوسا تو النھوں ۓ لکھا : 
ندوستان میں فارسی شعرکوئی کا رواچ ریختے کے مقابلے میں کم ہے 
اور رختب ہارے زماے ای ہے سوہ ےج 
بلکم اس ہے بہتس ہوگیا ے ۔ٴ؛ ٣٠‏ 
ان حالات میں اُردو زبان و ادب ۓ ؛ تیزی کے ساتھ ء نارسی کی جگہ لے ی اور 
ادب کی روایت اپنے نقش و ٹکار بناۓ لگی ۔ اکلے باب ہیں ہم اُردو ادب کی ابتدائی 
روایت اور تخلیقات کا مطالعەہ کریں گے ۔ 
حواشی 

وہ تارخٴ ادب اُردو (جلد آوْل) : ڈاکٹر چمیل جالبی ؛ ص ےھ تا ےےء 
مطبوعد مجلس ترق أدب لاہور ے۹ ۱ع ۔ 

ہ۔ زم تیموریہ ء مر تب سید صباح الدین عبدالرحمسٰن ء ضص ہپ ء اعظم گڑھ 
۸ ص ۰۔ 

ہے ایضاء سص ہوم۔ 

م۔ منشورات منا عظمم آبادی ء لسخہ*ٴ کتب خائم" مشرقید بٹنہ ۔ غطوطد ورق 
مم ء حوالد ”عہد شاہ جھانی کا ایک ادبی مناقشہ اور غالب؟“ از قاضی 
عبدالودود ء سض ہیں معاصر نمبر یم پٹند ۔ 

ی۔ عفینہ* خوشگو : بندرا بن داس خوشگو ؛ مرتید عطا کا کوی ؛ ص ہممء 
مطبوعم ادارۂ تحقیقات عری و فارسی پٹكہ ۱۹۵۹ء ۔ 

وہ خزن الغرائب (قلمی) : ص .۔م بحوالد معاصر حصہ ن ء ص ۱۵۹ اٹم ۔ 

ے۔ سردم دید : حاکم لاہوری ء صرتبب ڈاکٹر سید عبداقہ: ضص ہہ ء مطبوعم 
اوریٹٹٹل کالج میگزین لاہور ۔ 


ۓ۳ 


م۔ داد سخن : سراج الدین علی خان آرزو : پیئرگفتار ص ہم ء مطبوعه سکز 


۹ 


تحعقیقات فارسی ایران و پاکستان ۳|٣ےءع ٠‏ 
داد سخن : ص ہ ۔ 


.وہ مشمر (قلمی) : سراج الدین علی خاں آرزوء صن ہبہ ؛ پنجاب یولیورسّی 


لائبریری لاہور ۔ 


پر رےء سٗر۔ معارضٴٴ حزین و آرزو : منوہر سپاۓ اثور ؛ ص مرو وچ 


سے 
*ل٭ 
-٦‏ 
رس 
۸ 
۹۔- 


|_س 


معاصر حصد ہم ٹہ ۔ 

داد سخن ء پیش گفتار ص ہم ۔ 

جمع النفائس (قلمی) نخزولہ قوىی عجائب خائہ کراچی ۔ 

ایضاً : ورق ہو ب ۔ 

جمع النفائس (قلمی) ؛ ص ےم ۔ 

دم د پدہ صپ مہر۔ 

ثكات الشعرا : مچد تئی میر؛ سرلبب شروانی ء صن ہوم ء نظامی پربیسسں 

ہدایوں 7ء 

سودا و مکین : قاضی عبدالودود ؛ ص ےہ تا ص بر ؛ معاصر حصم اول 

پٹتم اور 'عارضہٴ سودا و مکین پر کچھ لی روشی؛ افمر الدوله 

فیاض الدین حیدر ء ض ے؟ تا ہے معاصر وم ہٹكہ ۔ 

تذکرۂ ہندی : غلام ہمدانی مصحفی ؛ ص بب ء انجمن ترق اُردو (ہند) 

دہلی ۹۳۳ ۱ع ۔ 

ایضا : سص .ہ ۔ 

ہفغت تماشاء مر ڑا مچد حسن قتیل ؛ ترجمہ ڈاکثر مچد عمر؛ ص بہ ء مکتبەم 

بربان دہلی ہ۱۹۹ع ۔ 

۶۰ .10 ب ”تما : ۶١٠١٠٢۳٢‏ ہ۶۴(۰۵ ١ط‏ دہ :ص٥۶‏ عرداو ۂ ٤ہ‏ ءمتء د182 
4۰ فحاصمظ ,14 .ع ,ھا ںا 

اسلامک کاچر : عزیز احمد ء صن ہوم ء مطبوعم آ کسفورڈ بولہورسی 

پراٹس ۱۹۰۹ع ۔-۔ 

فارسی شاعری کا اثر ُردو شاعری پر : ڈاکٹر عبدالحق ؛ص .مم شعبهم 

تحقیق و اشاعت مدرسہ عاليں ڈھاکہ ۹۹۳ ۱ع ۔ 


: مصحفی ۓ اعغراف کیا ے کہ ”ائن ہمد شیر بی کم در رت دارم طغہل 


فارسی است“ تذکرۂ ہندی ؛ ص ہم ۔ 


۸ 


رہ شعر العجم (جلد چہارم) : بلى تماق ؛ ص ۱ء معارت پریی اعظمگڑھ 
طبع دوم ۱۹۱۸ع - 

۹۔ اُرددے قدیج ۔۔ دکن اور پنجاب میں : ڈاکٹر یذ باقر ص |جے۔,ے ؛ 
جلس ترق ادب لاہور ے۹ ۱ع ۔ 

.م۔ تذکرۂ ہندی گویاں غلام ہمدانی مصحفی؛ ص رمعم و حاشيم ۔ 


موم 


لی ری 


نس 
مس سپ 


سص وپ 


سن ۲ 


اصل اقتباسات (فارسی) 


”'چە اگر فارسی در فارسی صد جا غلط کند در سخن او سخن 
می "ئنند و ہندی نڑادے چوں تیغ ہندی جوہر ذاقی را آشکار 
سازد دم اؤ تحسین نمی زنند ۔ درین عہد صاحب سخنے کہ نژاد گا 
او ملک بالا نبود کار او بالا می گبرد و پایہٴ فصاحت والا 
ممی گزدد ٤٤٤‏ 

”'ایرانیاں س١‏ ہہندی نژاد بودن عقدارے ‏ د نہنك ,. . . حرف آلست 
کہ ایرانی و ہندی ہودن فخر را سند لگردد ء پایۃٴ مرد ہہ نسہت 
ذاتی باشد و اگر ایرائیاں زبان_ طعن کشایند کہ فارسی زبان 
ساست و زبانْ را بکام نیابند و اگر زبان بکام باشد ,عذاق سخن 
آشٹا لبود ۔4“؛ 

”'گویا علتِ غائی لوشتن_ رسالہ مذمت ہند و اہل ہند است ۔“ 
”ترق ایران در بعض الفاظ و تراکیب غالفر تر توران 
است و حال آن کہ تری زبان توران و تر کستان است نہ زبان 
ایزان۔“' 

”آوردن الفاظ عریہ و ت رکیە بلک زبان ارامنہ در فارسی مسلّم 
ست ۔ باق مائد الفاظ ہندی و آن یز مذہب_ مؤلف دریں زمان 
ععوم لیست--“ 

”این دیوان کہ شہرت دارد دیوان چپارم امت و سابق سم 
دیوان در فترتِ افاغنم تلف شد ۔ بہرحال دیوان مذ کور ہم کہ 
مکرر بہ مطالعہ درآمد بم آن درجە کہ مظنون یا متیقن ء شیخ و 
جاعہ* نصیربان اوست ٹیست ۔“ 


۴۹ 


ضص ہم ”در سنم دو فردوس آرام گاہ دیوان ولں در شاہجھہان آباد آمدہ 
و اشعارش بر زبان خورد و بزرگ چاری گشتہ ۔“ 

سم ”رواج شعر فارسی در ہندوستان بم لسیتر ریختب کم امت و 
ریختص ہم ف زمانا بب پایہٴ اعلثی فارسی رسیدہ بلکەہ ازو یہتر 
گردیدہ ٤‏ 


فصل ارول 


شیا ی ہند میں آردو شاعری کی ابتدا 
بتدائی روایت 


ہلا باب 


(الف) مذھبی شاعری 
(ب ) لسانی خصوصیات ء شمال و دکن 
کی زبانوں کا فرق 


سترھویں صدی عیسوی کے دکنی ادب پر لظر ڈالیں تو ہمیں اُردو ادب کی 
ایک جان دار روایت ملی ے جس کا طویل ماضی بھی ے اور شالدار حال بھی ۔ 
مغلوں کی فتح :کن کے بعد جو فتح بیجاپور (ے۱۰۹م/۸۵٦۱ع)‏ اور فتح 
گولکنڈہ (۱۰۹۸ھ/۱۹۸ع) گے ساتھ مکمل ہوگئی ؛ ذکن پر گہرے سیاسی ؛ 
معاشرقی ء تہذیبی و لسانی اثرات ساب ہوۓ جن کے زیر اثر وہاں کا ہذہبی 
ڈھانھا بدلنے لگا ۔ ان اثرات ۓ ایک طرف اُردو کے رواج کو تیز کیا اور دوسری 
طرف مال و جنوب گھر آنگن بن گئے ۔ شال کی زبان ؛ جو پہلے سے اورنگ آباد 
میں ہولی جاتی تھی ء دکن کے دوسرے علاقوں میں بھی ادی زبان بننے لق ۔ 
ولں دکنی ۓ اسی لسانی روپ کو نۓ شعری رجحانات ے ملا گمر امتیاز پیدا 
کیا ۔ اس بدلی ہوئی سیاسی صورت حال ۓ دکن کو نڈھال کر دیا اور اس کا 
خلیقی اعتاد زائل ہوئۓ لگا ۔ اگر دن کی اس دور کی زبان کا شال ک زبان ے 
مقابلء کیا جاۓ تو نظر آتا ے کہ وہ الگ دوسرے سے مت قرینت ۲ی ات ۔ 
وی دکنی ء سراج اورنگ آبادی ء اہین گودھری اور آہرو ء اجی ء مضمون کی 
زہان میں دکنی و شا ی کا زیادہ فرق باق نہیں رہا ۔ ایک طرف سیاسی فتح ےۓے 
دکن کو وہ د کن ئە رہنے دیا جو وہ فتح سے پہلے تھا اور دوسری طرف خود 
شال بھی ژزوال کی لپیٹ میں آ گیا ۔ اورنگ زیب کے فوراً بعد ء جس کے شخصی 
تدیٹر سے سیاسی و تہذیبی زوال ٴرکا ہوا تھا ء شال کا روحانی خلفشار اور داعلی 
انتشار ابھر گمر نامنے آ گیا ء جإ جایا معاشرتی و عیاسی نظام ابنی مع:ویت کھوے 


از 


م۴مم 


"وش ارت دی کور اضی ہے ساد سارسء‌لوٹ ٹوٹ کر الگ ہوے 
لگے ٦‏ و تو سالہ نی تیں ۔ اس ک اتال تو کی تھیں کی 
یہ صورت حال ہوتی ے تو نثثر ہے طویل جملے اور شاعری ہے طویل نظمیں غائب 
ہوۓ لگتی ہیں ۔ اسی لیے سترھویں صدی کے آخر میں خود دکن میں ؛ جہاں 
طوبل جنگ ناموں ؛ میزبانی ناموں اور مثنوبوں وغیرہ کی ایک بڑی روایت تھی ء 
غزل مقبول ہوۓ لگی ۔ اس دور ہیں ولی دکنی کی عام مقبولیت کا ایک سبہب یہ 
بھی تھا کہ وہ طویل نظموں یا مثنویوں کے بجاۓ غزل کا ماعر تھا ۔ 

سیاسی و معاشرق سطح پر اب سارے برعام میں ایک سی صورت حال تھی ۔ 
معاشرہ انتشار کا شکار تھا اور فرد کا سکون دائوں کی طرح بکھر گیا تھا۔ اس : 
"پر آشوب دور کا فرد تلاش سکون میں ایک طرف تصوف کی چھتری کے لیچے 
٦‏ با ار دوری طرف نر و زی ادای کو ا خوایشات کے 
پورا ہوۓ کا وسیلہ سمجھنے لگا ۔ اس دور میں ۓتلف مذہہبی رسوم مثلا نذر یازء 
میلاد ء بجلسوں ے حقیقی مذہب کی جگد لے لی اور ان رسومات کے ساتھ ایسے 
توبات وابسته ہو گئے کم فرد ؛ انھیں ترک کرکے ء ذاتی پریشالیوں اور آنات و 
بلّات کا خطرہ سول لینے کو تیار نہیں تھا ۔ اسی لیے ہم دیکھتے ہیں کە منلّتوں 
کا رواج عام ے ء مزاروں ہر چادریں چڑھائی جا رہی ہیں ء لوۓ ٹولکے کے جا 
رے ہیں ء نذر ‏ یاز لئ جا رہی ے ۔ دنیوی خوش حالی کے لیے وظیقے پڑے 
جا رے ہیں اور تعویذ گنڈوں ہے مرادیں ہر آۓ کے خواب دیکھے جا رے ہیں ۔ 
بکھرقی ہوئی نہذیبوں ہیں اسی قسم کی رسوںىات حقیتی مذہب کی جگم لے لیتی ہیں ۔ 
اسی لیے سٹرھویں صدی کے اوآخر اور اٹھارویں صدی میں ہمیں اس قسم کی 
ے شبار نظمیں ملی ہیں جن میں میلاد ٹانے ء معراج ٹامے ء پند امے ء شہادت 
ثامے ؛ وفات نامے اور جنگ ناہے شامل ہیں ۔ یه جنگ ناہے یا شہادت ناب ے کسی 
نی جنگ کو بیان نہیں کرۓ ء؛ جیسے ”'فتح امم' نظام شا“ میں حسن شوق ۓ 
جنگ ٹالیکوٹ یا ''على امہ“ میں نصرق ۓ علی عادل شاہ ثانی کی جنگوں اور 
دس سال دو رحکومت گو موضوع سخن بنایا تھا ۔ اب یہ جنگ ناہے رسمی مذہبی 
جذہات کو آسودہ کر رے ہیں جن میں خیا ی معجزات کے بیان ہے امان 
کو یختہ کرنۓ کی کوشش کی جا رہی ے ۔ ان سب نظموں میں گرامات اور 
غیر مستند روایات کو اہمیت دی جا رہی ے ۔ ختار کا مولود امہ ء معراج ‏ امہ ء 
قصاحی کا مولود تام (۸۱۰.۹۵/م,۸ ۔ ۸۳ ۱ع)ء: اولیا کا قصم ابو شحمہ (۱۰۹۰۱م/ 
۹ء))ء محب کی شوی معجزۂ فاطمب ؛ خواص کی بشثنوی تمہ حسینی 


۴۵ 


(ە۹[0, :۹/2 ےہ ع) : سیوک کا جنگ نامم ء بد حنیف (۱۹۰۸۱/۱۰۹۲ع)ء احمد* 
سح وفات امہ حضرت فاطمہ (ےم۱۱۳ھ/دء ۔ م ہے ۱ع) ء روڈن علىی کاعاشور نامہم 
(ی ر۸۹/۸ مہ۱۹ع) ؛ امعیل امروہوی کی مثنوی وفات امم بی فاطمه 
(۰۵:ھ/م: ۔ ۱۹۹۳۴ع) اور مثتوی معجزه انار (. ۰۸/٥۱۱۲‏ ؛ع) قم ک 
مثنویاں یکساں طور پر دکن و شال میں ملبی ہیں ۔ مذہہی نظموں میں ء ان کے 
علاوہ اس قسم کی مثنویاں بھی ملی ہیں جن میں انسان کو صیحت کی جا رہی 
ے یا عہرت دلاکر اصلاح احوال کی ترغیب دی جا رہی ے۔ حسین ذوق 
کی ثنوی وصال العاختین (۹۸/۵۱۱۰۹ ۔ ءے۱۹۹ع) ٠‏ نزہت العاشقین (؛:ھم/ 
رہے؛م ۔ ۹ ۹یع) ء قاضی محمود جری کی شثوی من لگن /٥۱۱۱٢(‏ 
ع)ء فراف کی منتوی ساة الحشر (م ب۳ ۳ھ|م ۔.۲ے۱؛ع) مں”ں 
ہندو تصوف کا امتزاج ملتا ے ۔ ان کے علاوہ مذہب کی رسمی ضرورت ہوری 
کرۓ کے لیے شال و جنوب میں مرئیوں کا رواج بھی عام ہو گیا ے ۔ یہ بات 
قابل ذکر ے کہ ان مذہبی نظموں میں عام طور پر کوئی گھرا روحانی تجرہہ 
شامل نہیں ے ۔ ان کا مقصد ؛ جذباق سٹاح پر سننے یا پڑھنے والوں کے عقیدے 
کو کرامات اور غیرمستند افسالوی روایات کے ان ت- مود گر ٹا ے ۔ یم 
کام واقعات کربلا کو افسانوی روایات _ۓ ذریعے ء غم و اندوہ کی فضا پیدا کرک ء 
مثیوں میں اس طرح ایام دیا جا رہا ے کہ سنتے والوں پر رقّت طاری ہو 
جاۓ اور وہ آہ و بکا ے ثواب حاصل کر سکیں ۔ اس قسم کی نظموں کی روایت 
اٹھارویں دی عیسوی میں دکن ہے شال پہنچتی ے ۔ دکن کی مذہبی نظموں کا 
دک ہم جلد اول میں کر چکے ہیں ۔ یہاں ہم شال کی مذہہی نظموں کا مطالعهث 
کریں گے اور چونکد ان نظموں کی کوئی خاص اد اہمیت نہیں سے اس لیے اس 
دور کی زبان اور شال و جنوب کی زبان کے فرق کو سمجھنے کے لیے ان کا تقابلی 
لسای جائزہ بھی لیں کے ۔ 
روشن علىی روشن ۓ ”'عاشور ٹامہ''! سنہ ۹/۱۱۰۰ ۰ ۹۸۸ا۱ع ىہ 

لکھا ء جیسا کہ ان دو اشعار سے ظاہر ہوتا سے : 

تار دسویں و مار صفر 

ہوا اس کا انحام وقتر فجر (شعر ٣۳ھ۵)‏ 

ہزار اوپر یک صد میں بیتیں تمام 

بروز دو ٹب صفر؛ وقتر شام (شعر ہم۵م) 


نی 


ووم على کا ذکر کسی تذکرے میں نہیں ملتا ۔ وہ اپنے دور کہ کوئی معروف 
شاعر نہیں تھے ۔ ان کی اہمیت یں ے کہ ایک ایسے دور میں جب اُردو زبان 
کا ادبی رواج شال میں ہوا ء انھوں ۓ روزمرہ کی زبان میں مم وم اشعار بر 
مشتمل عاشور امہ تصنیف کیا جو اس دور کی عام زبان کی ترجانی کرتا سے ۔ 
عاشور نام کے مطالعے ہے معلوم ہوتا ے کہ ان کا بورا نام رون علی اور 
تخلص روشن تھا : 

اے روشن علی ختصر کہہ کتاب 


کہاں تک کہے معجزے باصواب (شعر م۳م"‌")" 
روشن ختصر کر شہیدوں کی بات 
بیاں وار بولے ہو صد جزو کتاب (شعر ۸+۴ ٭۱) 


منقبتر 'چار یار؛ ہے معلوم ہوتا ےکم روشن علی سی العقیدہ مسلان تھے؟٢‏ ۔ ان 
کا پیشہ امامت تھا اوروە مسجد کے ایک حجرے میں رہتے تھے ٣‏ ۔ اس شعر ے 
یں بھی معلوم ہوتا ے کە ُنھوں ۓ ''سہارنگ پور“ میں سکوئنت اختیار 
کر نی تھی : 

یں کر سیں دنیا موافق قدر 

سکونت کیا تھا سہارنگ پور شہر (شعر ۴ہ) 
عاشور امہ کے مرتّب و مقدمہ نگار مسعود حسین خاں ے سہارنگ پو رکو 
سہارن پور سمجھ کر یں سوال اُٹھایا کہ ''سہارن پو رکو روشن علی سہارنگ پور 
کیوں لکھتا ے ؟ اس کی وج سمجھ میں نہیں آتی؟““” ۔ حالالکہ سپارنگ پور ایک 
الگ شہپر کا :نام رے:جس کا ذکر'تازییوں میں آتا ے ۔ 

آثار اگبری میں لکھا ے کہ ”خانوآں (غانوہ) ایک مقام ے جو فتح پور 

سیکری ہے مغرب کی جالئب چار کوس پر واقع ے اور ریاست بھرت پور میں 
شامل سے ۔ یی وہ مقام ے جہاں ٭؛ جادی الثانی +م۹ھ/ء نع کو بابر ے 
مارواڑ کے راج سنگرام عرف رانا سالگا کو شکست دے کر خاندان مغلیم کے 
قدم مضبوطی کے ساتھ ہندوستان میں ج| دے تھے ۔ رانا سانگا کے ساتھ دو لاکھ 
ایک ہزار سپاہی تھے جن میں ہے ۰م ہزار اس کے اپنے تھے ۔ اس کے علاوہ 
سلاح الدین وا ی سارنگ پور (مالوہ) کے تیس ہزار ء حسن خاں حاکم میوات 
کے بارہ ہزار . . . ۔“۵ اسی طرح ایک اور تارب میں آیا ے کہ ”ٴملاو خاںن ے 
۵۴ع میں مانڈو ہر قبضہ کیا اور قادر شاہ کے نام ہے حکومت کگرے 
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لگا ۔ ابھی چھے برس بھی نە گزرے تھے کہ شیر شاء ۓ ؛ جو ہایوں. کے چلے 
جاۓ کے بعد دہلی کی بادشاوت پر قبضہ کر چکا تھا ء مائٹو پر حمله کیا ۔ 
قادر شاء ےۓ اطاعت تبول کر ی اور شیر شاء ۓ اپنے وزیر اور عزیز شجاع غاں 
گو باں کا حاکم مقرر کیا اور وہ علاقہ ء جو أُجین اور سارنگ پور کے چاروں 
طرف سے ؛ اس کے سپرد گر دیا؟“ ۔٦‏ حاکم_ مالوہ ء سلطان باز ببادرے اسی 
شجاع خاں کا ییٹا تھا ۔ ان حوالوں ہے ید بات واضح ہوئی کہ سہارنگ بور 
سپارن پور نہیں ے بلکد یم مالوہ کے علاقے کا شہر سارنگ پور ے جو اجین 
اور بھوپال سے قریب ے اور جہاں روشن علی ۓ اقامت اغتیار کر ی تھی ۔ 
روشن علی ۓ بار ہار اپنے اشعار میں لکھا ے کہ وہ ہندوی زبان میں اپنے 

خیالات کا اظہار کر رہا ے ۔ کہہیں وہ اس زبان کو ء جو آج اُردو کہ ام ے 
موسوم ے ء ہندوی کہتا ے اور کہیں ہندی یا ہندوستانی ؛ جیسا کہ ان اشعار 
سے ظاہر ے :. 

دیکھا تھا گتابوں میں یه ہی کلام 

نظم ہندوی کرکہ بولا تام (شعر +۸) 

یس عاشور ثامم یب ہندی زباں 

کہوں کربلا کی لڑائى عیاں (شعر .ے) 

یع روشن علی ۓ سنا تھا یاں 

زبان ہندوستاق میں بولا غیاں ‏ (فشعرےوم) 
وہ اپنی اس تصنیف کو کہیں ”'عاشور امہ“ کہتا ے ء جیسا کە أوہر کے شعر 
0 ا "00 

گئہ اس جنگ امہ کو ہندی کروں 

فہم عقل اتنا نہیں میں دھروں (شعر م۸) 
درحقیقت یم عاشور ثامہ بھی ے اور جنگ امم بھی ۔ اس میں روشن علی ۓ 
واقعاتِ کربلا اور جنگ نامہٴ مچد حنیف کو ملا کر ایک کر دیا سے ۔ مچد حنیف 
ظالم یزید کو پلاک کرۓ ہیں اور سننے والے عاشور امہ کو سن کر اطمینان کا 
سالس لیتے ہیں ۔ روشن علی ۓ واقعاتِ گربلا اؤر واقعاتِ بچد حنیف کو ملا کر 
ئه صرف داستان کو سکمل کر دیا ے بلکه واین کو ہلاک کر کے ٹرجیڈی کو 
کامیڈی میں بدل دیا ے ۔ اس ے اندازہ ہوتا ے کہ یں عاشور نامه اپنے دور 
میں مقبول رہا ہوگا ۔ 


ارد 


روشن علی ے عاشور امہ میں ان معتبر و غیر معتبں روایات کو استمال 
کیا ے جو اس زماۓ میں ص3ج تھیں ۔ اگر واقعاتِ کربلا کا ابتدا نے بیسویں 
صدی تک مطالعہ کیا جاۓ تو ان میں ایک ارتقا نظر آتا ے ۔ یم بذاتٰ خود 
ایک دلچسپ موضوع ہے ۔ زیر نظر ”'عاشور امہ“ ہیں ثنوی کی روایت کے 
مطابق پہلے حمد ے ء پھر نعت اور خلفاۓ راشدین کی بثقبت کے بعد وچ 
تنیف بیان کی گئی ے ۔ عاشور نامہ کا آغاز امام حسن و حسین کے معجزات و 
خواب ے ہوتا ے ۔ یہاں رسول 7۴ خدا ء حضرت علی و حضرت فاطمب کے ذکر 
ہے شثنوی کی فضا تیار کی جاق ہے ۔ اس کے بعد روشن علی ۓ لکھا ے کہ 
ایک دن امیر معاویهہ ۓ یزید کو پلا کر کہا کە مدینے میں ایک شخص زید 
رہتا ے جو بہت خوب صورت سے اور میں بہت دن ے اس پر مبتلا ہوں ۔ خدا 
کے واسطے اس سے ملاؤ ۔ یہ سوال روشن علی کے لیے ے معٔیى ڑے کہ عربوں 
کا ارد پرستی کی طرف رجحان نہیں تھا ۔ پھر باپ بیۓ کو بلا کر ایسی بات 
کیسے کہتا ؟ پھر امیر معاویں خود خلیفہٴ“ وقت تھے ؛ وہ براو راست زید کو 
بلوا سکتے تھے ۔ انھیں یزید کا وسیلہ اختیار کرۓ کی کیا ضرورت تھی ؟ ہہرحال 
روشن علی ۓ لکھا ے کہ یزید یہ سن کر فکرمند ہوا اور ایک نوشتم لکھ 
گر حاکمم مدینہ کو روانه کیا ۔ قاصد وہاں پہنچا تو حاکم ۓ زید کو بلوا کر 
گہا کہ یم تیرے فائدے کی بات ہے اکر تو یزید ک بہن کو قبول کر لے اور 
اپی بیوی کو طلاق دے دے ۔ اس ۓ ابنی بیوی کو طلاق دے دی اور یزید 
کے پاس ملک شام پہنچا ۔ زید کو دیکھ کر یزید اپنے محل میں گیا اور واپس 
اکا کے مری ہی یہ کٹی ے کالوے آئی ح ید جل سی کو 
کھوں طلاق دی ؟ اگر طلاق دینے کی وجە حاکم وقت کا حکم یا یرا لالچ تھا 
تو بھر تو مجھے بھی کسی لالچ میں آ کر طلاق دے سکتا ے ۔ زید یم سن کر 
بہت افسردہ ہوا اور مدینه واپس آ گیا ۔ امیر معاویہ ے زید کی ملاقات ہوئی با 
نہیں ء اس بات کا کوئی ذکر نہیں ملتا ۔ البته ید بتایا گیا ے کہ بھر یزید ۓ 
سوسنی اشعری کے ذریعے زید کی عورت کو پیغام. نکاح بھیجا لیکن اس عورت ۓ 
یزیدکو قبول کرےۓے سے انکار کر دیا اور امام حسن سے نکاح کر یا ۔ موسٹی,اشعری 
ے بزید کو خر دی ۔ اس ۓ سنا تو آگ بگوله ہو گیا اور گہا ٠‏ 


جو میں بادشاوہی کا قابفی بنوں 
اول میں حسن کو سو جیو ہے گٹوں (شعر و وم) 


۹ 

دوچ میں حسین کو لہ چھوڑوں کبھی 

ماروں ان کو ایک ایک کر کے سبھی (شعر ‏ ےم) 
اڑڑ ہین نے ذلٹتی ئائنفاتگگہری ہیں کی ۔ جب تووید فور ریا تو اس نے 
امام حسن و حسین سے انتقام کے لیے منصوے بناۓ ۔ واقعہٴ کربلا اسی دشمنی 
کا نتیجس تھا ۔ تخت یی کے بعد یزید ۓ عتبه کو لکھا کک وه دھو کے فریب 
ےے انھیں قتل کردے : 

حسن اور حسین کو تو کچھ فند کر 

گا دہے جہاں ہے مکر چھند کر (شعر وےم) 
اس کے بعد یزید ۓ دو۔را خط بھیجا جس میں یں کام نہ ہوۓ کی صورت میں 
خود عتبه کو قتل کرۓ کی دھمی تھی ۔ عتبد ے خط بڑھا تو اس کے پیروں 
تلے کی زین نکل گئی ۔ اس نۓ سوچا کم حسن کو کیسے ٹھکاۓ لیا جاۓے ۔ 
ایک کٹنی ے رابطب پیدا کیا ۔ اس نے جا کر امام حسن کی ایک پیوی کو 
بھڑکایا اور کہا کہ اس کے پاس ایک ایسی چیز ے کس اگر تو حسن کو 
کھلا دے تو وہ دوسری بیویوں کے بجاۓٗ صرف تبرا ہی ہوکر رے ۔ ادان عورت 
تھی ۔ کٹنی کے ہہکاے میں آ گئی اور ایک دن جب حسن شکار سے واپس آۓ تو 
کھاۓ میں ملا گر وہ چیز انھیں کھلا دی ۔ یہ زہر تھا ۔ حسن وفات ہا گے ۔ 
وفات کے وقت انھوں ۓ قاسم کو بلایا اور یہ وصیت کی کم ہمیشہ چچا (حسین) 
کا حکم ماننا ۔ امام حسن کی وفات کے بعد یزید ۓ مکٹم کے سرداروں کو خط 
لکھا کە اگر سم حسین سے دوستی کرو گے تو میں "مھیں قتل کرا دوں گا اور . 
اگر حسین کو مک سے نکال دو کے تو انعام و اکرام سے نوازوں گا : 


حسین مبرا دشمن ہے جانی سدا 


کیا اس ۓ بجھ کو ہو سے جدا (شعر ۵ہہ) 
بغبر اس کو مارے نہیں جھ کو چین 
جھے قتل اس کا ہوا فرضر عین (شعر ۸و) 


سرداروں ۓ سوچ کر طے کیا کە کوفیوں سے کہا جاۓ کہ وہ حسین کو 
خط لکھیں ۔ عباد ۓ انھیں ایک عط لکھا کہ ابل _کوقه آپ کے ہاتھ پر بیعت 
کمرنۓ کے لیے ے چین ہیں اور اگر وقت پڑا تو وہ آپ کے ساتھ مل کر دشمن 
سے جنگ کمرۓ ہے بھی دریغ نہیں کریں گے ۔ حسین ان کے فریب میں آ گئے 
اور اہل خانم کے ساتھ کوفد رواند ہوگئے ۔ اس کے بعد روشن علىی ۓ جنگ کی 


کا 


تفصیل دی ہے جو "حر یی شہادت کے بیان ہے شروع ہوق ے اور پھر باری 
باری سب میدانر جنگ میں جاۓ ہیں اور شہید ہوۓے ہیں ۔ جب قاسم جاۓ 


لکے تو حسین نۓ کہا : ۱ 
بولے شہ ٹپ تیرا ابھی کام سے 
حسن مجتبی کا تو ہی نام سے (شعر ے ۱۵۱) 
باری رضا تم آوپر ے نہیں 
اہ جاؤ جدا ہو کہ لڑۓ کے ٹئیں (شعر ۸ )۱٤۸١۱‏ 


لیکن حضرت قاسم نے اصرار کیا اور جب امام حسین ے دیکھا کہ اب اجازت 
کے سوا کوئی چارہ نہیں سے تو وہ غمے میں ان کا ہاتھ پکڑ کر غیے میں لے 
گئے ۔ سب کی زضا سے حضرت قاسم کے سپرا بندھا اور ثکاح پڑھایا گیا - 
روشن علی ۓ لکھا ہے کە خوشی کے اس موقع ہر عورتوں ۓ منکنل کاۓ ۔ 
دوسرے مرئید گویوں کی طرح روشن علی کا بھی ید مسئلد نہیں سے کہ وہ سوچے 
. کم میدان, جنگ میں ء چہاں بیشتر افراد شہید ہو چکے ہیں ؛ عورتیں منگل کے 
گا سکتی ہیں ۔ اس موقع پر سہرا کہاں ہے میسر آ سکتا سے ؟ بہرحال تکاح کے 
بعد ابھی حضرت قاسم ابی بیوی کے پاس گۓے ہی تھے کہ میدان, جنگ ے 
فوج_ یزید ے پکارا : 
کم میدان خا لی کے آؤ شتاب 


لڑو آن کر ہم سی ے جواب (شعر ۱۵۹۵) 
0 +7 
سبھی س گئۓے یا بچا ہے کوئی (مع دنا 


یع سن کر جناب قاسم میدان, جنگ میں گئۓے اور نہایت بہادری ے لڑۓ ہوۓ 
جام شہادت پیا ۔ ان کے بعد علی اکبر بن حسین گۓ ء وہ بھی شہید ہوۓ ۔ 
علی اسغر کے تیر لگنے کا بھی واقعد بیان کیا ے ۔ حضرت زین العاہدین ۓ 
اجازت چاہی تو حسین ۓ کہا کہ تم بیار ہو ء اسی وقت اپنا سجادہ نشین مترر 
کیا اور دعا دی کہ سارے اولیاء ء قطب ؛ غوث تیری نسل ہے ہوں گے اور 
خود میدانر جنگ میں چلے گئے ۔ اس کے بعد امام حسین کی بہادری ء شجاعت اور 
شہادت کو تفصیل ے بیان کیا ے ۔ ان ک شہادت کے بعد اہل_ خاندان پر گیا 
گزری اس کا حال ختلف افسانوی روایات کے ساتھ بیان گیا ے اور لکھا ے : 

تار ہم ہر سوظودر 

بە حکمم الٰہی بب قہر یزید (شعر ۰۱:) 
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اس کے بعد حتف روایات ؛ واقعات اور خواب بیان کے گئے ہیں ۔ یہاں ےد 
جنگ مد حنیف 'عاشور نامہ؟“ میں شامل ہو جاتی ہے ۔ اس میں روشن علی ے 
ییان کیا ے گە کس طرح یزید قتل کیا جاتا ے اور کس طرح حضرت 
زین العابدین کو تحت پر بٹھا کر تاج ان کے سر هر رکھا جاتا ے اور ان کے 
ٹام کا خطبہ پڑھا جاتا ے ۔ دعا پر 'عاشور تامہ“ ختم ہو جاتا ے ۔ 

٭اشور امہ* آج کے معیار سے کوئی ادبی تصنیف نہیں ے لیکن یں ایک 
ایسی تصیف ضرور ے جس ہے شال میں اُردو زبان کے ارثقا کا سراغ ملتا ہے ۔ 
یہ ایک مثٹنوی ے جو عوام کی جذباتی ضرورت پوری کرنۓ اور ثوابِ دارین 
حاصل کمرےۓ کے لیے لکھی گئٔی ے ۔ اس دور میں ؛ جیسا کہ ہم لکھ آۓ ہیں ء 
مذہب کی حقیقی روح مردہ ہو چق تھی اور رسوم ء مذہبی تقریبات ؛ مجالس و 
محافل ۓ اس کی جکم لے ی تھی ۔ ایسی مےغاوں میں ثواب حاصل کرۓ کی غرض 
ے عزیز و اقارب ء دوست احباب اور اہل_ عحله ایک جگد جمع ہو جاے ۔ ایک 
شخص ایسی مذہبی نظموں کو تر یا تحت اللفظ ہے پڑھتا ۔ لوگ توجم ہے سنتے ۔ 
واقعات کربلا پر آنسو ہہاے ء سیئه کوبی کرے اور سر پیٹتے ۔ اس کے بعد 
قاشم ہوق اور اہل_ عفل میں شبرینی تقسم ہوتی ۔ اُس دور میں ایسی بہت سی 
نظمیں لکھی گئیں لیکن ضائع ہوگئیں ۔ اسی لیے روشن علىی کا 'عاشور امہ؟ ء اس 
دور کی زبان کے تعلق ہے ؛ غخاص اہمیت اختیار کر لیتا ے ۔ 

عاشور امہ کی غخصوصیت یں ے کہ اس میں عوام يى زبان ء عوام کے 
تلفظ و لہجد کے ساتھ استعمال ہوئی ے ۔ اس کے مطالعے سے معلوم ہوتا ے کس 
اس دور میں لفظوں کا تلفظ کیا تھا ۔ روزمےہ و عاورہ کی کیا صورت تھی ۔ عربی 
فارسی ء تری و ہندی الفاظ کس طرح بولے جاے تھے ۔ عاشور امہ کی زبان اس 
دور ی خالصس اُردو ے ۔ اس میں فارسی تراکیب بھی ک مکم استعال ہوئی ہیں ۔'ٴ 
زہان صاف و رواں ے اور اظہار بیان کی کمزور روایت کے باوجود روشن علی 
کو اظہار پر قدرت حاصل ے ۔ حمد و نعت کے ید چند شعر دیکھے ۔ 

کروں پہلے توحید ایزد تعال 


ئه ے ذات گو اس کی ہرگز زوال (شعر ) 
جہاں سب ہیں معمور تو پر شکل (شعر م) 


توئی ذوالجلال اور توئی والکرم 
ہوا اک پل میں سو تیرارحم (شعر م) 


۵ٰ۲ 


دو ے چوں چگولست قادر کرجم 


تو واحد ء احد ء ایک ء راحم َ رحم (شعر م) 
ژمیں آاں ہیں تجھی ے نتم 
از090۷۷اننک.ے تو ہی کم (شعر و) 
نبی الہلا۔ی ء شغفیے الاسم 
اھ وہ سے (شعر .مص) 
ٹرے ٹور ہے ہیں یہ روشری مدام 
سنوارے فلک ساتوے آخر تمام (شعر ےم) 
ترے ٹور ہے عرش و کرسی کیا 
شرف سب تبیوں کا جھ کو دیا (شعر ۳۸) 
ترے نور ہے سب کے یہ عیاںں 
ئہ طاقت زباں کو جو بولوں یاں (شعر .م) 
سبھی مرسلاں میں تو سے تاج سر 
غفاعت کرو گے بے روز حشر (شعر مم) 
درودیں ہزاروںے ہیں تجھ ذات پر 
وبر آل جسم کسالات پر (شعر جم) 


حمد و لعت میں عربی و فارسی الفاظ زیادہ استمال ہوۓ ہس لیکن ید وہ الفاظ ہیں 
جن ے ان بڑھ اور تعلم یائتہ دوئوں ؛ مذّہہی مناسبت کی وجہ ہے ء مانوس ہوے 
ہیں ۔ لیکن آگے چل کر اظہار بیان میں عام زبان شامل ہو جاتی ے ؛ مثلا میدان, 
جنگ کا بیان دیکھے : 


درواڑے شہر کے کے سارےِ بند کیا نرشغهء ؛ ان کو اٹھایا پی دند 


ہزاروں سوارارے و یسادہ دیگر 
لی ہوۓ چوطرف سے مار مار 
رفیق تھے جو ان کے ببادر جوارےتے 
جدھر کو پھریں وہ بہادر جواںیے 
جو آوے مقابل وه جساوے نہیں 
گگریں جس بب حملب اے ڈدالیں مار 
یزیدی کا لشکر جو بھلاا وباںں 
گریں مصلحت مل ا وؤ: سب چتے 


ہوۓ گرد مسلم کے سب آن کر 
چلے تیر ء شمشیر ء جمدھر ء کثٹار 
تلواروں ے مارے بہت کوفیارں 
نس طاقت کسی کو جو آوے وہاں 
ای خوف ے کوئی آوے نہیں 
گئے‌یٹ کے آخر وہ سب نابگکار 
کے ھوز کر کھیت سب کوئیاں 
بماری رہے شرم اس کے کئے 


یت 


اگریے سے گا بزسدی خبر ‏ وہ تعنت کرے گا ہارے أوبر 
کی چالیس اسواروں ہے لشکرہٹا ‏ جگرے مرا اس کے غم سے بھٹا 
یزید ہم کو مارے گا پھر گھیر کر يد لازم ے سب کو لڑو گھیت ہر 
چلو پھر کے تح اس کو پکا کریں ‏ اکیلا اے کرکے سر کاٹ لیےری 
پان الات نفکر و جددی بھرا جو ہویرۓ بی ظالمے ای کا 
یس بد ذات تھا سارے لشکر کے بیچ برائی کی معلوم تھی اونسچ نسچ 
اگر یم نم بد ہوتا لشکسر عیار_ .___ نہ طاقت تھی لشکر کو آوے وہاںںیں 
رفیق ان کے جو تھے ہوۓ سب شہید ہوا نور, رحمت کا ات پر پدید 
کہا پھر یں مسلم ۓ اے کوقیاں ‏ سسلا بھی ے کوی ہا اعاے 
کوزہ ایک پانی کا لاوے ٹشتاب ‏ کس دیتناے آخر خدا کو جواب 
یم سی کوفیوں ۓ تلے سر کیا 7 ار انی ھی نے و تے گا 
اٹھی بیچ تھا ایک حبشی جوارلےْن_ مشک بھر کے پائی ی لابا وہاری 
کے سسلم پیو پان تم سيیرہو انیهوں ے دعای تری خبر ہو 
کری حق ے یارو دعا وہ قبول وہ حبشی اسی وقت پایا حصول 
(ص ۳م ٢‏ مم) 
'عاشور نامہ“ کو لکھے ہوے تین سو سال ہو چکے ہیں لیکن اس کی زہان 
بنیادی طور پر وہی سے جو ہم آج بھی بولتے ہیں ۔ ادبی لحاظ سے آج اس کی 
کوئی قابل_ ذکر اہمیت نہیں سے لیکن زبان و بیان کے ارتقا میں موم اشعار ری 
یە طویل مثنوی یقیناً اہمیت رکھتّی ے ۔ اس ہے پتا چلتا ے کہ اس دور میں 
زبان کا کیا کینڈا تھا ؟ اس پر کون کون سے اثرات کام کر رے تھے ۔ عام 
زان کا لالفہ:افر عر نارسی ترک مندی الفاظ: کا فلفظ كيا تھا ۔ اس لہے ضروری 
سے کہ شال کی اس شثنوی کا اس زاوے سے بھی مطالعہ کر لیا جاۓ اور 
دیکھا جاۓ کم اس دور میں شال اور دکن کی زبان میں گیا فرق تھا اور اس 
فرق کی کیا وعیت تھی ؟ 


(ب) لسای خصوصیات ء شال و دکن کی زہانوں کا فرق : 


شاہ حاتم ۓے ۵-۵۹/۱۱۹۹ ۵ے ؛ع میں جب ''دیوان زادہ؛““ کا دیباچہ لکھا 
تو پتایا کہ اُردو میں فارسی فعل و حرف کو استعال کرنا صحیح نہیں ہے اور 
آبرو (م ٭ں,ھ/م+ےع) کا یہ شعر بھی لکھا : 


نے 


جو کہ لاوے ریخ میں فارسی کے فعل و حرف 

لغو ہیں گے فعل اس کے ریت میں حرف سے 
لیکن یہ تقریباً نصف صدی بعد کی بات ہے ۔ حاتم کے ”دھوان قدیم؟ میں خود 
اس کی مثالیں مل جات ہیں ۔ روشن علی کے دور میں فارسی کے فعل و حرف عام 
طور پر ادبی زبان میں استمال ہوے تھے ۔ عاشور نامہ میں اس کی بہت سی مثالیں 


ملتی میں ء مثلا : 
فارسی حرف اکر کے استعمال 
ے تو گلزار آتش کیا ”بر“؟؛ غلیل (شعر ۸) 
فارسی حرف ٥ا‏ کا استعمال 
ع کم کیا حکم ہو ”از“ اماماں مکر (شعر ے) 
فارسی حرف ٥در؛؛‏ کا استعال 
ع و ”در؛ا؛ روم شام و شرق و غرب (شعر .م۵) 


حاتم ۓ اپنے دور کی زبان کے اصولوں میں ایک اصول یہ بھی پتابا ے کہ عری 
و فارسی کے الفاظ صحیح تلفظ کے مطابق استعمال کرےۓ چاہییں لیکن روشن علی 
کے دور میں یہ الفاظ اسی طرح لکھے جاے تھے جس طرح ید بولے جاے تھے ۔ 
عاشور ناہے میں ػگگثثرت سے اس کی مثالیں ملتی ہیں ء مثل5: 


کل ع جہاں سب میں معەور تو ہر شکل (شعر م) 
5 عٛ ے غخالق غاق کا رب العالمین (شعر )١۸‏ 
3 ع حشرتکت جو کوئی لیوے اس کا ام (شعر ۹م) 
كَّ ع اسی نات بر ے نبوت خًم (شعر .م) 
شرف ے دیا شرف حق نۓ سو ان کو نہ مال (شعر ۵۰) 
لم ے بد غربت :اونھوں کے ظلم ظالاں زضور۔) 
فکر ع فکر دل میں ابنے تو اب مت دھرے (شعر ..) 
8 :ہے سرت ان کی یہ اس (شعر ۴ :) 
بت ع بغض اس کے دل میں ے سوگیان کر (شعر ۸۹م) 


پت 


درعت ع و درغت ہے جس دم أتارا آۓے (شعر ۳م۹) 
چہر ع سہو اپنے اُوپر قہر اور جبر (شعر ۹۹) 
ایک جگہ مِنّت باندھا ے اور دوسری جکہ صحیح تلفظ کے ساتھ صفْتٌ بھی 
باندھا سے : ٰ: 
سثت ع تری جگ میں ہے صقت لیکن عیاں (ر رں)_ 
صقت ع زہاں کو سکت دے صفت ہولنا (فغزا ر) 


بہت ہے الفاظ جو آج تشدید کے ساتھ بولے جاےۓ ہیں ء روشن علی کے دور میں بغیر 
تشدید کے بھی مستسل تھے ۔ اسی طرح وہ الفاظ جن میں تشدید نہیں ے ء 
تشدید ہے بھی بولے جاۓ تھے ؛ خموصاً ضرورت شعری کے لے اس قسم کے 
تصرفات جائز تھے ء مثا9 : 


بغیر تشدید کے : 
تضا اور قدرت یں سادق چا 
جو کچھ تو کرے گا مجھے وہ اچُھا (شعر ۲پ) 
قمیا. ختصر پیامں کا جوش تھا (شعر م,.ی) 

ہاں لفظ سچا ء اچھا اور قصا بغبر تشدید کے استعال ہوۓ ہیں ۔ 

تشدید کے ساتھ : 
ہونازپاک)کپڑے گودی اب سوں (شعر بس 80) 
رنگا رنگ ک یڑ سبھی پہن کر (شعر ,٢‏ م) 
دے واگو ای جسىا ھت (شعر ے ۱م) 
وہ کدہانو سلام آ کر کہا (شعر مپم) 
کری 0 ون یں ال3 کی (شعر .٣م)‏ 


'عاشور امہ“ میں اساۓ غیائر کی ختلف صورتیں ای ساتھ استعمال میں آئی 
ہیں جن میں ہے بہت سی بعد کے دور میں ترک ہو گئیں ۔ چند صورتیں یم ہیں ٭ 
وہ (شعر پےہ) ؛ توء مجم ؛ میں (ہمرم) ؛ میرا تم :؛(م,وہ): میرے ء 
مجری (ہےہ) ‏ ہم (۸۳ن) ‏ ہمن (مہج) ؛ اونھوں (+وم) ء اہو (ممم) ء۱ اے 


۵٦ 


(صسر)ء آن (۸وہ) غیْ (ہوں)ء مھیں میں (ہوںم) یە (۸مھ)ء؛ ترا 
(ورہ)ء عمرے (و)ب) ؛ تھاری (..ے) ؛ تیرے (.ے) وغیرہ ۔ 

اسی طرح اس دور میں نون غنب کا استعال عام طور پر ہوتا تھا۔ می 
صورت ہمیں عاشور امہ میں ملّی ہے ء مثلا 


عم ئبی جا دلاسا دیوؤ فاطاں (شعر ۱۹۰) 
عم پونچھا سوز سی اے دل بند من (شعر ۰+ ۱۹) 
ع جلے کو در کو دے ظالاں (ظور-:۸) 


یاں ون غنہ کا استعال زائد ے لیکن اپ بھرنش میں ں عام طور پر اسی طرح 
استمال ہوتا تھا اور زبان پر یہ اثرات ابھی باق تھے ۔ 

”عاشور امہ“ میں واحد لنظ کی جمع زیادہ تر ”وں“ اور ”یىی ں'“ لا 
کر بنائی گئٔی ے ۔ مثلا 
ساتوں (شعر ے۔۳) ؛ نبیوں (رم) ؛ دوستوں (ے۵)؛ عاشوروں (ہہ) ٭ شاہزادوں 
)۱۸١(‏ ؛ کپڑوں (+.) ؛ سرداروں (ووم) ؛ سوکنوں (ہےم) ء تیغیں (٭١٠١۱)‏ 
وغبرہ ؛ لیکن بعض الفاظ کی جمع ”'اں“ لکا کر بھی بنائی گئی ہے ۔ مثل5: 

مرسلاں (مم) ء شہیداں (۸ہ) ء ہزاراں ء سواراں (۹ومہ) وغیرہ ۔ ان 
کے علاوہ مبارک یادیاں (وم و) ء دختریں (و رم) بھی می ہیں ۔ اسی دور میں 
واحد ہے جمع بناۓ کی یہ سب صورتیں ایک ساتھ راج تھیں ۔ 

جہاں تک حرف کا تعلق ےء ان میں ے (رم) ء سی (عص۵ن)ء سی 
(+ھ)ء نے (ہہم)ء وہر ععنی پر (ہرم و ۸ ۱ ۱) کےہ علاوہ بپٹر ء 
کدھی ء اتا ء سوں (ہے) ء موں (میں) ء انی ؛ کوں (کو) اۓ (اتئے) وغیرہ بھی 
ملتے ہیں ۔ اس دور میں کم و بیش سب حرف ایک ساتھ استعال ہو رے ہیں ۔ 
فارسی حرف ازء برء درء یہ بھی ساتھ ساتھ حسب ضرورت استعال ہو رے ہیں ۔ 

بہت ہے الفاظ جو آج مؤنث ہیں اُس زماۓ میں مذکر بولے جاۓ تھے ۔ مثل ‏ 


وج ع وج اس کا میں ۓے یی ظاہر کرا (شعر +ن) 
عقل ‏ ءع ود عقل اتنے کہاں ے سا (شعر ۲ہ۸) 
ندا ع اسی وقت حق ہے یب آیا ندا (شعر . +ہ) 
سزا ‏ ع ے ادیں کری تھی سزا یب ملا (شعر )١۹١‏ 


علامت فاعلىی ۓ ؟ کا استعمال دکنی اُردو کے برخلاف شال ی زبان میں 
عام تھا ۔ یہی صورت عاشوز امہ میں مللی سے ۔ مثل7 : 
ع فرایا الھوں ۓ تو سن اے تیر (شعر +و) 


ھ۵ 


ع کیا عرض میں ۓ کہو تم ییاں (شعر ۵و۹) 

ع عجب حق تعالی ۓ کی تھی وہ رات (شعر ۱.۴) 
لیکن کہیں علامت فاعلی ”ے۶“ حذف بھی کر دی گئی ے ۔ ثا5 

ع قرمایا انھوں تو سن بات عین (شعر +۹) 

ع موافق قصوں کے خبر میں دیا (شعر ن۱۰) 
اسی طرح ”کر؟' یا ”کے“ بھی کہیں حنف کر دے ہیں ۔ مثلا ء 

ع یب سن بات ایسا ہوا اد دل (شعر ےہ) 

ع اسی وقت أُٹھ میں قدم پر گرا (شعر ۹۸) 
لیکن اکثٹر موجود بھی ے جیسے : 

ع رضاحق کے آوہر سو راضی رہیں (شعر ےہم) 


کی بس یہ صورت قصہ ''مہر افروڑ و دلبر“ اور ۶کربل کتھا“ میں بھی 
سای ے ء جو بعد کے دور میں ترک کر دی گئی ۔ مثل5 : 


ع سوال ان کے کا کچھ دیا نہیں جواب (شعر ۱۸۲) 
عم کرامت شہوں کی کا حد ے کہاں (شعر سم ) 
ع ید مضمون لکھ کرکے قاصد بلا (شعر ۹و۹) 
ع قربان گرد ان کے کے پھرتا تھا میں (شعر ۱۹۰۲) 


عاشور امہ میں تھے ء تھی ء تھا کے ساتھ ساتھ ککہیں کہیں اتھا ء اتھی ء 
اتھیں بھی استعمال ہوۓ ہیں ۔ ث7 : 


ع ترے بھید میں کنت کنزاً اتھا (شعر ۵:) 
ع کہ تقدیر اب کی اآتھی سو ہوئٹی (شعر +۵۳) 
ع کک گھر بیچ بیٹھیں اتھیں فاطاں (شعر ۹.ہ۹) 


فعل کی دوسری صورتیں وہی ہیں جو میر و سودا کے دور تک ملی ہیں ۔ مث9 : 

آوے (ہ,م)؛ سووے (,جنں)ءسوڑتا (ووم) ء کھوڑۓے (۹مہ): آے 

کر (مہ)ء سجھاۓ کر (نہم) ء سے گا (,.ہم) ء ہوۓ گا (ہہ) : ہیں گے 

(.ھم) ء ے گ (ہ۰۸ہ) وغیرہ ۔ 

ماضی مطلق کی وہی شکل ماتّی ہے جو شال سے بخغصوص سے اور آج بھی 
اُردو میں اسی طرح مستعمل سے ۔ مثل7 : 

کتب معتبر سے نا یا پڑھا ٠‏ (شعر )١١١‏ 

ع مدیتے کو بھیجا شتاىی پلا (شعر ۹۹) 


۵۸ 


ع لکھے کو جو دیکھا تو اس زید .۔ے (شعر ۱,م) 
ع وہ پیالە شہادت انھوں ے چکھا 
یم صورت دکنی اُردو کے ماضی مطلق سے تختلف ے جہاں سنا کہ بجاۓ سنہاء 
پڑھا کے بجاے پڑھیا ء بھیجا کے مبجاۓ بھیجیا ء چلا کے بجاۓ چلیا ء دیکھا کے 
بجاۓ دیکھیا اور چکھا کے بجاۓ چکھیا استعال ہوتا ے ۔ 
عاشور امہ کے چند اور لسائی پہلو قابل غور ہیں : 
() ایک جگہ ہار لگا کر سکب بنایا ے ۔ یە دکئی میں عام ے لیکن 
شال کی زبان میں اس کا استعمال کم سے : 
ع حکم تب ہوا اس کرئٹہار کا (شعر ۲مء) 
)٢)‏ واؤ عطف کا استعال عربی و فارسی الفاظ کے علاوہ ہندی الفاظ کے 
ساتھ بھی عام طور پر کیا گیا ے ۔ یه صورت اس پوری صدی میں نثر اور شاعری 
دونوں میں ملتی ے ۔ اس کو ہمیں پھر اختیار کر لینا چاہے ۔ اس ے زبان کی 
قوتِ اظہار کے ساتھ اچھی لثر لکھنے میں آسانی پیدا ہوکی ۔ عاشور تام میں واؤ 
عطف کی چند صورتیں یہ ہیں : 


ع نین سووۓ ہیں و دل جا'گا (شعر م۸) 
ع یتم ہوں گے پیانے و تشنہ سبھی (شعر ۰) 
ع کہ بھائی و چاکر سبھی ان کرے (شعر ؛۵وم۱) 


اسی طرح رات و دن (.م) ء جورو اہی و لنڑکے (++و)ء حسین ےو عم ے 
(.,.۱۴؛)ء دلیا و دکھ (ےمم) وغیرہ ملتے ہیں ۔ 

(م) لفظوں کا املا اسی طرح لکھا جا رہا ے جس طرح وہ بولے جا رے 
ہیں ۔ ثلڑ: 

بکل' '"( بانکل ) ع لکھو ہم کو احوال بلکل سبھی 

الودا ( الوداع ) 2 پی عو شاہ نانی سی الودا 

شرو ( شروع) ع صبح ہوے میں ۓ شروہی کیا (شعر ن۱) 

وا ويلا ( واوبلا) ع کیا واء وبلا اۓے بہت سا (شعر .م) 

اعی طرح زعم کو ”زوم“ لکھا گیا ے ۔ بل کو بگال (.۹ہ) ء ستنبھال 
کو سمپال (ومم) ؛ دکھایا کو دیکھایا (ھ.ے) ء تغشبر کو تاغبر (ہ٠۱)‏ 
شبریی کو شری (ےوم ؛) وغیر ۔ 

(م) ”بھی“ کا استعال بھی دلچسپ ہے ۔ یم د شاہی دور میں مستعمل تھا 
غخصوصاً اس دور کے مرئثیہ گویوں کے ہاں عام تھا ۔ 'عاشورنامم؟ میں اس کم 


۹ھ 


استعال اس طرح ہوا ے : 


ع بھی افلاک ساتوں پڑی گھلنی (شعر (١؛ھ)‏ 
ع بھی صندوق کے ٹئیں طلب شہ کیا (شعر ۸۰۵۸ ۱) 


'بھی؟“ کا یں استعال دکن میں بھی ملتا سے ۔ مثلا ۔ 
ع بھی پھر پڑیا ے جگ شور و شر میں۸ (عشقی) 
(و) عوام میں آج کی طرح اس دور میں بھی اصع“ کے ججاے تاععہ“ 
رای تھا ۔ یہی صورت عاشور نامہ میں ملتی سے ۔ مثلا م 


ع یمعەکٹی تینوں کو رکھ ایک جا (شعر م۵۵) 
مع رکابا عمعبہ آسپ دونوں قلم (شعر ۹ ۱) 
ع بمعد گھوڑوں دونوں گرے ئابکار (شعرے. ) 


”عاشور امم“ میں دوسرے الفاظ بھی اسی طرح استعمال کے گئۓے' ہیں جیے وہ 
بولے جاے تھے ء مشلا سہربانی کے بجاۓ سسپربانگی ؛ اتی کے بجاے انی ؛ کنٹے کے 
بجاۓ کتے وغیرہ : 


ع مہربانقی سے و رغصت گیا (شعر ےہے) 
ع میرے دل میں تب فکر اتی ہوئی (شعر ٭۱۹۶) 
کے مارے موڈی وہ دوزخ گۓ (شعر ہم, م) 


(ہ) اس دور میں ”'ڈ“ کا استمال کثرت ہے تھا ۔ 'نوادر الالفاظ“ میں 
اس کی بہت سی مثالیں ملتٹی ہیں ۔ عاشور امم میں ء جو ں۱۱ ,ھکی تصنیف ے ؛ 
ڈ کا استعال بہت کم سے ۔ ممکن ہے خطوطے کے کاتب ۓ اہی طرف نے یه 
تبدیلی کر دی ہو : 

عم کم بائدھ بڑھیا ے نے ہاتھ ڈھانپ (شعر ۲ء ۱) 

(ے) روشن علی ۓ قافیوں کے استعال میں بھی آزادی کو روا رکھا ے : 
مثلا عقل اور دل کا قافیہ باندھا ے (وہرم) ء الودا اور غلغلا (, مہ) ء حر اور 
بس (ے.۸) : آۓ اور پانی (م ہ) طفل اور عقل (رے .و) کو بطور قافیہ استمال 
کما ہے ۔ 

(م) عاشور نامہ میں بہت ہے الفاظ ایسے بھی نظر آۓ جو دکنی اُردو 
میں عام طور پر استعمال ہوے ہیں ۔ ہثلا : 

یگ (ہم) ؛ میاۓ (۸۸ہ)ء دند (ہم.ء) ؛ گہت () ؛ برگٹ ()ء 
ادھک (۵۳؛) ء چت (,+م) ء بلہار (۵۸۸) ء اچرج (۸.۵و) وغیرہ اور ان کا 
تال یازبان میں کم ے ۔ 


٭>َْ٠۰‎ 


عاشور نام کی زبان کا اگر اممٰعیل ا وہوی (م ٭۱۱۱/۰۱۱۲ع)۹ کی 
مثنوی ”وفات نامہم ہیی فاطمہ“ اور ”شنوی معجزۂ انار“ کی زبان ے مقابلہ کیا 
جا خووتصال اورچثرب کرزیائربزافوزان کے لیپچردںکا فرق سامنے آ جاتاتے - 
یع دونوں ایک ہی زبان کے روپ ہیں ۔ اسمٰعیل اس وہوی شال سے تعلق رکھتے 
ہیںیک! لیکن دکن میں بسلسلٴ ملازمت طویل قیام کی وجب ہے انھوں ۓ یك 
دونوں مثنویاں دکی اُردو میں لکھی ہیں ۔ قیام کے علاوہ دوسری وجب یں بھی 
ہو سکتی ے کہ دکی ادب کی روایتء شال کی ادی روایت ہے زیادہ قدم ے ۔ 
اسمعیل ا وہوی ۓے اسی اد زبان کو اپنا معیار بنایا اور اسی میں اپنی مث:ویاں 
لکھی ۔ اس بات کا ثبوت ہمی فارسی گو اصر علی کی اُردو غزلوں سے بھی متا 
ے جو دکن کے دوران قیام لکھی گئیں اور ان میں زبان کا وہی روپ اختیار 
کیا گیا جو معاصر دکنی شعرا کے ہاں ملتا ے ۔ اس صورت میں اسمٰعیل اس وہوی 
کو ہا ی ہند کی زبان کا تمایندہ یا ان کی مثنویوں کو ”دلی کی قدم ترین مثنویاں“ 
کہنا صحیح نہیں ہے ۔ ان کا مطالعه دکنی روایتر ادب کے ساتو ہی کیا 
جانا چاہے ۔ اگر اسمٰعیل اس ‌وہوی کی ان دونوں مشثنویوں ۔._ ”وقات ام“ 
(۵. وھ إم۹۔-۹:ء)٢٢‏ اور ”'عجزۂ اتارک“ ( مر وھلرے ع) ك٣‏ کا مقابكه 


فم۔ اسمعیل اسروہہ کے رہنے والے تھے جس کا ذکر انھوں ۓ اپنی مثنویوں 
میں خود کیا ے : 
ع وطن امروھا میرا ہے شہر نام (شعر ؛رم) ء وفات امہ ہبى بی فاطمد ء 
ص ۹مم ء جلس ترق ادب لاہور؛ ۹۹۹ ۱ع ۔ 
عغ کد ے اآسروھا شہر میرا وطن (شعر .مم) ؛ ثنوی معجزۂ انار ء 
ص امہ بلس ترق ادب لاہور ؛ ۹۹و اع ۔ 
تں۔ !تھے سال ہجری نبی کے عیاں+ گیارہ سو اور بای تھے بوجہہ جان (۵. ۱۱ھ) 
اُردو ی دو قد مثنویاں ء نائپ حسین نقوی ؛ ص .مم ء جلس ترق ادب 
لاہور؛ ۹و ۱ع 
ام۔ گیارہ سو اُوپر بیست سن تھے نی + اسی روز قصہ کہا میں سبھی (١۱۱۲۰ھ)‏ ء 
ایضا ۔ فاضل مرنتب ے میں اسمعیل اموہوی کا جو شجرۂ نسب دیا ے 
(مہر* >-ثیا میں انھیں سید شرف الدین شاہ ولایت (م ۳ہےہ/۱۴۸۱ع) 
(بقیں حاشیم اگلے صفحے ہر) 


۹۱۹ 


جن کے اشعار ى تعداد علی الٹرتیب و ١م‏ اور ۳٣۸‏ سے اس دور کے دوسرے 
دکنی شعرا مثلا اولیاء محب کے وفات اموں ء ختار و فتاحی کے میلاد ناموں ء 
حسین ذوق کی مثنویوں وصال العاشقین (۹۸/۰۱۱۰۹-ۓ۹٦۱ع)‏ اور نزہت 
العاشقین (0,م/..ءے, ۔ ۹۹۹ع) سے کیا جاۓ تو یم کوئی قابلر ذکر 
مثنویاں نظر نہیں آتیں ۔ اسمعیل اس وہوی کی یہ دونوں بثنویاں چونکہم قریی 
قریب اسی دور میں دکی ُردو کی روایت میں لکھ یگئی ہیں اس لیے ”'عاشورتامہ“ 
کے ساتھ ”'وفات امہ“ اور ”'معجزۂ انار“ کے تقابلی مطالعے سے شال اور دکن 
کی زبانوں کا فرق سامنے آ جاۓ گا ۔ آئیے دیکھیں اسمعیل اس وہوی کی ان دونوں 
مثشنویوں میں زبان یک کیا ئوعیت ے ؟ ۱ 

(ر) ”عاشور امہ“ میں ماضی مطلق پڑھنا سے پڑھاء چلنا ے چلاء 
دیکھنا ے دیکھا بنایا گیا ے جب کہ ''وفات پامت ہیی فاطمہ“ اور مثنوی 
”معجزۂ انار“ دوتوں میں لینا سے لیوتا ء پڑھنا ہے پڑھیا ء دیکھنا ے دیکھیا ء 
کنا سے کہیا بنایا گیا ے اور ماضی مطلق بناۓ کا یه طریقب دکنی اُردو کے 
ساتھ مخصوصضص ہے ء جیسے : 


ع تر ام بردم کویق لوتا (شعر ‏ وفات تامم) 
ع پڑھیا نعت جو میں کہیا دل کہ زود (شعر و ١‏ وفات ناممد) 
ع دیکھیا ایک بارات عرش کے أُوپر (شعر مم وفات تامم) 
ع دوجی بات تم شرف جو پائیا (شعر ےو وفقات تامہ) 
غعغ خلاےۓے منافق کو دکھلائیا (شعر ےو وفات ثاممہ) 
ع غصے ہو گیا بولیا آشکار (شعر مم معجزۂ انار) 


(م) ”عاشور امہ“ میں لفظوں کی جمع عام طور پر ۶اں ۶“ لگا کر نہیں بنائی 


(بقیە حاشیم صفحہٴ گزشتہ) 
ی چھئی پشثت میں دکھایا سے ۔ شاء ولایت اور اسسٰعیل اس وہوی یق 
وفات مس .مم سال کا وقفہ ے ۔ ایک صدی میں تین پشتسں شإر ہوق ہیں ۔ 
اس طرح اسمٰعیل کو شاہ ولایت کی نویں پشت میں ہونا چاہیے لیکن یہاں 
اسصٰعیل چھٹی بشت میں آ جاے ہیں اس لیے یہ سوال پھر باق رہ جاتا 
ے گہ یم کون ہے اسمٰعیل ہیں ؟ وہ جن کا ذکر فاضل ماتتب سے کیا 
سے یا کوئی اور ؟(ج ۔ج) 


رک 


گئی لیکن اسمعیل اس وہوی کے ہاں ء دکنی کی طرح ء یھی قاعدہ امتمال کیا 


گیا سے ۔ مثل ء 
عغ ہی چاہتے عورتاںن جو مرد (شعر ۹  ,‏ وفات ٹامہ) 
تہی! ادمیاں بیچ کیتا خدا (شعر ے و وفات ثاممہ) 
ع ارے لوکاں غافل رہونا مدام (شعر وہر عم وفات ثامم) 
کیبراں صفیراں نقیراں تراس (شعر ‏ معجزۂ انار) 
اسمعیل کے ہاں جمع کی ایک اور صورت بھی مل*ی ہے جو شال کی اآُردو میں 
مشکل سے نظر آے ػي ٠‏ 
ع ہمن عاجزت کا تو ہیں دستگر (شعر ‏ رم وفات تامہ) 
ع جو چادر اتھے دوسن کی لیوے (شعر ہے وفات ٹامهہ) 


)۴۳) عاشور امہ میں ج یا چ تاکیدی یعمعنی ”ہی“ (جو دکنی می سہہی 
کے اثر ہے آیا ے اور نہ صرف کثرت سے استعال ہوا سے بلک لفظ کو“ ىی 
طرح دکنی اُردو کی پہچان بن گیا چ) کی ایک مثال بھی نہیں ملتی لیکن اسمعیل 
ام وہوی کے ہاں یم بار بار استعال ہوا سے ۔ مثلا 


عم گت تھا آب کوثئر اسی کاچ ام (شعر وم وفات امم) 
ع دوجے بی حسیں اور حریاج تھا (شعر وے وفات ثامم) 
عم اسے بھی مناۓ موں بھریاج تھا (شعر دے وفات نامہ) 
2 یی کو دھیچ اینا دیتاج سب (شعر ےے وفات امہ) 
دن پاپ دن کا ہے سیاج جان (شعر ہم وفات ئامم) 
کہا میں مدینے میں رہتاج ہوں 
جی بات سچ مان کہتاج ہوں (شعر ہن معجزۂ آتار) 


(م) اسعیل کی مثنویوں کی زہان پر وہ ائثرات بھی نظر آۓ ہیں جو گجرات 
سے د گن گئۓے تھے ۔ مثاڈ مصدر اچھنا ء اور اچھے ء اچھی ء تروت وغرہە۔ یہ 
دکئی میں عام ہیں اور اسمعیل کے ہاں عام طور پر ملتے ہیں ۔ مثلا 


رز ٣بی‏ کے ولا ءلیت زس ےسورمص 
عم کہو تم ہمن ساتھ کیسے اچھی (شعر مو وفات امم) 
ع کچا گچ بھریا نور سیں تروت (شعر جھ وفات امهہ) 

ملک موت جد آےۓے بیٹھے ترت (شعر مم وفات امم) 


ج 
(ھ) اسی طرح اسمعیل کی مثنویوں میں ء دوسری د کی مثنویوں کی طرح : 
بزاااکیی الفاظ کا اثر و استعال زیادہ ے ء ہثلا وفات ٹامہ سی سرت دمی نّ 


با 


ذھرتری ء سنگات ؛ ائوپ ء ایتال ؛ ایجال ء باج ء بکھان ؛ تبروت ء جھلکار ؛ جھوسک: 
وغیرہ الفاظ ملتے ہیں جو دکنی میں عام ہیں ۔ 

(ہ) جہاں ٹک غائر کا تعلق ے ؛ وہ کم و بیش ذرا سی بدىل ہو شکل 
کے ساتھ شال اور دکن دولوں جگە یکساں ہیں ۔ عاشور امہ کے غباثر ہم لکھ _ 
آۓ ہیں ۔ وفات امہ اور معجزۂ اثار میں اساۓ غیائر اور ان کی ختلف صورتیں 
یہ بیس : 

وفات امہ : توں (م) ؛ تی (۹) ؛ ہمن (۸م ۰ ۹م)ء یو (وم)ء انوں 
( م٤‏ دٌ؛) ٤‏ اون (.ے) ء اونو (ہہم) ء میں (۹ہی) ٤ء‏ تمن (ہ+م)ء؛ ممناں 
(ے۳) ےہ (ر٘ر) غے ز(ہمرں ‏ ۳ ۵) 6ے (۵۸۵) غ(ہوں: مہم)۔ 

”معجزۂ انار“ میں ان کے علاوہ ایک صورت ” مو“ بھی مل*ی ے : 

عم واہاں حشر گوں تمو سیں جوئی ۱ (شعر ے+) 
عاشور نامہم میں وہ ء تو :؛ تم ء میں ؛ ہم کا اعتعال ‏ سبتا زیادہ ے ۔ 

(ے) یہی صورت حروف کے ساتھ ے ۔ ”'وفات ثامہ“ میں ہے ء سیٹی ء 
کو “کروتا منے ء موں ؛ آنگے کے علاوہ 'تھیں؟ بمعنی ے؟ اور 'منیں؟ یمعنی 
میں؛ بھی استمال ہوۓ ہیں ۔ جہاں تک فارسی حروف کا تعلق سے اُن کا استمال 
عاشور نام کی طرح اسمعیل کے ہاں بھی عام ے ۔ مثلاً : 

عم کہا کوئی ایسا نہیں در جہاں (شعر ےم ء محجرۂ الار) 
ام دیکے کیا بی بی کوں جو در خواب میں (شعر .رم ء وفات ثامم) 

(م) عاشور نام میں اتھا اور اتھی وغیرہ کا استعمال کم ے ۔ اسمعیل کے 
ہاں تھا ء اتھی اور ”اے؟“ کا استعال ذکنی اُردو کی طرح عام ے ۔ 

فعل کی دوسری صورتیں کم و بیش ؛ سواۓ ماضی مطلق کے ؛ وہی ہیں ۔ 
ثلا ہیں گے (وفات امم ۰٣؛ج)ء‏ آے گے ء جائۓ گے (ےء؛)ء دیوؤ (ممم)ء 
جاۓ کر ؛ ہوۓ کر (۸)ء غصے ہو گیا (معجزۂ انار |م) ء ظاہر کریں 
(وم) ء پکڑ لاویں (ہم) ؛ آوے (.ج) وغیرہ ۔ 

اسمعیل کے ہاں ایسے مصادر بھی ملتے ہیں جو شال میں مستعدل نہی 
ہیں ۔ مثل : 

ع ہر اک آرزو ی ہوراتا ے آس (ص ہ ؛ معجزۂ اثار) 

(۹و) جہاں تک متحرک لفظوں کو ساکن اور ساگن کو متحرک استمال 
گکرۓ کا تعلق ے عاشور امہ اور اسمعیل کی دواوں مثنویوں میں یکساں صورت 
ے ۔ عاشور امہ کے مطالعے میں ہہ ایسے الفاظ کی مثالیں دے آۓ ہیں ۔ اسعیل 


کے ہاں رز (وفات امہ ۹) ء ابر (ے) ء بت (ے:؛) ۰ نٹ )٦.(‏ لی (٭۱۰۶) 


میں دزد (وے:)ءَل(م۷) حکم(:)) وغیرہ ۔ یہ عمل شال اور دکن میں 
یکساں ے ۔ 

(.) ال و دکن میں مشلّدد و بر مشلدد الفاظ کے استعمال کی توعیت 
بھی یکساں ے ۔ مثلا ء 


ع غصے یکس بولیي ا آشہکار (معجزۂ انار مم) 
بپرکػت اسی معجڑزڑے کا غدا (معجزۂ انار ٭++۱) 


(وم,) جہاں ٹک تلفظ و املا کا تعلق سے اسمعیل کے ہاں بھی ء روشن علی 
کی طرح ء لفظ اسی طرح لکھا جا رہا ے جس طرح وہ بولا جا رہا ے مثلاًٌ دھیج 
(جہیز) وفات ثامصپ رے؛ وہر ہی (یں) جہء جم غی (غگیيں) .ہہ ء 
قست (قصد) وہر ء الدیشا (ہے ) ء ملک موت (ملک الموت) ٠ ٢٤ ١۹۵‏ 
کھلابلی (کھلبلی) مم وغیرہ ۔ 
(+م) دکی میں زیادہ اور شال میں کم اضافت کے بجاے ''؛ے؛“ کا 
استعال ہوتا ے ۔ اسسٰعیل کے ہاں بھی یں صورت نظر آتی سے ۔ مثلاا 
سخن یو ستیا کافرے نابکار (مم معجزۂ انار) 
(۴:) دکنی میں حرف گرا کر سکب بناۓ کا طریقہ عام ے ۔ یم صورت 
عاشور نام میں کم اور اسمعیل کے ہاں کثرت ہے مانی سے “ مثل : 


ع مکنا جنت بیچ اوس دیوتنا (مہ وفات نامہ) 
ع پیدائش کریں ان أوبر بہوتری (ے وفات نام) 
عم کم ید نف لاگا ہے انساں دنبال لو ونات ٹاىم) 
ع رفاقت خسدیےچے کرو جا ابھی (ےم ونات تام) 
ع لے گر فاطمم کوں انوں پاس ے (ہی وفات ئامم) 
ع ”حوراں تیرے لین ےکپڑی ہیں انوب (وےر ونات نام) 


اسمسٰعیل ۓ جہاں 'کے؛ ”کر؛ استعمال کیا ے وہ حض بھرتیق کے لیے ے تا کہ 
يَلقلظائوزت نف ہرسجاے .ٹل 
اخ سحر گوں اذاں کے وقت کے أوپر (., یج وناث ناس) 
عاشور امہ اور اسمعیل کی مشثنویوں کے مطالعے ے یں بات واضح ہو جاق 
ے کہ روشن علی شال کی زبان لکھ رے ہیں اور اسمعیل اس‌وہوی اس کا دکنی 
روپ استملکر رے ہیں ۔ یہ بات یاد ر ےکہ اس دور میں لفظو ں کو اسی صورت 


۰۵ 


میں استعال کراء جس طرح وہ بولے جا رے ہیں ء اس بات کی دلیل لُہیں ے 
شاعر یا مصنف جاہل یا کم سواد ے ۔ ناصر علی کی اُردو غاعری میں ہم 
دیکھ چکے ہیں کس جن الفاظ کو وہ اہی فارسی شاعری میں پوری صحت کے 
ساتھ استعبال کرتے ہیں انھی الفاظ کو اُردو میں اس طرح استعال کرۓ ہیں 
جس طرح وہ بولے جا رے ہیں ۔ یھی صورت ہمیں دوسرے فارحی شعرا خان آرزو 
ٹیک چند بہار ء آنند رام خلص ء سعداللہ کلشن ؛ شرف الدین خاں پیام وغیرہ کچ 
پاں بھی متی ے ۔ اس دور کی زبان کو پوری طرح سمجھنے کے لیے ہم اسی 
دور کے فارسی کے ریفتہ گویوں کے ہاں سے چند مثالیں درج کررے ہیں : 

عاکن و متحرک اور کے محزوف کی مثائیں : 


ھهدےھھ 


تچ سس و صضشیست زانند رام بغلص) 
ع‌ رف ہیں یوں پڑی اوس گردن أُوپر (عقلص ؛ 
عم کول کس ساتھ ایسی فصل گل میں دل کو پرچاوے 
نک چند یہارں 
بھرا ے درد مندی کا دھواں اس کے ضماغ انەو (مخلص) 
0 یہ موب 
ع زلف کے کھول جب جم بال ڈانے (خاص) 


اسماے ضائر میں ہے (ہمیں) ء تماریں ؛ یو ؛ تمارے ء اون ؛ اوس مخلص کے 
پان ملتے ہیں ۔ وو (وہ) بیدل کے ہاں اور ”مج؟ گلِشن کے ہاں ملتے ہیں ۔ 

مخلص کے ہاں ڈ کا استعال سلتا ے جیسے تچھوڈا ء اوڈن وغیرہ ۔ اسی طرح 
جمع کی بھی ساری شکلیں ماتّی ہیں ۔ تخلص کے ہاں (لفیاں ء زلفاں ء کلشن کے 
ہاں امجھواں ء بہار کے ہاں دلشروں اور عذابوں ملی ہیں ۔ حروف میں ء سیں ء 
منے ء سوں مبخلص کے ہاں اور لگ (تک) ؛ کوں گلشن کے ہاں ملتے ہیں ۔ اسی 
طرح قلفظ و املا میں اگھیاں (الکھیاں)ء ہی (سب)ء بچھ (بیچ) بخلص کے 
پان ء لیں (ۓے) بیدل کے ہاں . بگانہ (بیکانہ) دواٹا (دیوائہ) جھونٹا (جھو!ا) 
آرزو کے ہاں ۔ تڑھھ (تڑپ) انجام کے ہاں . کوڈھب (کطہھب) أمید کے ہاںء 


ہے 


اور زکات (زکلٰوة) پیام کے ہاں ملے ہس ۔ آرزہ ۓ جان او: تانلم کو مذگر 
باندھا ے۔ 
اب اگر فارسی گویوں کے با بھی جی صورتیںی م۴ی بے اور وم الفاظ 


4 جس طرح ہول رے بس ای ارح ای آدو شاعری می بائدھ رز ہے ہس . 


لک 


مڈذکر و .ؤنث کو اپنے دور کے مطابق استعال کر رے ہیں ء جمع بھی اسی 
طریقے ے بتا رے ہیں جس طرح سارا معاشرہ بنا رہا سے اور غیائر ء حرف ء فعل 
کی وہی شکلیں استعال کر رے ہیں جو ان کے دور میں سروج ہیں تو اس کے 
معبٔی یم ہیں گە اس ”دور میں زبان ک یہی موجہ صورت تھی اور یی زبان اس 
دور میں مستند تھی ۔ 

اس مطالعے سے اب ید بات واضح ہو جاتی ہے کە اس دور میں زبان کا 
رلگ روپ اور اس کا کینڈا کیا تھا اور یى بات بھی واضح ہو جاتی ے کہ اُردو 
زبان تشکیلی دور ےگزر رہی ہے اسی لیے اس میں تیزی کے ساتھ تبدیلیاں آ رہی 
ہیں اور اس کے اصول مقرر ہو رے ہیں ۔ شاہ حاتم کے 'دیوان قدج؛ اور 'دیوانِ 
جدید' کِا فرق بھی اسی لسائی تبدیلی کا .اتیج تھا ۔ اس مطالمے سے یم بات بھی 
واضح ہو جاق ے کہ شال اور دکن کی زبان میں کوئی بہت بنیادی فرق نہیں 
ہے۔ آبرو ء ناجی ء فائز اور وی دکنی ء اشرف گجراتی اور سراج اورنگ آہادی 
کے زبان و بیان کم و بیش یکساں ہیں ۔ دکنی اُردو اور شال کی زبان میں جو 
فرق ے وہ یہ سے : 

(و) دکن کی زبان پر پراکرتوں اور مقامی ہولیوں کا اثر زیادہ ے اس 
لیے وہاں کی اُردو میں ان زبانوں کے الفاظ عام طور پر استعال ہوۓ 
ہیں ۔ شال میں ان کی جگم زیادہ تر فارسی ؛ عری اور ترک کے الفاظ 
انی اصلی یا ہگڑی ہوئی شکل میں استعال ہوۓ ہیں ۔ 

(|) دکنی میں ماضی مطلق بنائۓۓ کا طریقع مال سے بختلف سے ۔ شال میں 
مصدر پڑھنا ے پڑھا اور سثنا ے سنا بنایا جاتا ے اور دکن میں 
پڑھیا ء سنیا بنایا جاتا ے ۔ 

(ك) دکنی میں ؛ سہہئی کے زیر اثر ء لفظ کے ساتھ ج یا چ لگا کر ''پی؛ٴ؛ 
کے معئی پیدا کے جاۓ ہیں ۔ جیسے رہتاج ؛ کاچ ۔ یە صو:ت شال 
میں ام کو نہیں ملی ۔ 

(م) شال یىی زبان زیادہ باعاورہ ء صاف اور رواں ے ۔ یہ زبان شال کے 
جن علاقوں میں بولی جاتی ے وہاں ید دوسری مقامی بولیوں پر غالب 
ے ۔ لیکن دکن میں یہ صورت نہیں ے ۔ وہاں یہ زبان دوسری حاوی 
و عام زبانوں کہ درمیان بولی جا رہی ہے ۔ اسی لےدکنی اُردو میں ء 
ان زبائوں کے اثرات کی وجە ے ء بھاری پن سا پیدا ہو گیا ے ۔ 


ے۹ 


(ھ) شال میں نئی کے لیے ہد ء نئیں اور نہیں استعال کے جاۓ ہیں ۔ دکئی 
میں ؛ مہہئی کے زیر اثر ”نکو““ بھی استعال کیا جاتا ے ۔ شال کے 
شاعروں میں یکرو اور مبتلا ۓ ”نکو؟' کا استعال وی کی غزل ک 
ردیف ”نکو کرو“ میں غزل کہنے یا ول یىی پیروی میں وی کى 
زبان کے خصوص الفاظ استعال کرۓ کی وج سے کیا ے ء لیکن 
حیثیت جموعی لفظ ؛نکو؛؟ کے استعال کی مثالیں دو چار ے زیادہ 
نہیں ملیں کی ۔ 
اسی طرح دکنی اُردو میں بعض الفاظ ایسے ہیں جو عام طور پر استعال 
ہوے ہیں لیکن شال میں ید الفاظ عام طور پر استعمال نہیں ہوے ۔ مثلا 
سٹناء اچھنا (ہونا) ء باج (بغیر) ء تھے (معنی ہے) ء ہور (اور) ؛ چوکدھن 
(چاروں طرف) ء تٹ (ٹوٹ) ء بیگ (جاد ء جلدی) الپڑنا (داخل ہوا ء پہنچنا) ء 
جھاتا (غور ے دیکھنا) ء دھولارا (دھوان) ء جم (ہمیشہ) ء دنکر (سورج) ء اتال 
(اب) ء ادک (زیادہ) ؛ ممن (مائند ؛ مثل) وغیرہ ۔ 


(۳) 


اس بات کا اعادہ ے عحل نہ ہوکا کہ دکی اور تال یىی زبان چونکہ اُردو 
زبان ہی کے دو روپ تھے اس لے دور عالمگیری میں جب شإل اور جنوب ایک 
ہوۓ تو سیاسی غلبے کے ساتھ ایک طرف شال ی زبان دکن کی ادی زبان بنے 
نی اور دوسری طرف دکن کی اد روایت شال ی اد روایت بنے لگ ۔ یم 
ایک ایسا غس معمولی امتزاجی عمل تھا کہ زبان و ادب ي ان دو روایات ہکے 
ملنے سے سارے برعظم میں اُردو زبان کا ایک معیاری روپ اور مشخرک روایت 
وجود میں آ گئی جسے پتجاب ء سندھ ء یو بی ؛ گجرات ء دکن ؛ وسطی ہند ء 
بنگال ء بہار ء دہلی اور برعظیم کے دوسرے علاقوں میں ء ادبی سطح پر یکساں 
معیار کے ساتھ ء استعمال کیا جاۓ لکا ۔ شال اور دکن کے ایک ہو جائۓے کا : 
دوسرا اثر یہ ہوا کە ان دونوں خطوں میں آر جار بڑھ گئی اور ایک جگہ کے 
اثرات دوسری جگد تیزی کے ساتھ پھیلنے لگے ۔ شاہی دکنی کے ذیل میں ام 
چالد پوری ۓ اپنے تذکرے میں لکھا ے کم ''ان پچاس برسوں میں اس کے 
آبیات مرائی ہندوستان کے شہروں میں مشہور رے ہیں ۔''! اس ىى تصدیق 
مبر حسن کے ان الفاظ ے بھی ہوق ے کہ ”'زیادہ قر مرئیہ کہتا ے جسے ملک 


او 
7 


۹۸ 


ہندوستان میں ہاتھوں ہاتھ لیتے ہیں ۔٭٤‏ اس بات کا ثبوت ایک قد یاضص١۱‏ 
کے اس شعر سے بھی ملتا سے : 
از دکھن نیت غم آلود رسیدهہ است مرا 
اے عبان ہمب ھا دل سی منظور کرو 

دن میں سرلے کی ىاویل روایت تھی اس لے جب ید سر لے شال میں پہنچے 
تو بہت مقبول ہوے ۔ اس مقبولیت کی وجہ بہ بھی تھی کہ ان ملیوں کی زبان 
اُردو تھی اور شمال میں مذسي خوانی نارسی میں ہوق تھی جو عام طور پر اہلِ 
مجلیں کی سمجھ میں نہ آی تھی ۔ فضلىی ۓ ' کریل کتھا؟؛ اس لے اُردو میں لکھی 
تھی گد ”معانی اس کے ۔فارسی روضۃ الشُہد!ا) نساء و عورات ػيٌ سجي میں تد 
آے تہے“ ٣‏ د کی سرئیوں کوزدڑکھ کر شال کخانائڑوں غ٤‏ ابوی آووو میں 
مرثیے گھہنے شروء کے ۔ ا:ندانی دور کے ان مرئیوں کی زبان پر فارسی کا اثر 
انا گہرا ے ؟5. یوں معلوم ہوتا ے کہ نارسی میں ذرا سی آزدوملا دی گی 
سے ۔ ان سرئیوں کو ہم ۔گہزی ہوٹی فارسی کے سرئیے "کہ سکتے ہیں ۔ اس دور 
کے اقلال کے سرئیود اگ ذتن کے مرئیوں ے مقابله کیا جاۓ تو دکٔی صاثے 
اُردو کے مرئے نظر آے ہیں جن میں زبان و ببان کا سلیقہ اور اظہار کی رچاوٹ 
بھی سے : لیک شال کے مرئثے آدے تیٹر آدے بنیر ہیں جن ہر فارسیت اتی 
غالب ے کہ یہ کھچڑی ہضم نہیں بوق ۔ شال و دکن کے سہئثیوںە کے لے 
ہاری نظر دو بیاضوں ہر پژق ے ۔ ایک ”پیا مرانی'' عل وکہ پروفیسر مسعود 
حسین رضوی ادیپ اور دوسری ”'ھیافض مرائی“ سرتبد افمر صدیقی اسروہوی ۔ 
پہلی بیاضی میں زیادہ تر شال کے سرئید گویوں کے اور دوسری میں دگئن کے 
سثیہ گویوں کے سرائی ہیں ۔ پہلی بیاض کا سنہ کثابت ۱۱۵۱ھ/م ۳ے اع ے۔ 
اس میں . ح۱ سرلئیے شامل ہیں جن میں ہہ صلاح کے : ئن تربان علی کے ؛ تعن تین 
قاسم ؛ خادم اور معید کے ۔ دو دو صادق اور کم کے اور باق سم دوسرے 
شاعروں کا ایک ایک٠‏ مرلیەه ے ۔ باق سرئثیوں میں شاعر کا نام نہیں سے ۔ 
سرثیوف میں ایک مرئثید ”'مشثلث“ ے ۔ دو شنوق کی ہیثت میں ہیں ۔ چھ سرع ؛ 
گیارہ غغظسی اور مو غزل کی بیلت میں ہیں ۔١۱‏ دوسری بیاض میں سپ شعرا کے 
ہا بھئے, ظالہہ. ارکح-سوادت پنقووان سا-9٥‏ .عیں-توب۔ دع 
اور مہ نوے فاوسی ےن شاس +۔- یق پواگڑے: وتوہ _ ۰۱) ظا لکھی ج اتا 
تھی اور اس میں کل امعار ی تعداد ہوم ے ۔۱۵ اگر ان دونوں بیانوں کے 
سرثیوں گو ایک ساتھ پڑھا جاے تر شال اور دکن کے ۔رئیوں کے رلگ روپ ء 


۹ 
زہان و پیان کی صورت اور لوعیت سامنے آ جای .۔۔ : 
شمانی ہند کے سالے 
مرئمە کو صلاح ۱ 
با دل غمدیں و چشم خوں ئا اں نس : ن صلاح 
در الم زیں ماجرا ے ٤‏ نا امیر المومٹن 
لڈے از زندکئی نیست مہ کوں ؛ اے صلاح 
زائکی معرا ہادی و رہر کیا کے الوداع 
جز گریب شغل نیست دریں غم مجھے ‏ صلاح 
دل ۸ اروظاققاظ و افش رین گرت باؤ 
ے آرزوۓ خوالد : ہیں املی۔ علاح 
در کرہلا گرقتد ہے باقفھ باے سے 


پھر دپا آیاء اٹھا آشوب عحشر ؛ یا امام 
اہپل_ عالم سب ہوۓے غم سے مکدر یا اىام 
سی دہیدے کش اسرالیل صور وین 
جب گرا توں درمیان پر دو لشکر یا امام 
در حضور تو گے مارے ز جور کونیاں 
دو بسر تیرے علىی اکر و اصغر یا امام 
چوں صلاح آید بب بیشت روز حشرء تشد لب 
کر اسے سبراب توں از حوض گوثر یا امام 
سریم گو قربان علی 
س شدےے قربان شے قربان علىی._ گر 'ہدے اُس وقت حاضر ہاۓ ہاۓ 
صرئمد گو خادم 
ان مد افسوس در کربلا سر از پیکر ےد ز تغ جفا 
جداے جداے جدا ے جدا 
مرئیه گو صادق 
جس وقت شی کرا تھا بیتاب کربلا موں 
برسا ژ چەم ایم خوناب کرہلا موں 


مریہ کو ہدابت 


لا اعلم 


صرئیە گو احمد 


یه کو اشرف 


صریە کو اکجر 


ہے 


خورشید, دیں چھبا ے ے سہری_ فلک سوں 
گرید إ اشک شبئم مہتاب کربلا موں 


یوسف ژغم در چاہ شدء یونس یہ بطن ماہ شد 
آدم کا دل پر آە شد ء سلطان دیں کا چل بسا 


جنازہ آج شاہاں کا بنایا یا رسول الله 
ملائک سیس دے روے اٹھایا ء یا رسول الله 
جنازہ آج ے شہزادگان, ہردو عالم کا 
جے جحریل کر جھلایا یا رسول اللہ 


نان از لختر جگر آتش_ غم سوں ہہ یزید 
خونِ دل سرں غورش دس دن عاشور کرو 


دکن کے سلثبے 


کاٹیا نبی کے دل کے چمن کے نہال ککوں 
گیا دیوے گا جواب صبا ذوالجلال کوں: 
کیوں حشر میں آکریں گے شفاعت تجھے رسول 
ستمیں توں ہٹ پکڑ کے دوکھا ے آل کوں 


جو گود میں نبی کی اتھا سر حسین کا 
کیوں خاک میں بڑا ے سو افسر حسین کا 
غمگیں قلم ہوا ہے رقم لکھ کے ماتمی 
غم ہے بھریا ے لوح سو دفتر حسین کا 


اے سرور انييا ہو تھارا حسین سے 
تربت میں جا پڑیا سو "مھارا حسین ے 
تنہا غریب و ے کس دو ے موئس و رفیق 
دلدار کوئی نب تھا سو آمھارا حسین سے 


ے١‎ 


لڑتا ے کافراںن سون اکیلا وو شہسوار 
١‏ سلطارں_ کربلا سو تبھارا حمیرں سے 
مرئیە گو روحی 
۱ جب گھر منے ئەه پاۓ پیارے حسین کوں 
رو رو کے ال بیت پکارے حسین کوں 
کیوں گھول کر دے ہیں بلاہل وو ظالان 
دیکھو حسن کا حال بلارے حسین کوں 
روحی ین کے نیر گھڑی میں گھڑے بھرے 
جب لگ لہ دیکھے شاہ پیارے حمین کوں 
مر مه کو سر‌زا 
افسوس جب کہ حشر میں آویں گی فاطمہ 
“پرخون جامہ ہاتھ میں لاویں گی فاطمہ 
رو رو کے سب فلک کوں رلاویں کی فاطمہ 
پیہات کیا کہوں کہ خدا کے نزیک جا 
پایا پکڑ عرش کا ہلاویں کی فاطمه 
جن جن نے جیو امام کے اوپر دا کیا 
رحمت کا غلعت ان کو پناویں گی فاطمد 
ریہ گو مریدی 
آیا حرم دھاؤں کر شہ کے پڑے سب پاؤں پو 
دوئوں جہاں میں ناؤ کر جب یا علی موسٰی رفا 
حضرت نبی کی ذات ے قرآن میں آیات ے 
کوئر پوثشہ کا بات ے جب با علىی موسی رضا 
مر یہ کو قادر 
السلام اے شاہ سرداں السلام, ۱ السلام اے شیر یزداں السلام 
السلام اے بازوۓ حیدر حسن . زبر قاتل کے توں سہاں السلام 
داکن:اوز شال کے سرثیوں کو ایک ساتھ پڑھیے تو یہ چند بائیں سامنے _ 
آى ہیں : 
() شال کے مثیوں میں فارسی پن اتنا زیادہ ے کہ انھیں بگڑی ہوئیق 
فارسی کے سرئ ےکہہا جاۓ تو مناسب ے ؛ جب ک: دکن کے مرئیون 


بے 


میں اُردو بن ژیادہ ے ۔ 

)۰( شمال کے سرئیوں میں ایک اُکھڑا ا کھڑا بن حسوس ہوتا ے جب که 
دکنی سرئیوں میں ایک چاؤ اور طویل روایت کی پشت بناہی کا 
احساس ہوتا ے ۔ 

(م) ال کے سرئیوں میں موقع و حل کے مطابق بحروں کے انتخاب میں 
کوئی شعوری عمل نہیں ملتا ء جب ک. دکن کے مرثیوں میں ثسبتاً 
شمریں اور رواں بمروں کا انتخاب کیا کیا سے تاکہ انھیں جلسوں 
میں پڑھ کر اثر پیدا کیا جا ہکے ۔ 

(م) شمال کے مرئلیوں کی کوئی ادبی ایمیت نہیں جب کہ یه دکی صرئے 
صلیہ نکاری کے ارتقا کی ایک کڑی ہیں ۔ 

(ی) لسافی نقطدٴ نظر ے بھی شال کے مرئیوف کی کوئی اہمیت نہیں ے 
بلک اس دور کی زبان کی نمائندکى غزل میں زیادہ ہو روہی ے ۔ 
”'عاشور نام“ میں روشن علی ے جو زبان استعال یق ے وہ شال 
کی 'مائندہ زبان ے ۔ دکن کے سرائی کی زبان ء چند الفاظ کو 
چھوڑ کر ء اس زبان ے قریب ٹر ے ء حالائکس یں دکی مرثئے 
شال کے سرثیوں سے کم از کم پچاس سال پھلے کے ہیں ۔ 


شال ہیں اس صورت حال کی وج یہ تھی کہ یہاں اٹھارویں صدی کے 
اواثل میں اردو سرئیے کا آغاز ہوا اسی لیے ان سر لثیوں میں زبان و یان کے لحاظ 
ے وہ سارا پھوہڑ بن موجود ے جو کسی روایت کے آغاز میں ملتا ے ۔ 
یس سرثیے کسی ادبی ضرورت یا تخلیقی تقاضوں ہے محبور ہو کر نہیں بلکه مذہب 
کی رسی و مجلمی ضرورت کے لیے لکھے جا رے تھے ۔ زبان و بیان کیے بھی 
ہوے ہ جہاں امام حسن و حسین یا حضرت فاطمہ ء سکیٹہ ؛ حضرت قاسم بے 
٦کبر‏ و علی اصغر کا نام آتا اور ان بر ظلم و سم کا اشارہ متا اہل_ بمجلس ہین 
کرۓ لگتے ۔ بین کرٹا مذہبی لحاظ ے ثواب اخروی حاصل کرے کا ذریعه 

۔ اسی لے ہر شاعر کو ء خواہ وہ کیسا ہی سرئید لکھتا ء ے حد داد ملی 
اور معاشرے میں رئیم گو یا نوحم خواں کی حیثیت ہے وہ عزت و احترام کا 
مستحق ٹھپرتا ۔ پہلے سلے فارسی میں ہوے تھے جو اہل مجلس کی سمجھ میں 
کم آے تھے ء اب سرثے اردو میں لکھے جا رے تھے اور اہل_ جلس کی سمجھ 
میں عوب آ رے تھے ء اسی لیے اس دور کے شاعروں کے ہاتھ شہرت و عزت کٴ 


ے٣۳‎ 


ایک آسان ذریعم آ گیا ۔ جس شاعر کا کسی دوسری صغمر سخن میں چراغ لم 
جلتا وہ مر یم کہنے لگتا ء اسی لیے ”'بگڑا شاعر مرثیم گو“' ایک سچائی بن کو 
سب کی زبان ہر چڑھ گیا اور یہ فقرہ نس بعد نسل, اس دور ے ہوتا ہوا ہم تک 
پہنچا ۔ عزات ۓ اپنے سرئیے میں یں شعر کہ کر اسی صورت حال کی طرف 
اشارہ کیا تھا ٭ ۱ 
خام مضموں مرئثید لکھنے سوں چپ ربنا بھلا 
بختم درد آمیز عزلت نت تو احوالات بول 
عزلت چاہتے تھے کہ سرئیے میں کوئی نیا مضمون ؛ کوٹی ادی غان ہو 
تاکە سرئثیے میں شاعری کی سطح بلند ہو سکے لیکن ایک بگڑے شاعر مہ ثیه گو 
رضا ۓے جب عزلت کا یں اعتراض سنا تو جواب دیا کہ ادی شعری سطح مرثے 
کہ لیے ے ضرورت ے ۔٦!‏ سا لیے کا مقصد تو صرف یہ ےکہ ‏ مظلومٴ ۓ س۲ر“ 
کا بیان گلیا جاۓ تاکہ حبان اشک بار ہو جائیں : 
اے عزیزاں گرچە عزات مرئے میں یوں کہا 
خام مضموں مرئید لکھنے سوں چپ ربنا بھلا 
لیکن اس مظلوم ے سر کا ییاں کرنا روا 
تاکە سن کر یو بیاں ہوویں عباں اشک بار 
دکنی مرئیەہ گو تقی ۓ بھی اسی بات کی طرف اشارہ کیا سے : 
شد کی مداحی کا ے فخر تھی کو یاراں 
٭ دم شاعری نہ دعوی* استادی ے! 
سرئیوں کی اسی غیر شاعرائم روش کو دیکھ کر قاثئم ے سرزا علی قلی ندم 
کے احوال میں لکھا کس ”مرئثیه کہ بالفعل ادب ے عاری نظم ہے (آج کل) 
لوکوں کو مرغوب ہے ۔۱۸۰ ندیم ۓ مرئیہ کوئی ٹرک کر دی اور شعر ریخت میں 
مشفول ہو گۓ ے پروفیسر ادیب ےۓ اپی بیاض صرائی مکتوبہ ۱۱۵۱ع | ۴۸ء؛ع 
سے اس دور کے سرئیە گوھوں کی جو خصوصیات بیان کی ہیں ان کی نوعیت یه 
ے جیسے ڈھیر سارے بھوے میں ایک دانہ چاول کا تلاش کیا جاۓ اور اے 
چٹق میں پکڑ کر سب کو دکھایا جاۓ ۔ ان مرئیوں میں لسائی و اد نقطہ* نظر 
ہے گوئی خصوصیت ایسی نہ ے جو اس ے ہبتر صورت میں اس دور کی دوسری 
اصناف سخن میں نہ ملّی ہو ۔ 
مذہبی شاعری کے ساتھ ساتھ اس دور میں رزم ثانے بھی لکھے گئے جو 
سثیوں ہے زیادہ شال و دکن کے زبان و بیان کی ترجانی کرے ہیں ۔ لے باب 
میں ہم ان رزم ناموں کا مطالعم کریں گے ۔ 


و۔ عاشور امہ : روشن علی ؛ مرتیم ڈاکٹش مسعود حسین خاں و سید سفارش 
حسین رضوی ء شعبہء* لسالیات مسلم یونیورسی علیکڑھ ۲ء۔ 

نوا ہے تام ۔ ہے ایھغا :قش ہے وا ھی 

۔ ایضاً ؛ ص م ۔ ۱ 

ی۔ آثار اکبری (تار فتح پور سیکری) : سید احمد ماربرویء مس ےو ء 
اکر پریس آگرہ ۶۳ ۔ 

پ۔ مانڈو: غلام یزدانی ء مترجم مرزا مد بشیر؛ ص . ى (مفیدعام پریس آگرہ) 
و انجمن ترق اُردو دہلی ۶۲ء ۔ 

ے۔ اکبری دربار کا دوسرا ماہر موسیقی سلطان باز بہادر حکمران مالوہ تھا جو 
اکبر ىی لشکر کشی کے بعد شاہی دربار ے وابستہ ہو گیا تھا ۔ ابوالفضل 
ے '”'آئین اکہری'“' میں لکھا ے کہ گاۓ میں اض کی مثال نہ تھی ۔ اس 
کے گاۓ کا خصوص طرز بازخانی کے ام ے مشہور ے۔ روپ تی ے 
اس کا عشق بھی مشہور سے ۔ اس عشق نے اس کے نغموں کو کیف ؛ 
سوز اور درد عطا کیا . . . وہ ساز و آھنگ دولوں کا ماہر تھا ۔ مالوہ میں 

اس کے دوے اب تک گاےۓ جاۓ ہیں“ ۔ تمدنی جلوے : سید صباح الدین 
عبدالرحسٰن ء ص وھ ء معارف پریس اعظم گڑھ ۰۳ ۱۹ع ۔ 
۸۔ بیاضںر مرائی : مصرتبم افسر صدیقی ء مس ہے ء انجمن ترق اُردو پاکستان 


گراچی ۵ے ۱۹ع ۔ 
۹۔ اُردو کی دو قدیج مشنویاں : نائب حسین نقوی ء ص ہے ء داش حل لکھنؤ 
۱۹۰ع۔ 


.وہ زن ثکات : ص حر ء جلس ترق ادب لاہور ہ۹ ١ع‏ ۔ 

ور۔ تذکرۂ شعراۓ اُردو : ص سپ ء انمن ترق اُردو (ہند) دہلی ۰م۱۹ع ۔ 

۲ اہی ''غریر؟“' دلے شارہ دیے عےع۔ 

۴۔ کربل کتھا : فضل علی فضلی ء سرتبہ مالک رام و تار الدین احمد ء 
ص ےم ء ادارۂ تحقیقاتِ اُردو پہ ن+و رع ۔ 

موہ عاھی زیر دل ؛ شار ہہ صدروجووئ۱۔ 

۵۔ بیاض مرائی : صلید افسر صدیقی ام ‌وہوی ء مقدمم ص '!م؟ ؛ انجمن ترق اُردو 
پاکستان کراچی ۱۹۵عغع “٭ 


۵ے 


ور۔ اردو شہ پارے : عی الدین قادری زور ؛ ص ۳ئ ء مطبم مکتبمٴ ابراہیعیم ء 
حیدر آباد ڈکن ۱۹۲۹ع ۔ 

ےوہ بیاض سرائی : مرتبد افسر صدیقی اسوھوی ء ص ۹ے اغ من ترق اُردو 
پاکستان کراچی ۵ے ۱۹ع ۔ 

ہہ خزن کات : قائم چاند ہوری ؛ مرتہہ اقتدا حسن ء ص ہہ ء مجلس ترق ادب 
لاہور +وو؛ع ۔ 


اصل اقتباسات (فارسی) 


صےہ ”'ہریں پنجاہ سال ابیات مرئیں اش در بلاد ہندوستان اشتہار 
23ھ 

س ہ۔ ''بیشرم مر ٹیہ بى گقاک ۔ در ولایت ہندوستان دست ہب دمہمت 
می آوردئد سے 

ص بے ”یہ بالفعل کہ گفتن احوال ے ادبانہ دلنشین مردم است ۔“ 


دوسرا باب 


رزم نامے 

منہبی شاەری کے مطالعے کے بعد اب ہم اس دور کے رزم ناموں کی طرف 

آۓ ہیں ۔ رزم ناہے کے ہارے میں یہ بات یاد رکھئی چاہیے گہ یہ رزمیہ لظموں 
(ایک) ے مختلف نظم ے ۔ ”رزم نامم“ اس طویل یاليءہ نظم کو کہتے ہیں 
جس ہیں شاعر ے کسی ایسی جنگ کا حال بیان گیا ہو جس کا وہ خود عنی 
شاہد تھا یا اس ۓ ید حالات کسی معتبر راوی ہے سنے تھے ۔ رزم امہ مٹنوی 
کی ہیئت میں یا تو خود فاخ کی قرمائش پر لکھا جاتا تھا یا شاعر فاخ ہے 
انعام و اکرام باۓ کی امید میں خود لکھ کر بیش کرتا تھا با پیر اس چیگ 
کے حالات و واقعات سے متاثر ہو کر سب کے فائدے کے لے انھیں از خود 
موضوع_ سخن بناٹا تھا ۔ برخلاف اس کے رزمید اس جامع ٤‏ طویل ؛ بالیەں نظم 
کو کہٹے ہیں جس میں کسی قوم کی شجاعت و بہادری کے کارٹاموں کو اس 
طور پر بیان کیا گیا ہو کہ اس قوم کی تہذیب کی روح ؛ شاعرائم اظہار ییان 
اور کرداروں کے ذریعےء پوری گہرائی کے ساتھ سامنے آ جاۓ ۔ رزمیہ نظم (ایہک) 
کے لے ضروری ے کہ اس کا اسلوب "پر وقار اور علویت لے ہوۓ ہو اور اس 
میں واقعات ء غن ؛ شاعراله جِّدت اور نظم کی ساخت گھل مل کر ایک جان 
ہوگۓے ہوں ۔ یونانی شاعر ہوس کی نظمیں ایلیڈ اور اوڈیسی بورپ کے ادب میں 
شاہکار رزمیە نظمیں شر ہوق ہیں ۔ مشرق کے ادب میں مپا بھارت اور شاحنامہٴ 
ف دوسی اسی ذیل میں آتی ہیں ۔ تصرق ے ”'علی ٹام““ میں علی عادل شاہ گان . 
ایی جنگوں اور دس سال دور حکوم ت کو موضوع_ سخن بنایا ے ۔ بب طؤذُن 
بیانبہ نظم شاعرانب حسن بیان ء اسلوب ؛ ۔اخت اور واقعات کے اعتبار ے اردو 
زبان کی پلی رزمیہ نظم! کہی جا سکتی ہے ۔ حسن شوق کے ”فتح تامہٴ نظام 
شاہ“ میں جنگ تالیکوٹ ( ےچھ / ۹۵ین ؛ع) کو موضوع_ سخن بنایا ے ؛ جس 
میں دکن کے بادشاہوں نےۓے وجیانگر کے راجە کو شکست دی تھی ء لیکن یہ 
طویل بیائیہ نظم رزمیم (اییک) کے معیار بر ووری تہیں اٹرقی ۔ ”جنگ ٹامم 


ے٦‎ 


ے4 


عالم علی غاں“ بھی اسی تسم کی ایک طویل نظم ے جس میں نواب آصف جا 
نظام الملک اور عالم علی خاں ء صوبیدار دکن کی ایک جنگ کو موضوع_ شاعری 
بنایا گیا ے ۔ بہ نظم بھی اپنی ساخت اور ائے مزاج کی وج سے رزم امے کے 
ذھل میں آقی ے ۔ 
جنگ نامهٴ عالم علی خان٢‏ + وم افعار پر مشتمل ء ایک جہول الاحوال 

شاعر غضنفو حسین کی بیانیه نظم ے جس میں ہارے والے عالم علی خاں کو 
ببرو بنا کر اس چنگ کے واتعات بیان کے گئے ہیں ۔ نظم پڑھ کر عالم علی 
خان ے عبت و ہعدردی پیدا ہو جات ۓ۔ ۔ اس ہے بس بھی معلوم ہوتا ے کەد 
غضنفر حسین ۓے ید نظم کسی ى فرمائش پر نہں لکھی بلک جنگ کے واتعات 
اور عالم علی خاں ىی بہادری ے متائر ہو کر از خود اہے لکھا ے ۔ شاعر نل 
اپنا ثام نظم کے آخر میں اس طرح ظاہر کیا ے : 

نس ے دل کوں راحت نہ خاطر کوں چین 

کہسا ے یو قصے غَضنفر حسین (شعر .۹م) 
اور بتایا ے کہ ہم رجب کو عالم علی خاں ۓ دی باغ میں غیے گاڑے اور 
جمعرات کے دن یکم ربیم الاول ۱۱۳۲ھ/یکم جوری ۔ ے؛ع گو وہ مدان جنگ 
میں بہادری سے لڑتا ہوا مار! گیا : [ 

اتھا باروان مار رجّب کا چاند 


چلیا گھر ے شمشیر بکتر کوں باند (شعر +مك) 
کہا جا .کے ڈیرا دیو میدان میں 
چدی باغ کے غخوب اوچان میں (شعر ۹وم۱) 
بؤاڑا ہق عو سن تھت :دو آہر 
چد کی ہجرت کول ۔خ تن دھر (شعر ؤم) 
پرایا جاقد ربیع !لارل لۓ آیا نظر 
ا اخرت کػ تو ہو مت (شعر وہرم) 
اتھاا نٹ عزیزاں بععرات کا 
ہوا غہر وا خصم اس بات کم (شعر ےمم) 


ولم ارون ۓے اس جنگ کو ابی ”ارخٴ میں تفضیل ے یان کیا ے 
اور نے ۱۱۳۲ھ| ٢اخ‏ کا ہی واقعم پتاب! ے ۔٣‏ رزم ٹامے کے مطالعے سے 
معلوم ہوتا ے کہم ید اس واقتے ے بہت عرصے بعد نہیں لکٹا گیا آ٭: شاید 
غضنفر حمن اس جنگ مس موجود تھا با؛۔ حالات اس 0-70 مصےر راوی 


۸ے 


ہے سنے تھے ۔ یم مثنوی دکئی اردو میں لکھی گئی ے اور اس میں دکئی زبان 
کی وہ عام غصوصیات : جن کا ذکر ہم پبچھلے باب میں کر چکے ہیں ء 
موچوددرن ۔ 

ثنوی کی روایت کے مطابق حمد ؛ لعت اور منقبت چہار یار کے بعد 
جنگ قامں شروع ہوتا ے ۔ عالم علی خاں می الم لک اسر الامراء حسین 
علی خاں کا بھتیجا اور متبدٔی تھا اور بیس سال کی عمر میں دکن کا صوبیدار بناکر 
بھیجا گیا تھا ۔ غضنفر حسین کو اس عا ی نژاد توجوان ے پوری ہمدردی ے ۔ 
وہ اس کے حسن و جال ؛ شجاعت و بہادری ؛ سخاوت و کشادہ دل اور اغلاص 
کی تعریف کر کے اس کے کردار کو ابھارتا ے ۔ جب سید عالم علىی خاں کو 
یم غبر ملتی ے کہ نظام الملک وج کے ساتھ دریاۓ نربدا پار کر کے دکن ی 
طرف بڑھ رہا ے تو وہ ارکان دولت کو مشورے کے لیے طلب کرتا ے اور جنگ 
کی تیاری کا حکم دیتا ے ۔ عحل میں جا کر عالم علی خاں ساری روئداد ماں کو 
سناتا ے ۔ ماں سالاروں کو بلا کر الھیں مک خلا کی قسم دیتی ے اور 
بیٹے کو شہر ہے باہر تک رخصت کرنۓ کے لیے آتی ے ۔ عالم علی خاں ممدی 
باغم کی اونھائی پر اپنے خیے نصب کرا دیتا ے ۔ چالیس ہزار فوج اس کے ساتھ 
ے ۔ نظام الملک کو جب معلوم ہوا ے کہ جنگ یقیئی سے تو وہ عالم علی 
خاں کو پیغام بھیجتا ے کس جنگ کرۓ ۓے کیا حاصل سے ؟ میں دکن کا 
صوبیدار ہوں ؛ بہتر یم ے کہ مم اپنے چچا کے پاس وابس چلے جاؤ ۔ لیکن عالم 
علی خاں اس پیغام کا یه جواب لکھواتا ے کہ میری عمر کم ضرور ے لیکن 
میں لڑکا نہیں ہوں اور دکن کا صوبیدار ہوں ۔ تم یہا ںکیوں آۓ ہو ۔ اور یە بھی 


لکھواتا سے کم : 
اگر لاکھ دو لاکھ فوجاں ملیں 
کە جس ہے طبق سب زمیں کے ہلیں (شعر م۱۹) 
میں وو شخص ہوں جو ثلن بہار نہیں 
شجاعت میری گس پر اظہار نہیں (شعر ۱۹۵) 
اگر ہے حیاق تو غم نہیں مجھے 
او مر اے ‏ نو ونم یں سر (شعر ١۱۹؛)‏ 
رضا پر میں راضی ہوں جو ے رفا 
وہی ہوۓ گا جو کرے گا خدا (شمر 6۹۸ 


اس کے بعد وہ ابی فوج کو لے کر ندی پار اتر جاتا ے اور دولوں 


۹ے 
فوجیں آمنے سامنے صف آرا ہو جاتی ہیں ۔ ماہء شوال کی چھ تارژ اتوار کے دن 
جاسوس خبر دیتے ہیں کہ نظام الملک ےۓے جنگ کا نقارہ بجا دیا ے ۔ یم سن کر 
وہ بھی فوج کو تیاری کا حکم دیتا ے اور سازو سامان ہے لیس ہو کر 
میدان, جنگ میں آ جاتا ے ۔ اتنے میں جاموس يد خبر دیتا ے کم آپ کے 
امیروں کے دل نظام الملک ے اپنے ہاتھ میں لے لے ہیں لیکن عالم علی خاں یہی 
کہتا ے کہ لوگ میرے وفادار ہیں ۔ اتنے میں نظام الملک کا لشکر ممودار 
ہوتا ے ۔ عالم علی خاں کے حوصلے بلند ہیں ۔ وہ غالب خاں کو ہراول دستد 
دے کر سلیم خاں ء مٹھے خاں ء دلیل خاں ء چدی بیگ اور مزا علی کو اس کے 
ساتھ کر دیتا ے اور کل فوج کو امین خاں کی کان می دے دیتا ے ۔ امین 
خاں عالم علی کو بتاتا ے کہ براول دستد بہت آگے نکل گیا ے تو وہ عمر خاں 
کو دستر چپ پر رکھ کر مر ہٹوں کی ساری فوج بھی اس کے ساتھ کر دیتا ے ۔ 
اس کے بعد ساری فوج حرکت میں آ جاق ے اور زبردست رت پڑتا ے ۔ ای 
اثنا میں عالم علی کی فوج اس کے ہودے ہے دور ہو کر ادھر اُدھر بکھر جاتق 
ے ۔ ید دیکھ کر عالم علی خاں فوج کو بلاتا ے : 
بلاۓ لگے فوج کوں آ رے_ فتح ے فتح کوئی مت جاؤ رے 
پھرو رے پھرو ننگ سوں دور ے ‏ تک کھا کے بھاگے سو مزدور ے 
کھڑا رن میں سیدا پس ذات سوں گئٔی فوج ساری لکل بات سوں 
غالب خاں :؛ سپر خاں ء شیخ اکبر اب بھی ساتھ تھے ۔ اب تیروں ی 
لڑائی شروع ہوئی ۔ ایک تیر سہاوت کے لگا اور وہ لیچے گر گیا ۔ نہور خاں کے 
ایک گولہ لگا اور وہ بھی ہاتھی ہے گر گیا ۔ اب صرف عالم علی خاں اور ہاتھی 
رہ گئۓے ۔ اس ۓ ہمت نہیں ہاری اور شجاعت و بہادری کے ساتھ لڑتا رہا ۔ اتنے 
میں اس کے مند پر پا تیر لگے اور اس کے کال کے پار ہو گئے ۔ اس کے اپنے 
ت رکش ہیں کوئی تیر باق لە ربا تھا ۔ اس ے انھی تیروں کو تکال کر کان 
میں رکھ کر پھینکنا شروع کیا ۔ اتنے میں ایک تیر کان پر اور ایک پیشانی پر 
لگا ۔ اس ۓ وہ تیر بھی لکل کر دشمن کی قوج پر مارے کم امی اثناء میں 
ایک ہودہ سوار ۓ قریب آ کر ایسا تیر مارا کەه جس کا جواب عالم علىی ئەه 
دے سکا ۔ اس ۓ ہاتھی آگے بڑھایا کم اتنے میں کسی پیرزادہ فقیر ۓ ء جو 
نظام الملک معلوم ہوتا تھاء ایک ایسا تیر مارا کہ عالم علی ہودے میں 
ے ہوش ہو کر گر پڑا ۔ اس وقت تک بس تیر جسم کو چھلئی کر چکے تھے ۔ 
خون کے فوارے سارے جسم ہے پھوٹ رے تھے کہ ایک گولی لگئے ے عالم 


ٔ۸“ 
علی خاں کی روح پرواڑ کر گئٔی ۔ جب ماں کو بیٹے کے مرۓ کی خبر ملی تو 
قیامت گزر گئی ۔ اس موقع پر غضنفر حسین ۓ ماں کے جذہات کا پر ار انداز 
میں اظہار کیا ہے : 


کچ رہ وہ 


جو کھانا و پانی ہوا سب حرام (شعر وےم) 
کہی ماں ےۓے فرزند میرے نونہال 
ہوا دیکھنا بج کوں تیرا ال (شمرےےم) 
کہاں ہے وہ فرزند عالم علىی 
تیرے د وکھ سوں سر پاؤں لگ میں چلی (شعر ہےم) 
دوجا لا میرے جیو کے ایوان کا 
ستارا. میرے ملک سیدان کا (شعر .ہم) 
مجرے زہب زینت کا تھا کل گلاب 
تڑا کر کیا سب چعن کوں خراب ‏ (فعر ۱مم) 
ہوا عیش آرام میں کیا خلل 
عجب جیو تن سوں تب جاوے نکل (شعر ۶ہمص) 
ہزار آرزو اور ارمانذ سوں 
میں پائی تھی عالم علی خان گوں . (شعر +مم) 
کہاں او کہاں اوس کی خاق کی 
مکل خاک میں اوس کی جوانی گئی (شعر ممم) 
پکڑ بات سوئبی تھی با رب تھے 
بب کیا سو پھر لا دکھانا مجھے زشعرمم) 
تھی اسيید یہ دل میں دددار ک 
میرے فوج لشکر کے سددار' یىی (رنمر مم) 
ارے کویىق اس غم کی دارو بتاؤ 
جھے اس عذاباں سوں یگی چھڑاؤ لبٹعرےم) 
ہو ے ہوش سو بار یک بار بار 
انکھیاں ے لہو روۓے وو زار زار نعرہروم) 


جب عالم علی خاں کے مرے کی اطلاع حسین علی خاں کو پہنچی تو وہ 
نظام الملکہ ہے انتقام لینے کے لیے ابی فوج کے ساتھ دکن کی طرف چل بڑا 


: ۱ھ 


لیکن راستے ہی میں آے بھی قتل کر دیا گیا ۔ اس کہ بعد غضنفر حسین ہے 
ے ثباتی دہر اور ے وفائیِ دنیا کے بارے میں متعدد اشعار لکھ کر مثنوی کو 
غم کر دلا اچ 

ہو امونسا دغفضاباز سسکار ے 


ہوس اب جتاے میں عیثار ے (شعر ہم) 
فہم ے خبر اور عقل حیران ہے 
دیکھو دوستان گیا یو طوفان سے (شعر و۹وم) 
دنیا کی عبت ے بالکل خراب 
یو دستا ے پائی اوپر جیوں حباب (شعر .۔ےم) 
اگر مال دھن لاکھ در لاک ے 
سمجھ دیکھ آخر وطن خاک سے (شعر رےم) 
جے کچھ سمجھ بوجھ ادراک ے 
دنیا کی آلائش ہسوں وہ پاک ے (شعر پ"ےم) 
سرے گا مرے کا رے مس جانے کا 
جوکچھ یھاں کیا ے سو وہاں پاۓ کا (شعر مےم) 


اس شنوی کی ایک اہمیت یں ے کہ اس می تاریحی واقعات کو سٹہ : 
تارب ء دن اور فوجی سرداروں کے صحیح ناموں کے ساتھ نان کہا گیااؤ ے ۔ 
اس اعتبار ے ید ایک معتبر ماخذ کی حیثیت رکھتی ے ۔ دوسرے زبان و بیان 
کے لحاظ سے یب مشثنوی (جنگ ٹامس) اس مر ہوئی دکنی ادبی روایت ‏ ایک 
حصہ ے ‏ ء جو اٹھارھویں صدی کے اوائل تک ابھی نظر آ رہی ہے اور جلد ہی 
شال و جنوب کی اد روایت کے ایک ہو جاےۓ کے ساتھ ء نظروں ہے اوجھل 
ہوۓ وا یىی ے ۔ ٹیسرے یہ ایک مربوط مثنوی ے جس میں مصلف نے واقعات ء 
میدان_ جنگ کے نقشے اور فوجوں کے کوچ کو شاعرانہ جذبات کے ساتھ پیش 
کیا ے ۔ معاصر تاریخی واقعات کو شاعری میں بیان کرنا کوئی آسان کام نہیں 
تھا اور غضنفر حسین نے ابی خغصوص دکنی روایت میں ؛ آج سے تقریباً ہوۓ 
تین سو سال پہلے ء اہے خاصی پرمندی سے انام دیا ے ۔ 

سید زاہد ثنا ایک اور ےہول الاحوال شاعر ہیں جچنھؤں ے پای بت ک 
تیسری جنگ کو موضوع_ سخن بنا کر ؛ ۱۹ء اشعار پر مشتمل ”'وقائع تنا“ 
کے ام ے ایک رزم امہ ےھ اور ہے ٥۱٭‏ (. وے ١ع‏ اور ٦٠؛ع)‏ کے درمیان 
لکھا ۔ عید زاہكه ثُنا قصبہہ کراری اآنہ آباد کے رہۓ والے تھے ۔ مثنوی میں اپنا 


۳۲م 


ام ؛ لص ؛ وطن اور خاندان اس طرح ان گیا ے : 
مصنف کا "سن نام جو نا نا اسم زاہد ے اور تخلص ثنا 
ے سادات کا کمتریں خادماں او پشتین ہے ے کراری مکاں 
موضوع اور تار تصنیف کا ذکر ان اشعار میں کیا سے : 
سنو عرض میری اے صاحب گال 
حدیقم سخن کا ہوں میں نونبال 
کہا جنگ میں اہ دران ک 
خلیفمہ :نبی نال س۔بعان کی 
کیا نظم در ربخ یت با 
حقیقت ‏ ام : ابتداء اتا 
سنا تھا جو کچھ اور آنکھوں دکھا 
جدا گر حقیقت _ وقائم لنکھا 
تا سے یق ےسے ٹانوان 
ہزار اور عد اور ہفتاد چار (ہے۵۱) 
کرو سید جو تم وقائم ا 
کہیں بیت ہے بیچ دیکھو خطا 
خوش روز شنبم ہوقت, سحر 
و در چار سن شاہ عالیل گہر 
تھے ہجرت کے سن یاز ہفتاد و شش 
او تار شعبان کی بھی دو شش (وے١۱ھ)‏ 
نا ۓ کیا یہ وقائثم مام 
د نبی؟ پر درود و سلام 
''وقائم نا“ کی اہمیت یہ ے کہ ید اسی سال لکھی جانی شروع ہوئی جس 
سال چنگ. پانی بت لڑی گی ۔ اس میں وہ واقعات بیان کے گۓ ہیں جو مصتف 
ے خود دیکھے یا سنے تھے اور یہ وہ واقعات ہیں جو کسی تارب میں اس تفصیل 
ے نہیں ملتے ۔ اس اعتبار ے یب ایک معتبر ؛ معاصر تاریخی ماخةذ کی حیثیت 
رکھتی ے ۔ پانی پت کی تیسری جنگ وہ آخری جنگ ے جس ۓے ایک طرفقه 
عرہڈہ قوت و افتدار کو ختم کر دیا اور دوسری طرف مغليه سلطنت بھی ایسی 
کمزور پڑی کس انگریز برعظم پر تیزی کے دٴاتھ اپنا اثر و اقتدار جاے میں 


اتک 


کامیاب ہوۓ لکے ۔ : 
مثنوی کی روایت کے مطابق ”وقائم ثناە؛ات حمد سے شروع ہوتیق ے اور 


ثعت ء منقیتِر 


از ار ص تین کے بن سب ا0ا کیا گیا ۓے 


جس میں مصنف ے اپنا نام ء وطن اور سال تصنیف وغیرہ پر روشی ڈالٰ ے۔ 
اس کے بعد وقائع شروع ہوۓ ہی جنھیں سات حصوں می تقو گیا گیاااے اور 
پر حصے کے تحت واقعات جنگ بیان کے گے ہیں : 


وقائع اول 


وتائع دوم 


وقالع سوم :٠‏ 
وقائع چہارم 


اد صفت ثاکٹہا و عملداری او ۔ در تغبر گردن ملہار از ہندوستان ۔ 


ےحال دن جھنکو و جنگ 'مودن جھنکو در سکرتال ۔ 


ایلچیو رخغصت شدن غازی الدین خان از بادشاہ براۓ شجاع الدولہ 


بہادر بٹابر صلح نجیب خان و جھنکو در سکرتال ۔ 
متوجە شدن ظل سبحائی خلینةالرحای احمد ماہ درانی بطرک 
ہندوستانِ ۔ 


شنیدن وزیر (عاد الملک غازی الدین خان) آمدن شاہ درانی و 


مصلحت کردن با مصاحبان خود و ککشتن بادشاہء عالمگر 


اؤیسولنۃ 


وقائع پنجم 


شیدن راؤ جھنکو آمد آمه شاہ درانی و مقابل شدن میدان قرنال 


در شاہ جہان آباد و شکست خوردن جھٹکو و غازی الدین خان 
و غارت شدن ثاء جہان آباد ۔ 


ف۔ مد ااجمل خان ب حوم جۓے "مابی ہندوتائی ال آباد کے اگتوبر ۶۰ع جلد 
م شارہ م میں اس خطوطے کے بارے میں ایک طویل تعارق مضمون لکھا 


تھا جس 


سے ہم ے استفادہ کیا ےے ۔ اس مضمون میں فاضل مقاله نکار ۓ 


بتایا ے کہ ید مغخطوطہ انھیں اپنے وطن قصبدگوتئی میں ملا تھا جو دریاۓ 
گنا کے کنارے کڑے اور مائک ہور کے درمیان واقع ے اور پٹھائوں ک 
پرانی بستی ے ۔ ”وقائم ثنا““ کا ترقیەە یم ے ”بعون اللہ تغالبٰی بتارتخ دواژدہم 
رہیم الثائی سنم م "‌٠‏ ہہ مود حسم پچ × خان ٠‏ ساکن کوتنئی از خط 
خام میر عدل جا:سی در پر گنہ حسن بور متام ہہاری پور متصل سرسا براۓۓ 
غاطر برخوردار ڈوالفتار غان حربر بافت ۔ بساعت ٹیک با ام رسید ۔ 

پر کہ خوائد دعا طمع دارم زانکم من بتندہ کی گازد*ہ 


“۶ 

وقالم ششم : رسید ہرکارہ در دکن خبر رسائیدن نانہا جیو از ہزعت جھٹکو و 

غازی الدین خان و روانی شدن بھاؤ جی ویسواس راؤ ۔عقاہلہ 

شاہ درای ۔ 
وقائع ہفتم : برآمدن مرہٹہ از لنگر و جنگ کردن شاہ درانی و کشتہ شدن 

بھاؤ ویسواس راؤ و فتح یافعن شاہ درانی ۔ 

”'وقائم تنا“ شا ی پند کا پہلا معلوم رزم اہ ے جس میں تفصیل ے تیسری 

جنگ پانی پت کو موضوع_ سخن بنایا گیا ے ۔ ملہار راؤ پند کا صوبیدار تھا 
لیکن نانا فرنویس ۓ اس کے بجاۓ چھنکو راؤ کو پند کا صوبیدار مقرر کر دیا ۔ 
سلہار راؤ ہند سے واقف تھا اور بندو مسلإان دونوں میں مقبول تھا ۔ جھنکو راؤ 
بد فطرت تھا ۔ ثنا نے اسےہ جع ”بہت بد ے یہ طفل_ اکردہ کارٴ؟“ کہا ہے ۔ 
چھنکو راؤ ۓ آے ہی دلی پر حملہ کر دیا ۔ اس وقت عاد الملک غازی الدین 
خاں وزیر تھا اور مغلیە سلطنت کمزور تھی ۔ اس ۓےۓ صلاح کر نی اور طے پایا 
کہ شمشبر و خلعت کے ساتھ پنجاب کی دیوانی جھٹکو راؤ کو دے دی جاۓ ۔ 
پنجاب کی دیوانی کی سند پا کر جھنکو راؤ پنجاب کی طرف روائد ہو گیا ۔ 
جیب الدولہ ےۓے جب سرہٹوں کے آےۓ کی خبر سی تو اس ۓے بھی جھنکو راؤ 
ہے صلاح کر لی اور طے کیا کہ غازی الدین خاں کو کال کر بخشی گری 
جیب الدولہ کو دلوائی جاۓ ۔ باغبت کے قریب جب جھنکو راؤ ۓ اودھ پر 
حملءہ کرۓ کا منصوبہ بنایا تو جیب الدوله وہاں ہے چلا گیا اور سکرتال کے 
مقام پر مر ہٹوں سے جنگ میں پسپا ہوا ۔ شکست کے بعد اس ۓ احمد شاہ ابدا ی 
کو ہندوستان پر حملم کرۓ کی دعوت دی لیکن ابدا ی ے موسم برسات کے 
بعد آۓ کے لے کہا ۔ ادھر غازی الدین خاں کو جب یہ معلوم ہوا تو اس ۓے 
بھی زر و جواہر کے ساتھ ادا ی کو پیغام بھیجا کم آپ کے آۓ کی ضرورت 
اس لیے نہیں ہے کہ یہاں مرہۓے فوج اور سرداروں کے ساتھ دنداے پھر رے 
ہیں ۔ احمد شاہ ابدا لی ےۓ اس بات کا سخت جواب بھجوایا ۔ عاد الملک 
غازی الدین خاں ۓ بادشاہء ے کہا کم اگر آپ باہر ٹکل کر ابدالل ے جنگ 
گریں تو ہم اسے شکست دے دیں گے ۔ بادشاء ۓ جواب دیا کہ ہارے پاس 
ئه فوج ے نہ روپید ۔ ہم کیسے جنگ گمر سکتے ہیں ۔ ثُنا ے اس بات کو مشنوی 
میں جس طرح بیان گیا ے اس ہے مغلیب سلطنت کے نہاں خانوں کی تصویر 
سامئے آیق ے : 


۵8ھ 


سے سس تجھ سوں اے لور چشم 
: کر تو ہی کچھ بھی ہے خیل و حشم 
او اتب "ات جہسٹنڈا تقات۔: 
.ےپ سے ہاتھ گجنتن4ال اں 
اسم نوبت نقارے ؛ نے کرنائیاں 
نم چج(ھ]ڑ‌انجھیں نفیریں ؛ ئے سرنائص(۸اں 
نے ضربیں رہیں اب نے گھسوڑنالیاں 
س0 ربڑو نے لمچھر نے چھوچھکٹیاں 
سس سساتھ میرے رسسالے بلی 
نے الا مغ-سبےاہی اور نہیں کابلی 
. احصسدی رے ء نا رے گرزدار 
سعوسفی دوے مفغل پنچ ہزار 
نے فقراش ہیں اور نہیں عم گا تگاہ 
نیرت سساتھ مہداے۔ جنق سے 
پہیسے۔ ان اب ئے اردو بڑزار 
: بغثال ء مٹرافض نے یلدار 
س نے مرے ساتھ ! صتسدوق| زر 
ہے طالع میرے پبھئے بابے گل 
ہوۓ سنگ سوں سنگ بھی سنگ دل 
سس ابی پھر کھان کوں 
چلے - دریاۓ عثبارت کوں 
رہسا ”نے بہےے کائھیڈکرچو"*ساؤ۔۔ سوں 
بے دو گوش و بینی ککہاں جا سکوں 
سك سے سونا" گؤیےروٹھ کیسووںن 
ہر بب کے 
٠‏ رضی ے تیری اب خواہ غواہ 
ہت اہر اب چھوڑ آرام گاہ 
غلق دیکھ مبری بلند اسری 
کریں گے بہت ربش خندی تری 


ھ۸ 


کریں گے اپس میں یہ سب قیل قال 
مشُ ممیت ؟'''آماہراتتھا.' اد گکتےحال 

بادشاء ۓ یم کہہ کر انکار کر دیا لیکن غازی الدین خاں عاد الملک کو 
سرپٹؤں ے ساتھزیل کر احمد شاوقااان ,سے جنگ گرنۓ کا اغتزار دے دیا ۔ 
عماد الملک دہلی سے شاہدرہ آیا ۔ وہاں ے فرخ لگر ڈیرہ کیا ۔ جیب خاں ۓ 
شجاع الدولہ ہے مدد مانگی ۔ شجاع الدولب ۓے سرہٹوں کو صلاح کا پیغام بھیجا 
اور جھنگو راؤ کو اس بات پر راضی کر لیا کہ وہ لاہور ی طرف روانه ہو جاے 
تا وہیں احمد شاہ ابدانی کا مقابله کر سکے ۔ جیسے ہی احمعد نماہ ابدال ی ۓ 
اٹک پار کیا مرہٹوں ے اس کا مقابلہ ہوا جس میں مرہٹوں کو شکست ہوئی ۔ 
ادھر بادشاہ کو احمد شاہ ابدائی کے آۓ کی خبر ملىی تو وه یب سوچ کر خوش 
ہوا کہ اب غازی الدین خاں ے اے نبات مل جاۓ گی ۔ غازی الدین خاں ۓ ؛ 
جو اس خبر سے پریشان تھا ء بادشاء ے کہا کہ پہلے روپیلوں کا قلع قمع 
کر دیا جاے تا کە پھر مرپٹوں کو ساتھ لے کر ابدا ی کا مقابه کیا جا سکے 
لیکن بادشاہ ےۓے کپا : 

سی بات تحقیق جانو تمھیں ‏ شہنشےم سوں لڑے کی طاقت نہیں 

اکیلا کوئی فوج کوں موڑتا کہیں یک چنا بھاڑ کوں پھوڑتا 

غازی الدین خاں ۓ بادشاہ کا یه جواب نا تو طے کیا اہ اب اس گانٹے 
ہی کو راستے ہے ہٹا دینا مناسب ے ۔ ایک دن اس ۓ بادشاہ کو ایا کہ 
خراسان ے دو خدا رسیدہ فقبر آۓ ہیں ۔ ان ہے چل کر دعا کے لیے کے که 
کسی طرح احمد شاہ ابدالی کی بلا ٹل جاۓ ۔ بادشاء جو مزاجاً فقبر پرست 
تھا ء راضی ہو گیا ۔ نہا دھو کر وضو کیا اور کوٹلہ پہنچا ۔ فقبروں ۓ بادشاء 
کا استقبال کیا اور ذرا سی دیر بعد خنجر ے ہلاک کر کے اے فصیل سے باہر 
پھینک دیا۔ اس کے بعد غازی الدین خاں ۓے جہاندار شاء کے پوۓے کو 
شاہ جہان افی کے لقب سے تخت پر بٹھا دیا اور خود دہلی سے سکرتال آ گیا ۔ 
راؤ چجھنکو ے اس کی پیشوائی کی ۔ ادھر ے ابدالیوں یک فوج بھی آ گئی ۔ 
زبردست مقابلء ہوا اور س‌ہٹوں کو پھر شکست کا مہ دیکھنا پڑا ۔ غازی الدین 
فات: ےۓ موٹوفتک بدا رای کاسشورہ: دباریبان :کا تقاقب و /ہوۓ:احمد 
علاقایی 5اخوًاافی ایر ہمتی 2۲با شر میں کھیںکرروو قعل عام کیا کہ 
اہل, دہلی ادر شاہ کو بھول گۓ ۔ احمد شاہ ابدال ی کو خبں ملی گە اب چھٹکو 


اور ملہار راؤ ۓ نارلول میں ڈھرہ ڈالا ے ۔ وہ وہاں پہنچا اور اس جنگ میں بھی 


ے۸ 


سپٹوں کو شکست ہوئی ۔ وا کو جب معلوم ہوا کە جھنکو راؤ کو شکست 
ہو گئی ہے اور وزیر ۓ بادشاء کو قتل کرا دیا ے تو وہ رب و غم کے ۔اتھ 
طیش میں آ گیا اور اپئے بھائی بھاڈ کو ؛ اپنے قرزند پیشوا ویسواس راؤ کے 
ساتھ ء مقابلے کے لیے روانە کیا ۔ غازی الدین خاں نۓ شاہ جہان انی کو تہ 
گردیا اور عا یىی گہر کو تخت پر بٹھا دیا ۔ مر‌ہٹوں ۓ کنچ پورہ پہنچ کر 
ابراہم خاں گاردی کے توپ خاۓ ے قطب شاہ صمد خاں کو پلاک کر دیا 
اور ایک سردار تجاب خاں کو گرفتار کر لیا ۔ احمد شاہ ابدا ی ۓ ید غخہر سی 
تو غم و غصد کے ساتھ دریاے جمنا کو پار کیا ۔ ادھر بھاؤ ء ویسواس راؤ اور 
اہراہم خاں گاردی ۓے طے کیا کہ فوج کو ایک بڑالنگر بنا کر گھمرا جاۓ اور 
ٹوپ خانۓ کی مار دی جاۓ ۔ یە لنکر پانی ہت اور گوہائه کے درمیان بنایا گیا ۔ 
_. کئی روز تک دوئوں طرف ے گ؟ولہ باری ہوتی رہی ۔ چوتکم مر ہٹے لنگر کے اندر 
حصور ہوگئے تھے اس لیے کچھ روز بعد رسد بند ہ وگئی ؛ آدمی اور جانور بھوکوں 
سرۓ لگے اور یم حالت ہوگی : 

دیکھیں خواب میں لقمب دیتا کوئی ‏ جو جاگے تو ے مشت خای ہوئی 

سمجھ خواب کوں تب بہت رووے ‏ اس سحسرت ستیں جان کو کھووے 

ہوۓ _کتے ے آب و دائى فنا تڑبتے پڑے جو رے ما تا 

کہا لوگوں ۓ بھاؤ بھائی سیتیں ‏ نہیں طاقت اب ے نوائی سیتیں 

اگر سنا سے تو کل کر سو , نہیں کوچ کر شہر دبلی چلو 

م ہے لنگر ے باہر آۓ ء زبردست رن پڑا ء سر‌ہٹوں کو شکست ہوئ اور 
جو لاکتآدہی بارنے گئے ۔ احمد شاہ ابدائی نۓ سجد؛اشکر ادا کیارادر ملک کا 
انتظام کر کے ولایت واپس چلا گیا ۔ 
یہ ے ان واقعات کا خلاصہ جو 'وقائع ثنا؛ میں بیان کے گۓ ہیں ۔ ادپی 

لحاظ سے اس کی زبان روزسہ کی عام زبان سے ۔ اس میں موشموم کے پھیلاؤ کے 
باوجود عربی و فارسی کے ادق و مشکل الفاظ استعال نہیں ہوۓ ہیں ۔ معلوم 
ہوٹا ے کد مصنف اس واقعے ہے شدت ہے متاثر ے اسی لیے اس کے بیان میں 
جوش و روافنی سے ۔ اس رزم ناہے کے اظہار بیان میں ایک ایسا آہنگ ے کەه 
پر اثر انداز سے محفل میں پڑھ کر سنایا جا سکتا ے ۔ ۔اری شثنوی کا آہنگ اور 
لہجە موضوع سے مناسبت رکھتا ے ۔ 'وقائع تناٴ میں چونکە برعظم کی ایک 
تارػ ساز جنگ کو بیان کیا گیا ے اس لے اس کے مزاج پر بندوستالیت غالب 
ے ۔ چیزوں کے نام ء آلات جنگ اور ساز و سامان کے وہی ام دے گۓ ہیں جو 


۸۸ 


اُس وقت مروج و عام تھے ۔ پوری ثنوی کے اسلوب پر اردو بن حاوی ے ۔ 
ا ۓ جہاں رزم کے نقشے جاۓ ہیں اور ان کے بیان ہر توجہ دی ے وہاں بزم 
کا نقشہ بھی سلیتے سے جایا ہے ۔ راؤ جھٹکو ۓے پنجاب فتح کر لیا ہے اور اس 
فتح کی خوشی میں جشن مٹایا جا رہا ے ۔ اس کا اظہار ثنا یوں.کرے ہیں : 


کی خاطر حدم ملک کے کام سوں 
کہا میرے خامے مصاحب بلا 
بلا اب جو ہپ مطرب دکھی 
کو لے کانیے رہاب ارغنوں 
کوئی دف ؛ دوتارہ ء کوئی چجلٹرنگ 
ہوا "رالے ہب چس نی 
گوندہ او شائب کر خوب موۓ سیاہ 
رکھا فرق ازک بر با ۔لوہ 
بہن سر اوپر سور اور سورز۔ 
ہن بالیاں اور ٹیکا سجہ 
ایسا ژزیب رخ گوشوارہ ہسوا 
سجا بازوبۃ-ہد اور جہانگیریاں 
لگایسا پشانی میں غسازہ تاب 
“کھنچا آنکھوں میں سرمہ دنباله دار 
رکا خغخال شکیں زضدان پر 
کیا سرخ ہاتھوں کو مہندی رچا 
پہن زرو زیسور جھمک کسر چلیں 


بیٹھے جشن میں بہت آرام سوں 
اد جا سے کا شیشمب و ساغر یا 
الاہیں بعسا سازڑبا راگی 
کوئی دھمد ھمیںڈھولکیں ء جھنجھنوں 
کوئی تال سردنگ سمہور مورچنگ 
چھوڑیں مکھ اوہر زلف کی اگنی 
لیا شب نے گویا سورج کی پناہء 
تدی ۷-٦‏ چلی درمیان_ دو کوہ 
چمکتنا زسد و ببرا چی 
کرلپسول بھی خسوب سسوق تثا 
گسریعا معقسبل ۔ننقان"تگازہ۔ ہوا 
او پاؤں میں پازیب چسورامیاں 
ضودار تھا قوس ہر آفغصاب 
کنول میں چھے بچکاں سیساہ سار 
بیٹثھ4ٌا گلستان پر 
شفق ۓ لیا دیکھ کر من چھپا 
گوبا رات کسوں ۂعله* آتشیں 


٭اٛۓ 
عو و 


اس مشثنوی کی زبان اپنے دور کی ممائندہ زبان ے ۔ اس میں اظہار ک 
رچاوٹ بھی ے اور شاعرائه حسن بیان بھی ۔ وہ الفاظ جیسے کوں ؛ او 
ستیں ء سوں ؛ کدھہیں ؛ تسیں وغیرہ آج متروک ہوگۓ ہیں لیکن اس زماۓ میں یم 
معیاری اور ٹکسا ی زبان کا حصہ تھے ۔ ”وقائم نا“ اس دور کی ایک قابل_ذگر 
مثنوی ہے جس سے ایک طرف اس بات کا پتا چلتا ے کہ اردو میں وسیع موضوعات 
کو بیان کرنۓ کی صلاحیت پیدا ہو گئٔی تھی اور دوسری طرف اس کا ایک ادبی 
معیار بھی مترر ہو گیا تھا اسی لیے سوا دو سو ۔ال بعد آج بھی اس ثشنوی سے 
لطف اندوز ہوا جاسکنا ے ۔ ”وقائم ثُنا/' اردو زبان کے گنے چئے چند رزم اموں 


۸۹ 


میں اہی ساخت ؛ واقعات کی ترتیب اور اندازؤ_ بیان کی وج ے اس دور یق 
ایک قابل_ ذکر تصنیف ے ۔ 
اس دور کے ادب کے مطالعے ے یں بات سامے آتی ے کہ اردو ادب ےۓے 
ئە صرف اس دور کی زندگی کی ترجانی کی سے بلکە اس کی روح کے نہاں عالوں 
کو بھی آئیٹه دکھایا ے ۔ یی کام اس دور میں جعفر زلی ۓ انام دیا ۔ 
ہن 
و۔ تار ادب اُردو (جلد اول) : ڈاکٹر جمیل جالبی ء ص مم ء؛ بمجلس ترق 
ادب لاہور ۵ے ۱۹ع ۔ 
إ۔ جنگ امہ عالم علی خغاں وم سم سس بسایہ 
اُردو اورنگ آباد +۹۳ ۱ع ۔ 
پ۔ لیٹر مغلز : ولیم ارون ٤س‏ ۹ح ۔ ,ہ ء مرتیە جادو ٹاتھ سرکار ؛ یولیورسل 


بکس لاہور ۔ 


ٹیسرا باب 


طنز و ہجوکی روایت : جعفر زٹلی' 


شال میں سترھویں صدی کے آخر اور اٹھارویں. صدی کے شروع کا پپہلا 
پھربور شاعر مرزا مچد جعقر ے جو اہی روایت کا خود ہی خالق ے اور خود ہی 
خاتحم ۔ جعفررۓ طنز و ہجو سے اپنے دور کے روح و مزاج کی ایسی ترجای کی 
ػكە پوۓ تین سو سال کا عرصہ گزر جاۓ کے باوجود اس کا نام آج بھی زلدہ ے ۔ 

مزا مچد جعقر ےۓے ؛ جو عرف عام میں جعفر زٹلی (م۱۱۰۵ھ/۱۰ء۱ع) کے 
فام ے موسوم ے ؛ جب شاعری شروع کی تو مغليد تہذیب کی اکائی ء نظاہر 
ثابت و سالم نظر آۓ کے باوجود ء الدر ے ٹوٹ رہی تھی ۔ انسانیت اور عبت و 
خلوص کے رشتے بوسیدہ ہو رے تھے ۔ شر ء نساد اور بغاوت کے بادل گھرے 
کھڑے تھے ۔ عدل و اعتدال معاشرے ے رخصت ہو رہا تھا ۔ شمشیر و سٹاں ء 
اور طاؤس و رباب کے درمیان توازن خمم ہو رہا تھا ۔ بیرونی طاقتیں برعظم کے 
ساحلوں پر قدم جا رہی تھیں اور شا نی سرحدوں پر موقع کی تاک میں تھیں ۔ 
معاشری رشتے بکھر رے تھے |ور صلاحیت پھۓے کپڑوں پیدل چل رہی تھی اور 
مکاری و عیاری ء خدام کی جمعیت کے ساتھ ء پالکی میں سوار معاشرے میں اہمیت 
حاصل کر رہی تھی ۔ تہذیب کے اس موژڑ پر السان کے تین روے ہو سکتے ہیں ۔ 
ایک بس که وہ بھی اسی رنگ میں رنگ جاۓ اور خارش زدہ گکتے کو سنہری 
جھول کے ساتھ بخمل کے گدے ہر بٹھاۓ رکھے اور ”'کامیاب““ زندگی بسر 
کرے کے لے منفی قوتوں ء بدمعاشیوں اور ے امانیوں کو ذریعہٴ نات بناۓ ۔ 
دوسرا رویم یس ہو سکتا ے کہ ان برائیوں کو برا سمجھ کر ترک تعلق کا رویہ 
اختیار کر لے ۔ تیسرا یں ہو سکتا ے کہ ان قوتوں کا مقابلہ کرے اور سچائی: 
کا علم بلند رکھے ۔ شاہ ولی اللہ ۓ اس دور میں چی روید اختیار کیا ۔ جعفر 
بھی انی تیسرے روے کا السات ے جو اس دور میں معاشرے اور اس کے 
بگڑے ہوۓ افراد کو کاٹنے ء بھنبھوڑۓ ء زخمی کرۓ اور انھیں ان کی اصل 


ری 


شکتل دکھاۓ کا کام کر رہا ہے ۔ جعفر ۓ معاشرے سے سمجھوتا نہیں کیا بلکہ 
طنز و ہجو کی تلوار ہے اس معاشرے کے رویوں پر ؛ اس کی مکاریوں ء عیاریوں 
اور منافقتوں پر گہرا وار کیا ۔ ایک ایسے دور میں ہجو ء ہزل اور طنز ہی وہ 
ذریعم ے جس سے مافقت کے چہرے سے ثقاب اُٹھا کر معاشرے کو آئینم 
دکھایا جا سکتا ے ۔ 

جعفر کے حالاتِ زندگی کسی تذکرے یا تصنیف میں نہیں ملتے ۔ نات 
الشعرا ء مخزن ئثکات ؛ چنستان شعراء تذکرۂ شورش ؛ تذکرۂ میر حسن اوز 
جموعہٴ نغز وغیرہ میں جو حالات درچ ہیں وہ بہت ختصر ہیں اور ان ہے صرف یہ 
معلوم ہوتا ے کە جعفرء جعفر زٹلی کے ام ے مشہور تھا ۔ نادرۂ زمان اور 
اعجوہہٴ دوران تھا ء زبانِ گزیدہ رکھتا تھا ۔! قائم ۓ لکھا ے کە ”سخن وری 
کی بنیاد زیادہ تر ہزل پر تھی ء اس بنا پر وہ زٹ ی کہلاۓ لگا تھا اور اسی باعث اس 
کے کلام ے عوام میں مقبولیت حاصل کر ی تھی ۔۶٢٢٤‏ شفیق اورنگ آبادی ۓ 
لکھا ے کہ ”منہ پھٹ اور شوخ مزاج آدمی تھا . . . ۔ اس کے اشعار مشہور 
عالم اور تاج تحریر نہیں ہیں ۔ مضامین صاف اور روزمہ کے مطابق ہوۓ تھے ۔ 
چد اعظم بادشاہ کا قول تھا کہ اگر جعفر زٹل نہ کہپتا قو ملک الشعرا کا درجم 
پاتا ۔ یقیناً اس کے روزمہ کا الداز جداکائہ طرز رکھتا ہے . .. ۔ اس کے وقائم 
اور رقعات مشہور آفاق ہیں ۔ٴ۳۰ شورش نے لکھا ے ”ساکن شاہ جہاں آباد . . . 
اپنا انی نہیں رکھتا تھا ۔ استعداد درست رکھتا تھا ۔ اس فن میں اپنے وقت کا 
کاسل ہو گیا تھا ۔“'' فرخ سیر کا سکہ لکھنے پر ”'بادشاہ کا مزاج برہم ہوا ۔ ان 
کا جتاق بوھچوا دیا:-٥۵‏ مویہ“ ائغز میں لکھا ے کہ ”جمٹر زگلی عاداھالاؤلژل 
میں سے تھا ؛ طبع رسا رکھتا تھا ۔٦٦٦‏ روز روشن میں لکھا سے کہ ''سردے مزاح 
و ہزال و ذی علم و موزوں طبع از نواح_ دہلی بود ۔““> صرف یہ حالات ہیں جن 
ے معلوم ہوتا ے کہ وہ ارنول کا رہنے والا تھا اور دہلی میں مدت ے سکوئت 
رکھتا تھا ۔ ذی علم و موزوں طبع تھا ۔ اپنے فن میں ادرۂ زمان تھا اور اس کا 
کلام عالمگیر و مشہور تھا ۔ زٹل لہ کہتا تو ملک الشعرا ہوتاب اس کا طرز 
علیحدہ و منفرد ے - اس ۓے نظم اور نثر دونوں میں اپنے جوپر کا کال دکھایا 
ے۔ انیسویں صدی کے آخر میں ”'زر جعفری“'۸ کے نام سے جو کتاب شائع 
ہوئی تھی اس میں جعفر کے کلیات کو سام رکھ کر مض قصہ کہالیوں کے 
خالل پیچ لڑاۓ گئے ہیں ۔ جعفر کا پورا نام مد جعفر تھا ۔ وہ مر نہیں میرزا 
تھے جیسا کہ اس ثنوی سے ظاہر ہوتا ے جو جعفر ے ”'کتخدائی میرڑا جعفر* 
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کے نام سے اپٹی بیوی کی ہجو میں لکھی تھی ۔ 
مرڑا مچد جعفر خود کو بھی جعفر زثلی کے ام سے موسو مکرے ہیں جیسا کم 
اگئر اشعار اور رقعاتِ نثر سے معلوم ہوتا ے : 
کشی جعفر زی در بھنور افتادم+ہ است 
'ڈیکوں ڈبکوں میکند از یک توجہ بار کن (عرغداشت) 
غریب ء٠‏ عاجز مسکیںے زتلىی ام جعفر 
ہزار مکر کہ زور و نم زہرہ دارم من 
(ابیات ثانہ ے بہرہ داری) 
”فلس یکرنگ جعفر زٹلی آنکه چند دام از پرگنم گفرآباد حال اسلام آباد در 
چرآگالااقدوی)تعخواہ بود<ا“ (عرضداشت) 
محمود شیرانی ۓ لکھا ے کم ”اورنگ زیب کی خت نشیلٔی اور میر جعفر 
کی ولادت ایک ہی سال کے واقعے ہیں ۔ٴ““۹ لیکن اس کا کوئی ثبوت ہہم نہیں پہنچایا ۔ 
مرزا جعفر کے دور کا تعین کرتۓ کے لیے باری نظر ”'کلیات بعفر زٹلی؟۶٠٠‏ کے 
اس قطعے ہر بڑق ے : 
میاں دائش آمد ء بس ہندوستاں ‏ چو زاغغ زیاں کار در بوستاں 
سن اورا بس غیرے چب نسبت کم کجا سر کجا کالد اے دوستان 
٭سرو آزادٴ“ میں آزاد بلگرامی نۓ لکھا سے کہ دانش کا لام میر رضی بن 
ابو تراب رضوی مث۔ہدی تھا ۔ شاہ جہاں کے عہد میں اپنے والد کے ساتھ 
ہندوستان آیا اور ۵ہ. ٥/۸۱‏ ن-م یع میں شاہ جہاں کے دربار میں قصیدہ پیش . 
کرکے دو ہزار روے صلك پایا ۔ کچھ عرمے بعد شاہزادہ دارا شکوہ کا ملازم 
ہوگیا اور شہزادہ ایک شعر سن کر اتنا خوش ہوا کہ ایک لاکھ رولیں مرحمت 
فرمایا ۔ دانش شاہزادہ مد شجاع کے ساتھ بنکالہ میں بھی رہا ۔ وہاں ہے حیدرآباد 
دکن چلا گیا اور عبداللہ قطب شاہ ے واہستہ ہو گیا ہے ۱ھ[ ہورع میں 
عبداللہ قطب شاہ ۓ اہے اپنا ناب الزیارت مقرر کر کے روضہٴ رضویەہ کی زیبارت 
کے لے روالہ کیا ۔ ہے ٦۱٦٦۔۵٦‏ ٦۱ع‏ میں وفات پائی ۔١‏ ان حالات ے الدازہ 
ہوتا ہے کی جعقر کا ید قطعد 8۵ , بھ اور ہے ,۱۰ھ (م۵ہ, اور ٦٦۲‏ کے د 
درمیان لکھا گیا ہوا اور اس وقت وہ جوان ہوکا ۔ اورنگ زیب ی تخت نشی 
۸ ۸۳/ ۵ع کاواقرے اس لیے یہ کہنا کہ جعفر کی پیدائش اور اورلگ زیب 
کی تخت نشینی ایک پی سال کے وانتے ہیں کسی طرح صحیح نہیں ہے ۔ 
جعفر کے دور حیات کا تعین چند اور قطعات وغیرہ ے بھی ہوتا ے ۔ 
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''لیات ہجعقر زی“ میں ”'تاربخ ایجد خانی“ کے عنوان ہے چار مصرعوں کا یم 
قطعم ملتا ے : 
چو ابیجد خافی آسد بوعلىی را کہ ہست از شوم طبعی سخت مدرک 
بعارخ غخطساب ضا او بکوشر دل خرد گفتا ”چغل سگ“ 
چغل سگ سے ١۱١٣ھ‏ برآمد ہوۓ ہیں ۔ 

کلیات میں ایک سجع ء اورنگ زیب کے تیسرے یۓے اعظم شاہ کی مدح ۱ 
میں بھی متا ہے : 

نگین سلیاں کہ تابندہ ہود ہمیں اسم اعظم برو 'کندہ بود 
اورنگ زیب عالمگیر کی وفات پر بھی اس ۓ ایک قطعہ تارٹ وفات لکھا ء: 

شاو اورنگ ژڑیب عالمکر بود قدسی مرشثت از لق 

گنت تاری رخلتشض جٹر ' بادنفاۓہ بثت :از یی 
آخری مصرع سے ۱۱۱۸٥/ء.ے‏ ؛ع برآمد ہوۓ ہیں : 

کلیات میں ہجو بہادر شاہ کے نام سے بھی ایک قطعم ملتا ے ٭ 
اے شاو زناں تاج شہاں بر سر تو ياجوج و ماجوج بود لشکر تو 
آنار قیسامت ز حست ہے مکش ںی دجثال توئی و9 غانِِ خائاں غر تو 
ایک اور نظم ''کاندو قامه“ میں یم شعر ملتا ے : 

بادشاہی ے ببادر شاہ کی بن بنا کر کند مرةا کھییے 

بہادر شاہ کی بادضاہی ۱۸١0ھ‏ سے ٣٣۱ھ‏ (ےےے؛۱ھ سے ۱۲ء۱ع) تک 
رہی ۔ کلیات میں خان جہاں بہادر کوکلتاش کی ایک ہجو ملتی ے ۔ یم ایک 
عالمگیری سردار تھا جس ۓ ۱۲۸۱۱۰۹/ہ۹۸۔ے۹ ۱ع میں وفات پائی ۔ کلیات 
میں ”ہجو شاکر غاں قوج دار“ کے ام سے ایک نظم ملتی ے۔ تقواب شاکر خاں 
کو اورنگ زیب ے ۰ھ ۹و۔م۹ہمع میں حکومت شاہ جہاں آباد ے 
سرقراز کیا تھا اور بیدل ۓ چند فقراتِ تارج لکھ کر نواب کی خدہت میں بھیجے 
تھے جن سے .۱ھ برآمد ہوے ہیں ۔١'!‏ کلیات میں روح اللہ غان کا ذکر بھی 
آتا سے جن کا سال وفات م. ۱ :ہ/و۔ ۹ہع سے ۔'! فرخ سیر ۓ نت ہر 
بیٹھتے ہی ء میر جملہ کے مشورے پر ؛ حالف گروہ کے بہت ے نوگوں کو قتل 
گلرادیا تھا جن میں سعداللہ خاں ؛ ہدایت کیش ؛ سیدی قاسم ء شاہ قدرت اللہ 
الہ آبادی اور ذوالفقار خاں امیرالامراء شامل تھے ۔ ذوالفقار خاں کے دبوان 
سبھا چند کی زبان کٹوا دی تھی ۔ جہاندار مشاہ کے بڑے بیۓے عزالدین کو ء 
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چد اعظم شاہ کے بیۓ والا تبار کو اور اپنے چھوۓ بھائی ہہایوں بت کو ء جس 
کی عمر دس سال تھی ء اندھا کرا دیا تھا۔ کچھ عرصے بعد شادمان خواص اور 
جعفر زثٹلی کو بھی نی بادشاہت کی تضحیک پر قتل کرا دیا ۔۱۵ زیادہ تر لوگ 
تسمم کشی ے ہلاک کراۓ گۓ ۔١١‏ اس ے سارے شہر میں غم و غصہ اور 
خوف و ہراس پھیل گیا ۔ جعفر زٹلی بھی اس قتل عام کا عینی شاہد تھا ۔فرخ سبر 
کے ام کا سک جب مسکوک ہوا تو اس پر یہ شعر لکھا گیا : 
سکم زد از فضل حق بر سم و زر بادشاٰ بجر و ہر فنّرخ سیرے! 
جعفر زثلی ے اس کے چواب میں ید ”سکم“ لکھ کر اپنے غم و غصہ کا 
اظہار کیا ء 
سکتہ زد یر گندم و موٹھ و مٹر بادشاے تسمہ کش فترخ سیر 
یم شعر جیسے ہی جعفر زٹلی کے من سے نکلا لوگوں کے جذبات کا۔ترجان بن کر 
مشہور ہو گیا ۔ بادشاہ کو خبر پہنچی تو اے بھی قتل کرا دیا ۔ ایک بیاضص۱۸ 
میں جعفر زٹلی کی ید تارج وفات ملتی ے : 
چو جعفرزثسلی نشثکرخغضساک شد 
خرد گفت ”خغس کم جہاں پاک عد“ 
لیکن اس سے ۱۰۰:ھ/۹۵-۔م۱۹ع برآمد ہوےۓ ہیں اور عولد بالا شواہد کی 
روشنی میں یہ تار پر گز صحمح نہیں ہو سکتی ۔ ایک اور پیاض۱۹ میں یں قطعہ* 
تارج وفات ملتا ے : ۱ 
چھوۓ سب با وفا جیون کے ساتھی لگ تن من میں اب ویتاگ ی آگ 
”'حوبلی“ چھوڑء یو بولا زٹلیٰ . ”اندھیری گور میں لٹکن لگے پاگ“ 

ا (وہ۱ہ۔ <۵ ۱ئ) 
چوتھے مصرعے سے ۸۹ 1۱ھ نکلتے ہیں ۔ اس میں سے حوبلی کے مہ تکالنے ے سنہ 
وقات ۵ ۱۲:ھ/ ۱ے ؛ع برآمد ہوۓ ہیں ۔ شورش ہے لکھا ے کہ عہد فرخ سو 
می ایگ شع ر کہ پر قتل گرا دیا گیا تھا ۔٢٢‏ جعفر ۓ لبی عمر پائی ۔ ایک 
قطعے می خود اہی عمر , ہہ سال بتائی ے : 

جعفر بب لہو و لعب جہاں عمر باختم 
یک دم یں فکرے توشثہ* عقبی تی سأاخته 
در اع مت .ال دو رن کردہ ہابلے 
ھست ایں مثل قدیم کہ یک گز دو فاختد 
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ان حوالوں سے جعفر زٹلی کے دور کا کسی حد تک تعین ہو جاتا ے کە 
وہ شاء جہان کے آخری دور میں جوان تھا ۔ شاعری کرتا تھا اور فرخ سیر کے 
دور میں ۵١۱۱ھ/‏ ٣۱ے‏ ؛ع میں قتل ہوا ۔ 
مزا عچد جعفر زٹلی ذپین ء طبّاع ء تیز مزاج ء حاضر جواب اور ا کژفوں والے 
انمان تھے ۔ زبان میں ایسی کاٹ کہ جس ہر چل کئی ٹکڑے ٹکڑے کر دیا۔ 
قادر الکلام ایسا کہ جس بات کو جس طرح چاہا ادا کر دیا ۔ قوتِ اختراع ایسی 
کہ اظہار بیان کے لے ے شار نئے الفاظ و تراکیب وغہ گر ڈالیں ۔ بیدل کے 
دوست و معاصر بندرابن داس خوش کو ۓ لکھا ے کہ مع 
ایک رات جعفر زٹلی ؛ جو اپنے دور کا ہجو نکار اور فحش گو تہاء ان 
(بیدل) کی تعریف میں ایک مثنوی ہد کر لایا ۔ ابھی یم پہلا مصرع 
ہی ”'چد فیضی چس عرف ہہ پیش تو پھش'' پڑھا تھا کہ (بیدل ۓ) فرمایا 
”آپ ے بڑا کرم کیا کہ تشریف لاۓ ۔ ہم فقیر بیدل ہیس ۔ ہمی پیم 
حق نہیں پہنچتا کم ایسی حکایات سنیں جو استادوں کے حق میں گ۔ہی 
جائیں ۔ جیب سے دو اشرفیاں ٹکال کر اپنے مداح کو عنایت کیں اور 
خاموش ہوگئے ۔ حاضرین_ مجلس ۓ بشمول قیر خوش گو پرچند گزارنی 
کی کہ اگر آپ اجازت دیں تو وہ اس کا مصرع انی پڑۓے جس ے پتا 
چلے کم لفظ پھش کا قافیء اس ۓ کیا نظم کیا ے مگر تبول نہ کیا 
گیا ۲١٢٢‏ : 
میں حسن ے لکھا ے کم ایک روز بیدل کے بات گے ۔ میرزا شعر گوئی 
میں ملہمک تھے ۔ متوجم تم ہوۓ ۔ مرزا جعفر ۓ پوچھا کہ صاحب و قبله کون 
ا مصرع فرمایا ے ۔ یدل ے کہا : 
لال بر سینم داغ چوں دارد 
عفر ۓے کہا اس میں قامل کی گیا بات ے اور برچستد یہ مصرع پڑھا : 
عم چونکے سبز زیر کوں دارد٢٢۲‏ 
شفیق ے لکھا ے کە یں ایک سجع ”'ھد اشرفٴ“ نام کے کسی شخص کے لے لکھا 
ید اشرف پیغمبران امت 
اشرت ے توجم لہ دی ۔ جعقر ۓ دل برداشته ہو کر یں مصرع کہا : 
ند ایں اشرف ػئە مردود زمان است ۲۳ 
فخر النساء بیگم خان جہاں بہادر کی ببی تڑھی ۔ جعفر ۓ مدحیہ اشعار 
لکھ کر بھیے ۔ نواب زادی ۓ دبوان کو حکم دیا کم مرزا جعفر کو یس 
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روے دے دے جائیں ۔ دیوان کی نیت میں فتور آ گیا اور . کے بجاۓے با 
روے تھا دے۔ جعفر کو بتا چلا تو فتح خاں کی ہجو اور فخر النساء یگم کی 
مدح میں یم قطعہ لکھا ‏ 
جو میں نۓ مدح نیگم کی بنائق ‏ لکھی اور جاے کر میں پڑھ سنائی 
ڑے دھرمانتا کا شکر بیٹی سخی داتا چادر ک ہے بی 
زعصمت 0 بلقیس_ ثانی خدا کے ناؤں کی عاشق دیوانی 
دلاۓ تیس لیکن پاپ لکلے ابی فتح خاں کی کانچ للے 
جعفر دکن میں شسہزادہ کام بخش کے سواروں میں شامل تھے اور مورچل ى 
خدمت پر مامور تھے ۔ جعفر اس خدمت ے تنگ آگۓ اور بادشاہزادے ے عرض 
کی لیکن شنوائی ئە ہوئی ۔ ایک نظم لکھی اور نوکری چھوڑ دی : 
بر غس و خاشاک بسر نوکری نزد غخرد بہتر ازیں وکری 
جعفر ازیں کنچ ەکھسی مورچل ‏ شرم حضوری مکن اور چھوڑ چل 
نوکری چھوڑ کمر شہزادہ کام بخش کی بجو لکھی : 
زے شا والا گہر کام -نبخش_ کم غوسّی بز کرد و بجی و بش 
دم م'بز پیک دست پھیلاۓ کر دیا ٹھیل ڈفو کو پہناۓ کر 
فضوی مکن جعفر اکنوں خموش ' کہ حق پردہ پوش است حقہردہ ہوش 
نوکوی چھوڑۓ کے بعد ما ی حالت خراب ہو گئی اور جعفر کو اس ہجو کے بعد 
وہاں ہے بھاگنا پڑا جس کا اظہار ایک لظم ”'حسب خود گفته شد“ میں کیا ے ۔ 
یە نظم جعفر کی ہہھرین نظموں میں شار کی جا سکتی ے ۔ چند شعر دیکھے ۔ 
در بیکسی انشادی* با درد و شغم آبادی* 
مفلس شدی و درہدر کہە جعفر اب کیسی بی 
اڑ ہجو آں سلطان خود کردی پریشاں جان خود 
واماندۂ ے بال و پر کہ جعفر اب کیسی بی 
آں دیدن_ شہزادہ کوں ء آں ساق و آں بادہ کوں 
کردی خطا خود سربسر کہد جعفر اب کیسی بی 
سہونِ خار و غس شدی ؛ منونِ عر اکس شدی 
گشنی چوں سنگر رہ گز رکہہ جعفر اب کیسی بی 
دل گوں ٹھکاے لاؤ اب کر صبر مت پچھتاؤ اب 
ہرگز سمگو بارر دگر کہب جعفر اب کیسی بی 
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از لفظ ے معئی_ خود از حرفمر لایعتی خود 
تاج از ہر خشک و تر کہم جعفر اب کیسی بی 
جعفر کو اب تک صرف ہزال و زٹلی سمجھ کر نظر انداز کیا جاتا رہا ے ۔ 
سی نۓ تاریخی ء تہذیبی و لسانی زاوے سے جعفر کے کلام کا اندازہ نہیں لکایا ۔ 
وہ ایک منفرد شاعر ے جس کے کلام سے تم صرف اس دور کے حالات و عوامل 
کا پتا چلتا ے بلکە معاشرق و تؾذیبی گراوٹ اور سیاسی و اخلاق زوال کے 
بنیادی اسباب کا بھی پتا چلتا ے ۔ جعفر ۓ عغزل کو اپنے اظہار کا ذریعه نہی 
بنایا بلک اپنے غصوص مزاج کی تندی و تیزی ؛ راست بازی و حق کوئی کے 
باعث ے بای کے ساتھ ایسی نظمیں لکھیں جن کے احاطہٴ اثر میں مارا معاشرہ 
آگیا ۔ اس دور میں جعفر زٹلی ہی ایک ایسا شاعر ے جس کے ہاں اپنے دور کی 
بھرپور ترجانی ہوئی ے ۔ اس کے کلام ے اس دور کی روح کی تصویر أُتاری جا 
سکی ے ۔ اورنگ زیب کا پورا دور اس کی نظروں کے سامنے گزرا تھا ۔ اس ۓ 
اس کا عروج بھی دیکھا تھا اور ڈھلتے سورج کے ساۓ کو بھی اور اورنگ زیب 
کی وفات کے بعد اس انتشار کو بھی جس ۓ اس عظم سلطنت اور صدیوں پرانی 
جمی جائی تہذیب کي بنیادوں کو تیز آندھی کی طرح ہلا کر رکھ دیا تھا ۔ اس 
کا کلام شبا ی ہند میں لسانی ارتقا کی پہلی کڑی اور تہذیبی و تاریخی اعتبار ے ایک 
دستاویز کی حیثیت رکھتا ے ۔ 
. سچائی جعفر ری سب سے بڑی خوبی بے : 
ي کبٹ کھوٹ میرے سخن میں نہیں 
اس سچائی کے اظہار میں جہاں وہ دوسروں کو نہی بنخشتا وہاں خود کو بھی 
معاف نہیں کرتا ۔ اس سچائی ٴء اظہار اس کی عاری شاعری اور نثر میں ہوتا ے ۔ 
جعفر زٹلی از لب تو جوت بہٹر است 
در آب داری سضنت "ُموت بہٹر است 
در حق بنسدگاریں خغےا آئچس گفتے ای 
لاحول می کنم گم ز تو بیوت بہتر است 
ایک جگس وہ اس بات کا الپار کرٹا ے کے یہ عجیب زان آیا ے جہاںن 
سنجیدگی ے معنی ہوگئی ے اور ہرزہ کوئی محبوب بن گئی ے : 
سا اجب ز اتقاضاے فاقت* می آید 
کہ ہرزہ گوئٹی عزیزو مظٹرو منصور (دراختلافِ زمائد) 


۹۰۸ 


اس دور میں جہاں ہرزہ گوئی عزیز و مظفر و منصور ہوگئی ہوء جعقر کی آواؤ 
ایک ایے انان ک آواز ے جو اہی آنکھوں ہے معاشرے کی گر دیواروں 
گو دیکھ کر غم و غصہ میں زور زور ہے تمہقہے لکا رہا ے ۔ وہ اس لیے ہنس 
رہا ے کہ آپ کو رلاے ۔ وہ اس لیے چیختا اور چنگھاڑتا ے کم معاشرے کے“ 
بہرے کانوں تک اس کی آواز پہنچ سکے ۔ ایک ایسے معاشرے میں جہاں لوگ 
اندے اور بہرے ہو گۓ ہوں ء جہاں سنجیدگِ فکر مفقود ہوگئی ہو ء ہجو و 
طنز اور زثل ہے بہتر اظہار کا اور کیا ذریعب ہو سکتا ے ؟ وہ معاشرے کو 
آئیںں دکھا رہا ے اور اس لیے جو بات اس کے منہ سے نکلّی ے ؛ کوٹھوں چڑھ 
جاتی سے اور سب کی زبان بن جاتی ے ۔ بحیثیت بجموعی اس کی شاعری سے معلوم 
ہوتا ے کہ وہ زوال پذیر معاشرے کے ڈھیر پر کھڑا ہنس رہا ے ۔ اس کی 
ہنسی غموں کی اس انتہا ے پیدا ہوئی ے جہاں انسان ہر چیز ے ۓ لیاز ہوکر 
ہنستا ے ۔ اس کی ہنسی اور اس کا طنز اپنے اندر اتنی کڑواہٹ رکھتا ے که 
آدمی کے لیے اس کا نگلٹا دشوار ہو جاتا ے ۔ جعف رکو' احساس ے کہ قدریں بدل 
گئی ہیں ۔ نیکی و خیر ء بہادری و شجاعت کی جگمد شر ء بزدلی اور سازش ے لے 
لی ہے ۔ ہر شخص بغیر مبحنت کے وہ سب کچھ حاصل کر لینا چاہتا ے جس ہے 
زندگی عیش و عشرت میں بسر کی جا سکے ۔ کوئی اخلاق جرم ایسا نہیں ے جس 
کا ارتکاب اس معاشرے میں نہ ہو رہا ہو ۔ شرفا رذیل ہو گئے ہیں ۔ بادشاہ 
طوائفوں کے ساتھ داد عیش دے رے ہیں ۔ شراب اور طاؤس و رہاب ۓ قدر اول 
کا درجە حاص ل کر لیا ے اور وہ توازن خۃ ہو گیا ے جو ایک صحت مند معاشرہ 
عنت اور عیش کے درمیان قائمم رکھتا ے ۔ جعفر کی ہجوء اس کا طنز و قہقبم 
ےۓ بہسی کی اس انا ے پیدا ہوتا ے جہاں انسان ہر چیز ے ے نیاز ہو کر 
گالیاں بکنے لگتا ے ء ہنسنے لگتا ے یا بالکل خاموش ہو جاتا سے ۔ اسی لے 
اس کی شاعری میں زہر بھرا طنز اور اتی کژواہٹ ے کہ معاشرے کے لیے اس 
کا نگلٹا دشوار ہو جاتا ے ۔ یوں عسوس ہوتا ے کم اس ے زوال پذیر معامرے 
کو ٹگا کر دیا ے جہاں مربوط تہذیپی رشتے اس لے بکھر رے ہیں کہ حاکم 
و حکمران مننی قدروں کے حام میں ایک ساتھ نہاے ہوۓ تہذیب کے خاامے کے 
بندوبست میں مصروف ہیں ۔ اس صورت حال میں جعفر گرتی دیواروں کے ملے 
پر کھڑا طنز و ہجو کے تیر برسا رہا ے ۔ ابتذال و پستی کے اس دور میں ایک 
حسہس شع ارات اتی روااا! بے نڈلائرزکفنازرسگلے ووہا ے ۔ ہے 
میں معاشرے کا پردہ اسی انداز ے فاش کیا جا سکتا ے : 
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ع کے جعقر پورکھ سیاتا عجب یں دور آیا ے 

جعفر اپنی ہجو گوئی کا بھی بجی .جواز پیش کرتا سے : 
لء ایں ہجو از راو حرص و ہواست ' دل آزاد را ہجو کردرں رواست 
جس معاشرے نۓ ڈہن کے دریے اس طرح بند کر لے ہوں کہ ان ک کنڈیاں بھی 
زنگ آلودہ ہوچکی ہوں : وہاں سنجیدہ و روایتی انداز کے بجاۓ ء چیر دینے وا ی 
آواز ہی سے ”'عقل مندوں“ کی حاقتوں کا راز فاش کیا جا سکتا تھا ۔ غزل کے 
قریعے یہ کام اتجام نہیں دیا جا سکتا تھا ۔ اس تخلیقی عمل کو بروۓ کار لاے 
کے لیے ضروری تھا کہ ایسی [بان استعال یىی جاۓ جس میں شور بھی ہوء متوجم 
کرس ان قوت بھی اور ساتھ ساتھ اثر انگیزی بھی تاکە سچی بات کا کانٹا سننے 
والے کے ضمیر میں اس ارح کھٹکے کہ اس کی نیند حرام ہو جاۓٌ ء جس میں 
تلوار جیسی کاٹ ہو ء زہر میں بجھے ہوۓ تیر کا سا اثر ہو اور منہ پھیر دینے 
والا ایسا طا چم ہو کہ ریاکاری کا آئینه زبان کے پتھر ے ٹکرا کر چکنا چور 
ہو جاۓ ۔ مردہ احساس کو دوبارہ ژلذہ کرے اور مننی عمل ے ثبت عەل کی 
طرف لاے کے لیے یہی طریقہٴ کار ہو سکتا تھا ۔ سرزا جعفر ژٹلی ۓ اس دور میں 
اپی شاعری سے ھی کام اتجام دیا ے ۔ 

جعفر کے کلام ے معلوم ہوتا ے کہ تہذیب کا وہ عمل جو امیر خسرو کے 
دور میں زندہ نامیاتی اور ترق پسند تھا ء اب مردہ ہو کر بکھرا چاہتا ے ۔ 
اب وہ تہذیب ایک دوسری تہذیب میں جذب ہو رہی ے ۔ غالب تہذیب مغلوب 
ہو کر دیسی تہذیب میں اپنا سر چھپا رہی ے اور چاروں طرف چھاۓ ہوۓ 
گرد و غبار میں ایک نیا چہرہ دھندلا دھندلا لیکن صاف نظر آ رہا ے ۔ ایک نی 
زبان اپنا راستم بنا رہی ے ۔ اس زبان ے جو جعفر ۓ استعال کی ے ؛: یوں 
عحسوس ہوتا ے گہ فارسی کی آواز دپ رہی ے اور نی زبان کی آواز ابھر رہی 
ے ۔ جعفر کی شاعری کے اس اسانی عمل کو تہذیبی سطح بر دیکھنے ے معلوم 
ہوتا ے کہ اس ۓ فارسی و اردو کے پیوند ے ان دونوں زبائوں کی صلاحیتوں 
کو جس طرح استعال کیا ے اس میں ایک زوال پذبر کلچر نڈھال ہو کر عوام 
کے کاچر اور زبان کا سہارا لے رہا ے ۔ جب دو کاچر ایک دوسرے ہے قریب 
آۓ ہیں تو قوی کاچر کزور کلچر پر رفته رفتہ غالب آ جاتا ے ۔ امیر غسرو 
کی شاعری میں ہم دیکھتے ہیں کہ دو کاچر مل کر ایک شکل ضرور بنا رے ہیں 
لیکن اس پر مسلانوں کا متحترک کاچراور طرز احساس غااب ے اور دیسی 
تہذیب کے اجزاء قوت ہہم پہنچاۓ کے باوجود ء مواد کا کام گ٥ر‏ رے ہیں ۔ 


وا 


نویقای دنین راگنتاززاگنیاںء سازءالیامں,: کھاٹ ء روہن سُہن کہ طریقے ء 
رسم و رواج ء باغات اور نہریں سب پر ھی طرز احساس حاوی ے ۔ یہ تہذیبی 
عمل جو امیر خسرو کے ہاں پھیلتا بڑھتا نظر آتا سے جعفر زٹلی کے ہاں اس کا 
متضماد رخ سامنے آتا ے ۔ امیر خسرو کے دور کا کلچر طلوع آفتاب کا منظر پیش 
کرتا 2 ادر جعفر کا دور غروبِ آفتاب کا منظر پیش کرتا ے ۔ اس دور میں 
وہ ک5لچر مغلوب ہو کر دوسرے کلچر میں جذب ہو کر ایک تیسرے کاچر کے 
خد و خال أبھار رہا ے ۔ یہ تیسرا کاچر اُردو زبان کا کلچر تھا جس میں فارسی 
کلچر کے زندہ عناصر بھی شامل تھے اور دیسی عناصر کی بنیادیں اور روح بھی ۔ 
یە اس کاچر کی نشان دہی کر رہا سے جس میں برعظم کا قومی کاچر بننے کی 
محفوسمی سوینوکشلضووساشرکڈاڈئئزلتت امو سک سانداؤزئولش میں.ء 
لفظوں کی ترتیب و انتخاب میں ء سکبات اور بندشوں میں ء فعل و مشتقاتِ 
فعل میں دیسی ار چھایا ہوا ے ۔ وہی الفاظ لطف دے رے ہیں جو اس تیسرے 
کاچر ی ترجانی کر رے ہیں ۔ امیر خسرو دیسی کو یدیسی ے ملا کر جوکچھ 
بنا رے ہیں اس پر فارسی طرز احساس غالب ے ۔ افضل کی '”بکٹ کہپائی؟ میںی 
جہاں فارسی آ رہی ے وہاں اظہار میں روانی پیدا ہو رہی ے اور جہاں مصرع 
اُردو میں ے وہاں اکھڑا اکھڑا پن حسوس ہوتا ے ۔ جعفر کے ہاں دیسی لفظوں 
میں قوت اور زندگی کی لیک عسوس ہوتی ے اور فارسی الفاظ پھیکر پھیکے ء 
أترے أترے ہے معلوم ہوۓ ہیں ۔ جعفر کا ایک شعر ے ٠‏ 

تربوڑہ او خربوزہ ٹرسد گر ترا بدست 

یک سبز پھالک کھیرۂ بالم عنیمت است 
پہلے مصرع میں تٹربوزہ و خربوزہ کی اہمیت مسلام ے لیکن اس شعر کا سارا مزا 
”یک عبز پھائنک گھیرۂ بالم ے پیدا ہو رہا ے ۔ دوسرے مصرعے کی تہذیبی 
پہلے مصرع کی تہذیب پر غالب ے ۔ ایک اور شعر دیکھے : 

ژے شاو شاہاں کس روز وغا ‏ ندابکدنب ”بد نہ لٹد زحا 

اں فارسی زبان اور تہذیب ہندوی مِزاج میں ڈھل کر لیا روپ دھار رہی ے ۔ 
پہلا مصرع روابٹی سا معلوم ہوتا ے لیکن دوسرا مصرع + جس میں نارسی انداز 
پر پلنا سے ہلّد اور ٹانا ہے ثلند بنایا گیا ے ء انھیں دو نئے لفظوں ے۔ 'پر اثر اور 
اواٹھییا کیورےں۔ بتطو: ٹگکتا نارہی در بسوبرمزاتوں ک فصل ہے تسونہ 
کلاچر کی نشاندہی کر رے ہیں ۔ اورلنگ زیب کے مرئۓ کے بعد اس عظیم سلطنت 


جو کچھ ہوا جعفر اے یوں بیان کرتا ے : 
صداۓ توپ و بدوق است پر سُو ., بسراسباب و صندوق است پر سو 
جھٹاجھٹڈگ ؤ پھٹاپھٹ است ہر سو _. کٹاکٹ و ٹٹالط است ہر سو 
چر جامار مار و دھاژ دھاژ است اوچھل چال و تس خنجر کٹار است 
جعفر فارسی زبان میں نظم لکھ رہا ے لیکن ہندوی زبان کا اثر فارسی پر غالب 
آ رہا ے ۔ اس کے کلام میں بھی رنگ اور می اثر نمایاں ے ۔ امبر غسرو تہنیب 
کہ ایک موڑ پر اور جعفر زٹلی تہذیب کے دوسرے موژ پر کھڑے ہیں ۔ آگے 
چل کر اکبر الہ آبادی ؾجذیب کے ایک اور موڑ بر کھڑے نظر آتے ہیں ۔ 
اکبر الہ آبادی تک آے آۓ اُردو زبان سارے برعظم کی زبان بن چىی تھی 
جسے ہندو ؛ سسإان ء سکھ ء عیسائی ء پارسی ء انگریز سب استعال کر رے تھے 
لیکن اب اس پر باہر ے آۓ وا ی ایک نبٔی زبان اور اس کا کلچر اثر انداز ہودٴزہا : 
ے ۔ اکبر الە آبادی بظاہر انگریزی لفظوں اور تہذیبی علامتوں مثلا ڈاسن کا 
چوتا ء پانیٹر ء ئی ء لیمولیڈ ء کالج ء مس ء وہسکی وغیرہ الفاظ طنز و تفٹن کے طور 
پر استعال کر رے تھے لیکن یہاں ان کی وہی حیثیت ے جو جعفر کی فارسی میں 
ہندوی لفظوں کی تھی ۔ جیسے جعفر کی شاعری سے پتا چلتا ے کہ فارسی زبان 
و تہذیب پر دیسی زبان و تہذیب غالب آ رہی ے اسی طرح اکبر الە آبادی کے 
پاں دیسی تہذیب پر مغرب تہذیب غالب آتی دکھائی دی ے ۔ اکبر کی شاعری 
میں انگریزی الفاظ ویسے ہی شعر کی اثر انگریزی میں اضائهہ کر رے ہیں جیسے 
جعفر کے ہاں ہللد و ثللّد ء لٹکئلہ و مٹکنڈہ اثر پیدا کر رے ہیں ۔ جیسے اکبر کی 
شاعری کا مبالفەه آج حقیقت بن کر ہاری نظروں کے سامنے ہے اسی طرح جعفر 
زٹلی کا مبالغه اسی صدی میں بہت جلد حقیقت بن کر سامنے آ جاتا ے ۔ کسی 
تہذیب کی روح کا مطالعہ اس کے ادب کے ذریعے کیا جا سکتا ے اور جعفر کی 
شاعری اس اعتبار ے بھی غیر معمو اہپت رکھی ے ۔ 

جعفر ی شاعری کو چار حصوں میں تقسم کیا جا سکتا ے ۔ ایک حص 
اس شاعری بر مشتمل ے جس میں ے ثپاتی_ دہر ء جوانی اور بڑھاپاء احساس فناء 
عہرت اور اخلاق اقدار کو موضوع سخن بنایا گیا ے ۔ اس وع کی شاعری مین 
رب یسّرء ے ثباق دہرء در صفتر تنزل حمن و جوین گفتہ ء کلڑ نامہ دربیان 
اضعیفیء در صفتر پیری گفتم وغیرہ نظمیں شامل ہیں ۔ ان نظموں کے مطالے 
سے معلوم ہوتا ے کس جعفر کو جوانی کے چلے جاۓ کا شدید احساس ے اور 
یء احساس بھی ے کہ ہر چیز فنا ہو جاۓ کی ؛ صرف اعال ساتھ جائی گے ء امی 


"۳ 


لیے کل کی فکر کرئی چاہے ۔ رب یسر“ میں طوطی سے بخاطب ہ وکر کپتا ے 
کب اس ''پنجرۂ تن“ سے محبت کرنا ے کار ے ۔ اس میں ئە تو رے گا اور نہ 
یس پنجرہ۔ اس شاعری ے گہری سنجیدگ اور ذہنی فکرمندی کا احساس ہوتا 
ے ۔ احساس فنا کا یھی موضوع ہار بار آتا ے ۔ ”ے ثباق_ دہر“؛ کی ردیف ”کہ 
آخر خاک ہو جاناٴ“ ظم کی فضا میں قاسف ء عبرت اور موت کے احساس گو 
اُجاگر رق ہے : 

اگر غافل سو تو ہووے ء احد میں رات دن رووے 

پلک بھر نیند کیوں سووے کم آخر خاک ہو جانا 

جنوں کے لاکھ تھے گھوڑے ؛ سدا زربفغت کے جوڑے 

اوٹھوں کو موت ۓ توڑے کە آخر خاک ہو جانا 

ہزاروں شہر کے راجا ء جنو مکھ چائد ے لاجا 

فقصارە مہوت کا باحساء کہ آخر غخ۔۔اک ہو جانا 
'کلڑ نامہ دربیان ضعینی؟ کا موضوع بھی یہی ے ۔ دیوار کو کلاڑ لگ گیا ے جس 
ے آثار کو خطرہ پیدا ہو گیا ے ء اینٹیں برای ہو کر گھس گئی ہیں ؛ سی 
گرۓ لگی ے ۔ اس صورت حال کو دیکھ کر شاعر خود ے ہوچھتا ے کہ اب 
کیا کرتا چاہیے اور اس بات کو وہ طرح طرح سے بیان کرتا ہے 

برلی ہوا ے جھرجھسرا لاکا ٹیلنے کھوجرا 

کیا مستہاں کمپاز کوں کپ جعقر اب کیا کیجے 

جونن چلا ے روس گر گھر بار سارا موسپل کر - 

پوچھا نہیں سنگا رکوں کپب جعفر اب گیا] 

یہ پھول تو جھٹ جائۓ کا کھل کر بہت بپیٹتاۓ کا 

ٹکتے سجن گل عذار کوں ہد جعفر اب گیا کیجیے 

سکب تو تیرا لنگ ہے کوئی لم تیرے سنگ سے 

کیوں کر چلو گے یار کوں کہە جعفر اب کیا کیجیے 

اثر الگیزی جعفر ی ایک ایسی خصوصیت ے جو ہر رنگر سخن میں 
یکساں طور پر نظر آی ے پمسچ نخس ا سی 
کرق ے ۔ 
دوسرا حصد وہ ے جس ے اس دور کے حالات و واقعات پر روشی بڑی 

ےے.۔ جمائااوہ ے خوف و خطر.اپنی بات:ککو ستجائی کے ساتھ:بیان کر افھتا: ےچ - 
اظہار میں فحش و غیر فحش الفاظ ساتھ ساتھ استعال ہوۓ ہیں ۔ بنبادی اہمیہت 


اسبسلد 


اس سچائی کی ے جو بیان ک جا رہی ,ے ۔ رنڈیاں ء لونڈے اور ہیجڑے سارے 
معاشرے پر چھاۓ ہوۓے ہیں اور سارا معاشرہ انھی بازیوں میں مصروف ے ۔ 
جعفر دیکھتا ے ت وکہتا ے : 
رواجِ پاہا و ہو ہو در چەن بسیار ‏ وقار لوئی و ہیجڑہ ہہر کجا موفور 
ساری قدریں زیر و زہر ہیں ۔ شریف زادے پریشان حال اور حرام زادے خوش حال 
ہیں ۔ فقيه لنگے ہاؤں پھر رے ہیں اور چار جام بدست ہیں ۔على ئتی اور چد شریف 
ہے سے سے روص سال ۔ باپ اور یۓ 

کا رد تة' گمزور ہو گیا ے ۔ عورتوں میں ے حیائی ؛ شہوت پرستی اور جسم 
07ے ۔صدق و معحبت اور مہر و وفا جیسی قدریں تم ہو کی, 
ہیں ۔ علم و ادب ناقدری کا شکار ے ۔ ظلم کے خلاف آواز اُٹھاۓ والا سکوی نہیں 
ے ۔ بھائیوں میں وفاداری نہیں رہی ۔ سچائی ختم ہو گئی ے ۔ سارا سس 
جھوٹ میں مہتلا ے ۔ جو مکار ے وہ کامکار ہے ۔ خوشامدی زر و جواہر رکھتے 
ہیں اور حق گو ذلیل و خوار ہیں ۔ اس صورت حال کو جعفر ۓ اہی دو نظموں 
”در اختلافِ زان“ اور ”'دور ثاس گوید'؛ میں اثر انگیزی کے عاتھ بیان کر کے 
معاشرے کی جیٹی جاگنی تصویر اتاری سے : 

یسزشزضضویااا ٢٣آ‏ سے یہ دور آیا ے 

ڈرے سب غلق ظالم ے عجب یہ دور آیا کے 

نہ یاروں میں رہی یاری ئہ بھائیوں میں وناداری 

عبت آٹھ گئی ساریء عجب يە دور آیا ے 

نہ بولے راسّی کوئی ؛ عمر سب جھوٹ میں گھوئی 

اتاری شرم کی لوئیء عجب بب دور آیا ے 

بہت سے مکر جو جاۓ ء اوسی کو سب کوئی سماۓ 

کھرا کھوٹا نہ پیچاۓء عجب یب دور آیا ے 

چفل کرے پھریں چغلے ؛ بھکل کرتۓ پھریں بھکلے 

دغل کرے پھریں دغلے ء عجب یہ دور آیا ے 

خوشامد سب کمریں زر کی ء چم بیکانە چە باگھر کی 

ملاوے بات سب پر کی ء؛ عجب یہ دور آیا ے 

سپاہی حق نہیں پاویں ء نٹ اُٹھ اُٹھ چوکیاں جاویں 

قرض لے لے سبھی کھاویں ء عجب یہ دور آیا ے 


“٠٣ 


خصم کو جورو اُٹھ مارے ء گریباں باپ کا پھاڑے 
ژزنوں ہے مد بھی ہارے ء عجب یم دور آیا ے 
بہت لڑکے پھریں ک ونی کە دہلی ڈھونڈے سونی 
مراویں کون ے دو ؛ عجب یہ دور آیا ے 
ایک اور نظم ”دستور العمل و نصیحت امہ موافق زمائہ میگوید“ میں جعٹر ایک 
اچھی اور ایک بری بات کا مقابلہ کرتا ے ۔ اس نظم سے معلوم ہوتا ے کەه 
اس دور میں گھر کے اندر اور گھر کے باہر کیا صورت تھی ۔ عورتیں مردوں 
سے لڑتی تھیں ء سالے اپنی بہن کے ۔اتھ ہہنوئی کے ہاں رہتے تھے ؛ داماد لالچی 
ہو گۓے تھے ء بڑے بڑے جہیز مانگنے تھے ۔ عورتیں عیش پرست ہو گئی تھیں ۔ 
لچک اور مٹک عورتوں میں عام تھی ۔ رانڈ آنکھوں میں کاجل اور ہاتھ می 
سہندی لگاتی تھی ۔ سوار ٹٹو کراۓ پر ل ےکر فوج میں شریک ہوتۓ تھے ء قاضی 
خوۓ بد میں جامع ہو گئے تھے ۔ دلہر سم و زر کے لالچ میں مبتلا تھے ۔ لوگ 
عام طور پر جھوٹ بولتے تھے ۔ ایفاۓ عہد کا کوئی پاس نہیں تھا ۔ سارا معاشرہ 
جہل کا شکار اور اس پر نازاں تھا ۔ باندیوں ہے بے پیدا ہوےۓ تھے ۔ بیٹا ے فیض 
اور بھائی بیکانہ ہو گیا تھا ۔ لنگوٹیا یار دولت ٤‏ یار تھاٴڈ قاضی شرع کا کسی 
کو ڈر نہیں تھا ۔ دیانت دار عاسل کا کوئی پرسان حال نہیں تھا ۔ یذ وسب باتیں 
کہہ کر وہ کہتا ے : ۱ ۱ 
جعفر زہاں را بند کن باراسی پیوند کن 
دل خستہ را خورسند کن زیں شیوہ زااہگزار ہہ 
'اورنگ زیب عالمگیر کے بارے میں جعفر ۓ پتلف انداز ے تین نظمیں 
اور ایک قطعہٴ تارخٌ وفات لکھا ے اور ان حالات پڑ روشنی ڈا ی ے جو عالمگیر 
کی زندگی میں اس کے بیٹوں ۓ اس کے لیے.پیدا: کر دے تھے ۔ ان تینوں نظموں 
ے۔۔ ''ظفر نامہم پادشاو عالمگپر غازی؟ ء ''عالمگیر اورنگ زہب گردی ء ”در 
ونات اورنگ زیب عالمگیں بادشاہ غازی؟' میں ”'ظفر امہ“ فتح دکن کے بارے 
می ے ۔ دوسری نظم میں وفات اورنگ زیب کے بعد بیٹوں میں جنگ تخت نشی 
کو موضوع بنایا ے اور تیسری نظم میں اورنگ زیب کا سرئیم لکھا ے۔ اس 
کے کردار ء شجاعت و بہادری ء تدہٹر و حکمت ؛ تقوىیٰ و پاک بازی کی تعریف 
کر کے اس صورت حال پر روشنی ڈال یىی ے جس سے سارا ملک دو چار تھا ۔ 
اورنگ ژیپ کے بیٹوں کے بارے میں جعفر کہتا ے کہ چاروں ناغلف ہیں ۔ 


ۃ‌‌ؤَٔٔ 


اگر ایک بیٹا بھی باپ کے رامتے پر چلتا تو شہنشاہ کا مکل چاند پر چتا ۔ ان 
نظموں میں جعەڈر ۓ جو کچھ مسوس گیا سچائی ے اے ییان کر دیا ۔ اس ۓے 
عالمگیر کے کسی نیۓ کو نہیں بخشا ۔ معظم کامیاب ہو کر جب ببادر شاء اول 
کے ام ہے تخت پر یٹھا ء اس وقت بھی اے گمراہ کہ کر سارے معاشرے 
کے جذہات کی ترجائی کی ۔ یہی وہ سچائی ے جو آج بھی جعفر کی شاعری میں 
اثر و قائبر کا رس گھول رہی ے ۔ وہ اورنگ زیب کو ملک و ملت کے لیے 
ایک اہم و ضروری شخصیت قرار دیتا ے : 

دریغا عدل ودیں ے او دو نم است عروس سلطنت ے او حقہر ادت 
خجاتقی اب پائے ایسا شہنشاہ مکمل ء اکمل و کامل ء دل ۲گ 
یم ححبہه* شاعری نہ صرب تارٹی لحاظ سے اہم ے ہلک اس دور کے ختلف روبوں 
کی ترجانی بھی کرتا ے ۔ اس میں گہری سنجیدکی ء سچے جذبات کے ساتھ م لکر 
ایک ایسی تصویر ابھارق ے جس سے اس دور کا باطن اور زیر سطح بہنے وا ی 
لہریں سامئے آ جاتی ہیں ۔ یہاں فحش لنظ بھی فحش نہیں رہتا بلکد ابلاغ کو آگے 
پڑھاۓ کا وسیلہ بن جاتا ے ۔ 

۱ جعفر ی شاعری کا تیسرا حصم ہجویات پر مشتمل ے جس میں اس ے 
ظالم حا کموں ؛ جابر حکمرانوں ء ے اأعمان وزیروں ؛ بزدل فوجیوں ء رشوت خور 
دیوان اور کوتوالوں کی پول کھول کر ان کے ظلم و جبر ؛ غفلت شعاری ء 
منافقت و رباکاری پر طنز و وجو کہ زبریلے تیں برساۓ ہیں ۔ وہ ے خوف و 
خطر پوری ے بای ے اپنے خیالات کا اظہار کرتا ے ۔ الھیں رسوا و ذلیل کرتا 
ے اور ایسا لہجە اور ایسے الفاظ استعال کرقا ے کم اس کی بات لوگوں کی 
زبان پر چڑھ جاۓ ۔ اس حصہٴ شاعری میں بھی مزاح یا تقریح کے بجاۓ غصد و 
یزاری اور گہرے خلوص کا احساس ہوتا ے ۔ وہ غصہ و بیزاری میں گال چ 
کا استعمال اسی ے تکلفغی سے کرتا ہے جس ے تکافی ے وہ دوسرے الفاظ اپنا 
مای الضحیر اور اپنے اُبلتے ہوۓ جذبات کے اظہار کے لیے کرتا ے ۔ اس 
کی ہجویات میں درد ء کرب اور گہرے دکھ کے ساتھ اس دور کی روح نظر آی 
ہے جو مسخ ہو کر ےل حوصلء ہو گئی ے ۔ اس کے لہجے میں تندی ہے ء اس 
کی زبان میں ٹھوکنے ء کاٹنے ء بھنبھوڑۓ اور کچوکے دینے کی قوت ے ۔ وہ اُردو 
فارسی کو ایک ساتھ استمال کرتا ے جس ے اس کی شاعری میں ایک الوکھی 
دل کشی پیدا ہو گئی ے ۔ جعفر اہی ہجویات میں لفظوں کی تہنی ہوئی سلاغوں 
سے روح پر چرکے لگاتا ے اور معاشرے کوء حاکموں کو غیرتے دلاۓ کے 


پچ" 


لیے ان کے منه پر تھ وکتا ہے ۔ اس نے اھنی شاعری ہے اُردو زبان کو ایک لی 
توانائی دی ے اور شاعری کا ایک مقصد بھی متعین کیا ے ۔ ایک ایسے دور 
میں جب خلوص ے معی ہو چکا ہو ؛ محبت ؛ مروت ء شرافت و لی کی قدریں 
سدہ ہو چی ہوں : اور مکر و قریب ؛ لوٹ کھسوٹ ء امرد پرستی ء ززالە پن ء 
ے حیائی و اوباشی زندہ قدریں بن گئی ہوں ء؛ جعفر ک آواز ایک سچے انسان کی 
ژندہ آواز بن کر اٌبھرتی ے اور اپنی طرف 'ہلای ے ۔ اس کی شاعری میں قمری 
و بلبل کی تفع سنجیاں نہیں ہیں ۔ وہ خیال کے طوطا مینا نہیں اُڑاتا بلک واتعاق 
شاعری سے اپنے دوری ترجانی کرتا ے - اس کی شاعری میں ایک ہنگاہے ؛ ایک 
شور ؛ اکھاڑ پچھاڑ اور "چلت _بھرت کا احساس ہوتا ے ۔ یوں معلوم ہوتا ے کہ 
بھیڑ میں ء جہاں شور سے کان پڑی آواز سٹائی نہیں دبٹی ء جعفر چیخ چیخ کر 
لوگوں کو اصل حقیقت ے روشناس کرا رہا ے ۔ ایسے میں اس ے صرف شائستہ 
وہھاکیزہ روابتی زبان ک توقع رکھنا ایک ے جا مطالبہ ے ؟ کیا آپ بھیڑ میں 
صرف آپ جناب ے گفتگو کرکے لوگوں تک اپی بات پہنچا سکتے ہیں ۔ بھوسری 
نامہ ؛ کند مروا ء ہجو خان جہاں بہادر مہم دکن را ء ہجو کوتوال شہر ؛ ہجو 
۔فتح خاں ؛ ہجو راۓ رایاں ء ہجو دھرم داس : ہجو دائم خاں ء ہجو شاکر خاں 
فوج دار ظالم ء ہجو چوک نویس ؛ ہجو سبھا چند دیوان ء ہجو عصمت یگم 
نواسی معمور خاں ٤‏ ہجو رحمت بالو ء ہجو مرزا خدا یار خاں کوتوال دہلی 
وغیرہ :امی نوع کی نظمیں ہیں ۔ 
جعفر کی شاعری کا چوتھا حصم وہ ہے جس میں طنز ؛ ظرافت میں چھپا 
ہوا ے ۔ یہاں وہ اہی تکلیف پر خود بھی ہنستا ے اور دوسروں کو بھی ہنساتا 
ے ۔ کتخدائی میرزا جعفر ‏ جوں امہ اور چاروں فالنامے اسی ذیل میں آۓ ہیں ۔ 
وہ صورت حال جس پر ہنستا ہے یا تو حالاتِ زمائہ کی پیدا ک ہوئی ے پا پھر 
خود جعفر کی اپنی غلطی ہے پیدا ہوئی ہے لیکن جیسے وہ دوسروں کو ان کی غلطی 
پر معاف نہیں کرتا ء اسی طرح وہ خود کو بھی اپنی غلطی پرمعاف نہیں کرتا ۔ 
جعفر کو زبان پر ایسی قدرت حاصل ے کہ وہ اے جس طرح چاہتا ے 
اپنے تصرف میں لے آتا ے ۔ عاورات و ضرب الامثال کو اس طور پر ے ساخته 
استعال کرتا ہے کہ شعر میں جان پڑ جاتی ے ۔ جتتی ضرب الامثال اور عاورے 
اس کی نظم و نثر میں استعمال ہوۓ ہیں اس دور میں کسی ایک شاعر یا ادیب 
کے ہاں مشکل ے ملیں کے ۔ 
مس کے اسلوب ىی ایک قابل_ ذکر بات یں ے کی وم لفظوں سے ایسی 


٠ 


آوازیں پیدا کرتا ے جن ہے ایک طرف جذہہ و غیال واضح ہو جاتا سے اور 
دوسری طرف اس کی شاعری میں چلت پھرت کا احساس پیدا ہو جاتا ے ۔ اس 
عمل سے ایک فضا بی ے اور طنز و ہجو کا گرا اثر پیدا ہوتا ے ۔ اورنگ . 
ژیب کی ببادری ء مدان اور پامردی سے جم کر لڑۓ کی صفت کو ان دو 
مصرعوں ے اس طرح ابھارتا سے : 
زے شاہ شاہاں کە روز وغا ند ہد نم جنبد ئە ٹکد زجا 
اورنگ زیب کے بعد برعظم میں جو صورت حال بیدا ہوئی اس کی تصویر ان 
آوازوں ہے یوں اُجاگر کرتا ے : ۱ 
صداۓ توپ و بندوق است ہر سو بسر اسبابو صندوق است پر سو 
جھٹاجھٹ و پھٹابھٹ است ہر سو گنٹاکٹف و ٹٹالٹ اآست ہر سو 
ہہ پر جا مارمار و دھاڑ دھاڑ ات - اوچھل چال و تبر خنجر کثٹار است 
دوا دو ہر طرف بھاچھڑ پڑی ے ‏ جدر دیکھوں تدھر چاچڑ بڑی ے 
یہ چند مثالیں اور دیکھے جن میں لفظی آوازوں نے معلی سمجھے بغبر مفہوم 
واضح ہو جاتا ے: 
چغل کررے پھریں چغلے ؛ بھکل کرے پھریں بھکلے 
دغل کرۓے پھریں دغلے ء؛ عجب یب دور آیا سے 
۱ (دور امہ گوید) 

توبە ‏ ازیں ٠‏ مسکن روز قفراخ 

روز و شب آوازۂ بھس ہوں پٹاخ (در احوال نوکری) 

تھکا تھک تیھک است بر حال او 

بھٹا پھٹ ہھٹ است ہر نال او زہجو کوتوال شہر) 


ع لٹکنڈہ و مٹکنڈہ برفتار جو ے سو (دربند و لصیحت عبوب) 
ے بوقت غج غچا غچ :نرہ لو (وجو عصمت بیگم) 
ع بڑی چنچل مٹک.جھٹمل لٹک چال (ہجو عصت ایگم) 


جِنْزلفقا شاعری میں یں سب لففلی آوازیں ابلاغ کو آگے بڑھائی ہیں ۔ اس 
عمل ہے جعفر کا جذہد و احماس ء اس کا غصه ؛ قلب و ذہن کی کیفیات پڑھنے یا 
مننے والے تک آسانی سے پہنچ جات ہیں ۔ وہ ایک باشعور فن کار ے اور نہایت 
سنجیدگی ہے زبان کو استعال کرتا ے ۔ ابلاغ کو مزید موثر بناۓ کے لے وہ 
نزو دیق یراق نے یں نام خی تر کے ۔ یه کام شاعری میں کم اور 
نکر می زیادہ کرتا ے۔ ان ناموں ے ایک فضا بی ے ۔ اس شخصیت کی 


۱١٢۸ 


تصویر اُبھرق ہے ۔ طنز کی کاٹ اور مزاح کی چاشنی پیدا وہوق ہے ۔ جعفر کے 
کلیات میں ایسے اموں کی خاصی بڑی تعداد ے اور ان کی لوعیت یم سے : مرزا 
یچ غچ بیگ ء پچھو بیگ ء مرزا گنڈپھوڑ ء لوٹ کھسوٹ خاں روہیلہ ء مردم 
آزار خاں ء قاضی رشوت طلب خاں ء؛ تنگ ظرف خاں ؛ زمالہ ساز خاں ؛ خوشامہ 
علی خاں ء فصل بثور خال ؛ لعنت قلی خاں ء ننس پرور خاں ء خغصیہ خائم ء اچھل 
بانو ء بھلکن النساء ء گوبر چند وکیل ء چوتا نندن و گیل ء راجہ پھوکم داس ء 
پھٹکار چند ء لالہ پشم نرائن ؛ شاہ نکھٹو ء نواب ذکر الدول ؛ نواب کبر جنگ ؛ 
حاجی تڑ تڑ وغیرہ ۔ ان اموں کو دیکھے اور ان کی معنویت پر غور کیّجیے تو 
یہ ام مفہوم کوء خیال کو اور شخصیت کی تصویر کو ابھار کر بات کو موثر 
بٹاۓ کا کام انجام دیتے ہیں ۔ وہ ہندوی الفاظ کو عرق فارسی الفاظ اور عربی 
فارسی الفاظ کو ہندوی الفاظ کے ساتھ ایسے گوندھتا ے کہ و ایک جان ہو 
جاے ہیں ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کم کئی زبانوں ی قوت ے وہ اردو'زہان کی 
آپیاری گر رہا ے ۔ ۱ 
جعفر زٹلی ۓ اُردو میں ہجوید و طنزیہ شاعری کی بھرہور روایت قائم کی ۔ 

ئە اس دور میں اس کا کوئی حریف تھا اور له آج ے ۔اس کی ہجوید شاعری کا 
مزاج شہر آشوب کا مزاج ے ۔ اس کے لہجے ے آئندہ دور میں لکھے جاۓ 
والے شہر آشوبوں کا لہج متعین ہوتا ے ۔ اس کے موضوعات اور زہان و بیان 
مقرر ہوے ہیں ۔ مثلا یں چند شعر دیکھے : 

ہم نام کوں اسوار ہیں ٤‏ روزگار میں بیزار ہیں 

یارو ہمیشە خوار ہیں ٤‏ یب نوکری کا حظ ے 

نوکر فدائی 'خان کے ء ےتاج آدے نان کے 

تاین ے اآػارں کے ء یب نوکسری کا حظ ے 

دوبلے ٹٹو جھیلے ڈے جن کی دمیں گنڈ میں دےۓے 

بازار کے بنیے ہنسے ء بے نوکوی کا حظ ے 

گھوڑا رہا بھوکا سدا در فاقم شد میانں_ گدا 

ے کہے میرے خدا یس توکوی کا حظ ے 
اور پھر ان اشعار کے لہجے ء طرز ادا اور موضوع کا مقابلہ حاتم ء سودا ء ناجی ء 
مر وغیرہ کے شہر آشوبوں ے کیجے تو آپ اس اثر و ماثلت کو عسوس کر 
سکیں گے ۔ اس کی شاعری میں اس کا اپتا دور بھرپور انداز ے موجود ے ۔ 


۹ 
اس کے گلام میں رباعیاں ؛ دوہرے اور قطعات بھی ہیں اور شثنویاں ؛ ثظمیں ء 
تصحیت ثانے ؛ فالتاہے ء ظفر تاہے اور ہجویں بھی ہیں لیکن ہر شعر پر اس کی 
شخصیت گی گہری چھاپ ے ۔ اس کی شاعری واقعاق شاعری کی ىشثال ے ۔ 
ع جعفر سخن سچ خوب ے جو ہر کہیں سغوب ے ۔ وہ انی روایت خود 
بناتا ے اور خود ہی اس میں رنگ بھ رکر مقبول عام بھی بنا دیتا ے ۔ دلچمپ 
بات یں ے کم وہ خود کو زٹلی اور اپنے دیوان کو ء'زٹل امہ“ کہتا ے ۔ 
لیکن اس کی ہجویات میں ء اس کی زنل میں ء اس کی سنجیدہ شاعری میں ہر جگم 
اخلاق رنگ غالب ے اور ھی جعفر کا پنیادی رنگ ے ۔ 
جعفر کی شخصیت کا اظہار یکساں طور پر شاعری میں بھی ہوا ے اور 

نٹر میں بھی ۔ اس دور میں فارسی دفتری و سرکاری زبان تھی اور عرض داشتیں ء 
رقعے ء وقائم درہبار وغیرہ اسی زبان میں لکھے جاۓ تھے ۔ جعفر ےۓے طنزیم ء 
ہجویە اور مزاحیم نر کے لیے یہی تموتۓے استعال کے ہیں ء اسی لیے اس کی 
ساری لئر فارسی میں ے لیکن اس فارسی کو فارسی اس لے نہیں کہا جا سکتا 
کہ بنیادی الفاظ ء بحاورات ؛ گکہاوتیں اور ضرب الامثال ء کم و یش سب کے 
حویث آرزز "7 اسعال کے گ ےی" اس ‌انٹا۷کڑاوڑسی ہے 'نازمیٰائے ی 
الجھتا ے اور اُردو زبان کے الفاظ گھئی ہوئی نضا میں تازہ ہوا کے جھولکے 
معلوم ہوۓ ہیں ۔ چعقر کی لثر میں لسانی و تہذیبی سطح پر فارسی و اُردو کے 
درمیان ایک کش مکش اور ایک اکھاڑ بچھاڑ کا احساس ہوتا ے ۔ یہاں فارسی 
عری ترک اور اُردو کے گڈ مڈ ہوۓ سے ایک لسانی کھچڑی سی پکتی ہوئی 
معلوم ہوق ے اور یہ صورت بٹنی ے : 

”گھڑ گھڑاہٹ الرعد ی الکہرام/؟؛ ء '”'موسلادھار و ایل الکیچڑ 

والبوچھاڑ“' ء ”اژیل المارات و گڑبڑات الکھنڈرات“ ء ”'اوٹھ اوٹھ 

عاوتآآدس زی اھھوا؛' ء ”بہما یرس ۹ ”بات بھولی بھال ی؟“ ۔ 

'چھینٹ چھائنٹۓٹ“ ۔ 

جعفر لفظوں کو اپنے مزاج کی مناسبت اور اظہار کی ضرورت کے لحاظ ے 

جس طرح چاہتا ے استعال کرتا ے اور وہ ہاتھ باندے۔ اس کی غدمت کے لے 
پر دم آمادہ رہتے ہیں ۔ اس استعال ہے اس کے نثری اسلوب کی یم شکل بنتی سے ء 

”گفتم نشنیدہ کە بخت اوڑ گۓ اور بلندی رہ گئی ۔ حالا کجا مطلب 

راگ و کجا سہاگ و بھاگ ۔ گفتم کہ نیکو گفتہ ائد ۔ ے درد تصاق 


"“3‌ً٠ 


تو کنیا جائے پیر پراٹی ۔ باساع ازیں نخمہ ہم برآمدہ گفت انج کہ دلائی 
بدہ ء گفتّم ارے میرا تھا سو تیرا ہوا ۔ از براۓ خدا ٹک دیکھن دے ۔ 
گفتمگھاؤ است ۔ مردہ دوزخ جاۓ یا بہشت ء جھے حلوہ مانڈے سے کام ۔ 
اپنے لین مجھے دے تو کھلاونی بھر بھر مال ۔ٴ““ 
اس نر کو دیکھے تو اس میں اُردو ضرب الامثال اظہار کا بنیادی وسیه ہیں 
اور فارسی کی حیثیت اس تھا ی کی سی ے جس میں ید شیریی رکھی کئی ے ۔ 
جعنر زٹلی کی نثر کو پاچ عنوانات کے تعت تقسم کیا جا سکتا ے ۔ 
() وقائع درہار معلییٰ () عرضداشت (م) رقعہ جات (م) رح (ج) وقائم چہرہ 
”وقائع دربار معلولٴ' میں جعفر ے شاہی روزلانجےکا پیرایم اختیا رکیا ے ۔ 
دربار ج| ہوا ے ء بادشاہ کے حضور میں مسائل و مقدمات پیش کے جا رے ہیں 
اور بادشاہ سلامت مقدمد سن کر جابع و ختصر حکم صادر فرما رے ہیں اور یم 
حکم موقع و حل کے مطابق ء کسی اُردو کمہاوت یا ضرب المشل کی مکل میں 
٠‏ ہوتا ے ج, کا تعلق ان واقعات ؛ شکایات و مقدمات ہے بھی ہوتا ے !ور ساتھ 
ساتھ طنز و 'مسخر بھی اس میں موجود ہوا ے ۔ ”'وقائمع دربار معلول؟“ کا طرز اور 
الداز و لہج وہی ے جو شاہی وقائم نویس کا ہوتا ے ۔ ان ”'وقائم““ کی تعداد 
کم و بیش ۵ہے١‏ ے ۔ ان میں ے چند وقائع ایے ہیں جن ے دور عالمگیری پر 
روئی پڑق ے اور زیادہ تر ایے ہیں جن ے بد معظم بہادر شاہ اول کے وماۓ 
کے حالات و التشار کا پتا چلنا ے ۔ ”وقائع دربار معلوٴٰ“' کی ابتدائی سطور ہی 
میں جعفر ۓ واضح کر دیا ہے کہ ید بہادر شاہ کے دور حکومت میں لکھے 
گئے ہیں ۔ ۱ 
”وقائع دربار معللے ء حضرت ظل سبحانی ء خلینۃ الرحانی ء حاقتٴ پناہ ء 
غفلت دست گاہ ؛ بادشاء ے ہوش ء چد معظم شاہ بہادر ء اخبارات دربار 
معلول ء ڈھونگ ڈھانگ ۔ ۔ ۔ ۔“ 
سہپ تالیف بیان کرے ہوےۓ جعفر ۓ لکھا ے کہ ٠‏ 
”'بعرض رسید کس مرزا جعفر زٹلی بیکار نشنتہ است ۔ بزالیف الفاظ 
لایعی مشغول می باشد و وائع ہاۓ امثال بدایم جمع می سازد ۔ حکم 
شد بیٹھا بنیاں پلڑے تولے ۔؟“ 
اس کی شاعری کی طرح وقائع“' ے بھی ہعفر کی ذہائت و طباعی ؛ جودت 
و ذکاوت کا بتا چاتا ے ۔ چھوےۓ چھوۓ واقعات کے بیان ے ایک طرف ظرافت 


"‌۹ 


کا رنگ جایا گیا ہے اور ساتھ ساتھ حالاتر زمانہ پر طنز کے تیر برساۓ گے ہیں ۔ 
اس دور میں یہ وقائع بہت مقبول ہوۓ اور بہت ے ادیبوں اور شاعروں ۓ اسی 
پیراے میں ایسی عبارتیں لکھیں ۔ جعفر کے انتقال کے برسؤں بعد سعادت یار خاں 
رنگین ے ”اخبار رنگین“ میں بھی پیرایە اختیار کیا ے اور اپنے دور کے حالات 
و واقعات کو بیان کیا ے ۔ جعفر ۓ اُردو :رب الامثال کو بڑی بۂرمندی ے 
استمال گیا ے ۔ خان جہاں نے اپنی صوبیداری کے زماۓ میں اہلِلاہور پر جو 
ظلم و سمّ ڈھایا وہ تارب کا حصہ ے ۔ اس پس منظرکو سامنے رکھتے ہوۓ جعفر 
کے ”وقائع' کی ید عبارت پڑھے اور دیکھے کہ ضرب الشل معنّی و مفہوم کو 
کی وسعت دے رہی ہے : 
”'اظر صفاً صفعّا الاس تمود کہ لاہور ارم ثانی است ۔ صوبد دار ایں جا 
خان جہاں بہادر مقرر شد ۔ حکم شد ۔ 
باندر کے ہاتھ ناریل ۔“ 
اورنگ زیب عالمگیں ۓ اپی بادشاہت کا زیادہ وقت سباتِ دکن میں صرف کیا ۔ 
شمالمی ہند میں بادشاہ کی مساسل عدم موجودگی ے صورت حال خراب ہوۓ لی 
اور انتشار کا دھواں اندر ہی اندر گھٹنے لگا ۔ جعفر ۓ اس بات ک وکئی ”'وقائم؛؛ 
میں بیان کیا ے : 
(الف) ”کچل بیگ بانو عرض: مود کہ از مدت مدید قدم مبارک حضرت 
در ملک دکن روز بروز بیشتر است ۔ ہبادا سلطان عد غخان اگر 
با کسے دیگراں بطرف ملک موروث بتازد و باغیال فاسدہ پردازد ۔ 
فرمودند : راجا چھوڑے نگری جھو بھاوے سو ہووے ۔ٴ“ 
(ب ) ”عصمت پناہ بیبی چرخا چورٹی التاس ود کہ حضرت در تمخبر 
ملک چناں مشغول اند کہ اڑ خراى ہندوستان خبر ئدارند ۔ فرمودند : 
ایل میں.۔ردہتا ا دھنکوں وڈ ھزیمرہ: 
(ج ) ”روز آلت بیگم عرض 'مود کہ بدولت شہنشاہی دکن بہیار دیدند ۔ 
حالا بس ہندوستان س‌اجعت فرمایند - فرمودند ٠‏ 
ان لینوں کا یہی بسیکھ ء وہ بھی دیکھا یم بھی دیکھ _“ 


ونائم میں جعفر نۓ تارج و وقت کا بھی التزام رکھا ے لیکن یہاں از رام 
مزاح بھی وقت کو گز ء جریپ ء بالشت ہے ناپا جاتا ے اور کبھی نخرہ ؛ 
دھول ء مکی ء جاہی ہے جس کی یہ دورت بی ے : 


بی 


سے نلفغایت یک گز دو توژہ دور برآمدہ دیوان عام فرمودثك ۔ 
۔۔ لفابت ٹم غخرہ و چہار پلک روز برآمدہ عدالت قر۔ودند ۔ 
ثفغایت یک بوئد و چہار چھینٹ روز برآمدہ غسل عائہ فرمودلد ۔ 
لفابت ئِم سسکی روز برآمدہ غسل خائہ فرمودند ۔ 
۔۔-۔۔ لفغایت یک تولہ چہار ماشم دور برآمدہ دیوان فرمودند ۔ 
-- بتارم ہم یوم الجمہائی یک ہچ و پنج خییازہ روز برآمدہ دیوان 
قرمودلد - 
یں انداز سارے ”وقائم“ میں قائم رہتا ے ۔ کچھ وقائم ادسے ہیں جن میں جعفر 
زٹلی ۓ اپنے بارے میں لکھا ے : 
(الف) ”بعرض رسید کہ سرزا جعفر ژٹلی از جمعا خاک روب قرض گرفتم 
بود ء الحال پر چں او میگوید ء بجان منت قبول میکند ۔ فرمودلد ٠‏ 
دی ہلی چوہوں پاس کان کتراوے؛ ۔)؛ 
(ب ) ”بعرض رسید کہ دولت مندان بب جعفر زٹلی متواتر عنایت و رعایت 
تاہہ شکوہ نہ پردازد و ہجو ہیچ نگوید ۔ فرمودلد : 
”دھن_ سگ ہب لقمب دوخحں بںر؟“_؛؛ 
(ج) ””بعرغض رسید کم میر مد جعفر مصنف نل امم مدح الامر! گفتم 
بود ۔ یک صد و پنجاء روپیہ یافتس است ۔ فرمودند ٠‏ 
”اونٹھ کے سوخجه زیرا؟۔““ ۱ 
اسی طرح تمام وقائم کے ساتھ ایک ضرب المثل نتھی ے اور جعفر کی لثر 
میں یہ بڑی تعداد میں عحفوظ ہو گئی ہیں ۔ اپنے سارے مسخر و ہزل کے باوجود 
ان وقائم میں بھی اخلاق سفاح پر جکہ موجود ے ۔ 
بھی رلنگ نثر ”'عرضداشت“ میں ملتا ے ۔ یہاں پیرایہٴ بیان اس درخواست 
کا سے جو کسی بادشاہ یا امیر کے حضور میں عرق مدعا کے لیے پیش کی جایق 
ے ۔ انٹھی عرضداشتوں میں ے ایک عرضداشت وہ ے جس میں خان جہاں بہادر 
کی صوب داری کے دور میں لاہور و اہل لاہور بر جو کچھ تی اے اپنے خصوص 
طنزیه و وجویہ الداز میں بیان کیا ے ۔ ایک عرضداشت میں مولں مقدم ء موقح 
میتھی ء پرگنب پالک ء سرکار سویا ء صویہ سم کی طرف ے ”داد خواہی“ کی 
گئی ے ۔ ایک عرضداشت میں انی مفلسی کا رونا روا گیا ے ۔ عرضداشت میں 
پیرایہٴ اظہار کی صورت یہ ے : 
'مفلیی یک رنگ جعفر زٹلی آنکہ چند دام از پرگنکفر آباد حال 


یمن 


اسلام آباد در چراگاہ فدوی' تنخواہ بود ء بعضے کساں سرکار بدست او 
ہر خی کی" لاتھی ای ہیی 
شدند و ہمہ حصول او را غہن تمودہ چٹ ہغم کردئە ۔ ازیں ہب 
احوال فدوی ٹوٹروں گشتہ 
ایک تو تھی اثیرن دوجے کھائی بھاگ 
پر چند گھڑ گھڑاہٹ 'مودم پیش رفت نشد 
میرا تھا سو تیرا ہوا براۓ فدوی ہپکن دے 
لاچار شدہ ہہزار کروفر اوٹھ چل تمودہ در جناب عا ی رسیدم فرمودہ 
بودند کہ پروائه مع از تنخواہ عنایت خواھد شد ۔ تاحال بہادری کام 
گل منا 
دوہدھا میں دوؤ گے مایا ملی ئە رام 
انم مبلغ شعبت روبیم عنایت شدہ بود جیسے 
تتے توے پر بوند 
قرض داران ہمہ دست بدست بردند تاہم غلصی لشد 
اودھار کا دیا سہافنی کیے ء لونڈوں مار دیوانی کۓ 
از آمد و رفت فدوی را نتاظازنات ہسیار رودادہ 
تیلی بیل کو گھرئی کوس پچاس 
جیسے ملے مل ء گوس کاس ؛ علی الخصوص در موسم کھیٹچ و کھاچ 
گکود کو لامج از حد زیادہ کشیدہ ہنوز 
دوی کا کتا گھر کا ئم گھاٹ کا 
عیہات ہیہات پرچند پریشانی کشیدم دالٴ مقصود از فیض نچیدم 
بھرے سمندر کھ وکھا ہاتھ ۱ 
چو دریں دھوم مالا کلام دارد أمیدوار امت تا کشی جھگڑ جھول پلے 
پار گردد ۔ الالتظار اشد الموت : 
بھوک گئے بھوجن ملے جاڑا گۓے قباۓ 
جوبن گۓے ‏ تریا ملے ىد تینوں دیو ہہاےۓٌ 
کشی جعفر زٹلی در بھنور افتادہ است 
ڈیکوں ڈبکوں می کند از یک توجە پارکن؟' 
ایک عرض داشت میں اتنے ضرب الامثال استمال ہوۓ ہیں اور سارا مفہوم ء 
سارا مدعا ء حالائکم عرض داشت فارسی میں چ : انتھی یىی مدد ے بیان ہوا ے ۔: 


"۹۰۴ 


یہاں بھی فارسی کی حیثیت عحض اس کاغذ کی سی ہے جس پر یہ عرض داشت 
لکھی گبٔی ے ۔ ان ضرب الامثال کو دیکھ کر الدازہ ہوتا ے کہ اُردو زبان کی 
چڑیں برعظیم کی سی میں کتنی گہری ہیں ۔ ۱ 
”'رقعب جات“ میں طنز و تمسخر کو خط کے پیراۓ میں بیان کیا گیا ے ۔ 
یہاں بھی جعفر کا مخصوص مزاج اسی طرح جاری ہے جس طرح نثر کے اور حصوں 
میں ۔ یہ رقعے بھی فارسی میں ہیں لیکن اُردو کے الفاظ اور کہاوتیں معنی ی 
شی اسی طرح کھیتے ہیں جس طرح وقائع اور عرضش داشت میں _ ایک رتعم 
مبر کرم اللہ کے نام ہے جو موسم برسات کی شکایت اور اس کے احوال میں 
لکھا گیا ے ۔ ایک رقعہ براۓ شادی کتخدائی لکھا گیا ۓے ۔ ایک رقعہ میں 
میر جعفر ۓ اپنے اور ملا ساھو ۓ مناقشے کا حال درج کیا ے ۔ وہ رقعم جو 
مبر کمریم اللہ کے ام ے اس میں جعفر خود گو بھی نہیں بنشتا ۔ یں خصوصیت 
اس کی شاعری میں بھی نظر آقی ے اور نثر میں بھی ۔ سچائی اور ے باکی اس کا 
مزاج ے اور اسی لیے اس کی بات سننے یا پڑھنے والے کے دل میں بیٹھ جاتی ے ۔ 
ہجو گو کے لیے غصے اور سچائی کا امتزاج ہی ہجو و طنز میں زندی کا رس 
گھولتا ے ۔ یہ رقعہ دیکھیے ۔ یوں معلوم ہوتا ے کہ بیان کے سیلاب ے اظہار 
کا دربا چڑھ گیا ے : ۱ 
”الاس فقیں حقیر جعفر زٹلی نکھٹق زمانم چکنا چور ء فقط حال بخّت زبوں 
طالع نگوں توب تووں ؛ کندہ مال کوکڑوں کوں ء بستہ بول غٹرغوں 
یعنی سرزا جعفر جھڑک چوں آنکہ ۔ 
می رکریچ اللہ مسکین بندۂ من سلامت چوں نامہ گھڑ گھڑاہٹ الرعد فی 
الکھرام و گھڑبڑات البرق ی القوام برسر رسید ۔ دریں ہنگام گھٹا گھور 
دادر مور مسخر است ٭ دریں موسم ہوند بائد موسلادھار و ایل الکیچڑ 
و البوچھاڑ ء اڑ ریل المارات و گڑبڑات الکھنڈرات از سببِ برسا برسی 
ق الفچ غچ يعنی شدت گچ گاچ کوجب ھا ء چھجه ھا آ گیں اکراہ 
می ورزد ۔ بچھینٹ چھنٹ مقیق الشوق کورق الشجار ارزد ۔ اگر توجە 
عالی شامل حال گردد ء بندہ کودکاد پلئے پار گردد ۔ 
کشتی جعفضر زٹلی در بھنور افتادہ است 
ڈیکوں ڈہکوں می ند از یک توجە بار گن“ 
''شرح“' ا مزاج بھی نثر کے اعتبار ے ہی ے ۔ اس میں جعفر ۓ پروالم 
تنخواء اور ٹکاح امہ وغیرہ کو اپنے مخغصوص انداز میں لکھا سے ۔ 


0315 


'وقائع چہرہ؛“ میں جعفر ۓ مختلف شخسیتوں کے ”'چہرے؟' لکھے ہیں ۔ 
یہاں بھی ہر پر سطر پر اس کے مزاج و شخصییت کی چھاپ لگی ہوئىی سے ۔ ایک 
وقائع میں مہاراجبں سبھاچند پیش کار میر بخشی ذوالفقار خاں کا چہرہ پیش کیا 
ہے ۔ دوسرے میں دو غارہ بالو دختر میرزا ذوالفقار بیگ کا چہرہ لکھا ے ۔ 
تیسرے میں میرڑا موسل کے خد و خال واضح کے ہیں ۔ جعفر ے ذوالفقار خاں کا 
ذکر شاعری و لثر دونوں میں برائی ‏ ےکیا سے ۔ وہ دوہی مم شی ذوالفقار غان 
ہیں جنھیں فرخ سیں نے تسد کشی کے ذریعے قتل کرا دیا تھا اور ان کی لاش 
کو اوندھی کر کے ہاتھی کی دم ہے بندھوا کر سارے شہر میں پھروایا تھا ۔ 

جعفر ۓ نظم و نثر دوٹوں میں ہجو ء طنز اور ہزل کی روایت قائح کرىے 
اسے اتنا آگےہ بڑھایا کم وہ خود اس دبستان کا منذرد ممائندہ بن گیا ۔ یه روایت 
اس کے دور ہی میں نہیں بلک آۓ والے دور میں بھی مقبول و قائم رہی ۔ اس 
ۓ موضوعات ؛ امجے اور طرز نىیان کے اعتبار ہے اُردو کی ہجویہ شاعری کو بھی 
متاثر کیا ے ۔ آردو کے بڑے ہجو نگار مرڑا رقیع سودا کے موضوعات اور لہجے 
پر جعفر کا اثر ممایاں ے ۔ رنگین کی شاعری اور ثثر پر بھی جعفر کا اثر واضح 
ے۔ ہ ر کت اللہ عشی (م ہم ھا ۱۲ع) ے ”عوارف ہندی“ میں ء جس کا 
ذکر آگے آ سے گا ء جعفر زٹلی ہی کی طرح ضرب الامثال کو اپنے خیالات کے اظہار 
کا وسیلہ بنایا ے ۔ جعفر کے رنگ میں رتیے لکھنے ج رواج ند صرف اس کے دور 
میں عام ہو گیا تھا بلک بعد کی نسل بھی اسی کے نتقش قدم پر چلی ے ۔ قائم 
چاند پوری ۓ خواجد اکرم کے بارے میں لکھا ے کد ”اکثر رقعات میر جعفر 
کے انداز میں تحری رر کے ہیں ۔۶٢۲‏ یں وہی خواجد اکرم ہیں جنھوں ۓ 'غزن 
کات“ ے الفاظ سے قائم کے تذکرے کے مادۂ تاریچ' نکالا تھا ۔ جعفر کا اثر شاہ حاتم 
کے اُس مزاحیہ نثری نسخے پر بھی واضح ے جسے, شاہ کال ۓ اپنے تذکرے 
یم الانتصخای٤)‏ میں درج کیا سے اور جہے ہم 27 حاجم نک ٹٹگاژن میں آے درج 

کی سے ۔ جعفر کے اثرات کا سراغ لگایا جاۓ تر وہ نظیں ابر آبادی کے ہاں 
بھی نظر آے ہیں اور اودھ بنچ کے ایڈیٹر منشی سعباد حسین کے ہاں بھی ۔ کلیات 
جعفر میں اٹل کا ذکر کئی جگد آیا ے ۔ ایک رقعہ میں لکھا ے کے : 
”اے اٹل زن کم ازیں گە غیب چرا ملامت می بری و کجا بھڈلیڑہ 
میخوری وکہاوت نشید کہ جہاں در خت نہیں تہاں ارنڈی درخت ے ۔)؟ 
ایک رقعں ”'کلیادن؟“ میں درج ہے جو اٹل نارا وی ۓ جعفر زثلی کو لکھا ہے ۔ 
یم رقعہ ”پناہ ؛ ڑائی و چوڑائی میں جعفر بڑے ے بھائی“ سے شروع ہوتا ے ؛ جس 


۹‌َ( 
میں ہم وطن ہونۓ کے پاے سے ''اومنگ ملاپ و اشتیاق'' کا اظہار کیا ے ۔ 
جعفر کی طرف ہے اس کا منظوم جواب کلیات میں موجود ے جس ے یہ بات 
بھی سامنے آنی ہے كئە اٹل نۓ اپنا کلام زٹلی کو اصلاح کے لیے بھیجا تھا ۔ اٹل 
اسی رنگ میں نظم و لثر لکھ کر جعفر کی روایت کو پھیلا رہا ے ۔ غلام علىی 
آزاد بلگرامی ے٤‏ لکھا ے۲۵ کہ علامہ سیر عبد الجلیل حسیّی واسطی بلگرامی 
کا تخلص بھی اٹل تھا اور آنھوں ۓ ”'عہد جوائی کے آغاز میں کچھ یتیاله اشعار 
بھی کہے؟“ اور اس بات پر زور دیا ے کہ وہ لوگ جو ان اشعار کو کسی 
دوسرے ے لسبت دیتے ہیں غلط ہے ”'یقیناً انھی کا نتیجہٴ فکر ہیں“ ۔ سید مقبول 
صمدانی ۓے لکھا ہے کہ ''اس رنگ میں بھی مبر صاحب (عبدالجلیل ہلگرامی) 
ۓ اس دور کے مذاق طبائع کے اعتبار ے بعض نہایت لطیف اشعار کہہ ڈالے 
ہی ۔ ان کا ترجیع بند مٛژشہور ے ۔۶٢٦۹٣‏ علامم مر عبدالجلیل کے اس رنگر 
شاعری پر جعفر زٹلی کا اثر مایاں ے ۔ 
جعفر کا دور “پر آشوب دور تھا ۔ ایک بڑی تہذیب سبھالا لے رہی تھی ۔ 
جعفر زٹلی طنز و ہجو کے ذریعے اس کی مسخ روح کو آئینه دکھاتا ے اور 
دوسری طرف ایام گو شعرا اس جشن ننا میں شریک ہو کر اس کی ترجانی 
کرے ہیں ۔ زٹل اور ایہام گوئی ہی اس دور کے ترجان بن سکتے تھے اور بھی 
ہوا ۔ لیکن اس ے پہلے کہ ہم تحریک ایہام کا جائزہ لیں ؛ ضروری سے کہ ان 
شاعروں کا مطالعم کرے چلیں جو بنیادی طور پر تو فارسی کے شاعر ہی لیکن 
گ٭ گل ریفتہ میں شعر کہہ کر اُردو شاعری کی روایت کو آگےر بڑھا رے ہیں ۔ 


حواشی 


و۔ لکات الشعرا : مد تی مبر ؛ مرتبہ حبیب الرحمن خان شروای؛ ص بپء 
نظامی پریس بدایوں ۱۹۲۰۰ع ۔ 

ہ۔ بمزن ثکات : قائم چاند پوری ؛ صض ہم ء مجلس ترفق ادب لاہور ۱۹ع ۔ 

٭ چمنستان شعرا : لچھمی نرائن شفیق ء ضص ےب و ۹ہ ء انبمن ترق اُردو 
اورنگ آباد ۸ء ۔ 

جڈٹ دو تذکرے (جلد اول) ؛ صرته کلم الدین احمدء ص وورءنے پر٢‏ 
معاصر ہٹنم ۔ بہار ۔ ۱ 
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جموعبٴ نغز : میر قدرت اللہ قاسم ء سرتبم حمود شبرای ء ص ےہ : پنجاب 
یولیورسٹی لاہور ۳ “۔ 
روز روشن : بچد مظفر حسین صبا ء صض رو , ء کتاب خالہٴ رازی ؛ طہران ء 


۳۶۔ 
ژر جعفری : ہندوستانیق سپیکولیٹر ؛ سلکٹ چئن دین تاجر تب لاہورء 
۹۰ء ۔ 


اپنجاب میں اُردو : محمود شیرانی ء ضص ۵۸ء ء طبع دوم ء مکتبە معین الادب 


ری 

خطوطہ* کلیات_ جعفر زٹلی ۱۱۱ھ : کاتب شجاعت علی حسیتّی ساکن موضع 
گڑکاواں ء بخزونە انڈیا آفس لائبریری لندن (نمبر ۵ء ی) ۔ ہم ۓ اسی 
خطوطے ے استفادہ کیا ے ۔ 

سرو آزاد : میر غلام علی آزاد بلگرامی ء؛ ساےہ ؛ ہھء سس رفاہ عام 
لاہور ۹۱۳ ۱ع ۔ 

قاموس المشاہیر : (جلد اول) سرتبە نظامی بدایوفی ؛ ص .ہم ء نظامی 
پریس ہدایوں ۶۴ء ۔ں۔ 


مفتاح التواربج : ص .و ءء مطبع لولکشور لکھنؤ مم ۱ھ ۔ 

ایض : سص ےہ ۔ 

دی گیمبرج ہسٹری آف انڈیا : (جلد چہارم) ء ص مم ء مطبوعه کیمبرج 
ے۹۳ ۔ 

اس کی تفصیل سیر المتاخرین (جلد دوم) ضس دوس پر ملی ے ۔ مطبوعہ 
نولکشور ہے ۱ع ۔ 

مفتاح التواریج : صض ہے م۔ 


تذکرۂ مخطوطات ادارۂ ادبیات اُردو (جلد پنجم) : ڈاکٹر سید عی الدین 
قادری ژر ہی ےم ء ادارۂ ادبیات اُردو حیدر آباد دکن ۹۵۹ ۱ع ۔ 

قد قلمی بیاض ؛ لوک مرزا غفران علی بیگ ء کراچی ۔ 

تذکرۂ شورش : (دؤٴ تڈکرے ء جلد اول) ء ص مہم ۔ 

سفیلہٴ خوشگو ء: بندرا بن داس خوشگو ء سرلبہ عطا کاکوی ؛ سس پر 
پٹنہ بہار سنج 

تذ کرۂ شعراۓ اُردو : میر حسن ؛ ص ,م ء انہمن قرق اُردو (ہند) دہلى 
۰گ ۔ 


م‌َ" 


سپ چمنستان شعرا : ص ۹ہ ائحجمن ترق اُردو اورنگ آباد ۹۶۸ء۔ , 

او ے زن لکات ٠‏ قائم چائد پوری ؛ء مرتیم اتتدا حسن ؛ صس وہےں ٤‏ بجلس تری 
ادب لاہور ۹۹۹ ۱ع ۔ 

ہء سرو آزاد : غلام علی آزاد بلگرامی ؛ ضف ۵ہ ء مطبع رفاہ عام لاہور 
٣۳ء‏ ۔ 

پم۔ حیات جلیل : مقبول صمدانی ء حصہ دوم : ص ×ےء رام ٹرائن لال الہ آباد 
۹ ً 


صو 


تس ۱و 


ض٭ و 
س ١و۹‏ 
ص. و 
"ت ۱١۵‏ 
ہس رق 
ص ۱١١‏ 


اصل اقتباسات (فارسی) 


''چوں اساس سخن وری اکثر بر ہزل گزاشت بناء“ علید زٹلیی می 
گفتند و ازانجا کہ کلامہش در عوام شہرت تام می :یافت ۔؛؛ 
'٭مدے دریدہ دھن و شوخ مزاج بودہ است . . . اشعارش عالمگیر 
و مستفغی اڑ تحریر است ۔ مضامین صاف روزسسہ او اکٹر ہہم می 
رسند ۔ عچد +اعظم شاہ بادشاہ می گفت کم اگر جعفر را زٹل 
نبودے ملک الشعرا بودے ۔ حاشا کہ طرز روزمرە او طرز علیحدہ 
می دارد ... وقئع و رقعاتش مشہور آفاق است ۔؟“ 
”'ساکن شاہجہان آباد . . ,. مثل خود لداشت ء استعداد درست 
داشت ۔ درین فن کامل وقت خود گردید _)؛ 
”'مزاجِ پادشاہ برەم گت ۔ ایشاں را یجنت فرستاد _) 
”'جعفر زٹلی مردے بود از سادات ارنول ء طبع رسا داشت “٤‏ 
”مر ‌دے مزاح و ہزال و ذی علم و موزوں طبم از نواح دہلی بود ۔“ 
”اکر رقعات روید میر جعفر ہر طرازد“ ۔ 
”٭در آغاز عہد شباب برخے اشعار یتیائ در سلک فظم کشید ۔“ 
””بلا ریب زادہ قفکر ایشان است ۔؟“ 


فصل درم 


جلا باب 
فارسی کے ریختہ گو : بیدل ء شاہ گلشن وغیرہ 


موسم بدلتا ہے تو بہت پہلے سے جاے والے موسم اور آے والے موسم 
میں کشمکش شروع ہو جای ہے ۔ یں آنکھ بچولی اتنی آہستم رو ہوق ے که 
نۓ موسم کی خبر ہمیں اُس وقت ہویق ہے جب وہ واقعی آ چکتا ے ۔ یہی صورت 
روایت کے ساتھ ہے جو موسم کی طرح وقت کے ساتھ ساتھ بدلتی جاق ے 
اور معاشرے کو اس تبدیلی کی خبر اُس وقت ہوق ے جب وہ اے قبول کر 
چکتا ے ۔ فارسی کے عدم رواج ے اُردو کہ رواج تک ہمیں معاشرق و تہذہبی 
سطح پر بھی کشمکش نظر آی ے ۔ اورنگ زیب عالمگیر کے دور حکوہمت میں 
ہند و ایران کے سفارت تعلقات منقطم ہو گئے تھے اور اسی کے ساتھ شعرا اور علا 
وغیرہ کی آمد کا سلسله بھی بند ہوگیا تھا ۔! اورنگ ژیب کے اس سیاسی فیصلے 
ے بھی فارسی کے اثرات کو متاثر و جروح کیا ۔ اس دور میں بظاہر فارسی کا 
اقتدار قائم تھا لیکن زیرسطح نی لہریں اٹھنے کے لے تیار تھیں ۔ اہلر علم و 
ادب فارسی کو سینے سے لکاۓ ہوۓ تھے لیکن اُردو کی تحریک بھی ساتھ ساتھ 
زور پکڑ رہی تھی ۔ فارسی کے نامی گرامی شاعر ء تفخنر طیع کے طور پر ء اب 
اردو میں بھی شعر کھہ رہے تھے ۔ ان کا یہ عمل آۓ والے موسم کی لشائدہی 
گر رہا تھا ۔ اٹھارویں صدی کے وسط تک یه صورت ہوگئی کہ اُردو شاعری کا 
رواج عام ہوگیا اور فارسی گوبوں کی تعداد کم ہے کم تر ہوۓ لگی ۔ اس کی 
تصدیق آرزو بھی ان الفاظ میں کرۓے ہیں : 

“'معلوم ہوک اس سرگزشت کا مطمح نظر ہندوستان کے شعراۓ ریت 

کے حالات ہیں اور وہ (ریختهہ) ایسا شعر ے جو اہل_ اردوۓ ہند ہندی 

زبان میں غالیاً شعر فارسی کے انداز میں کہتے ہیں اور وہ اس وقت 

ہندوعتان میں زیادہ رای ے اور زماندٴ سابق میں وہیں کی زبان میں ء 

دکن میں سقج تھا ٢٢۶‏ 
. فارسی گویوں ۓ محض تفانر طبع کے لے ریختہ میں شاعری کی لیکن عبوری دور 


رھ 


رہ 


میں ان کی اسی توجە سے معاشرے میں اُردو کا وقار و مرتبم بلند ہوۓے لگا ۔ 
فارسی کے ریخته گوہوں کی اُردو شاعری ؛ ان کی فارسی شاعری کے مقابلے میں ء 
کوئی اہمیت نہیں رکھتی لیکن یہ لوگ اپنی ریت گوئی کی وجہ ہی ہے تاریح کا 
اس لیے حصہ یں کہ انھوں ۓ ؛: دائست یا ادائستہ ء اُردو شاعری ي روایت 
کو آگرہ بڑھاۓ میں حصد لیا ے ۔ ان میں مولوی عبدالغنی قبول ء شاہ وحدت ؛ 
شاہ کلشن ؛ بیدل ء امید : انجام ء پیام ء آرزو ؛ مخلص ء بہار ء درگاہ اور آزاد بلگرامی 
وغیرہ غاص طور پر قابل_ ذکر ہیں ۔ 

میرڑا معزالدین 6 موسوی٣‏ (, ۵ھ - ۰/۱۱۰۱ ٦۱۹ءع-.٠‏ ۱۱۸۹-۹ع) 
کا ذکر (جو عالمگیری سردار اور فارسی کے صاحبِ دیوان شاعر تھے جنھوں ۓ 
پہلے فطرت اور بعد میں اپنا نسب ظاہر کرۓ کے لیے موسوی تخلص اختیار کیا)٣‏ 
اردو شعرا کے تذکروں میں سب سے پھلے عچد تی میں ےۓ اپنے ”اوستاد او پیر و 
مرشد“۵ سراج الدین ءلی غان آرزو کے تذکرے ”جم النفائس“ کے حوالے ہے 
کیا اور ”'وات اعلم““ کے الفاظ کے ساتھ ان کا یہ شعر درج کیا : 

از زلفر سیاء تو بدل دھوم بڑی ہے در خائد“ آئینە گھٹا جھوم بڑی ہے 
اس کے بعد ے یہ شعر اور موسوی کا ذکر عام طور پر اُردو شعرا کے تذکروں 
می آے لگا ۔ قدرت اللہ قاسم٦‏ ے اپنے تذکرے میں اسی شعر کو آرزو ے 
منسوب کیا ہے اور مرزا مد رفیع سودا کے تذکرے کے حوالے سے اس کی یم 
صورت ڈی بے : 
اوس زلفِ سیاہ فام کی کیا دھوم پڑی ے 
آئیٹہ کے اہن میں کھٹا حووع پڑی ےَ 

اور لکھا ے کہ والقہ اعلم یه شعر اس شکل میں تھا یا مزا سودا ۓ تصٹرت 
کیا ے ۔ ایک نہایت مغمولی شعر ہر تذکروں میں بار ہار ان کا ذکر آنا یقینا 
خوش بی ىى دلیل ے لیکن اس کے وجوە خود اس دور میں ملیں گے ۔ 
موسوی خاں ایرانی النسل عالمگیری سردار اور اپنے دور کے 'پرگو فارسی شاعر 
تھے اور ”خوش خیا ی و معنی طرازی و شعر فہمی و الشا پردازی“ء میں نظبر 
نہیں رکھتے تھے ۔ اس اعتبار ے وہ صاحبِ ن بھی تھے اور صاحبِ اقتدار بھی ۔ 
ایسی صورت میں اگر وہ اُردو شاعری میں دلچسپی لے کر ایک آدھ شعر یا ایک 
آدھ مصرع بھی کہتے تو اس دور میں اس کی وہی اہمیت ہوق جو قدیم دور 
میں صوفیاۓ کرام کے ان فقروں کی تھی جو کسی موقع پر ان کہ مت سے نکل 
کر عوام کے سینوں میں حفوظ ہوگۓ تھے ۔ اس شعر نۓ ابتدائی دور کے أُردو 


ایی 


شاعروں میں وہ اعتاد پیدا کیا جس کی اس وقت انھیں ضرورت تھی ۔ 
خواجہ عبدالاحد : (م ۱/۹۸۱۱۲ء؛ع) فارسی میں جن کا تخاص وحلت 
اور ریختم میں گل تھا ء شاہ گل کے ام ہے معروف تھے ۔ شاہ گل حضرت مجدد 
الف ثائی (م ۰۶۳۴ء :ء) کے ہوے ٤+‏ صاحبِ دیوان شاعر اور تقشبندیم 
سلسلے کے صاحب کال بزرگ تھے ۔ شیخ سعد اللہ گلشن ان ہی کے سرید اور 
قربیت یافتہ تھے ۔ اسرار الفقر ء نواقض الرواغض ؛ تصنیف شریف ؛ گلشن وحدت؟ 
(مکاتیب) ان کی تصانیف ہیں ۔ ان کی شاعری میں تصوف کا رنگ غالب ے ۔ 
شاہ گل کی ایک اردو غزل میر محمدی مائل دبلوی کے اُس قطے ٠١‏ میں متتی 
سے جو مائل ۓ اُردو شاعری کی منظوم تارج کے احوال میں لکھا ے ۔ مائل 
ے ید شعر لکھ کر : ۱ 
استاد شعر ریختہ گزرے ہیں شاہ گل 
پر اک کی شاعری کا ملا جن ہے سلسلا 
کلشن ے ان ہے فیض اٹھایا ے مدتوں 
جن کے چراغ سبتی ول کا دیا جلا 
پڑھتا ہوں شاہ گل کا میں اک رختد ولے 
دے داد اس سخن کی تو اب اس يی عاقلا 
پھر شاہ گل کی یہ غزل دی ے : 
ذرا تو سوچ اے غافل کب کیا دم کا ٹھکانا سے 
لکل ہی جب گیا تن سوں تو پھر اپنا بگانا ے 
مسافر توں ے اور دنیا سراۓ ؛ بھول مت غائل 
سفر ملک عدم آخر تجھے درہیش آا سے 
لگاتا ے عبث دولت پہ کیوں دل کوں کہ اب ناعق 
نہ جاوے سنگ کچھ ہرگز ؛ یہاں سب چھوڑ جانا ے 
نب بھائی بند ہے کوئیء ئد يار و آٹنا کوئی 
ٹک اک جو غور ے دیکھو تو مطلب کا زانا ے 
لگاؤ يیاد میں اس کی نبات اہی اگر چاہے 
عیث دلیا کے دھندے میں ہوا گل کیوں ‏ دواا ے 
اس غزل میں فقر و درویشی ء ے ثباق دہر اور فنا و وت کو موضوع_ سخن 
بنایا گیا ے اور یہ وہی موضوع اورلہجە ے جو اس نوع کی شاعری میں 
جعفر زٹلی کے ہاں بھی متا ے ۔ اس غزل میں جو مزاج کی سنجیدگ نظر آتی ہے 
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وہ نقشبندیم سلسلے کے شعرا کی ایک خصوصیت رہی سے ۔ یہاں شعر تفخر طبع کا 
ذریعم نہیں ے بلکە فکر و احساس کی سچائی کا اظہار ے ۔ عنجیدہ گوئی کا یہ وہ 
رجحان ے جو آئندہ دور میں مر زا مظہر جانجائاں کے زیر اثر ایک تحریک بن 
کرھلوڑٹاتے ۔ 

میرڑا عبدالقادر تیدل: (حوی, +ھ!'! - پبد]ممدیع - ےاع) 
برعظمم کے ان متاخرین فارسی شعرا میں متاز تربن حیثیت رکھتے ہیں جن کی 
شہرت برعظم ہے نکل کر ایران و افغانستان اور ماوراءالنہر تک پہنچی ہے۔ 
افغالستان میں تو بیدل آج بھی فارسی کے مقبول ترین شاعروں میں ے ایک ہیں ۔ 
بیدل اُردو کے شاعر نہیں ہیں لیکن ان کا اثر اُردو شاعری پر بہت گہرۂ بڑا ے ۔ 
پیدل کے اثری دو صورتیں ہیں‌۔ ایک ''طرز بیدل“ ء جو تی تراکیب ء 
خوبصورت بندشوں ؛ لطیف استعاروں اور ادر تشبہات کا سکب ے اور دوسرے 
””فکر بیدل“ ء جس میں خیالات کو قبرباتر باطبٔی اور واردات قلبی ۓ آئیله 
دکواں ج٤‏ :بیدل ۓ ااز[قع)اکپہزی فکر اور وسیع مطالب کو کم سے کم لفظوں 
میں اس خوبصورق ے پیش کیا ے کہ جب پڑھنے والا اس شاعرالب تجرے کی 
تخلیقی روشنی ے روشناس ہوتا ے تو آأہے کلام بیدل کے ادراک میں ایک دنیاۓ 
معانی نظر آنی ے ۔ بیدل کی شاعری کا اثر فغان ء میرزا مظہر ء میر ء درد اور 
شاء قذرت کی شاعری میں بھی نظر آتا ے ۔ انیسویں صدی میں غالب کے ابندائی 
اُردو و فارسی کلامف پر بھی بیدل کے گہرے اثرات پڑے ہیں ۔ اقبال کی شاعری 


ف۔ پنجاب بولیورسٹی لائبریری میں بیدل کی دو مثنویوں 'عیط اعظم؟ اور 'طور 
معرفت؟ کے قلمی نسعخے موجود ہیں ۔ یں اس لحاظ ے ے حد اہمیت کے حامل 
ہیں کم ان کے اصل مالک مبرزا اسد اللہ خاں غالب ہیں ۔ 'طور معرفت' ے 
پہلے صفحے پر غالب کی مہر کا نشان موجود ے جس پر تاري ہم ہھ/ 
٦ء‏ درج ے ۔ ×‌مہر ۓارییگانتاۓ اانے ہاتھ ے شکسته 
نستعلیق میں اس مثنوی کی تعریف میں یہ شعر لکھا ۓ 
ازیں صحیف بنوعے ظہور معرفت است عا۔ ہت نات ردتزاات 
اسی طرح غالب ے مشنوی عیط اعظم کی تعریف میں یم شعر لکھا ہے : 

ہر حباے را کہ موجش کل کند ٭۔ا حم است 

آپ حیواں ء آب جوے از عیط_ اعظم است 
۱ھ میں یم ثتویاں غالب کے ژیر_ مکالنہ نیں جب کم ان کی عمر 
۹ سال تھی (”روح بیدل“ از ڈاکثر عبدالغنی ؛ ص ےصو ؛ اس ٹرق ادب 
لاہور ؛ ۱۹۹۰۸ع) ۔ 
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پر ء جو انھیں استاد کامل اور مفکر شاعر کہپتے ہیں ء بیدل کے ائثرات واضح ہیں ۔ 
بیدل کا اندازے بیان بھی منفرد ے اور ان کے خیالات بھی اور یہ الداز بیان 
خیالات کا تابع ے ۔ اظہار کے لے جو تراکیب وہ وضع کرے ہیں انھیں خیال 
ہے الگ نہیں کیا جا سکتا ۔ تصوف ء تجربات روحانی ء مسئلہٴ توحید اور السان ء 
خدا اور کائنات کے رشتوں اور ان ے پیدا ہوۓ والے ادراک نۓ ان کی کر کو 
جم دیا ے جس میں حرکت کا احساس ہوتا ے ۔ ۱ 

بیدل اپنے دور میں شاعر اور انسان دونوں حیثیتول ہے قابلاحغرام شخصیت 
کے مالک تھے ۔ اورنگ زیب عالمگیں ۓ اپنے رقعات میں بیدل کے اشعار استعمال 
کے ہیں ۔؟۱ اسی دور کی یشئر مقتدر شخصیتوں ہے ان کے ذاتی مراسم تھے اور 
شہر کے چھوۓ بڑے سر شام ان کے گھر آ کر ان کی صحبت سے فیض یاب ہوۓ 
تھے ۔٣!‏ خوشگو ۓ یہ بھی لکھا ے کە متاخرین میں ے کسی شاعر ۓ اس 
عزت و آبرو کے ساتھ زندی بسر نہیں کی ۔ جوانی میں وہ اپنے وطن راج مل ے 
متھرا ات اور ٦۹٠ھ‏ (۸۵-م۱۹۸ع) میں مستقل طور پر دہلی میں آباد ہوگۓ ۔ 
یہاں نواب شکر اللہ خاں ۓ پاب ہزار روے میں ایک حویلىی غرید کر نذر کر 
دی اور دو روپیە یوسیە مقرر کر دیا جو مرئتے دم تک ملتا رہا ۔ وفات تک 
مم و بیش دہلی میں رے لیکن فرخ سیر کے قتل کے واقے ے متاثر ہ وکر جب 
یہ قطعہ تارۓ وفات٣٢‏ لکھا ‏ 

دیدی کد چە با شاو گرامی کردلد ‏ عصد جور و جفا ہر راہ خامی کردند 
تار چو از خرد بحم فرمود ”'سادات بوے مک حرامی کردلد““ 
( ہمہ 

تو اٹنا مشہور ہوا کہ وہ انی جان کے خوف ے نواب عبدالصمد خاں کے پاس 
لاہور چلے گئۓے اور سادات بارہہ کے زوال کے بعد دہلی واپس آ کر چند اہ بعد 
وفات پا گئے اور ابی حوبلىی کے صحن ہی میر. سپرد, خاک کر دے گۓ ۔ 

میرزا عبدالقادر بیدل ء جنھوں ۓ فارسی میں وو ہزار اشعار لکھے۱۵ء 
جن میں شثنویاں ۔۔ بیط اعظم (ساق نامم) ؛ طلسم حیرت ؛ طور معرفت ‏ عرفان ء 
تتبمم السہژسین ء ساٹھ ہزار ہے زائد اشعار غزل : أئیس قصائد (نعت ومنتبد) ء 
رباعیات ء مخمسات ء تراکیب بند ء ترجیع بند ؛ قطعات ؛ مرع ؛ مستزاد وغیرءہ 
شامل ہیں اور جٹنھوں ۓ نثر فارسی میں ””چہار عناصر“ لکھی اور ''رقعات بیدل“ 
کے ام ے اپنے مکالیب مرتب کے ء؛ ان کے اُردو میں صرف چار شعر بتاے 
جاے ہیں ۔ دو شعر ”کات الشعر ا“ میں ہیں ۔ یہ ایک شعر ''جلوۂ غضرٴ٢٦!‏ 


لد 
میں ہے : 
شہرۂ حسرں سے از بسک وه عجوب ہوا 
اپنے چہرے ے جھگڑتا ے کہ کیوں خوب ہوا 
اور ایک کبت رسالہ اردو“١‏ میں شائع ہوا تھا : 
سر اوھر کوئی نہیں تب دشمرں آپریں کیس 
پٹنه نگری چھاڑ دیرے اب بیدل چلے بدیس 
پھلا شعر خواجہ میر درد۱۸ کا ے جو غلطی ہے بیدل سے منسوب ہوگیا ے ۔ 
ککبت کے سلہلے میں ایسا کوئی ثبوت نہیں ملتا کہ بیدل ہندی میں بھی شاعری 
ککرےۓ تھے ء البتە اس کا ثبوت ملتا ے کہ وہ ہندوی نہیں سمجھتے تھے ۔ جب ایک 
بار چنتا من کا کیت پڑھ کر بیدل کو سنایا گیا تو اُنھوں ۓ کہا ”'میں ہندوی 
نہیں سمجھتا ء مجھے سمجھا دو ۔“' ید واقعں سید مد این عبدالجلیل بلگرامی کی 
موجودگ میں پیش آیا جسے اُنھوں ۓ اپنے روزامجے ”تبصمرۃ الناظرین؛ میں 
لکھا ے ۔۱۹ اب لے دے کے صرف دو ہی شعر وہ جاتۓ ہیں جو میر ۓ اپنے 
تذ کرے ۶ل کات الشعرا“ میں دے ہیں ۔ ان میں ایک مطلع ے اور ایک مقطع ۔ 
قائم چاند پوری ۓ بھی چی دو شعر دے ہیں اور لکھا ے کی ''اس عہد کے 
اکثر استاد ہوشمندی کے ساتھ اشعار ریختہ موزو ںکرتے تھے؛ چنانچہ قدوۃ السالکینء 
زہدة الواصلین میرزا عبدالقادر بیدل رحمة اللہ علیںہ ۓ بھی اس زبان میں ایک 
سس ے قسہ ۔ بب لیس کشو پر کے سس ہی 
اشعار پر مشتمل ے ء ہمیں مولانا غلام کہریا خاں افغانی کی بیاض ہے دستیاب 
ہوئی ۔ بیدل کی وہ پوری غزل یہ ے : 
مت پوچھ دل کی باتیں ؛ وو دل کہاں ے ہم میں 
اس تضم ے نشاں کا حاصل کہاں سے ہم میں 
موجوں کی زد میں آئىی جب کشی تعین 
ھر ضا پتارا ساحل کہادے سے ہم میں 
خارچ نئیں کی ہے پسدا ‏ مال آئینے میں 
جو ہم سیں ے ممایاں داغخل کہاں ہے ہم میں 
سوز نہان میں کب کا وو خاک ہو چکا سے 
اب دل کو ڈھونڈے ہو اب دل کہاں ے ہم میں 
جب دل کے آستاں ے عشق آن کے پوکازا 
پردے سس یار بولا بیدل کہاں ے ہم میں 
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یم وہ ژماته تھا کہ رینتہ کا رواج بڑھ رہا تھا اور فارسی کو بھی کاے گاے رینتہ 
میں شعر کہنے لگے تھے ۔ اس غزل ک زبان صاف ے ۔ فارسی کا رٹک و اثر 
تمایاں ہے لیکن اس میں وہ چخنگی نہیں ہے جو میرڑا بیدل کی فارسی غزلوں میں 
نظر آی ہے ۔ ید صورت ان سب نارسی کے ریختہ گویوں کے ہاں یکساں ے جو 
بنیادی طور پر فارسی میں شاعری کر رے تھے ۔ آرزو کی ریغت کو دیکھ کر یه 
ہرگز نہیں کہا جا سکتا کہ یه وہی صاحب_ دیوان شاعر اور فاضل اجل ہیں جن 
کی فارسی گوئی کا شہرہ سارے بر_عظم میں پھیلا ہوا ے ۔ نی روایت کی ابتدا 
اسی طرح ہوق ے لیکن بیدل کی اس غزل کو اس دور کی شاعری میں رکیے کر 
دی ِے تو معلوم ہوگا کە اس میں مزاجاً وہ رنگ سخن ے جو شاہ کل کے ہاں 
نظر آتا ے اور جو آئندہ دور میں مرزا مظہر کے زیر اثر أبھرتا ے ۔ 

میرزا عبدالغنی بیگ قبول کشیری : (م ۹ء۱ رھ'"/ے۔ ہے!ع) ان سے 
دو شعر ریت اور ایک رباعی منسوب ے لیکن یم بات بھی اب واضح ہوگئی ۲٢‏ 
ہے کہ ایک شعر ان کے بیٹے میرزا گرامی کا ے اور رباعی قائم چائد پوری کی 
ہے ۔ دوسرا ید شعر جسے تذ کرۂ ہندی میں مصحئی ۓ ء جموعہٴ لغز میں قاسم ہے ء 
عمدۂ منتخبد میں سرور ۓ اور گلشن بیخار میں شیفتم ے قبول ے منسوب 
ھت 

دل یوں خیال زلف میں پھرتا ے ثعرہ زن 
تاریک شب میں چیس ےکوئی پاسباں پھرے 

اس دور کی شاعری کے زبان و بیان اور خود قبول کشمیری کے مزاج ایہام گوٹی 
کے پیش نظر اسے قبول ہے منسوب کرنا مشکل ے ۔ لیکن اس کے باوجود اس 
دور کی اُردو شاعری پر قبول کا براو راست اثر پڑا سے ۔ قبول فارسی کے پرکو 
صاحبِ دیوان شاعر اور لیہام کوئی کے اس رجحان کے متاز نمائندہ تھے جو 
خود اُردو میں شعری تحریک بن کر تیزی سے رواج پا رہا تھا ۔ نئے اُردو شعرا 
ے قبول کے رنگ ایہام کا اثر قبول کر کے انی شاعری کو جلا دی ۔ اس دور 
کہ فارسی گویوں کی یہی اہمیت ہے کہ ان کے چراغ تھے ۔اردھ شعرا ے اہی 
شاعری کا چراغ روشن کیا اور ان کے کلام کی خصوصیات کو ء ہثرمندیوں اور 
ہاریکیوں کو انی شاعری میں رچایا ۔ ا گز یہ لوگ اُردو بماعروں کے درمیان 
فارسی شاعری نہ کر رے ہوے اور شاعری بھی ایسی ؛ جو خود اس دور کے 
تہذیبی مزاج کے عین مطابق تھی ء تو اُردو شاعری کی مقبولیت اتی تیزی کے 
ساتھ لە ہو پاق ۔ ان شعرا کی ی تاریمی اہمیت ے ۔ 


ارم 


سے سعد الہ گشن (وے. ,ەة _- ۶۳۰/ ۱۹۰۵ء ے۱۲ع) 
شاہ گل کے مرید اور بیدل کے شاگرد تھے ۔ میر حمدی مائل ۓ اپنے قطمعے میں ء 
جس کا ذکر پہلے آ چکا ے ء شاہ گلشن کی وہ غزل دی ے جو اُنھوں ۓ تبرک 
اور موےۓ کے طور پر ول ذکنی کو دی تھی اور جو آج بھی دیوان. وی٢۲‏ میں 
نظر آنی ے ۔ شیخ سعد اللہ ؛ جنھوں نے اپنے مرشد کے نام کی مناسبت ہے گلشن 
تخلص اختیار کیا تھا ء فارسی کے صاحب دیوان اور پرگو شاعر تھے ۔ ان کی فارسی 
شاعری میں فکر شعر کی وہی سنجیدہ روایت ملتّی ے جس میں واردات قلبيەه کو 
تخلیق شاعری ىی بنیاد بنایا جاتا ے ۔ اس غزل٣۲‏ میں بھی ء جو شاہ گلشن ے 
وی دکنی کو دی تھی ؛ یی روایت کارفرما ہے ۔ شاہ کلشن کے شاگرد خوشگو 
ۓ لکھا ے۲۵ کت شاہ کلشن نثر شاعرائم مسجم و رنگین لکھتے تھے ۔ ان کے 
کلیات میں ایک لاکھ بیس ہزار اشعار تھے جنھیں سات دواوین میں تسم کیا 
گیا تھا ۔ فنر موسیٹی میں ایسی سہارت رکھتے تھے کہ کاملانر فن الھیں شعر و 
سرود میں اپنے زماے کا امیر غسرو کہتے تھے ۔ شاہ گلشن کی اہمیت یم ے کەه 
انھوں ۓ ولى دکئی کو ید مشورہ دیا تھا کہ ”یہ تمام فارسی مضامین جن ے ْ 
اب تک کسی ۓے کام نہیں لیا اپنے ریختہ میں کام میں لاؤ ء تم ے کون باز پرس 


. فد غلام علی آزاد بلگرامی ے (سرو آزاد ص ۱۹ ء لاہور ۱۹۱۴ع) ماہ گلشن 
کا سال وفات مھ دیا ے لیکن بندرا بن داس خوشگو نۓ ؛ جو شاہ گلشن 
کا شاگرد ے اور ان ے دو ہزار ے زیادہ بار ملا ے (”نقبر زیادہ از دو 
ہزار بار گہاۓ فیض از صحبت آن کاشن فیض چیدہ“ - سفینمٴ خوشکو دفتر 
ثالث سے ء پٹنم بہار ۱۹۵۹ع) ند صرف ان کا سال ونات .ى٠۱ھ‏ دیا 
ے بلک اس مصرع ”'جاۓ کلشن ہہ بہشت ابدی“ ے تار رحلت .مھ 
ےجے؛ع آکالئے کے علاوہ یں معلومات بھی فراہم کی ہیں کد أنھوں ۓ 
۵و سال کی عمر میں حوبلىی مد ناصر میں ء جو صدر بازار میں واقع ے ء 
سض_ اسہال میں ہم روز سبتلا و صاحب فراش رہ کر یک شلبه ہم جادی 
الاو .مھ کو وفات پائی اور احدی پوری میں مدفون ہوۓ (سفی' 
خوشکو ص ۸ہ :) ۔ خوشکو کلشن کا شاگرد اور ان ے بہت قریب تھا ان 
تفصیلات کو دیکھ کر ء جو خوشگو ۓ دی ہیں ء سال وفات .مھ ہی 
صحیح معلوم ہوتا ے اور چولکە وفات کے وقت عمر جہ سال بای سے اس 
لے سال پیدائش ۵ے٠۱ھ/‏ ہوم رع متعین ہو جاتا ہے ۔ (ج ۔ج) 


لی 

کكرے گا ۔۶٢٦۲‏ اس مشورے میں وی دکنی کو ایک دنیاۓ معانی نظر آئی اور 
اسی کے زبررائر اُٹھوں ۓ ئد صرف فارسی شاعری کے تنوع کو ابی شاعری 
میں سمویا بلکہ صنائع بدائع ء تراگیب و بندش ء رنگیٹی و سرمستی اور تصوف و 
اخلاق کے مضامین بھی اہی غزل میں باندھ کر فارسی شعرا کے الداز پر 
اُردو میں اپتا دیوان متب کیا جس تۓ شبای ہند کے شعرا کی پہلی نسل کو اس 
طور و متاثر کیا کہ اُردو شاعری یىی باقاعدم روایت کا آغاز ہوگیا ۔ شاہ گلشن 
گی غزل کی حیثیت اس ترک کی تھی جو درویش و فقبر کبھی کبھا ر کسی کو 
دے دیتے ہیں اور لیے والا باعث برکت سمجھ کر اے حفانات ے رکھتا ے ۔ 
ول ےۓے بھی ھی کیا اور اس غزل میں تخلص شامل کر کے اپنے دیوان میں 
حفوظ کر لیا ۔ دیوان وی میں اس غزل کے و شعر ہیں ۔ مائل کے قطعے میں ہ 
شعر ہیں اور یں شعر شامل نہیں ے : ۱ 

گیا کہوں تجھ قد کی خوی سرو_ عریاں کے حضور 

خود بخود رسوا ے اس کوں پھر کے کیا زسواکروں 
سائل کے قطعے میں گشن تخلص اس طرح آیا سے : 

آرزو دل میں یہی گلشن کے سے سرے کے وقت 

سرو قد کوں دیکھ سیر عالم بالا کروں 
دیوانر ولی میں وئی کا تخلص اس طرح آیا ے : 

آرزو دل مس ھی سے وقت مرے کے ویف 

مرو قد کو دیکھ سیر عالم بالا کروںں 


گلشن کے ہاں مقطع کے پہلے مصرعے میں چستی اور روانیٴے اور تخلص مصرے 
کا جزو بن کر آیا سے ۔ ولی کے مصرعے میں اوہری بن کا احساس ہوتا ہے اور 
تخلص لاۓ کے لیے لفظوں کو آگے پیچھے کیا گیا ے ۔ 

اب اس سوال کے لیے جس پر بہت بحث ہو چیق ہے ؛ کم شاہ گشن کی 
ملاقات وی ے کہاں ہوئی ء ہمیں اختصار کے ساتھ شاہ کلشن کے حالات زندی 
پر نظر ڈالی ہوگی ۔ شاہ گلشن کے اسلاف اکہر بادشاء کی فتح گجرات کے بعد 
برہان پور آ گۓے تھے ۔ شاہ گلشن یہی ے دبہلی آۓ۲۶ اور صاحب ”کات الشعرا؛ 
چد افضل سرخوش ہے مشق سخن کرۓ لگے ء بعد میں بیدل ے واہسته 
ہو گے ۔۲۸ ؟٭ کات الشعرا'“ کے ان الفاظ ے کہ ”'طیم درست رکھتا ے؟“' اور اسی 


٠ 

تذڈکرے کے ایک دوسرے قلمی نسخے کے الفاظ سے کم 'آزادانہ طبع و صاحب 
فکر جوان ے ء سات آٹھ سال میرے سامنے مشق کی ے۲۹۶۶ ید بات سامنے آتی 
ے کہ وہ جوانی میں ہی دہلی آ گے تھے ۔ یہاں کچھ عرصہ قیام کر کے وہ 
”'ازادۂ سیاحت۴۰ ے نکل کهھڑے ہوئےۓ اور ”مم سال احمد آبادء گجرات و 
اورنگ آباد اور دوسرے بلاد دکن میں گھومتے رے ۔ اس کے بعد بیس سال 
دہلی میں رہے“'۳ اور یں .م۱۱ ھ/ے ہے ع٣۳:‏ میں وفات پبائی ۔ خوشکو 
شاہ گلشن کا شاگرد اور ان سے بہت قریب تھا جس کا ثبوت ان تفصیلىی معلومات 
کہ علاوہ ؛ جو شاہ گلشن کے ذیل میں خوشگو ۓ دی ہیں ء یہ جملے بھ یگہرے 
اسم اور قربت پر روشنی ڈالتے ہیں ''اکثر میرے غریب خاۓ پر قدم رغضں 
قرماۓ تھر اور ہندوانہ کھاتوں کی فرمائش کرے ۔ میں ۓ دو ہزار ے زیادہ 
مر تیں حاضر خدمت ہوکر ان کے کلشن. فیض سے گل چینی کی ہے ۔٣۳۳‏ اس حث 
ے یں پات سامئے آئی کہ ن۰ ۶ءء ۱ع سے وفات ٠٣٠۹ء۲‏ ۱ع تک 
شاہ گلشن دہلی میں رہے ۔ اس ہے پہلے کے ہء سال یعنی ہ۰۹٠٥/ےہ۔٭ہ٦۱ع‏ 
کَ ۰ھ /ہ.ء ۱ع تک وم احمد آیاد گجرات ء اورنگ آباد اور دوسرے بلاد 
دکن میں گھومتے رے ۔ عچد افضل سرخوش نۓ جب کلات الشعرا میں ان کا حال 
درج کیا اس وقت وہ گجرات میں تھے (ف الحال گجرات میں زندی ہسر کرتا 
)۴۳ کات الشعرا ۱.۹۳ھ/۳ءہ مع میں مکمل ہوا لیکن ١۱۱۵ھ/۷.ء‏ ١ع‏ 
تک اس میں اضافے ہوۓ رے ۔۴۵ اس کے معنی یس ہوۓ کە سرخوش سے 
شاہ گلشن کا حال ۸و۹. ھ اور ١۱ع‏ کے درمیان لکھا جب کہ وہ گجرات میں 
تھے اور وی سے شاہ گلشن کی ملاقات ۰۹۸٠ھ‏ اور , ۱ع کے درمیان احمد آباد 
یا اورنگ آباد میں کہیں ہوئی ۔ واضح رے کہ ولى کا سال وفات ؛ جیسا کہ اب 
تک کہا جاتا رہا ے ۱۱۹ ۶۱ے .۱ع نہیں سے بلکھ رضںھ کے بعد اور 
۸ھ ھ سے پھلے (. ہے ۱ع ۔- ۵ے ۱ع کے درمیان) متعین ہوتا ے ۔٣۳‏ 

تار ادب میں شاہ گلشن اُزدو شاعر کی حیثیت ہے اہمیت نہیں رکھتے ۔ان 
کی اصل اہمیت یه ے کہ اُنھوں ۓ ولی دکنی میں وہ شعور پیدا کیا جس ۓ ول یىی 
کی شاعری کا وہ رنگ ؛ لہجہ اور طرز متعین کیا جس پر چل کر اُردو غزل ےۓے 
انی روایت قائم کی ۔ کچھ لوگ ساری عمر محنت کرے ہیں اور ان کا نام تاریخ 
میں محفوظ نہیں ہوتا ۔ کچھ ایک کام کرے ہیں یا خیال کا بیچ وقت کی زمین میں 
ڈالتے ہیں اور اس ہو جاے ہیں ۔ شیخ سعد اللہ گلشن ان خوش بختوں میں ے ہیں 
جن گا ام اُردو ادب کی تاریخ میں ولی کے تعلق ہے ہمیشہ لیا جاتا رے کا ۔ 


۳+ 

شرف الدین علی خاں پیام اکبر آبادی : (م ء۱۱۵ ف لم ۱ع) چد شاہی 

دور میں فارسی کے زیردستے ۳ صاحب_ دیوان شاعر اور انشا پرداز تھے ۔۳۸ قائم 
چائد پوری نے نکھا ے کہ ”نظم ہاۓ رنگین و نثر ہاۓ متین دارد ۳۹۶ شورش 
ے ان کے دیوان رخختەہ کا ذکر کیا ے اور لکھا ے کہ ”'ظاہرا دیوان ریختہ بھی 
تب کیا تھا لیکن وہ دستیاب نہ ہو سکا ۔“٭٣‏ میر ۓے بھی یہی لکھا ےک 
”ریختہ میں بھی صاحبر دیوان (ڑے)۲۱۶ لیکن کسی ے پیام کے دیوان رت 
کو دیکھنے کا ذ کر نہیں کیا اور نه اب تک یم دربافت ہو سکا ے ۔ تذکروں 
میں پیام کے چھ سات شعر ملتے ہیں جن میں سواۓ رنگ ایام کے کوئی قابل ذکر 
خصوصیت نہیں ے ۔ اس کی تصدیق میر حسن کے اس جملے سے بھی ہوق ےکم 
”ریختہ بھی ایہام کے انداز میں‌کہا ے جو اس وقت رابج تھا ۔ٴ٢۲٭‏ پیام ؛ آرزو کے 
ہم وطن اور ہم لہ تھے - آرزو ۓ ان کی فارسی شاعری کی بہت تعریف یىی ے 
اور لکھا٣‏ ے کم ہم وطبی و ہم حلگ کے باعث پیام ان کے ساتھ شور تھا 
اور ساتھ بیٹھ کر شاعری کرتا تھا جس میں ان کا مشورہ بھی شامل ہوتا تھا ۔ 
پیام ۓ دو ایک رسالے بھی ان (آرزو) ے پڑے تھے ۔ جب پیام کا رتبہٴ شاعری 
استادی د2 درے پر ہنجا اور دوست احباب جیسے میاں علی عظم خلف شاہ 
تاصر علی وغبرہ پیام کی تربیتر شاعری کو آرزو ے نسبت دینے لگے تو اس نۓ 


ف۔ سقر تامہٴ بخلص ص ۲ (مرتبم ڈاکٹر سید اظہر علی مطبوعہ ہندوستان پریس 
رام پور م۱۹ع) پیام کی تاریخ وفات پ م محرم ااحرام ے۱۵+ھ دی ے۔ 
دیوان تاباں (مطبوعہ انجمن ترق اُردو اورنگ آباد م(م۹؛ع ص ہےم) میں 
تاباں ۓ ”تجکوں جنت ہوئی نصیب پیام““ ے سال وفات ك٥نھ‏ ثکالا ےے 
مقالات الشعرا (مولفہ قیام الدین حبرت اکبر آبادی ء مطبوعہ علمی بجلس 
دہلی ۹۹۸ :ع) میں پیام کا سال وفات ںہ بھ دیا ے ۔ تذکرہ گل رعنا ء 
(مولفەه لچھمی ٹرائن شفیق ؛ تین تذکرے مرتبد نثار احمد غاروق ؛ مکتبہ 
برہان دبلی ۹۸و ؛ع ص ۱عم) میں ”دو اواسط عشرہ خامس بعد مآتہ و الف 
واتم شد“ یعی ۰ھ کے بعد لکھا ہے ۔ ہہہر+ھ سال وفات اس لے 
غلط ہے کب ننکات الشعرا (ہ۱ہھ) کے وقت پیام زندہ نہیں تھے ۔ 
جمع النغائس (مہ:ھ) میں آرزو نۓ انھیں مرحوم لکھا ے ۔ بدائع وقائم 
(٥‌ھ)‏ میں خلص ۓ پیام کو سلمم تعالول لکھا ے ۔ خلص ے جس ہے 
پیام کے یں خال ہسۓ کییرےخ سراسم تھے ء سال وفات ےم, ,رھ دیا ے 
جس کی تصدیق تاباں کے قطعم تار وفات ے بھی ہویق ے اور اسی لے 
ے۱۵ ۰۰۱ء۶۱ صحیح ے ٭(ج جح 


رد 


اس نسبتر شاعری سے انکار کرے ہوۓ یہ رباعی لکھی : 
از خواب عدم پیام تا چشم کشود _ کسبر سخن از اکابر خویش ممود 
تعلیم گرش بشعر ے شرکت غیر إ عموۓ خودش بد حساسد بود 
نادر شاہ کے قتل عام کے واقعے سے متاثر ہو کر رنگ !یہام میں پیام ۓے یہ دو 
شعر کہے تھے جو انند رام خلص ے ابی تصنیف '”'وقائم بدائم,4٥٦‏ میں درج 
کے ہیں : ١‏ 
دہلی کے کج کلاہ لڑکوں ے ‏ کام عشاق کا حمعام کیا 
ایکٹ عاشق نظر نہیں آتا ٹوب والوں ے قتل عام کیا 
قدرت اللہ قاسم ۵ ے لکھا ہے کہ پہلے شعر کا دوسرا مصرع ولی دکنی کے اس 
شعر کا ے ۔ شاید توارد ہوگیا ہو : 
غمزۂ شوخ ۓ ببس نم نکاء کام عشاق کا سام کیا 
پیام اس دور کے اتنے اہم شاعر تھے کہ میر چد افضل ثابت الہ آبادی ے اپنے 
قصیدۂ دالیں میں آرزو اور فائز کے ساتھ پیام کا ذکر کیا ہے :. 
اگر قبول نداری ز من چرا ٹکنی ز آرزو و پیام و ز فائز استشہاد٦“‏ حم 
پیام جیسے اآستاد_ وقت کا ریختہ میں شع ر کہنا اس دور کے اردو شعرا کے لیے ایک 
ایسی حوصلد افزائی تھی جس ہے تخلیقی اعتاد پیدا ہوتا ے ۔ ان کے یم شعر : 
بات مثنصور کی فضولں ہے ورنب عاشق گواہ سولیں ہے 
تم ہو بوس و کنار ی صورت . ہم ہیں امیدوار ک صورت 
ے نواہوں زکات حسن کی دے او میاں مال دار کی صورت 
لام نستعلیق کا ے اس بتر کافر کی زلف 
.. ہم توکافر ہوں اگر بندے نہ ہوں اسلام کے 
آج کوئی اہمیت نہیں رکھتے لیکن اس دور میں ء اور دوسرے فارسی کے رغتہ 
گویوں کی طرح ء انھوں ۓ بھی اردو تحریک کو بالواسطد آگے بڑھایا ے ۔ 
امید کا نام بھی اس دور کے ایسے ہی شاعروں میں قابل ذکر ے ۔ 
سا د رضا قزلباش خان اسید ہمدانی (ویر, رھ ۔- ۹٦ہ‏ ×ف(رے؛ع - 


فے۔ “صاحب ٹاریحخ_ دی کے بیان کے مطابق وفات ۹ن رھ کے وقت امید کی 
عمر تقریباً ہے برس تھی ۔ اس حساب سے پر,.+,ھ سال پیدائش قرار پاتا 
ے ۔““ سر ڑا ٭د قزلباش خاں آمید : مشفق خواجب ص بب حاشیت ء مطبوعم 


(بقیں حاشیہ اگلے صفے پر) 


اتی 


ہع) فارسی کے ان ریختہ گوبوں میں ہے تھے جو ہبارد شاہ اول کے ابتدائیے" 
دور میں فارسی ہولتے ہووۓ اصفہان سے بر_عظم آے اور یہاں کے ماحول ہے اس 
درجہ اور اتتی جلد متاثر ہوۓ کہ فارسی کے ساتھ ساتھ اردو میں بھی شع رکمہنے 
لگے ۔ اُس زماۓ میں ایرائیوں کے لیے اردو میں شعر کہنا خود ان کے لیے بھی 
وج عزت اس لے ہو گیا تھا کہ ایک ایسا شخص معاشرے می حیرت و عزت 
کی نظر ے دیکھا جاتا تھا ۔ سید حسن رسول نما کے عرس میں نوجوان یچد تٹی مجر 
کو دور ے دیکھ کر ہی امید ۓ کہا ”آپ سن کر خوش ہوں گے کہ ان دنوں 
میں "میں نے ریختہ کے دو شعر موڑوں کے ہیں ۔؟۳۸۶ جہاندار شاہء کے دور سے 
خود قلعہٴ معلّی کے ماحول پر ہندوستانی ماحول چھا گیا تھا اور اس ماحول کا اثر 
عوام و خواص سب پر پڑ رہا تھا ۔ 

امید بررعظم میں آۓ تو شی المالک ذواتفقار غاں بہادر تنصرت جنگ 
کی مدد ہے قزلیاش خاں کے خطاب اور متصب ہزاری پر سرفراز ہوۓ ۔ کچھ 
عرصے بعد نظام الملک آصف جاہ کے متوسل ہوگۓ اور جب ئظام الملک نچد شاہ 
کی طلبی پر .ن:,ھ می دلی آۓ تو امید بھی آن کے ساتھ آۓ اور اسے آۓے 
کم زبھر جیں کے ہو رے ۔۹ٴ اس وقت ید طرب و نشاط ی دی تھی ۔ امید 
بھی جلد ہی اس رنگ میں رنگ گۓ ۔ ابراہیم خاں خلیل ۓ لکھا ے کەه 
”وسیع المشری ؛ تّرد اور آزادی کے ساتھ زندگ گزارتا تھا ۔“۵۰ امید خوش خلق ء 
رنگین صحیت اور ہندی موسیعی سے بخوبی واقف تھے ۔ قاقشال ۓے لکھا ے کہ 
اس ٭حسن سے ترنم ریز ہوتا تھا کہ پیشہ ور گاۓ والے اس کی آواز سن گر 
حیرت میں وہ جاے تھے ۔ اس کے مان پر حسینوں کا جمگھٹ رہتا تھا ۔ "ماشاۓ 
رقص دیکھے کا حد ے زیادہ شوق رکھتا تھا ۔!۵'۶ خوش باش ء یارباش ء 


(قیم حاشیں صفحہ* گزشتہ) 
نواۓ ادب بی اکتوبر ہے8و رع سے !ُ : 
غلام على آزاد ہلگرامی ۓ ع ”یافتہٴء جان دادہ قزلیاش خان“ تارخ : 

وفات ۱۵۹ رھ تا ل ہے ۔ سرو آزاد ص .وم مطبع دغانی رفاہء عام لاہور 
٭و؛ع اور سید عبدالوہاب افتخار ۓ بھی ۶درسن تسم و خمسین و مآتہ 
والف (وحھ) در اختیار کردن سفر آخرت رضا ہه قضا داد“ لکھا ہے ۔ 
تذکرہ ے نظبر ص ۵ءء ال آباد .م۹ ںع ۔ تاریخ مظفری (قلمی) میں 
شمس الدین فقیر کی ک ہی ہوئی تاریخ وفات درج ے ۔ دیکھے ص ہم ؛ 
خطوطہ بخزونہ انجمن ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 


انل 


گرم چوش اور میرزا مزاج امید یہاں کے معاشرے میں ای ےگھل م لگئۓے تھ ےکە اس 
جسے ہی ہوگۓے تھے ۔ جو کچھ جاگبر ہے آتا وہ شعر لوازی اور راگ رنگ میں 
اڑا دیتے ے٥٥‏ غخان آرزوء شمس الدین فتم ء والہ داغستانی ؛ عد تتی مر ء آزاد 
پلگرامی ء حاکم لاہوری ء شرف علی خان قغاں ء سرزا زکق ندع اور اس دور 
کے دوسرے مشاہیر سے امید کے ذاتی مرامم تھے ۔ لعمت خاں سدا رنگ کے 
ایسے عاشق کہ کہتے تھے ثعمت خاں جس دن تو سا ہستی کو ایک کوۓ 
میں رکھ دے کا خدا کی تسم میں بھی قانون, زندگی کے تار توڑ ڈالوں گا ۔ ابتدا 
میں مرزا طاہر وحید کی شاگردی اختیار کی اور بعد میں اپنی غزلیں میر جات کو 
دکھاۓ لگے ۵٥‏ ایک ضخم فارسی دیوان یادگار چھوڑا جس میں قریب سات ہزار 
اشعار ہوں گے ”۵ 
برعظم کی تہذیب امید کے مزاج میں اس درجە رچ بس گئی تھی کی وہ 

یہاں کی شاعری ء سوسیقی ؛ رقص ء جگت اور لطیفہ کوئی ے پوری طرح لطف اندوز 
ہوۓ لگے تھے ۔ قاقشال ۓ لکھا ۓے کہ ”حالانکہ وہ ولایبت (ایران) میں پیدا 
ہوا تھا لیکن اہی عقل رسا ے کبت و دوہھرے کے مطالب سمجھ لیتا تھا ک۵ 
تذڈکروں میں اسید کے جو اردو شعر ملتے ہیں ان کی تعداد بارہ٦۵‏ ے ۔ دو شعر 
کات الشعرا میں ہیں ء ایک خزن کات میں ے اور و کلشن ہند میں جس میں دو 
غزلیں پاب پایچ شعر کی ہیں جن میں ایک شعر وہی ے جو نکات الشعرا میں ے 
اور تیدیلی کے ساتھ م؛زن ثکات میں بھی آیا ے ۔ ان کے علاوہ ایک مصرع پر 
اشرف علی خاں فغان ۓ بھی گرہ لکائی ے ۔ امید کے وہ اشعار یہ ہیں : 
یار بن گھر میں عجب صحبت ے دررو ديوار ہے اب صحبت سے 
دل ہبارا اہے کرٹا ے رات:۔ غیر سے جو سر شب صحبت سے 
درد دل اس سے جو ہم نے ە کہا ایسی حاصل ہوئی کب صحبت ہے 
دہر میں پاسر نفس لازم ہے آٴ' شیشم و سنگ بب سب صحبت ے 
دست اغیار ہے زیر سر بار آج اسويد کوڈھب صحبت سے 
ایک اور غزل یہ سے : ۱ 
۱ با نا حور و حسن ملک ء جلوهۂ ہری 

بامن کی بی ایک سی آلکھ میں کھڑی 

رقتم جم پیش و گفم جانم فداۓ تست 

غصب کیا و گی ديا اور دگر لڑی 


۴۵ 


ایسی تب سیتا اور نی بھوانیق نہ رادھکا 
- ضشیاقشی کرں سی کیزڑی 
گقم کی تیرے پاؤں پژم اور بلا لیم 
گفتا کہ ڈاڑھی جار مغل تجھ کو کیا پڑی 
گفتم امید وصل پہ ہم تیرے چیتا ہوں 
گفتا کہ چل پرے وئی مارے تجھے سی_ 


دوسرے دو شعرءے۵ ید ہیں : 

تیری آنکھوں کو دیکھ ڈرتا ہوں الحفیظ' الحفیظ گفظرتا ہسوں 
ال دیتا سے ہنس کے راتوں میں رو کے کہتا ہوں جب میں حال اپنا 
اشرف علی خاں فان کا وہ شعر ؛ جس میں امید کے مصرع پر گرہ لگائی سے ؛ 
یہ جا ۱ 

شاہد, حال سے یہ مصرع امید فغاں کاہے کو بولتے ہیں مصردم آگاہ غلط 


ان اشعار کو پڑھ کر معلوم ہوتا ے کہ قیام دہلی کے زماۓ میں رواجِ 
ریخب کے زیر اثر امید نے اردو میں شاعری کی تاکہ وہ یہاں کی صحبتوں میں 
انی جگم بنا سکیں ۔ ان کے ذہن میں ریختہ کا اب بھی وہی تصور ے جس میں 
ایک مصرع فارسی کا اور ایک مصرع اردو کا ہوتا تھا اور جس کے مھموے ہمیں 
٦ری‏ دوز اور اس کے بعد کثرت ہے ملتے ہیں ۔ وہ اسی انداز میں اردو الفاظ 
کو فارسی قواعد کے مطابق ڈھال کر اپنی ریختہ شاعری میں استعمال کرتے ہیں ء 
مثلاٌ پاؤں پڑم اور بلا لم ۔ ساتھ ساتھ فارسی روزمرہ و عاورہ کا اردو میں 
لفظی ٹرجمەد کر کے بھی اپنے شعر میں استعال کرے ہیں جیسے آنکھ میں کھڑی 
(پڑی) در نظر افتادن کا ترجمہ ہے یا ڈاڑھی جار ء ریش سوختہ کا ترجمہ ے ۔ا 
بعض الفاظ ان کی زبان سے صحیح ادا نہیں ہوۓ اس لیے انھیں شعر میں اسی طرح 
باندھتے ہیں جس طرح وہ انھیں بولتے ہیں ء مثلاٌ ” کوڈھہب“ ےاےۓے کڈھب ۔ 
ان کے لہجے اور تلفظ کے بارے میں حاکم لاہوری تۓ لکھا ے کہ ”'تقریباً 
چالیس سال سے اس ملک میں سے (لیکن) اس کی زبان ے ہندوستانی لہجهہ اچھی 
طرح ادا نہیں ہوتا ء البته اس ملک کی زبان خوب سمجھتا ے ۔۵۸ أُمید ے مصرعوں 
ىی ساخت کو دیکھے ۔ جہاں وہ فارسی ترکیب ہے مصرع کو سنوارتا ے مصرع 
چست رہتا ے اور جہاں وہ اردو زبان استمال کرتا ے مصرع سستِ ہو جاتا 


لشق 


ے مثلڈع : ایسی حاصل ہوئی کب صحبت ہے ۔ آمید کے ہاں ریختہ میں ہندوستانی 
تلمیحات بھی استعمال ہوئی ہیں م7 سیتا ء بھوانی ء رادھکا ء اور گرتار وغرہ ۔ 
بحیثیتر مجموعی امید کی شاعری قارسی و اردو کا کچا پکا سکب ے لیکن انجام 
کے ہاں زبان و نیان ہہثر صورت میں ملتے ہیں ۔ 

نواب عمدۃ الملک امیر خان اتیام (م سپ ڈالحجہ وی0 ں,ھ۵۹/]ےںپ دسر 
+مے؛ع) جن کا اصل نام مچد اسحاق تھا ؛ عالءگیری سردار ء صوبیداز کابل نواب 
امیر خاں کے بیٹے اور حضرت شاہ ثعمتِ اللہ ول کرمانی کی اولاد*٦"‏ میں ہے 
تھے ۔ چد شاہ کے عہد میں دریار ہے منسلک ہوۓ اور ذہانت و فطانت ؛ ظرات 
و حاضضر جوابی اور لطیفہ گوئی کی وجد ہے بہت جلد بادشاہ کے منہ چڑھ گے ۔ 
اس دور میں علم جلسی ہر چیز سے زیادہ اہەیت رکھتا تھا اور انجام اس میں طاق 
تھے ۔ یہ وہ زمائہ تھا کہ بزم ۓ رزم ک اور سیج ۓ میچف کی جگہ نے ی تھی ۔ 
مہذب السان وہ سمجھا جاتا تھا جو رقص و موسیقی سے گہری دلچسبی رکھتا 
ہو ء عشق پپیشہ ہو ء شاعر ہو ء حاضر جواب اور لطیفم باز ہو ۔ اپنے چست 
فقروں ہے عفل کو متوجه کر سکتا ہو ۔ اصراف ے جا کا شکار ہو ۔ طمطراق 
ہے رہتا ہو ء خدمتکاروں کے ساتھ پالکی میں چلتا ہو ۔ تلوار کے بجاۓ زبان ہے 
کام لیتا ہو ۔ انجام میں یم سب غصوصیات موجود تھیں اسی لیے وہ تیزی ے 
ترق کے زینے چڑھتا چلا گیا اور اس کا شمار اساۓ کبار میں ہوۓ لگا ۔ اس کا 
حلقہ* ١باب‏ بہت وسیع تھاا۔ آرزوء حاتم ؛ السان ء زی ء اجی ء خوشگو ء 
والە داغستانی اور احسان وغرہ اس سے وابستم تھے ۔ شیخ علی حزین دہلی آۓ تو 
انجام کے ہاں ٹھہرے اور انجام ہی ۓ الھیں بادشاہ کے حضور میں پیٹ کیا ۔٦٦‏ 
مومن الدولی اسحاق غاں شوستری اور اسد الدولم اسد یار خاں انسان بھی انام 
کہ ساختہ و پرداغتہ تھے ۔ علم سوسیتی اس حد تک جالتے تھے کی اس فن کے 
استاد ان کی شاگردی پر فخر کرۓ تھے ۔٢٦‏ اس دور کے بیشتر نامی گوے 
اور خوش ادا رقاصائیں ان سے واسطب رکھتے تھے ۔ لوربائی ڈومنی کا ذکر 
”مرقع دہلی“' میں آیا ے ۔ وہ بھی انام کی منظور نظر تھی اور انجام ہی ی 
طرح فقرہ بازی میں طاق تھی ۔ ایک دن اتجام کم خواب کا پاجامم پھنے ہوۓٗ 
تھے کہ نور بائی آ گئی ۔ ثواب صاحب کو دیکھ کر کہا ”نواب صاحب آج 


۔ 'میچ؛ میں ہے ید لفظ سیج کے قافیں پر میدان,ر جنگ کے معی میں وضع 
کیا سے ۔ (ج -ج) 


۳ 


گیا کافر پاجامت پہنا ہے ۔؟ انجام نے سنا تو ے ساختہ کہا کے ”درو اند کے 
مسلإنی ہم ہست۶٦٣٦‏ یعنی اس کے اندر تھوڑی سی مسلانی بھی ے ۔ 

بچد شاہ کا دربار اکبر و عالمگیں کا دربار نہیں تھا جہاں اور سلطتت 
طے ہوے تھے ۔ اب تد سلطنت رہی تھی اور نہ امور ۔ اسی لیے دربار معلٔی میں 
فقرہ بازی اور لطیفہ گوئی ہوق ۔ ہر امیر بادشاہ کو ایسی ہی دلہڈیر باتوں ہے 
لیھاۓ کی کوشش کرتا ۔ دریار معلی میں اس اے عظام جمع تھے ۔ کسی ے 
کہا کہ ملا دو پیازہ کا قول ہے کہ جس پیشہ ور کے تام کے آخر میں 'بان؟“ 
یا ”گر“ آتا ے وہ مفسد ہوتا ے جسے رتھ بان ء فیل بان ء آہن گر وغیرہ ۔ 
انجام ۓ بخاطب سے فوراً کہا ”'پاں سچج کہتے ہو مہربان٦“٦٦‏ بادشاء اور 
اس ‌اے عظام پنس پڑے ۔ درہار معلبٔی کشت زعفران بن گیا اور امور سلطنت طے 
ہو گئے ۔ بادشاہ کے پاجاہے میں مکھی گھس گئی ۔ انجام تے کہا جہاں پناہ آپ 
کیوں ملول ہوۓ ہیں ۔ آپ ہی گوە کھاۓ کی اور نکل جاۓ گ۵٦‏ ۔ بادشاہء 
پنس پڑےۓے ملال ذرا دیر کو دور ہو گیا ۔ ایک دن بادشاہ ۓ انام ہے 
سوال کیا کە پوت ؛ سپوت اور کہوت میں کیا فرق سے ۔ انجام ۓ فوراً جواب 
دیا حضرت ! پوت اسے کہتے ہیں کم اس کا باپ بھی بادشاہ ہو جیسے حضور والا 
ہیں ۔ کہوت اے کہتے ہیں کہ باپ تو ہفت ہزاری سردار ہو اور اس کا بیٹا 
دااے داے کو عتاج ہو جیسے یہ آپ کا غلام ۔ سبوت اسے کہتے ہیں کہ ہاپ 
تو داۓ داۓ کو تاج تھا لیکن بیٹا صاحب حشمت و جاہ ہو جیسے نواب 
برہان الملک ۔ سعادت خان نۓ سنا تو بھٹنا گیا اور فوراً شیخ سعدی کا یم شعر پڑھا : 

پسر لوح با بداں بنشست . خاندان نبوتش گم شد 
انجام ۓ جواب دیا اور وہ جو شیخ سعدی ے کہا تھا : 
سگر اصحاب کہف روزے چند ‏ پۓ نیکاں گرفت و مدم شد٦٦‏ 

اسی حاضر جوای ے انام برسوں تک سارے دربار پر چھایا رہا ۔ مربٹوں 
ے امیر الامر! کے بھائی مظفر خان کے لشکر کی رسد بند کردی اور حبور ہ وکر 
امیر الامراء ۓ لنشکر کو واپس بلا لیا ۔ واپس آے تو انجام ۓ اس واقعے کی 
یه تارعء٦‏ گکہی : 

وقتند بر مروٹه و خوردند پر دو گوہ 


تارغ 7 باتف بیخشی وزیر اوہ (ءم:١م)‏ 
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ایک اور موقع پر جب سرہٹوں کے ہاتھوں شاہی فوج کی غواری ہوئی اور 

شکست کھا کر نواب خان دوران دلی آۓ تو اتجام ے کہا : 
نواب 7ے ہارے بھاگ آۓ ۸ک 

امیر خان انجام ۓے نادر شاہ کو بھی اہی بذل سنجی ے نًہایت حظوظ کیا 
اورے صفر ٭نھ کو جب بادشاہ واپس ہوا تو انجام بخشی گری سوم سے سرفراؤ 
ہوا ۔۹٦‏ نظام الملک آصف جاہ اور اعتاد الدولہ قمر الدین خان کے عرض کرۓ 
ے گید 'اگر عمدة الملک آپ کی خدمت میں رہیں گے تو ہم نہیں رہیں ٢٢ے‏ 
بادشاہ ےۓ اسی سال انجام کو الہ آباد کی صوبداری پر بھیچ دیا ۔اے )|| 
ہے وع میں بادشاہ ے پھر طلب کیا ۔ یہاں آ کر بادشاہ پر اتجام کا دباؤ بڑھ گیا ۔ 
اس کی ے اد سے بادشاہ ناراض ہوگیا اور ایک دن جب وہ دربار آۓ کے لیے 
دہوان_ خاص میں داخل ہو ہی رہا تھا کہ ایک شخص ے پیچھے ے ایا 
جمدھر مارا کہ وہیں ڈھبر ہو گیا ۔ ے اولاد ہونۓ کی وجە ہے اموال کی ضبطی 
کا حکم ہوا لیکن لوکروں ۓ ؛ جن کی تنخواہیں چودہ سہینے ے چڑھی ہوئی 
تھیں ؛ اموال اور لاش پر قبضہ کر لیا ۔ چار دن بعد جب تنخواہ کا فیصله ہوا 
تو ا ہام 2١‏ میت دفن ہویق ٤ے‏ اجی کا یہ شعر اسی واقعے کی طرف اشارہ 
کرتا ے 7 

کیوں شہید عشق کے تاہوت پر کرۓ ہو جنگ 
لے چلے ہو دھوم سیں یارو یں سوڑا ے مگر 

شاہ حاتم نۓ ن شعر کا قطعہٴ تاریخ وفات لکھا جس کے اس مصرع کے 

آخری چار الفاظ سے ۱۱۵۹ھ / ہے مع برآمد ہوۓ ہیں : ع 
ہاے حاتم امیس غانں جی صسد۴> 

انغجام اپنے دور کا م'مائندہ امبر تھا اسی لے ہم ے اس کے حالات زندگی اور 
واقعات کو قدرے تفصیل ہے لکھا ہے تاکہ اس دور کے تہذھپی مزاچ اور اس 
دور کے مہذب السان کی تصوبر اجاکر ہو سکے ۔ 
انبام بنیادی طور ہر فارسی کے شاعر تھے لیکن اپٔی ذہائت اور طویل قیام 
کی وجە ے اردو زبان پر بھی عبور رکھتے تھے ۔ اُنھوں ۓ بہت سی پپیلیاں اور 
ہد 'مکرنیاں بھی کہیں”> ۔ پہیلی اور مکرنی اس دور میں علمم_ مجلسی کا ایک 
حصد تھی اورعوام و خواص ان کے “پوجھنے میں یکساں دلچسسی لیتے تھے ۔ فارسی 


"٦۲۹ 


شاعری میں وہ بیدل کے شاگرد تھے اور رینتہ میں آرزو سے مشورہ کرے تھے ۔ 
شاعری ان کی مجلسی ضرورت اور دوسری تہذیبی سرگرمیوں کا صرف ایک حصهہ 
تھی اس لیے اُنھوں ۓٗ جو کچھ کہا اس کے تھوےۓ فارسی و اُردو تذکروں میں 
محفوظ ہیں اور بھی ان کے معلوم کلام تی کل کائنات سے ۔ مرزا علی لطف ۓ اپنے 
تذکرے ”'گلشن ہند“ میں انجام کی ید دو غزلیں دی ہیں : 

کیوں ہلایا بھیڑ میں کیا مجھ ے نادانی ہوئی 

دختر رز بزم میں آ شرم ہے پانی ہوئی 

کل عیط عشق کے صدموں ہے پائی تھی نات 

کی دل ے طرح کچھ آج طوفانی ہوئی 

پر پری "ىثال جوں آئینم رکھتا تھا عزیز 

ٹولتے ہی دل کے مجھ کو سخت حیرانی ہوئی 

ثعش میری دیکھ کے مقتل میں یوں کہنے لگے 

کچھ تویە صورت نظر آتی ے پہچانی ہوئی 

کیا کہوں انجام میں اس عشق کے آغاز کوں 

دوست داروں کی محبت دشمن_ جافی ہوئی 


دوسری غزل یم ے : 
ٹک تو فرصت دے کہ ہو لیں رخصت اے صیاد ہم 
: مدتوں اس باغ کے ساۓ میں تھے آباد ہم 
من ترا تکتے ہیں سب اقلم حسن و عشق کے 
تو ہی بتلا دے کریں کس سے تری قریاد ہم 
دل تو ے داغ_ غلامی ہے تری طاؤس وار 
سامنے قمری کے گو ہیں سرو سان آزاد ہم 
اب کسی ے دل ہلایا مہربافق ے تو گیا 
عمر سالئئنثدر شرر جب کر چلے برباد ہم 
ساتھو اپنے سر کے تہا انجام پاس, مکنت 
شکر ے تڑبھے لہ زیر خنجر فولاد ہم 
آنَ کے چند متفرق شعر۵> ید ہیں : 
ہم سوں چھا کے اور ہے آنکھیں ہلا گیا 


۰م 


تفی کے بیج بلبل ۓ تڑب کر جی دیا انا 
کسو ےدرد ۓ شایه کہا ہوگا بہار آئی 
وگ کگتا صری آ ء ‏ گد_ گا لہ کی ئا 
ایسک ترکش کے کہيیر ہے وا 
چاک کو تقدیر کے مکرں نہیں پرگز رفو 
سوزرں تدبیر بھی گو سعوبرس سی رے 
دور ے آے تھے ساق سی کے بیخاے کو ہم 
پر ترستے ہی چلے اب ایک پیاۓ کو ہم 
کیو نہیں لتا پساری تو خبر اے ے خہر 
کیا ترے عاشق ہوۓ تھے درد و غم کھاۓ کو ہم 

طبیعت کی بزلد سنجی کے باوجود انجام کی شاعری میں سنجیدگی اور ٹھہراؤ 
کا احساس ہوتا ہے ۔ اوہر دی ہوئی دونوں غزلوں میں بیدل کے رنگر سخن کا 
سایہه دکھائی دیتا ے ۔ عحیط عشق ؛کشی_ دل ء پری تمثال اور آئینم وہ سکہات 
اور الفاظ ہیں جو بیدل کے ہاں نظر آے ہیں ۔ انجام کی شاعری میں دو باتیں اور 
قابل_ توجہ ہیں ۔ ایک یہ کہ ان کی زبان صاف ے ء الفاظ اس دور کے لحاظ ہے 
جاؤ کے ساتھ استعال میں آرے ہیں - قانیہ و ردیف ایک دوسرے ہے سر‌بوط او 
دونوں مصرعۓے ایک دوسرے ہے پیوست ہیں ۔ یہاں وہ ا کوڑا آکھڑا پن نہیں ے 
جو قزلیاش خاں امید کی شاعری میں ملتا ے ۔ دوسرے یە کہ انجام اپنے خیالات 
اور جذبات کے اظہار کے لے وہی علامات و اشارات استمال کرے ہیں جو فارسی 
شاعری میں استعال ہوےۓ آئۓ ہیں ؛ مث ہزم ؛ کشتی ء آئینم ء صیاد ء باغ ء حسن و 
عشق ء داغ ء طاؤس ء قمری ہ سروء شررء؛ خنجرء پند ء واعظ ء قفس ء بلبل ء ہہارء 
"تیر ترکش ء چاک ء رفو ء سوزن ء تقدیر ء تدییر ؛ ساق ء میخائه ء پیاله ء درد و 
غم وغیرہ ۔ اس اعتبار ے دیکھا جاۓ تو اس دور کے فارسی کے ریخته گویوں 
میں انجام یقینا قابل_ توجد ہیں ۔ 

٭ى شاہی دور کی تہذیب کے تقاضے پورا کرۓ کے لے ء جس میں مردائنہ بن 
کے بجاۓ زنائه بن پیدا ہوگیا تھا ء انام نۓ ریبخته کے مقابلے میں ایک نی 
صنفر سخن *رضتی؟“' کے تام سے ایجاد کی ۔ قدرت الہ شوق ۓ لکھا ے که 
”ریخدم کے مقابلے میں جو مذکٹر لفظ ے (اس ۓ) ری تصیف کی ۔“٦٦>‏ یم ومی 
صنفر مخن ہے جو اودھ کی تہذیب میں ء جہاں ٭د شاہی دور کا رنگ درہار اور 
معاشرے ہر چھایا ہوا تھا ء ایت مقبول ہوئی ۔ انجام کی رضّی کے تھوۓ ہم تک 


۲۱) 


نہیں پہنچے لیکن ایجاد و اولیت کا سپرا اتھی کے سر ے ۔ 


اٹھارویں صدی تقریباً آدھی گزر چی سے ۔ اُردو شاعری. میں ہر طرف أیہام 


کا چرچا ے اور اس کے اثرات سارے بر_عظم میں شال سے دکن تک بغنل نے 


ہیں ۔ 


فارسی شاعری کا رواج تیزی سے کم ہو رہا ے لیکن اب بھی بہت ے ایے 
ذکر فارسی شعرا موجود ہیں جو ویختہ میں خود بھی کہہ رے ہیں اور اُردو 


شاعری کو متاثر بھی کر رے ہیں ۔ اگلے باب میں ہم فارسی کے ایے ہی دوسرے 
ریختہ گو شعرا کا مطالعع کریں گے ۔ 


-۹ 


حواشی 
اسلامک کاچر : (انگریزی) عزیز احمد ؛ ص ہیں ء آکسفورڈ یونیورسی 
پریس ۱۹ع ۔ 
داد سخن (۱۵۹ںھ) : سراج الدین علىی خاں آرزوء مرتػبه ڈاکٹر سید چد 
٦اکرم‏ ص ے ؛ ‏ صکز تمقیقات فارسی ایران و پاکستان ء راولپنڈی ۱۹۶|۴ءع۔ 
”افضل_ ابل زمالہ“ تار ولادت ے اور ”معز الدین چد موسوی رفت؟ 
تاریٴ وفات سے ۔ کلات الشعرا: چد افضل سرخوش ؛ ص .د.وو ,و 
سمطبوعد شیخ مبارک علی لاہور ۔ 
مفتاح التوارم : طامس ولیم بیل ؛ ص ہرم ؛ ولکشور پریس کانپور ےہ۸ ۱ع ۔ 
ٹکات الشعرا : ص م ء نظامی پریس ہدایوں ۹۰۲ ۱ع ۔ 
جموع۔ٴ* لفغز : قدرت اللہ قاسم ء (حصہ اول) صس ۵ء سرتبثٹ حافظ محمود 
شجرانی ء سلسلدٴ نشریات کید پنجاب لاہور ۱۹۳ع ۔ 
لات الشعرا : مد افضل سرخوش ؛ ص مو ء شیخ مبارک علی ء لاہور ۔ 
روز روشن : مظفر حسین صبا؛ سص مہم ء کتب خانہ رازی ء طہران 
ری بید۔ 
گلشن_ وحدت : مر تبە مولانا عبداللہ خاں و پروفیسر ڈاکثر غلام مصطفی 
خاں ء ص ب) ادارۂ مجددیه اظم آباد کراچی ١3ےے‏ 
مائل دہلوی کا ایک اہم تاریخی قطعد : مد اکرام چغتائلك؛ ص ےسب تا 
ہوم مطبوعہ فنون لاہور ء شارہ تمبر ےء دسمبر وووںع ۔ مىائل کا یم 
تاریی قطعہ اکرام چغتائی کو اس قلمی و؛یاض ے ملا جو پنجاب یوٹیورسٹی 
لاہور کے ڈذخبرۂ کیفی دہلوی میں موجود ہے اور بقول_ سرتب یم قطعہ 
ےودڑھ ے قیل کا ے ۔ 


بل 


وو۔ لفظ 'انتخاب“' سے تار ولادت اورع ”از عالم رفت میرڑا بیدل گنت“ 
ہے قاربمخ وفات لکاتی ہیں ۔ سفینہ* خوشگو : بندرابن داس خوشگو ء مرتبه 
عطا کاکوی ء ص و. , اور ص مر ء پٹنه جار ۹۵۹ ۱ع ۔ 

۳- سفیئهٴ خوشگو :ٍ بندراین داس خوشگو ء ص ۱۵ ) ء مرتبه عطا کاکوی ؛ پٹنہ 
بہار ۱۹۵۹ع ۔ ۱ 

٭ر۔ ایضاً : ص ۶م ۔ 

م۶۳۔ جلوه خحضر (حصم بت ص سس رمق ص یں سن تر 
الانوار آرہ ٭, ٭+رھ۔ 

۵ؿ ا۔ سفینه* خوشگو : ص م۱۲ ۔ 

+ہك۔ جلوۂ خضر : صہ۹۔ 

ے١۔‏ رسالہ اُردو 'صس ہ۵٢‏ اورنگ آباد ؛ جنوری ۱۹۲۳ع ۔ 

ہہ دیوان خواجہ میر درد (قلمی) : بخزوئہ برٹش میوزیم لندن ء عکس ملوکہ 
ڈاکر وحید قریشی لاہور ۔ 

٦۹۔‏ جلوۂ خضر : ص ےو ۔ 

پوت من ثکات : قائم چاند ہوری ؛ مر تبہ ڈاکٹر اقتدا حسن ء ص پبپ:؛ بہلس 
ترق ادب لاہور ٦۲ء‏ ۔ 

وہ۔ گنج معنی ہود کرد افلاک در زیر زمین“ سے ۱۹ھ برآمد ہوۓ ہیں ۔- 
سرو آزاد ٠‏ غلام علی آزاد بلگرامی ء میس ےہ و ء زنفاہ عام پریس لاہور 
۳ء ۔ 

ہإم۔ میرزا عبدالغنی یگ قبول : ڈاکٹر اکبر حیدری کاشبری ء ص ہم ہم 
سم ماہی ”اُردو“ کراچی شارہ م ؛ ۹۹۹ ۱ع ۔ 

ہمہ دیوان ولی : سرلیە نور الحسن ہاشمی ء صض پر سے وم ء انن ترق ُردو 
پاکستان کراچی ۳ء ۔ : 

ہمم۔ طبقات الشعرا : قدرت اللہ شوق ؛ سر تب نثار احمد فاروق ؛ صیص ہء؛ بجلسی 
ترق ادب لاہور ۱۹۹۸ع ۔ 

۵۔ سفینہٴ خوٹگو : ص ےور۔ 

٦ہ۔‏ کات ااشعرا : مد تھی میر ء مرتبە حبیب الرحمٰن شروانی ؛ ض مہ ء نظامی 
پریس بدایوں ؛ ۱۹۲۰۰۲ع ۔ 

ہیں سرو آزاد : غلام على آزاد بلگرامی ؛ مج وو بے مضہ رفا عام لاہور 
۳ء ۔ 


قھ 


۸۔ کلات الشعرا : مد افضل سرخوش ء ص ہو ء شیخ مبارک على تاجر گتپی 


لیے 
۹۔ ایضاً : ص ہب و حائیں ص ہو ۔ 
ہے سرو آزاد : ض وو ۔ إم۔ عقفینہٴ خوشگو : ص ۵م ۔ 
ہے ایضاً : صمںم ۔ |م۔ ایضا : ص ےہر ۔ 
م(م۔ کلات الشعرا : ص ہو ۔ ۵مء۔ ايیضاً : ص ہر مٍ|۱۔ 


چم اس بحث کے لے دیکھے ول ی کا سال وفات ۔ ڈاکثٹر جمیل جالبی مغ تا ہہ 
جشن نامم یونیورسلی اوریئنٹل کالج لاہور دسمبر ہے ؛ع اور تاریخ ادب 
اُردو (جلد اول) ڈاکثر جمیل جالبی ص م۵ تا وھ ء مجلس ترق ادب 
لاہور ء ۵ے ۱ع ۔ 

ے ۴۔ طبقات الشعرا : قدرتِ اللہ شوق ؛ سرقیم ثثار احمد فاروق + ص ہپ عبہلس 
ترق ادب لاہور ۸ع ۔ 

م۔ سفینہ* ہندی : بھگوان داس ہندی ء صرتبب عطا کاکوی ؛ صس ےہ : ٹنم 
چار ۶۸(ءظ ۔ 

۹ئ۔ ممزن ثکات : قائم چاند پوری ء متبە اقتدا حسن ء ص ہن ء مجلس ترق ادب 
لاہور ۱۹۹ع ۔ حد 

یب تذکرۂ شورش : دو تذکرے : جلد اول ء مر تبم کلم الدین احمد ؛ ص ۹۶ء 
پندہ بہار ۹۵۹ ۱ع ۔ 

وم۔ ثکات الشعرا: مرتبں حبیب الرحمٰن خالں شرواتی ء ص ےب ء نظامی پریسی 
ہدایوں ۳ - ُ 

ہم۔ تذکرۂ شعراۓ اُردو : میں حسن ء مرتبم حبیب الرحمٰن خاں شروائی ء 
ص ہم ء اغجمن ترق اُردو (ہند) دہلی ۰ءع ۔ 

ہم۔ مجمع النفائس (قلمی) سراج الدین علی خاں آرزوء؛ ص وھ ء؛ زونہ تومی 
عجالب غاله کراچی ۔ 

جرم۔ وقائع بدائع م انند رام خلص ء ص مم ء مطبوعم اوریئنٹل کالج میگزین لاہور 
اگست ۰ع ۔ ۱ 

قم۔ مجموعہٴ لغز : حکےم قدرت اللہ قاسم ء سرتم حافظ محمود شمرافیء ص رم 

ترق اردو بورڈ دہلی ہے۹ ۱ع ۔ 

ہم۔ تذگرہ گل رعنا : لچھمی ٹرائن شفیق (ین تذگرے ؛ مر تیم نثار احمد فاروق) 
ص ریب ؛ مکتبم برہان دہلی ۱۹۹۸ع ۔ 


۴۰۴ 


ےم ”در ابتداۓ سلطنت غلد منزل ببادر شاہ ہہ ہندوستان رسید و بدستگیریْ 
نواب ذوالفتار خان نصرت جنگ خاف الصدق آعف الدولہ اعد غاں عنصب 
ہزاری و غطاب قزلیاش خاں معزز و متاز گردید'' ۔ تارج مظقری (قلمی) 
مصنفہ مد علی خاں انصاری ء سلہ تصتیف ‏ . ۰۲ء زونہ انبمن ترق اُردو 
پاکستان کراچی ۔ 

پرم۔ کات الشعرا : یچد تقی مببر ء سے ؛ نظامی پریس بدایوں ۹۲۰۲ ۱ع ۔ 

۹ جہ سرو آزاد ؛ ص ےوہ 

ہو۔ہ۔ صحفر ابراہم ء قلمی سخ بران (شاعر نمبر 6)۳) عکس مملوکە مشفقٴ 
خواجه کراچی ۔ 

وی۔ تحفة الشعرا : مرزا افضل بیگ خاں قاقشال ء ص ہ, و ء صرتقیم ڈاکٹر حفیظ 
قتیل مطہوعہ ادارہ ادبیات اُردو ۰۱ءع۔ 

ہن۔ مصفینہ* خوشگو : بندرابن داس خوشگوء ص , دم ء مرتبدس عطا کاکوی ؛ پٹئہ 
بہار ۱۹۵۹ع ۔ ۰ 

٭ی۔ عقد ٹریا : غلام ہمدانی مصحفی؛ سرلتبہ مولوی عبدالحقء صا ے )انجمن ترق 
اُردو اورنگ آباد ۶|۲ ءعے۔ 

من۔ سفیلنہه* ہندی : ہھگوان داس ہندی ء سر تبە عطا کاکوی ء ض ب ء مطبوعد 
پٹنہ ہار ۱۹۵۸ع ۔ 

دی حفۃ الشعرا : سص “۱١٠٤٠.‏ ۱ 

ہی۔ ثکات الشعرا ع ص ے ٤م‏ ۔ خزن ثکات : مرتبم اقتدا حسن ؛ ص وے ۔ گلشن 
ہند : مرزا علی لطف ؛ ص ٠.‏ ء دارالاشاعت پنجاب ٦۰ع‏ ۰۔ 

ین مجموعہٴ نغز میں اُمید کے ترجے میں (ص ہے) ایک اور شعر ملتا ے ۔ 
یار گھر جانا ے یارو کیا کروں ‏ ہاۓ گھر جانا ے یار وکیا کروں 
یں شعر اس لے مشکوک ہو جاتا ے کہ گردیزی نۓ تذ کرۂ ریختہ گویاں ء 
(سص ہ۰ م) میں اے مغل خاں سبقت از اقرہاۓ ثواب نظام الملک آصف جاہ 
کا بتایا ے اور تمفة الشعرا میں قاقشال ۓ اہے ءیر جحیلی غاطب ہہ عاشق 
علیى خاں ایا کا بتایا ے جو خوشحال خاں قاقشال کا صبیه زادہ تھا 
(س ۱ن؛)۔ 

۵۸۔ سےدم دیدہ : حاکم لاہوری ء صرتیه ڈاکثر سید عیداقہ ء ض پہم ء مطبوعں 
اوریٹنٹل کالج میگزین لاہور ؛ فروری ۹۵۵ ۱ع تا نومبر ۹۹۰ ۱ع ۔ 

٭ی۔ تارب مظفری (قلمی) صضص ہہ ء؛ غُزولهد انجمن ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 


ش۴" 


-٠‏ احوال و آثار حضرت شاہ نعمت التہ و ی کرمانی : مرزا ضیاء الدین یگ ء 
ص ہرم ء گراچی دے ۱۹ع ۔ 
١ہ‏ عقد ثریا : غلام ہمدانی مصحتےی ؛ اتص. ۱ء انخجەن ترق اأوذؾ اورنگ آباد 


برابال' تا نے 

۳- ٹتھ‪5۸۸8 : سرلبه قاضی عبدآلودود ء ص و ) ء مطبوعہ ”معاصر 
پٹتں - 

۴۳۔ ب۔ طیقات الشعرا : قدرث اللہ شوق ء ص رے ؛ ہیی : ترق ادب لاہور 
۸ء ۔ 


۵۔ وہہ طبقات الشعرا : ہے۔ 

ےوہ مہہ مفتاح التوارب مع ولم بیل ء ص مہم ء مطبع نولکشور کانبور 
۱۸۹ع ۔ 

-- ری یش شتسوت :کا ٠‏ اوریٹل کالج ہیگزین لاہورء 
جلد ےبے عدد رے تومیرے وورع تب 

دے۔ گل رعنا : لچھمی ٹرائن شفیق ء ورق ہم ب ء بخطوط پنجاب یوئیورسی 
لائبریری لاہور ہے 

وے۔ ”یک ہزار و یک صد و پنجاء و دو ہم صوبیداری الہآباد مقرر کردہ صغّص 
مود“ تذ کرۂ ے جگر (قلمی) انڈیا آفیں ء؛ عکس ملوکہ ڈاکثر وحید قریشی 
لاہور ۔ ۱ 

ہے۔ مفتاح التوارجخ : ص جم ۔ 

سے دیوان. قدیم شاہ حاتم : خطوطہ امن ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 

ے۔ گلشن ہند : مرزا علی لطف ء ص ہ۱ ۔ 

ےے۔ شعر رم کلشن سخن (مدان على خان مبتلاء مرتبدں سید سسمعود حسن 
رضغوی ادیب ء ردبے انجمن ترق۔ اآردو ہند علی گڑھ ۵ء)) می ؛ 
شعر س مسرت افزا (ابوالحمن امیر الدیرن احمد عرف امرالقہ الہ آبادی ؛ ترجمەم 
ڈاکٹر جیب قریشی ؛ ص رپ‌ء عام جلسی کتب خائہ دہلی ۱۹۹۸ع) 
میں اور شعر م ؛ ۵ء ہ طبقات الشعرا (قدرت الہ شوق ء صضص ۹ء لیس : 
ترق ادب لاہور ۸ء) میں درج ہیں۔ - 

چروٹ طبقات الشعرا: تدرت ا شوتژء صرہء ہے مجلسں ترق ادب لاہور 
۸ء ۔ 


١ص‎ 


ص۲۹۹ 


ضآ مو 


۱ ۹:. 
اصل اقتباسات (فارسی) 


دح ناڑا ١بی‏ :مجر 8011 ٹکرا ۓ ارکٹ“ ہند ات 
و آن شعرے است بہ زبان ہندی اہل اردوۓ ہند غالبا بطریق 
شعر فارسی و آں الحال بسیار رائج ہندو۔تان است و سابق در 
دکن رواج داشت بہ زبان ہہاں ملک ۔“ 

'اکثر استادان آن وقت از راہ ہوش شعر ریختہ موزوں می "مود ۔ 
چنانچں قدوة السالکین ء زبدهة الواصلت سرزا عبدالقادر پیل 
رحمة الته علیہ لیز درین زبان غزلے گفتہ کہ مطلع و مقطم اش 


این ست ۔؟ 
”این ہم مضامن فارسی کہ بیکار افتادہ الد ڈر رعتہ* خودھ یکار بر ء 
از تو کم حاسبم خواہد گرفت ۔“ 


'طبعے درست دارد ۔“ 


”'جواے آزادائد طبع و صاحعب فکر ات ہفغت ہشت سال 
پیش فقیز مشق کردہ ۔؟؟ 

”'اکثر بە ویرانہ ام قدم رنج می قرمود و فرمائش اطعمه* ہندوائه 
می مود ۔ فقیر زیادہ از دو ہزار بار لہاۓ فیض ‏ از صحبت آن 
گلشن فیض چیدہ ۔ 

(الحال در گجرات بسر می برد) ۔)' 

'ظاہرا دیوان رت س‌تب ہم ساغتہ ء دیوائش ہہم لرسیدہ ۔؟ 
''صاحب دیوان رختہ نیز _““ 


”ریت یز ہہ طور ابہام کہ زا آن وقت بود گنت دئ 


”خوش باشد کہ من درین ایام دو شعر ریت موزوں گردہ ام ۔“ 

”'بوسعتِ مشرب ممٹّرداله و ےۓ قیدائه زندگی می گرد ۔“ 

”یم قانوۓ سرود می‌خوائد کہ مطربان کسبی باساع نواۓ آن _. 

درمقام حیرت سس ممیت سس 

ماشاۓ رقص شوق مفرط داشت 

۰> ولابت زاہود اما از عقل رسا مضامین کبت و دوہرہ 
ع ٤‏ 

می فہمید ۔ 


ع۱۶ 
ض ۵م٣‏ ”'قریب چہل سال کہ درین ملک اعت زبانش بلہجہ* ہندی خوب 
می گیرد و لیکن زبان این ملک را خوب می قہمد ۔“ 
ص م ”نواب صاحب ! اسوز چہ ازارکافر پوشیدہ اند ۔“ 
ص ہ۱۳ ”اگر عمدة الملک در حضور می باشد بودند ماممی شود -“ 
ص.م٢‏ ”مقابل ریختہ کم لفظے است مذکر رضّی تصیف نمؤدہ کے 


ذوعرا باب 


فارسی کے ریختہ گو : آرزو ء مخلص وغیرہ 


سراج الدین علی خاں آرزو (وو,ھ' - ۹ ٭لرےہ ۵١۹ - ٦‏ ء۱ع) 
جن کا پورا نام شیخ سراج الدین علی ؛ خطاب استعداد غاں اور تخلص آرزو تھا ' 
بنیادی طور پر نارسی کے شاعر اور عالم تھے ۔ اُردو میں انھوں ۓ تقریب ےم 
شع رکہے ہیں ۔ اشعاری یں تعداد ہرگز ایسی نہیں سے کہ ان کے حوالے ہے آرزو 
کو تاریخ ادب میں کوئی جگہ دی جاۓ لیکن اس دور کی ایک پر اثر علمی و 
ادبی شخصیت کی حیثیت سے آُٹھوں ۓ ایسے گہرے ائثرات چھوڑے کم رخته 
ۓ فارسی کی جگد لے لی ۔ انھوں ۓ اس دور کے توجوان شعرا کو ریت کی 
طرف متوجہ کیا ء ار کی تربیت کی ء انھیں راستہ دکھایا اور بقول میر !”اس 
فن_ ے اعتبار کو ء جسے ہم ے اختیار کر لیا ہے (آرزو ۓ) معتبر بنایا ۔٢٠٢‏ 
میر ۓ یں بھی لکھا ہے کہ ”مام ثنہ استادان فن_ ریختہ بھی اتھی بزرگوار کے 
شاگرد ہیں ا میر ۓے آرزو کو ”اوستاد و پیر و مرشد بندەٴ'٭ کہا ے ۔ 
سوداء میر اور درد ۓ ان ے فیض تربیت پایا ے ۔۵ شاہ سبارک آبرو کو 
خود آرزو ۓ اپنا شاگرد بتایا ے ۔٦‏ مضمون> ء یک رنگ ‏ ائند رام خلص اور 
ٹیک چند بہار بھی ان کے شاگرد ہیں ۔۸ اگر اس دور پر نظر ڈا یىی جاۓ تو آرزو 
اس پر چھاۓٗ ہوۓ ہیں ۔ انھوں ے نی نسل کے شعرا کو تەه صرف ریختہ گوئی 
کی طرف مائل کیا بلکە انھیں اصول ٹن بھی سمجھاۓ اور ایک ایسا اعتاد 
پیدا کیا کە وہ ریختد گوئی پر فخر کرئۓ لگے ۔ ریختہ ی ترویج و اشاعت کے 
لیے اپنے مان پر ہر سہینے کی پندرہ تارج کو مشاعرے کے مقابلے میں '”'ص‌اخۓ؛؟ 
کی حفلیں منعقد کیں۔ میر درد ے حاکم لاہوری کی دو بار ملاقات ہہیں ہوئی تھی ۔۹ 

شال میں اُردو شاعری کا آغاز ایہام گوئی ہے ہوا اور برسوں اس کا ایسا 
زور شور رہا کت دوسرے رنگ سخن اس کے آگے مائد پڑ گے ۔ آرزو ۓ خود 
بھی اسی رنگ میں شعر ہے لیکن اس دور میں ان کا ایک کارنامم یه بھی ے 


رسن 


0069 


کم ''فارسی شاعری کا رخ تنثیل گوئی سے موڑ کر تازہ گوئی کی طرف کر دیا ٠٠۶‏ 
اس کا نتیجد یہ ہوا کهہ جب ایہام گوئی کا زور ٹوٹا اور اُردو شاعری کا رخ ء جس 
کے سرخیل مرزا مظہر جان جاناں تھے ء تازہ گوئی کی طرف ہو گیا تو پھر ھی _ 
روایت اُردو غزل کی بنیادی روایت بن گئٔی ۔ اس اعتبار عے آرزو ۓ دوہرا کام 
انجام دیا اور ایک رنگ سخن کے ھاتمے پر جب مرزا مظہر کے زیر اثر دوسرا 
رنگ سخن رائج ہوا تو اس کی بٹیاد میں بھی آرزو کا اثر موجود تھا ۔ پہلے 
رنگ سخن کے *۶استاد, ے مثل“ آبرو ہیں ء جو آرزو کے شاگرد ہین اور دوسرے 
رنگر سخن کے نامور شعرا میر ء سودا اور درد ہیں جو کہ آرزو ہی کے شاگرد و 
تربیت یافتہ ہیں ۔ ۱ 

خان آرزو ۓ جس دور میں شعور کی آنکھ کھولی وہ “پرآشوب دور تھا ۔ 
مغليم سلطنت کا سورج غروب ہو ربا تھا۔ مرہٹوں کا عروج و زوال ء 
صوے داروں کی خود بختاری ؛ جاٹوں اور سکھوں کی شورشیں ء نادر شاہ کا حمله 
اور قتل عام ء احمد شاہ ابدا ی کہ ہے در ہے حملے سب ان کی آنکھوں کے سامنے 
ہوۓ لیکن آرزو ء جو مچد شا کی تخت نشینی کے فورا ۹/۶۱1۶9 ےم میں 
دہلی آے ؛ تقریباً ےم سال تک (سواۓ ے ١١۰٥ء‏ ۱ع میں واب مومن 
الدولہ اسحق خاں شوسٹری کے ساتھ دکن جاۓ کے) یہی تصئیف و تالیف میں 
مصروف رے ۔ اس زماۓ میں ان کی شہرت سارے برعظیم میں بھیل چکی تھی ۔ 
جب حالات بگڑے اور نواب سالار جنگ کو: جن کے والد مومن الدول 
اسحق خاں شوشتری ے وہ بیس سال وابستہ رے ء دہلی چھوڑ کر لکھنؤ جانا 
پڑا تو وہ خان آرزو کو بھی اپنے ہمراء لے گئے ۔ یہ قافلہ ے٦‏ ۱۱/ہ۵ء ١ع‏ کے 
بانکل آخر میں لکھنؤ پہنچا ۔ ! آرزو جاۓ کو تو چلے گۓے اور میں نۓ ان پر 
رپ :9ی الزام بھی لگایا لیکن سوله سپیتے بعد ربیع الثای وہر بھلإےم 
جنوری +وے ١ع‏ کو وہیں وفات پا گئے اور وصیت کے مطابق ان کی میت قدفین 
کہ لیے دہلی لائی گئی اوز یہیں 'اپنے مان میں ؛ جو ببرون وگیل پورہ۳! انتد رام 
غلص کے مکان کے قریب بنوایا تھا ء دفن کر دے گۓ ۔ اكکبر آباد ان کی جاۓ 
پیدائش تھی ۔ گوالیار میں ان کی تنھیال تھی ۔ باپ کی طرف سے حضرت نصیرالدین 
چراغ دہلی کے بھانبے شیخ کال الدین سے اور ماں کی طرف ہے حضرت 
غوث گوالیاری شطتاری ہے ان کا سلسلہٴ نسب ملتا ے ۔١٠‏ ان کے والد شیخ 
حسام الدین بھی شاعر تھے اور حسامی تخلص کرۓ تھے جنھوں ۓایک مشثنوی 


ہا 


'حمن و عشق““ کے نام سے لکھی تھی ۔ خود آرزو ۓ اپنے تذکرے میں۵٥۱‏ 


ری 
اپنے والد کا ذکر کیا رے اور لکھا ے کہ اٹھوں ۓ ”'قصہ کاسوپ و کام لتا؟٠“_‏ 
کو متین و پرزور الداز میں موزوں کیا تھا ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کم یہ 
مثنوی ؛ جو آرزو کی پیدائش سے ہہ سال چہلے ,ے٥۱١ھ/؛ہ‏ ۔ .ہہ وع میں لکھی 
گئی تھی ء ان کک نظر ہے نہیں گزری یا پھر اپنے والد کے احوال لکھتے وقت 
ان کے سامنے نہیں تھی ۔ اس میں کام‌وپ و کام لتا ی داستان, عشق کو نہیں 
بلکت ”منوہر و مدمالتی“ کے قصے کو مثنویف کا موضوع بنایا ے ۔ ھی غلطی 
غلام علی آزاد بلگراسی ۓ سرو آزاد میں اور شفیق نۓ '”'چمنستان شعرا“ میں کی 
ے ۔ یہ وہی قصہ ہے جسے غواصی سے اہی مثنوی '”'گلشن_ عشق“ میں بھی ىیان 
کراست۔ 


۔ اس مثنوی کا نام ”'حسن وعشق“' ے جیسا کم اس شعر ہے واضح ے ء 
سخن کز حرف حسن و عشق خواندم 
ہم آو را نام ”حمن و عشق؟“ ماندم ‏ (ورق ٠.‏ ب) 
یم مثئنوی زے وھ ۔ .ہا اع میں تصنیف ہوئی : 
زنساریم عرب کردم شارے 
بے ہففاد و یک افزودم ہزارے (رے.ہھ) 
(ورق ہ۰ الف) 
اس مشنوی میں ”کاصوپ و کاملتاە؟ کی نہیں بلک منوہرو مدمالت کی داستان 
نظم کی کئی ہے جیسا کہ ان اشعار ے واضح ہے : 
ز لیکوئی منوبر کرد نامش 
بدست_ ٹربیت ‏ داد انتظامش (ورق ۹ ب) 
سخن داۓ کہ تار جہاں ۔خوائد 
سخن ا حال مدمالت چئیں رالد (ورق . الف) 
شتوی میں حسامی اور حسام الدین دونوں بطور تخلص آۓ ہیں : 
کم گوئی نعتر او اے ے بضاعت (فرق ۹) 
حسامی ہاں .۔عطلب [(ود باشی 
زباں را ککند کن در خود تراشی (ورق مم ب) 
اس میں ملح بادشاہ کے تحت اورنگ زیب عالمگبر کے دکن سے آگرہ آنۓے 
کا بھی ذکر سلتا ے ۔ اس شتوی کے اختتامیه اشعار ے یں بات بھی سامنے 


(بقیں حاشی اگلے صفحے پر) 


رت 


خان آرزو شاعر بھی تھے اور عالم ٤‏ ثقاد ء ماہر اسانیات ‏ عحقق اور لغت 

ویس بھی ۔ وہ فارسی ء اُردو اور سنسکرت کے علاوہ کئی علاقائی زبانوں معاے 
پنجابی ء برچ بھاشا ء ہریانی اور اودھی وغیرہ ہے بھی واقف تھے ۔ موستی ء ئن 
تاریچ گوئی اور علم_ عروض میں بھی استادی کا درجہ رکھتے تھے ۔ ان کی تصائیف 
میں حد درجە تتنوع ے ۔ فارسی میں لکھے جاۓ کے باوجود ان تصائیف کا اُردو 
ژبان و ادب پر گہرا اثر پڑا ہے ۔ اس اثر کی ایک وجە یم بھی تھی کە اس 
دور میں تعلم یافتہ لوگ فارسی زبان سے اسی طرح وائف تھے جس طرح آج کے 
تعلم یافتہ انگریزی زبان سے واقف ہیں ۔ خان آرزو کی شخصیت و اثرات کے 
مطالعے کے لیے ضروری ے کہ ان کی تصانیف١٦!‏ کہ تنوع کو بھی ایک نظر 
دیکھ لیا جاۓ : ا 
دواوین : دیوانِ آرزو ؛+ جس میں غزلیات ؛ قصائد اور ختصر مثنویاں 

شامل ہیں ۔ ۱ 

دیوان_ آرزو ء شفیعائی شیرازی کے دیوان کے جواب میں ۔ 

دیوان آرزو ء دیوان, سلم کے جواب میں ۔ 

دیوان_ آرزو ء دیوان_ فغانی کے جواب میں ۔ 

دیوانِ آرزو 6 آخری عمر کا کلام . 


(بقیں حاشیه صفحدٴ گزشتد) 

آی ے کہ حسام الدین حسامی اکبر آباد کے رہنے والے نہیں تھے بلکە ان کا 
تعلق حصار ے تھا : 

چو در خاک حصار ایں لالم بشکفت 

حصار سبز گلشت اآفریرے گفت 

حصار دلکشا شہر دل افروز 

کە بادہه ہمچو نام خویش فیروز 

وط۵ ×امرںن و :نزہت×گاسدہر 
ایم نسخمء جیسا کە اس کے ترقیے ہے ظاہر ہوتا ے ء ”'فتح الہ الحمتی 
الجائسی نۓ روزدو شنبم نہم شہر رییع الاول سنہ ہزار و نود ہجری در بلدہ 
یرہ بندر سورت؟ میں لکھا ۔ یم بحطوطہ (ف ٍئج) انجمن ترق اُردو کراچی 
کے ذغیرے ہیں موجود ہے ۔(چ ۔ج) 


غ 
٢‏ 


بت 


دیوانِ آرزوء دیوان کال خجندی کے جواب میں ۔ یم صرت 
ردیف دال تک ے ۔ 

مثنوی ''شور عشق'“ ء معروف یہ 'موز و ساز؟' ۔ ژلالل ی. 
مثنوی 'عمود و ایاز؟“ کے جواب میں ۔ 

مثنوی ''جوش و خروش“ ؛ لوعی کی مثنوی ”'سوز و گداز' کے 


جواب میں ۔ . 
مثنوی 'مپر و ماہ؟' شاعر سلم کی مندوی !”'قضا و قدر“ ہے 
جواب میں ۔ 


مثنوی ”'عالم_ آب““ ء ساق امہٴ ظہوری کے جواب میں ۔ 
سراج اللغات -۔۔ قدیم فارسی الفاظ کے بیان میں ۔ اس میں تقریاً 
چالیس ہزار الفاظ شامل ہی ۔ 

چراغ ہدایت ۔۔۔۔۔ شعراے متاخرین کے وہ الفاظ و امطلاحات ؛ 
جو قدیم کتابوں میں نہیں ملتے ۔ تقریباً پایچ ہزار الذاظ ۔ آرزو 
ے مقدمے میں لکھا ے کہ ”اس کتاب میں درج ہوۓ والے 
لغات دو قسم کے ہیں ۔ پہلی قسم ان الفاظ کی سے جن کے معنی 
مشکل ہیں اور اکثر اہل_ ہند ان ہے واقف نہیں ہیں ۔ دوسری 
قسم ان لغات کی سے جن کے معلی تو معلوم .ہیں لیکن ان 
کی صحت کے بارے میں بعض حضرات کو ؛ فصحاۓ اہل زبان 
کی بول چال کے مطابق ماننے میں ہ تردد پیدا ہوگیا 
ے .. . اس لے زبان دانان, ایران و توران کے لے نہیں بلکم 
نارسی گویان, ہند کے لے یہ نسخم مفید ے ۔؟'ے١‏ 

''نوادر الالفاظ“ میں آرزو ۓ عبدالواسمع ہانسوی کی تالیف 
”غرایب اللغات“ کی تصحیح و ترمم کی ے ۔ اس میں اُردو 
کے تقریباً پاب ہزار الفاظ کی فارسی زبان میں تشریح کی گئی ے ۔ 
۰٠٦‏ ۳/۶ے؛ع میں یہ زیر تالیف تھی ۔۱۸ 

مثمر -۔۔ ی۔ کتاب جلال الدین سیوطی کی تصنیف ''المزھر“ کے 
طرز پر لکھی گئی ے لیکن اس کا دائرہ زیادہ وسیع ے۔ یہ جم 
اسلوں پر مشتمل؟ے جن؟میں فصیح و ردیء مقرد و شاذء 
آشنا و غریب ابدال ء امالہ ء توافق الفاظ ء تعریف الفاظ فارسیم ء 


ت ذکرہ : 


متفرقا 


- 


٣ 


مشترک و مترادف ادر توابع کے اصولوں پر روشنی ڈال کی 
.۹ 

عطیہ* کبریل ۔۔۔ علم بیان میں ۔ 

موعبیتِ عظمٰی _-۔ علم_ معانی میں ۔ 

خیابان ۔۔۔۔ شرح گلستان سعدی ؛ شگوفہ زار ۔۔ شرح سکندر ٹامءء 
شرح قصائد عرف ۔ 

مراج وھاج ۔۔ حافظ کے ایک شعر ی تشریج میں۔ شرح گ لکشتی 
اور شرح بختصر المعانی کا ذکر بھی آیا ے لیکن کوئی نسخه 
معلوم نہیں ے ۔٢٢‏ 

تنبیہ الغافلین _۔۔ حزیں" کے اشعار”پر تنقید ۔ جع النفائس“ 
میں آرزو ۓ اپنی تصالیف کی جو فہرست دی ے اس یں 
''تنبیە العارفین؟' لکھا ے ۔۱ ۲ ممکن ے یہ کتابت کی غلطی ہو ۔ 
سراج منیر ۔۔۔ ابوالبرکات منیر لاہوری ۓ عرق ء طالب ؛ زلا یل 
اور ظہوری کے للام پر جو اعتراضات کے ہیں آرزو ۓ ان کا 
رد لکھا ے ۔ 

داد سخن ۔۔ ملا شیدا ۓ قدسی کے کلام پر منظوم تنقید 
لکھی ۔ منیر لاہوری ۓ اس کا اکم کیا ۔ آرزو ۓ مغیر کے 
اس منظوم حا کے پر تنقید لکھی اور ابتدا میں تین مقدمے اور 
آخر میں خا مه لکھا ۔ 

جم النفائس ۔۔۔ اس میں وس : فارسی شعرا کے حالات اور ان 
کے لام کا انتخاب درج ے ۔ یم مہ ۳ ھ/ ۵۔۰ ۵ےاع 
میں مکمل ہوا ۔ آرزو کے ایک شاگرد سناتھ سنگھ بیدار ۓ 
قطعد تارم تکمیل لکھا جس کے آخری مصرع ''گلزار خیال 
اہل معتی جہاں“ سے م۹+ھ برآمد ہوے ہیں ۔ 

پیام شوق ۔۔۔ خطوط کا بجموعہ ۔ 

گلزار خیال ۔۔۔ موسم ار اور ہوئی ۔ 

آبروۓ سخن ۔۔۔۔ در صفت حوض و فوارہ و تاک ۔ 


آرزو شاعروں کے شاعر اور ناقدوں کے ناقد تھے ۔ انھوں ۓ لحای ء علمی 
اور آدی و شعری مسائل پر ناتدالم انداز نے اس طور پر رجحانات و خیالات کا 


“۳۴ 


احاطب کیا ے که اس دور کے غعرا اور اہل علم و ادب ے ان ے روشی 
حاصل کی ۔ اُردو کے تعلق ے ان کی اولیات ید ہیں ٭ 
۰.() آرزو ۓ اُردو زبان کی لسانی تمحقیق کی پنیاد رکھی اور فارسی : ہے 
اُردو الفاظ کا مقابلہ کر کے تقابلی مطالعے کی بنیاد ڈا ی ۔ انھوں ۓ نہ 
صرف اُردو و فارسی کے توائق کا مطالعب کیا بلک سنسکرت و فارسی 
کا بھی مطالعه کیا ۔ 5 مثمر“ میں خود اس بات کا اظہار کیا ہے ۔ 
(م) ”اُردو؛ کا لفظ زبان اُردو کے معنی میں سب سے پہلے آرزو ۓ نوادر 
الالفاظ٢۲‏ میں کئی جگم استعمال کیا سے ء مثلا : 
(الف) ”و در اُردوۓ معلی می باشم شنیدہ ایج -؛؛ 
(ب) :لیکن لفظ مذ کور ومتعارف اردوۓ بادشاہی و زبان اکبر آبادو 
شاء جہاں آباد نیست ۔؟“ 
(ج) ”لیکن لکھتوڑا در عرف اُردو وغیرہ ہم معنی حرف ناز و 
غرووداست۔؟“ 
(د ) ”لیکن پڑبھنا زبان اُردو و اہل شپرہائیست ۔“ ۱ 
(+) آرزو ۓ اُردو شعرا میں اعتاد پیدا کر کے انھیں ریختہ میں بطرز فارسی 
شعر کہنے ہر مائل کیا ۔ 
(م) آرزو ۓ سبکر ہندی کو سبکر ایرانی کے مقابلے میں کھڑا کرکے ء 
برعظیم کے مخصوص تہذیبی ؛ معاشرقی و لسانی اثرات کے پیش نظر ء 
وہ اہمیت دی جس ے ابرائی ہے اب تک محروم کے ہوۓ تھے ۔ 
اسی بحت کے ذیل میں اُردو زبان کے قواعد ء اس کے صرف و تو اور 
لغات کے بارے میں بھی چا بجا اشارے کے ۔ اُردو اىلا کے اصول 
بھی ساتھ ساتھ مقرر کے ۔ 
() آرزو ۓ لغت لویسی میں بھی الفاظ کے معنی ء نہایت اختصار لیکن 
صفائی کے ساتھ بیان کرۓ کی طرح ڈالی ۔ 
ان خدمات اور ان اثرات کے علاوہ ء جن کا ذکر أوهر آ چکا ے ء اُردو 
لغت لویسی اور اُردو شاعری ‏ کے ذیل میں آرزژو ی خدمات کا مطالعہ بھی 
ضروری ے ۔ 
مبر عبدالواخ پائسوی ےۓے عہد اورنگ زی میں ”فرائپ افات'' کے لام 


۵ە"' 


سے طلبہ کے فائدے کے لیے ایک لغت لکھی جس میں سخصوص اُردو الفاظ کے: 
معی فارسی زبان میں اور ہم معی فارسی الفاظٴ کے حوالے سے درج کے ے 
عبدالواسم پانسوی کا مقصد یم تھا کہ ''غیر معروف ام ءَ ببت سی اشیا اور 
نامائوس الفاظ کے معنی عام لوگوں کے لے صاف عبارت اور واضح اشارات میں 
پیان کرے تاکہ اس ہے پورا فائدہ اور عام نفعم حاصل ہو ٴ ۲٢‏ خان آرزو کی 
نظر ے ۶”'غرائب اللغات“ گزری تو انھیں حسوس ہوا کہ اس میں ئە صرف لفظوں 
کی تشریج جامع نہیں سے بلکە بعض الفاظ کے معنی بھی صحیح بیان نہیں کے گۓ 

۔ آرزو ۓ اس لغت میں بہت ے ایسے الفاظ شامل کے جو سنسکرت ء فارسی 
اور ترک کے الفاظ ہوے ہوۓے بھی اُردو زبان کا حصہ بن چکے تھے ۔ اور از سر نو 
”غرائب اللغات“ کے معنی کی تشریح کی اور اس کا ام ””نوادر الالفاظ“ رکھا ۔ 
اس لغت کا مقصد پیان کرۓے ہوۓ آرزو ۓ لکھا ”ہندوستان جنت نشان کے ایک 
فاضل کانکار اور عالم نامدار ۓ قن لغت میں ایک کتاب تالیف کی ے جس کا 
لام ”'غرائب اللغات“' ے اور ہندی کے ایسے الفاظ کو ء جن کے'فارسی عری ٹ8 
تری متبادل:الفاظ یہاں کے لوگوں میں زیادہ مستعمل نہیں ء ان کے معنی کے ساتھ 
درج کیا ے ۔ ان معانی کے بیان کرتۓے میں کہیں کہیں غلطی اور تساہل نظر 
آیا اس لیے اس باب میں ایک نسخہ ترتیب دیا ۔ جس جک کوئی غلطی معلوم 
ہوی اس کی طرف اشارہ کر دیا اور اہی ناقص راۓ کے مطابق اس پر اضافد بھی 
کیا ے۲۳۶ : 
آرزو کا دائرۂ کار عبدالواسم ہانسوی ہے زیادہ وسیع تھا ۔ ''غرائب اللغات“ :. 
”'نوادر الالفاظ“ کی بنیاد ضرور ے اور اس کے کم و بیش سارے الفاظ اس میں_ . 
شامل ہس لیکن معافی کی ئی تشرخ الفاظ کے اضافے ؛ لسائی مباحث ؛ تلفظو ۔ 
املا کے کات کی وجە ے یہ ایک نی تالیف بن کئئی ے ۔ عبدالواسم ہائنسوی 
ۓ اُردو کے مروجہ الفاظ کو اسی لہجے اور تلفظ کے ساتھ غرائب میں لکھا 
تھا جس طرح وہ عوام میں بولے جاۓ تھے مثل5 جچہ (زچہ) ء ریعل (رحل) ء 
آنتاوا (آنایہ) ء بجاوا (ہزاوم) ء چرکھی (چرخی) وغرم ۔ یں الفاظ آج بھی عوام 
اسی طرح بولتے ہیں ۔ اسی طرح ”غرالب“ میں عبدالواسم پانسوی ۓے ''چھرا“ 
کہ معنی ”اٛسترا“ دے ہیں ۔ آج ید لفظ ان معنی میں استعال نہیں ہوتا ۔ آسترا 
نائی کے پاس ہوتا ے اور چھرا قصائی یا ڈاکو کے پاس ۔ لیکن امیر عسرو کے 
ژماۓ سے لے کر اٹھارویں صدی تک چھرا استرا کے معنی ہی میں استعال ہوتا 
تھا ۔ فظامی ۓ پندرعویں صدی کے اوائل میں ابنی شثنوی ٭اکدم راؤ پدم راؤ ا۴۵ 


لے 


میں اے انھی معنی میں استعال کیا ے : 

مرو وہ دولنگی جو ہو دھر سیتیں ھکر در دہابے اُسترہ آستیں _ 
خود آرزو ے بھی لکھا ے کم امیر خسرو کے منظومہ رسالے میں چھرے کے 
معنی أُسترے کے ہیں اور ہندوستان کے قصبات میں اسی طرح بولا جاتا ے -۔٢٤‏ 
پائسوی سے اپی لغت میں الفاظ کا عام و مروج تلفظ و املا استمال کیا تھا 
جب کہ آرزو ے فصحا کا معیار پیش نظر رکھا تھا ۔ اسی لیے ””نوادرء غرائب پر 
ایک مفید اضاف اور ایک الگ تالیف کی حیثیت رکھی سے ۔ ''نوادر“؛ میں آرزو 
ے مندرجه ڈیل امور کا بھی اضافمه کیا ۔ 

)١(‏ آرزو ۓ تشریج الفاظ کے دوران فارسی و اُردو الفاظ کے بخارج پر بحث 
کر کے تقابلی لسانی مطالعے کی ینیاد رکھی سے وہ ''توافق لسائین“' کا ناء دیتے 
ہیں ۔ جس لفظ کے تحت یں بحث آی ے آرزو یہ بھی بتاۓ ہیں کہ یە لفظ تری 
ے ؛ عری یا فارسی ے یا ہندی کتابی (سنسکرت) ے ۔ لفظ ”ہری؟“؟ کے ت یت 
بتایا ے کہ تری میں اہے ”'ساچق'“' کہتے ہیں ۔ چکو ء تری لفظ ”'چقو؟' کا 
أرَهوارج ے..-''چلزتن؟) کے ذین !میں ازتایزہ ے کہ اس کا افازسیمتراوف 
”ہیں٤‏ ےچ جو ترق لفظ ”چغ“ کی فارسی شکل سے ۔ لفظ ”'چەرا“ کے بارے 
میں لکھا ے کہ یہ اُردو لفظ ے جو ””بسبب علمیت؟' فارسی میں مستعمل ہ وگیا 
ے ۔ ”دلال؟؟ کی تشرجخ کزے ہوۓ لکھا ہے کے یہ لفظ عری سے ۔ ”'اغول)“ 
تری لفظ ہے ۔ کجاوا ء جس کے معنی ”عمل شتر' ہیں ہ فارسی لفظ ے ۔ اسی 
طرح معنی کی تشریج کرنے ہوتے ید بھی واضح کرتۓے جائۓے ہیں کہ فارسی 
روزسە کے لے اُردو میں کیا روزسہ ے ء ث9 ”ابر شوہ“ کے ذیل میں لکھا 
ہے کت اس کا اُردو مقرادف ”'بادل اُٹھے“ ے ۔ ”جنیت“ کے ذیل میں لکھا 
ہے کە جنیت پنچابی کا لفظ ے اور اس کے لیے ہندوستان میں ۶”برات؛؟ کا لفظ 
مستعمل ہے ۔ جہاں کہیں کوئٹی لفظ ”'غلط عوام؛“ ہوتا ے آرزو اس کی بھی 
نشان‌دہی کرۓ جاے ہیں مثلا ”'روش؛؟ عوام میں ”'روس؟' ہوگیا ے ۔ کۂ - 
عوام میں کنگورہ ہو گیا ے ۔ اسی طرح وہ ہندی کتابی (سنسکرت) ء گوالیاری ء 
جسے وہ افصح زبان ہاۓ ہند کمہپتے ہیں ء راجستھانی ء کشمیری ء پنجای ء زبانِ 
اکبر آباد ء زبان شاہ جہاں آباد کا بھی جا بجا حوالم دیتے جاے ہیں ۔ 

”توافق لسالین پر آرزو ۓ چت زور دیا ے اور اے انی اولیت شار 
گیا ے ۔ ”مشمر“ میں لکھا ے کہ ''فارسی و ہندی کے کثبر التعداد اہل لغت 
اور اس فن کے دوسرے حغققوں کے باوجود ہندی و فارسی زبان کے توافق کو 


ع۵ 


ذریافت کرۓ میں آج تک سواۓ تقبر آرزو کے کسی نے ککوئی کام نہیں کیا 
ہے ۔۶۶٢‏ توافق_ لسائین کے تعلق ہے ”'نوادر؟“ میں جابجا اشارے کے ہیں جو 
ہمیں ابھرء آپ ء اجوائن ؛ آچار ء اآڈاء است ء اگمت ؛ الاچی ء الگشت ء 
اوریب ء بڑ ء بسورٹا ؛ بو ء تاو ء پرمیو ء پھوٹک ء ہیلو ء ٹاتا ء تروفا ء ترمتی ء 
ٹھل : تھوک ء توبڑا ء ٹوپ ء جوا ء چھاج ء چاکو ء چار ء چھوکراء چوبراء 
چوچی ؛ دادء داکھ ء دھاۓ ء رندک ؛ ریٹھا ء سن ؛ گھڑی ؛ کچھوا ء کف ء ٴ 
کلال ء کیس ؛ کاجر ؛ گردن ء گوہ ؛ لتراء لٹو ء لنگر ء لنگوٹا ء ماپ ء مگریچھء_ 
مہانی ء ناخداء ئری ء ہچ وغیرہ کے تحت خاص طور پر ملتے ہیں ۔ اس اعتبار 
سے نوادر الالفاظ صرف لغت ہی نہیں بلکە اُردو علم الاسان کی پہلی کتاب ے ۔ 
(م) معافی کی تشریج کرے ہوۓ آرزو دلچسپ معلومات بھی فراہم کرۓ 
جاے ہیں ء مثلا آڑو کے ذیل میں یہ بھی بتاے ہیں کہ یہ پھل پہلے ہندوستان 
میں نہیں ہوتا تھا لیکن اب شاہ جہان آباد کے باغات میں ہوتا ے ۔ ہاں کا آڑو 
ترش ہوتا ے جب کہ کابل ؛ کشمبر اور ولایت کا شیریں ء رس دار اور ملاام 
ہوتا ے ۔ ارتھی ععی جنازہ موے لکھ کر یب بھی وضاحت کرۓ ہیی کە 
مسلانوں کے جنازے پر اس کا اطلاق نہیں ہوتا ۔ تنباکو کے ذیل میں لکھتے ہیں 
ػكہ اکبر بادشاء کے عہد میں اس کا رواج ہوا ۔ پہلے یہ ملک فرنگ ہے دکن آیا 
اور اس کے بعد ہندوستان میں سوج ہوا ۔ چیھر کے ساسلے میں جہاں یہ بتاۓ 
ہیں کە ید ایک زیور ے جسے ہندو اور دہقائی عورتیں پیر میں بچنتی ہیں وہاں یہ 
بھی بتاے ہیں کەد ”گوجری“ بھی اسی طرح کا زیور ے اور ''پاو رنین؟؛ بھی 
اسی میل کا زیورے جس کا گجرات و راجپوتائد میں رواج ے ۔ ”لی“ کی تشرج 
کرے ہوۓ یہ بھی بتاۓ ہیں کم ۶ڈ ی؟؛ دراصل شاہ جہان آباد کا قدج ام تھا 
اور دال مہملہ ے بدل کر دلى ہو گیا اور دہلی اسی لفظ کا معّرب ے ۔ کھاٹ 
کے سلسلے میں لکھتے ہیں کە ید فارسی لفظ کت کی شکل ہے جس کے معنی لفت 
میں تخت و سریر کے ہیں ۔ تارب کی کتابوں میں آیا سے کہ جب شاہ رخ سرزا کے 
ایلچی اور دوسرے بادشاہ زادے ملک خطا و خعن پہنچے تو شاہی ملازمین ۓ ۔ 
شاہی حکم کے مطابق ہر ایک کے لیے ”کت“ مہیا کے تاکە وہ رات کو ان 
پر سو سکیں ۔ اس ے معلوم ہوا کہ ہندوستان کے علاوہ بھیکھٹ کا رواج تھا ۔ 
تشزع] دوزان“کھیں کہیں:کوی واقنہ یا لطیائہ بھی لکھ دیتے ہب )انا 
لفظ ”ہگھار؟“ کے ذیل میں لکھتے ہیں کک لواب مغفور و مبرور مومن الدوله 
مرحوم ۓ چایاٴ گە ایک روز ایک مغل ہے لفظ بگھار کے بارے میں پوچھا کے 


ھ۵۸ 


اے فارسی میں کیا کہتے ہیں ۔ چونکہ اسے معلوم لہ تھا یا بھول گیا تھاء بہت 
دیر تک سوچتا رہا ۔ پھر کہنے لگا کہ ”بگار'' تو خود فارسی کا لفظ ہے اور اہل_ 
٦‏ وی سس ھالاک ہت تھی یں تین ۔ اسوظرح بن 
کے ذیل میں لکھتے ہیں کہ ایک ظریف بے سلاطینِ ہند کی کسی بیگم کو لکھا 
کم سنبوسہٴ ے سن کی خواہش ے ۔ بیگم سمجھ گئیں اور لکھا کد سنبوسہ* 
ے سن پیغام ہے کبھی نہیں ملتا ۔ نکتہ یم ے کہ 'سنبوسہ' اگر بغیر سص اور ن کے 
پڑھا جاۓ تو بوسہ رہ جاتا ے ۔ ظریف بےۓ بویے کی خواہش کی تھی اور بیگم_ 
ۓ جواب دیا تھا کہ بوس ہہ پیغام کہاں مل سکتا ے ؟ 

(ك) ”نوادر“ میں آرزو اصول املا و اصول لغت کی طرف بھی اکر 
اشارات کرۓ ہیں ء مثلا ایک اصول وہ یہ بتاے ہیں کہ جہلا کے ل۔ہجے اور تلفظ 
کو سند کا درجم نہیں دیا جا سکتا ۔ کسی لفظ کو سند کا درجہ اسی وقت دیا 
جا سکتا ے جب وہ لفظ عوام و خواص ؛ جاہل و تعلم یافتس میں یکساں طور بر 
بولا جاۓ لگے ۔۲۸ ایسی صورت میں ید لفظ اسی تلفظ کے ساتھ داخلِ لغت ہونا 
چاہیے جس طرح وہ بولا جاتا ے ء مثلا ”'خط زن“ دراصل ٭”قط زن؟؛ .۰- اور 
چونکہ اہل_ ہند قاف ء صاد ء ضاد ء طا ء ظا ء عین ء غین ؛ فا کو صحیح ادا نہیں 
کر سکتے اس لے لفظوں کی بگڑی ہوئی شکل کو لغت میں لاتا ے جا ہے جیسے 
جہلا مسجد کو مہجد کہتے ہیں لیکن مہجد کو سند کا درجە ہرگز نہیں دیا جا 
سکتا ۔ البتہ سہجد کو اگر عوام و خواص یکسان طور پر استعال کرےۓ لکیں 
تو اس صورت میں یم لفظ مستند ہو جاۓ گا ۔۲۹ 

(م) آرزو یه بھی لکھتے ہیں کہ اگر کوئی قادر سخن جیے امیر خسرو 
وغیرہ کسی اُردو لفظ. یا روزمےہ کا فارسی میں ترجمە کر کے استعمال کرے تو 
جائز ے لیکن غیر قادر سخ ن کو اس ىی اجازت نہیں دی جا سکتی ۔۴۰ داد سخن 
(۹ہں۱ہ/ہمے؛ع) کے مقدمد دوم'۴ ہیں بھی آرزو ۓے اسی نقطہٴ نظر کی 
وضاحت یق ے ۔ 

(ی) املا کے سلسلے میں آرزو بتاے ہیں کہ وہ لفظ جو ہاۓ تی پر عم 
ہوتا ے اہل ہند:ہلف لاۓ ہیں جیسے لالا (لالہ) ء چلّلا (چلٹہ) لیکن فارسیاں ایسے 
ہندی لفظ کو ء جو الف پر ختم ہوتا ہے ء ہاۓ ختقی سے لکھتے ہیں جسے بنکالا 
کو بنکال :؛ مالوا کو غالوہ ء ربھیا کو روپی۔۔ اس لیۓ۔اُردو میں اقم کے 
الفاظ کو ہاۓ ختقی ہے لکھنا غلط ے ۔۴۲ چمچا فارسی لفظ ے کہ ابل_ ہند 
اے الف ے بولتے اور لکھتے ہیں ۔٣۳‏ اسی طرح پھندنا ء نقشا الف ے لکھا جاٹا 


۵۹ 


ے۳۰ اور غلولم ء جو فارسی لفظ ے ء اے بھی غلولا ہی لکھا اور بول جاتا * 
ے۴۵ اوریم صحیح ہے ۔عالمگیر ۓے اپنے دفاتر کو يہ ہدایت دی تھی کہ 
سارے ہندوی الفاظ مث بنگالے ء مالوہ ء لسوڑہ وغمیرہ کو پاۓ ختفی کے بجاۓ 
فارسی عبارت میں الف سے لکھنا چاہے ۔ آرزو کی راۓ یں ے کہ ایسے الفاظ 
کو ہندی میں ہاۓ خغی ے اور فارسی میں الف ے لکھنا عض غلط اور تحقیق 
سے غفلت کا تیج ے ۔٣۳‏ 

(ہ) نوادر کے مطالعے ہے یء بات بھی سامنے آتی ے کہ وہ کون ہے الفاظ 
تھے جو دوسری زبانوں مثلا فارسی ء ترک و عربی ہے آ کر اُردو کا جزو ب نگۓ ء 
مثل اداء آن ء اسپغول ء آفتاوا ء اوریب ء بتچا ؛ پتاوا ء چپاتی ؛ چا کو ء خودء 
نواڑ ء سوغات جلاہم ء شاہ بالاء٣‏ وغفرہ اس ژماۓ میں اُردو زبان کا حصہ بن 
چکے تھے ۔ ۱ ۱ 

اس زماۓ میں ہہت ٴ سے الفاظ جیسے ا وکسانا ء اولجھاا ء چڑاونا ء ٹٹاونا 
واؤ کے ساتھ بولے اؤر لکھے جاۓ تھے ء آج یہی الفاظ ا کسانا ء اُلجھانا ء چڑانا اور 
لٹانا بولے جاۓ ہیں ۔ اسی طرح اس زماےۓ میں ہڑبھٹا ء پالپھنا بولے جاۓے تھے ۔ 
آج انھیں پڑھنا ء پانپنا بولتے ہیں ۔ ہر شائستہ زبان ک طرح اُردو کا بھی بھی مزاج 
رہا ے کہ وہ کرخنگی کو نرمی و ملااعت ہے بدل دے ۔ یہی عمل ان الفاظ 
میں ء جو آج ڑ ے بولے جاے ہیں اُس دور میں ڈ ے بولے جاۓ تھے ء مثل؟ بٹھناء 
ہاڈہ ء یڈو + چھوڈنا ء ساڈھو ء کڈھی ؛ اڈھا ء گڈیا ؛ ماڈھی ء مسوڈھا وغیرہ ۔ 
یو ۔ پی کے اضلاع سہارنپور ء مظفر نگر ء میرٹھ اور نواح دہلی و انبالہ میں آج 
بھی یہ الفاظ ڈ کے ساتھ قصباتیوں کے مئم ے سننے میں آے ہیں ۔ نوادر میں ان 
سب الفاظ کی بجی شکل ملئی ہے ۔ 

(ے( نوادر الالفاظ کی ایک خصوصیت یہ ے کہ اس میں لفوں کی تشرجخ 
اور معنی نویسی اس طور پر ی گئی ے کہ فعل ء غیال یا چیز کی تصویر اور 
معنی کا باریک فرق سامنے آ جاتا ے ء مثلاً یم چند الفاظ اور ان کی تشرج دیکھے : 


انگڑائی : حالتے کە ہس سبب کاہلىی یا رض دست بالا کردہ کشیدگق 

در ہدن پیدا شود ۔ ز(ص ۰" 
اورنگھ : مقدممہٴ خواب ۔ (ص ہمم) 
اولے پاؤں پھرنا ‏ .: بر قفا برگشتن بطوریکه رنتد باشد ۔ (ص پم) 
باسی چیزرےکە شب برآن گزرد مثل طعام و گل ۔ (ص ہو) 


بھاپ : بخارے کہ از آب گرم از دیگ طعام وغیرہ 
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پرآید - (ص .ہ) 
بڑبڑانا : ازخشم آہستد آہست سخن گفتن باعود ۔ . (ص ہے) 
زسم : ساختن رو ہراۓ گرید چٹائکہ اکثر اطفال را 

باشد ۔ (س ہے) 
سال + خاکستر سوزاں کم در آتش ماندہ باشد۔ (حاےہم) 
ہوندا باندی : کم کم بارآنِ اہر ۔ (س ۸۹) 
'پڑی یا “پڑا ٭ کاغذڈے کہ چیزے درآں تہادہ پیچند مٹل 

قرلفل و الاچی ۔ (ص )۱١١‏ 
تا یف : ہر دو دست ہہم زدن کہ صدا برآید ۔ (ص ۱م۱) 
چٹاخ ے چوماں لینا : بوسم گرفتن باآواز ۔ (ص ..م) 
دیورانی جٹھانی ٭× دو زن کہ در نکاح دو برادر ہاشند ۔ زنِ 

برادر, کلاں را جٹھانی و زن برادر غورد 

۱ را دیورانی خوائند ۔ (ص وپمم) 

کیلڑ : پسر شوۓ از زن دیگر و پسر زن از شوۓ 

دیکر ۔ اگؤ ہیں بائل:'پمندرں ران 

باشد ”دغحدر ۔ ے۴ ز(سصاٌممم) 


لغت ویسی میں تشرح_ معنّی سب ے اہم کام ے ۔ حالت ء کیفیت ء ایا 
اور فعل کو کم سے کم لفظوں میں اس طرح پیان کیا جاۓ کے اس کے معننی 
لغت دیکھنے والے کے سامنے روشن ہو جائیں ۔ اس لحاظ ے بھی آرزو ایک اہم 
لفت نار ہیں ۔ 

آرزو اس دور ی ایک عظم علمی و ادی شخصیت تھے جس میں ان کی 
”خوش طبعی ء لطیفد گوئی ء ظرافت اور رنگین مزاجی۳۸ ہے چار چاند لکا دے 
تھے ۔ قدرت اللہ قاسم ے لکھا ے کہ ”ان کا مرتيهٴ والا ریخته ہے بالاتر ہے 
لیکن کبھی کبھی تفن_ طبع کے طور پر ایک دو شعر اپنی طبعم عا ى ے کہ 
لینے ہیں ۔۹۶۶١‏ اُردو میں ان کا کوئی دیوان نہیں ے لیکن ختلف تذکروں میں 
کلام کے جو تموۓ ملتے ہیں ان کے مطالعے ہے ہ فارسی کلام ک طرح اُردو کلام 
میں بھی ایک ٹھہراؤ اور سنجیدگی کا احساس ہوتا ے ۔ روزمےہ و عاورہ کے 
برجستم استعال ہے ان کے شعر میں حسن کا اضاف ہو جاتا ے - ان کے مضامین اور 
تراگیب و بندش پر فارسی اثرات واضح ہیں ۔ آرزو کی اُردو شاعری فارسی کے 
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دوسرے رینتہ گویوں کے مقابلے میں زیادہ پختہ شاعری ے ۔ یہ چند شعر دیکھے : 
جان تجھ پر کچھ اعتاد نہیں زندگانی کا کیا بھروسا ے 

اس شعر میں ”'جان؟“ سے صنعت ایہام بیدا ی گئی ے لیکن یہاں ایہام جزو, شعر 
بن گیا ے ۔ ایک اور غزل کے یہ چار شعر دیکھے : 

راقات زاقتزی اتی او روتت 

شمح ےۓ جار دیا صبیح کے ہوے ہوے 

داغ *چھوٹا نہیرے ء یب کس کا لہو ے قاتل 

ہاتھ بھی دکھ گۓے داےے ترا دھوۓ دھوے 

کس پریرو ہے ہوئی شب کو عری چشم دوچار 

سس ووو ۳ ات اف اہ ۔سموۓ ۔سرے 

ب اک کے داے رے بوے ہے 
ان اشعار میں جذبات و احساسات بخنگ اظہار کے ساتھ سمل کر آے ہیں اور معلوم 
نہیں ہوتا کہ یں اشعار شیا یل ہند کے ابتدائی دور میں لکھے گۓ ہیں ۔ جب آرزو 
کہ ہیں : 

عبث دل بیکسی پہ اپنی توں بر وقت روتا ۓے 

نه کر غم اے د٭ اۓ عشق میں ایسا ہی ہوتا ے 

سے خاۓے بیچ جا کسر شیشے سام تسوڑے 

( "۱ء اک دل کے بھبموۓ بھوڑے 
تز و ازدد 2ل انت ای روا کو کے بڑھاۓ ہیں دن نی افقال کے شمرا 
میں ایک اعتاد پیدا کرۓ ہیں ۔ ان کی ایک غزل ے ء 

آتسا ے غبیےح اُٹه گر تیری برابری کسو 

گیا دی لگے ہیں دیکھو خورشید خاوری کو 

دل مارۓ کا نس ۔ پہنچا ے عادقوں تک 

کہا کیں‌ سانشتا۔ن اض یں کگڑزی:کر 

اس تسد غسو صن ے ملئنے لگا سے جب سے 

ہے او کالات ے؟ بری 0ق وش 

اپنی فسوری کسر یں ے اب ہم تو ہار یٹھے 

ہے سرت وکیا اس سدلربلتی کر 
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أب خواب میں ہم اس کی صورت کو ہیں ترستے 
اے آرزو ہوا کیا بختوںں کی باروری کو 
آرڑو ی ایک اور غزل ے : 
لبوں تک دل سے شب نالے کو میں ۓ نم رس کھینچا 
سرے شوخ خسراباق کی کیفیت نے کچھ ہوچھو 
جار حسری کو دی آپ اس ے جب چرسص ٣٣‏ کھہنچا 
رہا جوش بہار اس فصل گر یوں ہی تو بلبل تۓ 
چمن میں دستر کلنچیں ہے عجب ربج اس برس کھہینچا 
کہا یوںرے صاحبِ محمل لۓ مس کر سوز مجنوں کا 
تیلف کیا جو نالسم ے اثر مشل چرس کھینچا 
بی ڈستشورمانرانکاوی :رفالفکیسو ساقوعدضسی یىی 
خبردار آرزو ٹک گرم گر تار نفس کھینچا 
یم غزلیں اس دور کے رلگر شاعری ہے ختلف ہیں ۔ ان میں ند صنعتر ایہام ے 
اور نہ وہ ابتذال جو ىچد شاہی دور ى زوال آمادہ تہذیب کے باعث معاشرے کے 
رگ و ےۓ میں سرایت کر گیا تھا ۔ یہاں ہمیں فارسی شاعری کی سنجیدگ اور 
تازہ گوئی کی خوشبو حسوس ہوق ے ۔ یہاں ایک لہجے کا سا احساس ہوتا ے 
اور زبان و بیان میں رچاوٹ سی محسوس ہوق ے ۔ ان غزلوں میں اس مزاج کے 
ابتدای تقوش ملتے ہی جو میر ء درد اور سودا کی شاعری میں نکھرتا ے ۔ لیکن 
آرزو اس دور کے شاعر ہیں جب ایہام ے ہر رنگ سخن کو دبا دیا تھا ۔ م‌اختوں 
میں بھی ایہام مقبول تھا اسی لے ان کے ہان ایسے اشعار بھی ملتے ہیں جو اس دور 
کی توجانی اور !ہام کویوں کک ہم نوائی کرۓ ہیں : 
پرگز نظر نب آیا ہم کو سج ہارا 
گویا که تھا چھلاوا وہ من ہرںی ہارا 
تورے دہن کے آگے دم سارنا غلط ے 
غنچے ےۓ گانٹھ باندھا آغر سخرں ہارا 
دریا عرق میں ڈوبا تج سم تن کے آگے 
موق ے کان پکڑے تیرے سخن کے آ کے 
گمھول کر بند با کو ملک دل غارت کیا 
کیا حصار قلپ دلبر ے کھلے بندوں کیا 
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وعدے تھے سب دروخ جو اس اب سے ہم نے 
کیا لعل قیيمتّی دیکھو جھونٹھا نکل گیا 
رکھے سیبارەۂ دل کھول آگے عندلیبوں کے 
چمن کے بیچ گویا پھول ہیں تیرے شہیدوں کے 
آرزو ۓ ایہام گویوں کی بھی راہنائی کی اور اس دور کے پسندیدہ رنگ سخن 
میں شعر کہہ کر ان میں بھی اعتاد پیدا کیا ۔ آبروء یک رنگ ء مضمون وغبرہ 
ان کے شاگرد تھے ۔ ساتھ ساتھ اس رنگ سخن میں بھی شعر ککہے جسے گازہ گوئی 
کہا جاتا ے اور جس ہے ایام گویوں کے بعد کی نسل میں اعتاد پیدا ہوا ۔ 
سودا ء مبر اور درد وغیرہ بھی ان کے تربیت یافتہ تھے ۔ سرزا مظہر جان جاناں 
اسی رنگر سخن کے نقاش, اول ہیں ۔ 
اس دور میں آرزو کی خدمیت:یہ ے کہ اُنھوں ۓ شاعروں کی د خاڑوں 
کی آبیاری کی اور فکر و فن کی سطح پر اس طرح راہنائی کی کہ تخلیقی ذہن ان 
راستوں پر چل نکلا جو آرزو ۓ مقرر کے تھے ۔ فن_ شعر میں ان کی راۓ سارے 
برعظمم میں مستند مانی جاتی تھی ۔ دہلی کے فارسی و ربختہ گو ان کی راۓ کو 
حدیثر قدسی کا سا درجہ دیتے تھے ۔ شعرا اور اہل_ علم و ادب اپنا کلام اور 
مسودات انھیں اصلاح کے لیے بھیجتے تھے ۔ خوشگو ۓ اپنا تذکرہ سفینہٴ 
خوشگو اصلاح کے لیے ان کی خدمت میں پیش کیا تھا ا" خلص ان ے مشورہ 
سخن کرے تھے ۔؟” حا کم لاہوری نے لکھا ے کم ''میں ۓ اپنا دیوان ان کی 
خدمت میں پیش کیا کہ غور و فکر کی نظر سے دیکھ کر اس کے حسن و تح 
سے آکاہی بخشیں ۔۰۶٣'‏ خواجہ مچد بح بی خاں خرد نۓ بھی اپنی غزل آرزو کے 
سامنے اصلاح کے لیے پیش کی ۔”' عاشقی ۓ نشکر عشق میں لکھا ے کہ میرزا 
چد رفیع سودا ”موزونیت طبع کی وج ے ابتدا میں نارسی میں شاعری گرتا تھا 
اور سراج الدین علی خاں آرزو ہے اصلاح لیتا ہیں _ اظ ود گردیزی ے لکھا ےچ 
کم ''میاں آبرو و میاں مضمون ؛ جنھوں ے رینتہ کی بنیاد رکھی ے ء ان ے 
استفادۂ سخن کیا ے اور اٹھی ہے زبان ریختەہ حاصل کی ے ۔؟؛٢٦٣‏ ٹیک چند بہار 
ۓ ابی مشہور لغت ”بہار عجم“ میں ان ہے استفادہ گیا ے ۔ انند رام غلصی 
ۓ ”'سراة الاصلاح؟؛ ہیں بھی ان ے فیض اٹھایا ے ۔ ایسے راہن ء جو اپنے دور 
کو اس طور پرمتاث رکرے ہیں ؛ کبھ یکبھار پیدا ہوۓ ہیں ۔ مبر قدرت اللہ قاسم ۓ 
کتنا صحیح لکھا ے کہ ”جیسے اسام ابو حنیفە علاے اہل_ حق کے امام کہلاۓ 
ہیں اسی طرح ظعراۓ اُردو خان آرزو کے عبال کٹہلاۓ جاۓڑنیں کي ۴١‏ 
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ائند رام غلص اور ٹیک چند بہار بھی رواج, زمائہ اور آرزو کی تحریکتر ریختں کۓ 
زیر اثر ہی ریختدہ گوئی کی طرف مائل ہوۓ ۔ 

آلند رام مخلص ر م۸٢ ۰۵۱-۱٦۹۹-١۶۴۰‏ ۵۰ء۱ع) 
بنیادی طور پر فارسی کے شاعر اور انشا پرداز تھے ۔ تین پشتوں ے فارسی زبان 
اس خائدان کى روڑی کا وسیلہ اور عزت کا ذریعد تھی ۔ بدائع وقائم میں مغلص ۓ 
لکھا ے کب اس کے دادا گچبت راۓ کی بدولت امیر الامراء صمصام الدوله کے 
والد امارت کو پنچے تھے اور ان کے والد راجہ ہردے رام ۓ صمصام الدولہ 
کو پھاس ہزار روے دربار سے دلواۓ تھے اور ا۔مد آباد کا صوے دار مقرر 
کرایا تھا ۔ راجب پردے رام ید شاہ کے وزیر اعغام اعتاد الدوله مد امین خاں 
ہھادر نصرت جنگ کے وکیل تھے ۔۹٣‏ اس خاندانی پس منظر میں مخلص م۱م/ 
ہ۔ 8 رےع میں اعثاد الدول کے وائیل کے عہدے پر مامور ہوۓ اور 
۱/۱۶۴ ۔ . بے ؛ع میں ”'راۓ رایاں؟ کا خطاب ملا ۔٥۵‏ خاندائی عزت ء 
شاہی ملازمت اور ذوق_ شاعری تخلص ےْ ورۓے میں ہا ۓ تھے ۔ کتابوں کے ایسے 
رسیا کە اپنے ذوق کی ہر کتاب اپنے کتب خاے کے لے نقل کرا لیتے ۔ خلص 
ے خود لکھا ے کہ 'کتب خائہ میری زندی کا حاصل ہے ۵٥٥٥‏ پہلے بیدل 
ے مشق سخن کی اور پھر آرزو ے ”'عشور و مر‌بوط۵ رے ۔ آرزو ے لکھا 
سے کت ''اس کے حسن اخلاق ء انسانیت اور وفا کوشی کے بارے میں کہاں 
تک لکھا جاۓ ۔ ناہ جہاں آباد میں نقیر آرزو کا قیام اسی کے اخلاص کے باعث 
سے ۔ گزشتد مس سال سے آج تک اس نے حبت و سودت ہے پہلو تھی نہیں کی 
ے ۔۵۳ خوشگو ے لکھا ے کم پہلے طرز صائب میں دیوان مر تتّ بکیا اور اس 
کے بعد میرزا رضی دائش کے طرز میں شاعری کی ۔ فارسی دیوان تقریباً دس ہزار 
اشعار پر مشتمل تھا۔ ‏ 'اس یق طرح کا معنی تلاش اور خوش بیان شاعر موجودہ 
وقت میں کمیاب ے ۔“"۵ آرزو ۓ لکھا ہے کہ اغن شعر و انشا میں اس کی 
بہت سی کتابیں ہیں ۵۵4 لیکن کتابوں کی تفصیل نہیں دی ۔ لچھمی نرائن شفیق 
ے لکھا سے کە ”اس کی فارسی شاعری کە بہت مٹھاس رکھتی ے ء عوام و خواص 
کی زبان پر جاری ے ۔ٴ٠٦۵‏ غخلص کی شہرت کے دو اباب تھے ۔ ایک ان کی 
غالدانی وجاہت اور دربار ے وابہتگق اور دوسرے فارسی دانی ؛ شاعری و 
انشا پردازی ۔ ان کی تصانیفِ ثثر ہے جہاں اس دوز کے حالات و واقعات پر 
روشنی بڑق سے وہاں تار کے وہ گوشے بھی سامنے آۓ ہیں جو عام طور پر 
گشپ, تار میں نہیں ملنے - خلص کی تصالیف یە ہیں : 


تا 


() کارنانم' عشقے۵ (مم رہم +م۔ ۱۱ع) + اس ہیں شاہزادہ گوہر 
اور ملکە مملوکات کے عشق کی داستان بیان کی گی ے ۔ 

(م) رقعات (وم۱ھ]ےس ۔ ہجے؛ع) ۔ اس مجموعے میں وس خطوط شامل 
ہیں جن میں سے م آرزو کے ام ء تین وزیر اعظم قمر الدین اعتاد 
الدولہ کے نام ء دو شرف الدین على پیام کے ام اور ایک ایک 
فقیر اللہ آفریں لاہوری ء ید یار ء قزلباش خاں أُمید وغیرہ کے ام ہیں ۔ 

(م) گدستہٴ اسرار۵۸ ء اس میں وہ خطوط شامل ہیں جو نادر شاہ ۓ 
صوے دار کابل کو بھیجے اور صوے دار کابل ۓ تعمیل حکم کے 
لیے غلص کو بھیج دے ۔ 

(م) ہنگامہٴ عشق (ن ۱ ۱ھ/.م ۔ ۰۹ئع) ء اس میں ملک چد جانمی 
کی پدماوت کے اس قصہ کو ؛ جو کنور سندر سین اور رائی چندر پربھا 
کی داستان عشق پر مشتمل ے ؛ خلص ۓ اپّی مثنوی کا موضوع 
بنایا ے ۔ 

(ی) سرآة الاصطلاح (۸نھ/ دم ؛ع) ء؛ اس میں غلص ے ان تازہ فارمی 
اصطلاحات و عاورات کی تشریج کی ے جو قدع فارسی لفغات میں نہں 
ملتے ۔ اس میں دلچسپ واتعات اور حکایات و اقوال بھی دوران تشریج 
درج کر دےگۓ ہیں اورکہیںکہیں فارسی الفاظ و اصطلاحات کے اُردو 
مترادفات بھی دے گۓ ہیں ۔ اس میں معاشرق و تاریٹی واقعات ء 
سوانحی اشارے ء ادی لکتے ؛ زسوم و رواج اور مفید معلومات بھی 
جابجا ملتی ہیں ۔ ”یه کتاب ئد ہوتی تو مخلص کے بعض معاصر شعرا 
کے متعلق ایک حرف بھی لکھنا دشوار تھا ۔ ۵۹ 

(ہ) چمنستان (۹ن۱:م/ ہم ؛ع) ء اس میں زیادہ تر وہ حکایات و اقوال 
درج ہیں جو ”سآ الاصطلاح“؛ اور ''ونائع ہدائٔم؟ مس آ چی ہیں ۔ 

(ے) وقائع بدائم ء٠٠‏ اس میں ایسے اہم تاریبخی و معاشرق حالات درج ہیں 
جو اور ککہیں نہیں ملتے ۔ اس میں جو کچھ لکھا گیا ے ‏ خلص ان 
کا عیی شاہد ے ۔ اس میں وہ عصہ خاص طور پر قابل ذکر ے 
جس میں ادر شاہ کے حملے اور قیام_ دہلی کا ذکر ے ۔ اس ے برہان 
الملک سعادت خاں ىی وہ سازش بھی سامے آتی ے جو اس ے 
نظام الملک اور بادشاہ کے خلاف تادرشاہء سے مل کر کی تھی ۔ 

(ہ) دیوان فارسی مع رباعیات ؛ اس کی تارخ کتابت ےہ : :"۰ء ؛ع ے 


لککی 


اور اس کا ایک .ِسخم انڈیا آفیں لائبریری میں موجود ے ۔ 

(۹) سفر امم ؛ صئر ۸ن رھ]ےں فروری ج ہے وع کو مد شاہ ۓے نواب 
سید علىی ید خاں بہادر کے خلاف اعلان, جنگ کنمرکے بن گڑھ ہر 
حملب کیا ۔ ید چد شاہ کی آخری لشکر کشی تھی جس میں وه خود 
شریک تھا ۔ خاص ہۓ اس سفر و جنگ کا روزنا ہ لکھا ے ۔ اس 
ے حالات سفر کے ساتھ ساتھ اس ا کی باہمی آویزشوں ء ریشہ دوانیوں 
کی داستان اور سیاسی اور ملق صورت حال بھی سامنے آئی ے ۔ 

(,م) پری خالہ ء (م م۱مم ۔ ہے +ع) تخلص کو خطاطی و مصوری کا 
بھی شوق تھا ۔ ''پری خائہم؟؟ خطاطی و مصوری کا سرقع ے جس 
کا دیباچں غلص ۓ لکھا ے ۔ یہ وی مرقع ے جس کے بارے میں 
خوشگو نے لکھا ے کب ۶اس خوبی کا کوئی دیباچە نظر ہے نہیں 
گزرا ۔٦٦٦‏ اور مخلص کے وہ تین شعر بھی دے ہیں جو ”برسر 
تصویرے“ اس ۓ لکھے ہیں ۔ 

غخلص کی شخصیت اور اس کے نن کو ایک ساتھ دیکھا جاۓ تو وہ ایک 

ایسا وضع دارء شریف النفس اور سہذب و روایٹی انسان نظر آتا ے جو تہذیب و 
معاشرت کے مقررہ راستوں پر سلیقے سے چلئے کی صلاحیت رکھتا ے ۔ اس کی 
نثری تعمالیف کی اہمیت یہ ے کہ ان سے اس دور کہ تاربخی ء سیاسی و معاشرق 
حالات و کوائف سامنے آے ہیں ۔ اُردو ادب کی تارب میں اس کی اہمیت یہ ے 
گه فارسی کا انشا بپرداز و “پر گو شاعر اور صاحب اقتدار ہوۓ کے باوجود اس ۓے 
ریختد ہیں شاعری کرکے اس دور کے ریختہ گویوں میں اعتاد پیدا گیا ۔ مولانا 
امتیاز علی عرشی نے کلیاتِ نظم فارسی سے بخلص کا وہ اُردو کلام سص‌تب کیا سے 
جو ”اشعار ریخته کہ کبھی کبھی تفریج. طبع کے طور ہر کمہنے میں آۓ ہیں؛٦٦٦‏ 
کہ مت خلص نۓ کلیات فارسی کے آخر میں جمع کر دیا تھا ۔ غخاص ےۓے اپئنے 
فارسی و اُردو اشعار کا ایک التخاب بھی کیا تھا جو خدا بخش لائبریری پٹنه میں 
محفوظ ے ۔ اس انتخاب میں اُردو کے منتخب اشعار کی تعداد وم ے ۔ .ء اشعار 
تو وہ ہیں جو رام پور کے نسخے میں ملتے ہیں اور ایک شعر ایسا ے جو صرف 
اس ''انتخاب'“ میں ے ۔ مخلص کے کل اشعار کی تعداد ٢‏ ے ۔ خاص کہ رنگ 
سخن کو دیکھۓے کے لیے یہ غزل پڑھے : 

کریں گے فصل گل سے دھوم ء آشنا ے باغباں اپنا 

قدعی صاحب اپنا ء مشفق اپنا ء مہرباں اپنا 


۲ 


خدا ے ٹک تو ڈر شیریں ء خبں لے اس بیچارے کی 
کیا فرفساد نے تیشے سے سر لوہو لہارے اپنا 
ہوا کی کچھ طرح سے اورگل ۓ رنگ بدلا ے 
اٹھا لے اس چنب سی عندلیب اب آشیار_ اپنا 
بھرا ے دردمندی کا دھواں اس کے دماغ اندر 
دکھایا چاہے لانہ کوں داغ_ خوے چکاں اپنا 
غزالارے بیچھ چرچا ے ترے مژگان و ابرو کا 
ہے بھی ٹک دکھایو اے میا ترکش کإاں اپنا 
اور پھر یں چند شعر دیکھے : 
چشم_ دثبالم دار پیارے کی من ہپرن ہب ہرن مثٹارے کی 
زلف بٹھے ہے چھانا کیا ہم سے بھی پیچ اے تمارے کی 
جنورے پسدا کر اے دلء عقل اگر ہے 
ہسار آئی دواۓ ؛ کچے غبہر ے؟ 
علااانر رت تفدق رسارمتبو: کودق کان ے 
عرق نے لیے تری چساو ذقری گویا گلا یی ے 
مل کے اون مژکاں ۓ ابر سوں کیا دل کو تلف 
سمجد جامع میں گویا ہو رہی ے جنگهر صف 
دھوم آوۓ کی کس کی کلشبت نے بڑی ہے 
ہاتھ ارگجے کا پیالے ٹرگس لیے کھہڑی ے 
مشک کا دل ختن میں ڈولا ے ‏ پیچ زلفاں کا کس ۓ کھولا بے 
ے ہوا میں پٹنگ اس کل کا یا پری کا اژت کھٹولا ے 
سبا یوں عرض کر ان لاڈلی زلفوں ی خدمت ہیں 
بناوواے:یامبرا ے,مسل سسڈواناسبھرپجھارا۔. ے 
چھیا مت آوی ے توں صبا اس کل کے کوچے می 
پووسپ در کو کو سال ئاطٹتوں ہار ے 
خلص کے اُردو کلام میں کوئی خاص بات نہیں ے ۔ اس کے زبان و بیان 
ایہام گویوں ے ملتے جلۓ ہیں جن پر وئی کی شاعری اور زبان و بیان کا گرا 
اثر تھا لیکن لفن طبع کے باوجود سنجیدگ کا احساس ہوتا ے ۔ ریت میں بھی 
مغلص وہی علامات و اشارات مثل7 فصل گل ء باغباں ء چمن ء عندلیب ء گلشن : 
ترکی ؛ فرھادء آیشیء لہو ء مژکاں ء ابرو ء ترکش ؛ کان ؛ چشم ؛ جنوں ء 


۸ 

دال ء عقل ء بہار خط؛ لب ؛ زلف ؛ تفسء مشکء حناء صباء کوچہ ء داغ ء 
دواتہ اعتمال کرٹا ے جو اس کی فارسی شاعری میں ملّی ہیں ۔ اس کے موضوعات 
بھی وہی ہیں ۔ خلص اور اس کا فن اسی دور کے پروردہ ہیں ۔ وہ اسی تہذیب کا 
حصہ ے اور بالکل اسی جیسا رہنا چاہتا ے ۔ یہی مخلص کی قوت ے اور تقلیعی 
سطح پر بی اس کی کمزوری بھی ۔ لیکن ٹیک چند بہار کی ریختد میں ہمیں جذڈے 

کی 5کسک اور احساس کی گرمی سی بحسوس ہوق ے ۔ 
لالہ ٹیک چند بہار دبلوی وو ۸ف سی ۱ (۸۸-ء۱۹۰۹-۱۹۸ے۱ع) 
بھی بنیادی طور پر فارسی زبان کے عالم و شاعر اور آرزو کہ شاگرد تھے ۔ ان 
کی مشہور زماله لغت ”ہار عجم“ فارسی زبان کی اہم و مستند لغت ے ۔ فارسی 
زبان اور اس کے استعالِ الفاظ پر بہار کی گہری نظر تھی ۔٦٦‏ أُنھوں ۓ بطور 
سیاحت ایران کا سفر بھی کیا تھا ۔٦٦‏ منشی دیبی پرشاد بشاش نۓ لکھا ے کم 


فک ۔ بہار کے سنین_ ولادت و وفات نہیں ملتے لیکن وہ اشارات جو خود بہار ۓے 
''بہار عجم“' میں دے ہیں ان ے ان دونوں سنین کا تعین ہو سکتا ے ۔ 
بہار عجم ٣.‏ سال کی مسلسل عنت کے بعد ۵۴ھ ...۹ ے اع میں 
مکمل ہوئی ۔ ''یادگار ققیں حقیر بہار؟ٴ“ اس کا مادۂ تارج ے ۔ جیسا کم خود 
'ہار عجم؟““ کے دیباچے (ص ےم ء جلد اول ء مطبع سراجی ید معادت علىی خاں 
۱۸۷۳۲ع) میں لکھا ے کہ ”غاکسار ے اعتبار بہار کە اس نیازمند کو 
آغاز شعور سے اس وقت تک کہ عمر طبعی سن سال ہو چق ے ۔“ گویا 
٢١ھ‏ میں بہار ى عمر سن سال تھی ۔ اس طرح سال پیدائش ۰۹۹ھ بتا 
ہے ۔ ٣۱۱۵ھ‏ کے بعد بھی بہار مسلسل ”بہار عجم“ میں ترسم و تسیخ 
کرۓ رہے اور جیسا کە ”ہار عجم“ کے خاتمے سے معلوم ہوتا ے ء اُٹھوں 
ۓ اے سات بار صاف کیا اور آٹھویں بار پھر صاف کرنا چاہتے تھےکم قویل 
ۓ ضعف پیری کی وجہ ے جواب دے دیا ۔ آغخری وقت میں ان کے شاگرد 
اندررں ے یہ آخری اور ساتواں مسودہ کچھ اور کتابوںے کے ساتھ 
ٹیک چند بہار ے حاضل کر لیا (بہار عجم ؛ جلد دوم ء ص ۰٠ہ)‏ اور ۱۱۸۲م 
۹-ہہے؛ع میں اس کی نقل تیار ی ۔ اگر نقل کرۓ میں اسے دو سال کا 
عرصم بھی لکا جو دونوں جادوں کی ضخامت کو دیکھے ہوے کچھ زیادہ 
نہیں سے تو جار کا سال وفات ۱۸۰ھ]ے ۔ ہہے؛ع متعین گیا جا سکتا 
ے ۔ (ج۔ج) 


30۹ 


پھار عجم ء جواہر الحروف ء ابطال ضرورت ء نوادر المصادر ء بہار بوستان ان کی 
تصالیف ہیں ۔۵٦‏ ڈاکثر عبداللہ ۓ ان کی ایک اور تصنیف ”جواہر الت رگیب؟“ کا 
نام لیا ے ۔٦٦‏ وہ فارسی کے اچھے شاعر تھے لیکن لفت ویس ک حیئثیت ے ان 
کی شہرت ایسی پھیلی کہ ان کی شاعرائم حیئرت دب کر رہ گئی ۔ ان کا فارسی 
کلام سواۓ چند تذکروں کے کہیں نہیں ملتا اور اُردو کلام بھی صرف وہی ے 
جو تذکروں میں حفوظ رہ گیا ے ۔ بہار کے اُردو کلام کو دیکھ کر ایک لہجے 
کا احساس ہوٹا ے ۔ انھیں زبان و بیان پر بخلص کے مقابلے میں کہیں زیادہ 
قدرت حاصل ے ۔ یہ چند شعر دیکھے : 

کرے وہ سلطنت ء ید عشق میں شیریں کے سر دیوے 

تکلںف بر طرف خسرو کو کیا فرصاد ے لسبت 

کہتے ہیں عضدلیب گرفتضار تج کو دیکھ 

انینٹة چھوٹنے کی نہیں اس پہسار بمیچ 

دل ہسارا لے کے کیوںں اشکار کرے ہو سج 

کس ہے یں سیکھے ہو تم لے کر 'مکر جایۓ کی طرح'_ 

وہی یک ریساں ے جس کو ہم تم تار کہتے ہیےی 

کہینآأ 'تسرع گا ازفا کزس ےزتازاا تار ےی ےی 

اگر جادوہ نہیِں ہے کر کا اسلام میں ظاہر 

سلمانی کے خط کو دیکھ کیوںے زلثار کہتے ہیےںیںی 

ہیل اس شوخ سا رنگہیں ادا گل 

آگس رنوں بسیوا تچ 'کیسا ہوا گل 

گیا ے الم کی رہ بیج ہکا بےرہے از 

حمام دشت ہے ٭پسرشبار دی کھیے کیا ہو 

نساز ے جساو لطہف ےموقع 

اساازری. ک "'اااترے ”تسا ےسب ””تسور 

کوئی کس ساتھ فصل گل میں دل کو ہرچاوے_ 

ند ساق سے ء؛ ‏ با ساغر ے ء نب مطرب ہے ء٤‏ ئد ہمدم ہے" 

ہمیں واعظ ڈراتا کیوںے بج دوزخ کے عذابوں ے 

معاصی گو ہارے پیش ہو کچھ مغفرت کم ہے 

نہیں معلوم کیا حکمت ے شیخ اس آفریئش میں 

ہمیں ایسا تسراباقی کیا ؛ تچھ کورزی بناجاتی 


رت 


بہار کے کلام میں فارسی روایتر غزل کے واضح اثرات نظر آۓ ہیس لیکن 

ساتھ ساتھ اُردو بن بھی منمایاں ے اور یہی اُردو پن ان کے ہاں ایک لہجے کو 
جن دے رہا ہے ۔ یں وہ دور ہے کہ ہر طرف ایہام گوئی کا چرچا سے ۔ بہار کے 
ہاں بھی یہ رنگ شاعری ملتا سے : 

اسی درگاہ سے حاجت روا ہوق سے عالم ک 

جہاں دیتے ہو_ین مالگے فضولی ے طلب لالا 

منظور سیں لالے جو ہو اس بہار فیچ 

پھولا ے خوب دیکھ دلر داغ دار بیچ 

کنعان ۓ ماہ مصر میں کب سطلنت کری 

کم ہی کوئی عزیز ہوا ء ہو وطن .کے بیچ 
بہار کے ہاں زبان و بیان صاف ہیں ۔ لفظوں کو موقع و محل کے مطابق برتنے کا 
سلیقہ بھی ے ۔ زبان کی یہ صورت ان شعرا کے ہاں نظر آق ے جن کی بنیادی 
زبان ُردو ے ء اسی لیے جب ہم بہار کے کلام کا مقاہه قزلباش خاں أُمید یا مخلص 
سے کرےۓے ہیں تو ہمیں بہار کے کلام میں قدرتِ اظہار اور رچاوٹ کا احساس ہوتا 
ے ۔ ان کی زبان آرزو کی زبان جیسی ے ۔ 

خان دوراں ء نواب ذوالقدر درگاہ قلی خاں آدرکاہ جو رھے٦‏ مھ 

(یےرو-ی+٦۹؛ع)‏ ان شعرا میں ہیں جنھوں ۓ ئہ صرف فارسی و اُردو 
دونوں زبالوں میں شاعری کی بلک ایک ایسی قابل ذکر تصنیف بھی یادگار 
چھوڑی جو 6د شاہی دور کی تہذیی و معاشری صورت حال پر روشی ڈالی ے ۔ 
”مرقتع دہلی؟““ اس دور کی روح اور اس کے مزاج کی ترجافی کری ے ۔اس کے 
مطالعے سے یہ بات سامنے آتی سے کہ اس وقت معاشرے اور فرد کے حبوب مشغلے 
کما تھے ۔ مزاروں پر لوگ جاےۓ تھے تو وہاں کیا ہوتا تھا ۔ عیش پرستی ء بزم 
آرائی ء رنگین مزاجی ء لغم سرائی ء میرزائیت ء ہے نوشی ء رقص و سرود ء ارد 
. پرستی ء مغنث بازی میں بادشاء و اسا سے لے کر عوام تک ملوث تھے ۔ مرقع 
دہلی سے یہ بھی معلوم ہوتا ے کہ اس زماۓ میں کن کن بزرگوں کے مزاروں 
پر عرس ہوتا تھا اور وہاں کیا گل کھلتے تھے ۔ کون ے صوفیا معاشرے میںںی 
عزت کی نگاہ سے دیکھے جاے تھے ء کون سی طوائفیں اور ڈومنیاں تھیں جن کی 
اداۓ دلفریب پر سارا معاشرہ لہلوٹ تھا ۔ بازاروں کا کیا حال تھا اور وہاں 
کس قسم کی 'شیا فروخت ہوق تھیں ۔ کون کون ے غعرا داد سخن دے رے 
تھے ۔ اس کے مطالعے ے ید بات بھی ساس آتی ۓے کہ معاشرہ اپنا تواز نکھو کر 


۱ 


یک رغا ہوگیا تھا اور ے اخلاقے لوگ ؛ جو اعلول صفات سے عاری تھے ء بادشاہ 
ا ررائرزائوئزوی حوارت مسر ار مے ۔ فجن اس وی 
شاہد کا روزنامچج۔ ے جس میں وہ سب کچھ درج کر دیا گیا ہے جو اس ۓ اپنی 
آنکھ سے دیکھا ۔ درگاہ قلی خاں جوائنی میں نظام الملک آصف جاہ کے ہمراہ 
۹۵۵۱م ۔ ہج ے؛ع میں دکن سے دلی آۓے۔ نادر شاء کے حملے کے وقت وہ 
دہلى میں موجود تھے ۔ نادر شاہ کے حملے اور قتل عام کے بعد جو کچھ ملک و 
قوم پر گزری اس کا اثر مچد شاہ پر یہ پڑا ک اس ۓ ساز و نوا کو یکم قام 
موقوف کر دیا ۔ ”'سوائح نادر شاہی ہے بادشاہ دین پناء کا مزاج ساڑو لوا ے 
منحرف ہوگیا اور ارباب نغمہ کو بالکلیہ موقوف کر دیا ۔ە/۸٠‏ مرق۴ع دہلی ے یہ بھی 
معلوم ہوتا سے کہ اس دور میں ریختہ کا رواج عام ہوگیا تھا ۔ منقبت کہنے 
میں جاوید خان ١۹٦‏ مرئثید گوئی میں مسکین ء حزین اور غمگین شہرت رکھتے 
تھے ٠ے‏ چد العم ریختد میں ایسی شاعری کرتا تھا جیسے فارسیاں فارسی میں 
کرۓ تھے ١ے‏ محفاوں میں فارسی اور ریختد کے اشعار ساتھ ساتھ پڑے جاے تھے ۔ 
خود مرقع دہلی کا مصنف فارسی نثر میں اپنی بات کے اظہار کے لیے اُردو الفاظ ٭ 
و مرکبات کا سہارا لیتا ے ء مثل ”در ہمیں عقل چہل پہل ڈھاڑے وارد شدہ ‏ 
بود ٢٤ے‏ 
اسد خاں اورنگ آبادی ۓ درگاہ کے ید تین شعر اپنے تذکرے میں درج 

کے ہیں :٣ے‏ 

بغیر اس کے کہو کون شاہ مرداں ہے 

یں "193ا اور رسَو لی" لے دھٹر 
صلیے کے دو شعر یہ ہیں : 

پکھراج غم سے زرد ؛ زمرد ے زہر نوش 

سد ہک سسسیے لم اش 

اس دکھ ہے آتشر دل بیاقوت ے خموش 

سہجارے لہو و لعل بدخشان لہو لہو 
پہلا شعر درگاہ کے اس قصیدے کا سے جو منقبت میں لکھا گیا تھا ہ یں قصیدء َ 
کسی ایسے سفر کے دوران لکھا گیا جو درػاہ کو ”بلاۓ ناگہانی'' کے طور پر 
پیش آیا تھا ۔ حالات خراب تھے . تحط و قات ے ایسی صورت پید! گر دی تھی 
کہ جنس جواہرات کے مول بک رہی تھی اور درا کو کسی ایسی جنگ ے 
واقط'تھا جس سی نە فتح ہوتی تھی لہ شکست ۔ گولہٴ ٹوپ اور صداۓ بان 


۳ے ۶ 


کہ ہر وقت کے شور سے گان پھٹے جاۓ تھے ۔ درگاہ اسی ؟ردد میں تھے کہ آنکھ 
لگ گئی ۔ خواب میں ایک ”'پیر نورانی“ کو دیکھا جنھوں نے : 

ے تقیرے کام کا حامی امام جںٴوبشر 

شم سریبر ککرامت ء اسپر کل اسچر 

ولر حضرت مولیٰ وصی پیغمبر 
ان کے بعد حضرت علی کی مدح میں ۱ اشعار لکھے ہیں ۔ اس قصیدے کا ابتدائی 
حصد اس لے قابل_ ذکر ے کہ اس ہے اس دور کے معاشرق و تمدی حالات پر 
روشی پڑق سے : 

اسر پتنجے“ٴ تمذیت صامت و ناطق 

شریق لجے“تقضریب ے گا سب شکر 

نہیںرےںے سے تمتہ* بازار پر الاج کی جنس 

ئە غلہ بلک سبھی قد و جنس ے کمٹر 

گیہوں کی جنس ہے ٴایاب مثل آدم غوب 

مثال ٭ہت نظر آی نہیں ہے اب تور 

مگر ذغیرہ کیا ہوۓ ماش خوروں ۓے 

ے دال ان کی رکاکت پہ باکمال پثر 

ہوا ہے قحط ے دیکھو دو باجرا عالم 

نہیں ہے ہمت اک جو کسی میں بل کمتر 

نظر ببچا کے ٹکلتے نہ ہوویں قرب و جوار 

فقیر و سائل و ممحتاج ٹوگکر و چساکر 

جوار رحمت حق میں ہوۓ ہیں سب غربہا 

کہیںں جوار جوار از رجوع جوع بقر 

غی فقبیر سبھی مبتلا بسرجخ برح 

دھیان ہوش نہیں ے کسی میں سب مضطر 

آکل گیا ے رئیسوں کا بھی پلیتھن اب 

تلاش دال اُڑاۓ ہیں دوڑۓ گھر گھر 

خراب حال ہوا ے دواب پیچا سب 

ژبون و خت و روح ء لگ اور لاغر 


۱۴۳ 


ہوا سے تّلى و السی کا تیل گھی کے عوض 
جاۓ روغی ہادام ہے گا تیل کرر 
نہ دیکھی خواب میں دیکھی کسی ۓ ترکاری 
چنے کا ساگ کبھو اور کرر کبھو کاجر: 
ہوا ے قحط ے سپ ذڈی حیات کو ہوکا 
بشر کو جوع بقر اور بقرکو جوع کشر 
غرضکہ سخت مصیبت میں ہیں وضیع و شریف 
غی فقیں سبھی احتیساج سیل مضطر 
ام روز کىسر بستم سب غی ودیق 
ے زیر بار دواب غریب شام و سحر 
رلیس وقت ے قائمم نفبر درہمے وقت 
آسارں طوطی“ ے نطق طائر ے پر 
ہوئی ے خلق پہ کیا شاق سر جعیت غبر 
ہزار حیف مسیحاصفت ہیں کثاع خر 
اس قصیدے کے زبان و بیان اتنے صاف ہیں کم یم دور عودا و میر کا موئہ" 
شاعری معلوم ہوتا ے ۔ فارسی ترا کیب کا جاؤ ؛ الفاظ کا دروہست ء لہجے ی 
گرمی اور خلوص پڑھنے والے کو متاثر کرے ہیں ۔ اس پر فارسی قصیدے کی 
روایت کا اثر ممایاں ے ۔ اُردو زبان کے دکنی روپ کے بجاۓ اس میں شال کی 
جدید زبان اور روزسمە استمال ہوا ے ۔ یہ قصیدہ منقبت میں لکھا گیا ے لیکن 
اس میں شہر آشوب کا مزاج رنگ بھر رہا ے ۔ ید قصیدہ اس دور کے فارسی کے 
ایک رینتہ گو کا قابل ذکر نمونه ے ۔ 
میر غلام علی آزاد ہلگرامی مھ“ - ٠٠۱ھ‏ (۵-٭.ء۸۹-۱ء۱ع) 
جن کے شاگرد سارے برعظیم میں پھینے ہوۓ تھے اور جن کے علم و فضل ک 
دھوم بجی ہوئی تھی ء بنیادی طور پر فارسی و عری کے شاعر و عالم تھے ۔ 
ان کا اُردو کلام اتنا کم سلنا ے کہ ان کی شاعری کے بارے میں ککوئی راۓ 
نہیں دی جا سکتی ۔ آزاد بلگرامسی ۓ ابنے حالات زندگ نە صرف 'سرو آزاد؛ اور 
دوسری تصائیف میں خود لکھے ہیں٥>‏ بلک کم و بیش ہر فارسی تذکرے میں ء 
جو ان کی زندگی یا وفات کے بعد لکھا گیا ء ان کے حالات درج ہیں ۔ ان کے 
شاگرد منا اورنگ آبادی ۓ گل عجائب؛ میں لکھا ے کم ”'جو اشعار ان کے 
دیوان فصیح البیان ہے التخاب ہوےٗ ؛ اس سرک کہ اظرین کے سامتے پیش کے 


ہیں 


جاےۓ ہیں ٦٤٤٦ء‏ اور آزاد بلگرامی کے یب دو شعر دے ہیں ٠‏ 

باغ سرب جانا ہے سیا کام کا 

شوق ہے بجھ کو گای جام کا 

کہوں گیا اُس ی ے پروائیوں سے دل پریشاں ے 

نہ آیا ایک دم جھ پاس جس کا نام جاناں ے 

منا اورنگ آبادی کے اس بیان ہے پتا چلتا ے کہ آزاد بلگرامی ۓ اپنا 
اُردو دیوان بھی ترتیب دیا تھا ۔ اس اس کی تصدیق کہ وہ اُردو میں بھی شاعری 
کرے تھے ء تین اور ذرائع سے بھی بوق سے ۔ خان آرزو ۓ ارنے تذکرے میں 
لکھا ے کہ آزاد بلگرامی ۓ ”'قصیدۂ عری اور ایک ہندی غزل کے ساتھ جواب 
بھیجا +'ےء حاکم لاہوری ۓ لکھا ہے کەه ”'پہلے بھی بڑے شوق کے ساتھ 
پندی میں جواب لکها تھا ۔“۸ ایک اور جگب لکھا ے کہ ایک روز 
خان مغفور آرزو محوم کے کان پر جاۓ کا اتفاق ہوا ۔ ان ایام میں ان ک 
ہندوی مع تین جزو نقل کی اور ایک تالیف میں ء جس کا نام انتخاب_ حاکم سے 
شامل کر لی ۔؟“۹ء صفیر بلگرامی ۓ لکھا ے کب ؛'حضرت آزاد اگرچں عربی 
فارسی کے شاعر مسػّم الثبوت تھے مگر حسمپر رواجِ زمانہ پہلے کبھی کبھی بھاکا 
میں بھی کچھ کہد لیتے تھے ۔ چنا چہ سید علی مصطفول خلف سید لور الہدی کی 
”'تارج میلاد“ میں ایک قطعہ فارسی میں فرمایا ے ۔ اُس کے آخر میں ایک شعر 
عربی اور ایک شعر بھاکا میں بھی لگایا ہے ۔ وہ یه ے : 
۔. بھلى تاریکھ ہندی سوں بکھائی ‏ رے آئند سوں یہ پتر گیانی 
اور کبھی کبھی حسبر رواج_ زمائہ اُردو میں بھی فرہایا ے ۔ چناٰچد ایک شعر 
ڈکرڈاوشین غیرا“ بس كما ے: 
گیا دھوارے دھار اوس مسی سے اوس کے ے تحریرلب 
دل ہئلوں کا یم ے دوروِ آ داسی گر ے۸۰۶ 
ان شواہد کے بعد مقبول صمدانی کا یه کہنا کہ ”آزاد ہندی یا ہندوستائی میں شعر 
نہیں کپتے ىھے ؛ وہ اس کو اپنے مرتبہٴ عا ی ے بست و دوں سمجھتے تھے ۸۱۶ 
کی طرح صحیح نہیں ہے ۔ 
آزاد بلگرامی ء جنھوں ۓ تقریباً پوری بارهویں صدی ہجری اہی آنکھ ے 

دیکھی تھی ۔ علم و فضل کے اعتبار ہے اس صدی کی ایک عظم شخصیت تھے ۔ 
مصحنی بے لکھا ہے کہ ”ان کی عری کر دوسرے فتون پر ترجیح حاصل ے ۔ 
ان کی عری تصانیف عرب ہے من تک پہنچ چکی ہیں اور فصحا و بلغا میں مقبول 


۵ے 


ہیں ۔۹۲۶ عرىی میں اُنھوں ۓ دو دیوان یادگار چھوڑے ۔ دیوان فارسی کے 
علاوہ ”الحبعۃ السیارہ“ میں سات دیوان شامل ہیں جن میں ہےر رھ تاموررہ 
(ہہ. ۵+ےر تا ۰ہے؛ع) کا کلام شامل ے - بہت سے اُردو شعرا ان کے 
شاگرد تھے ۔ آج ان کی اہمیت ان کے تذکروں ماثر الکرام (٭۱٥ہ/۵۔۵ء۱ع)‏ 
سرو آزاد (ہوںھ)ء خزائں" عامہ (ےں ۱م /ہ۵ ۔ ۵۴۶ء۱ع) کی وج ہے ے 
جو مستند ماغذ کا درجە رکھتے ہیں ۔ ایک اور کتاب واب صمصام الدوله 
ساہیواز×ساں یىی ””تاز۰ الاص۰ ۹۵۱ ےئن "لاب .ہے مظف ۔تر'ظاسواؤشتاں ہی 
لیکن ١ے۱1م/مھ‏ ۔ ےدے ع ہیں وہ ایک جنگ مس کم آۓ اور ان کا گھر باز 
بھی 77 01:۵30 70ت ہے 2 رہن ت3ا بہ یتو ہو کیا ۔ 
آزاد بلگرامی ۓ ان بکھرے ہوئۓ اوراق کو یکجا گیا اور جو حصے ضائع ہو گئے 
تھے انھیں دوبارہ لکھکر از سر نوم تب کیا۔آج یه کتاب بھی ایک بنیادی ماخذ 
کا درجەه رکھی ے ۔ 

اٹھارویں صدی عیسوی میں اُردو فارسی یىی جگد ضرور لے رہی تھی لیکن ٴ 
اثر کے اعتبار ہے فارسی زبان و ادب کی اہمیت باق تھی اور نۓ اُردو شعرا و ادبا 
اسی ادب ے فیض حاصل کر رے تھے ۔ دنیا کے ہر ادب میں جب ایک زبان 
کی جگہ دوسری زبان لیتی ے تو ہمیشہ یہی عمل ہوٹا ے ۔ الگلستان میں جب 
انگریزری ۓے فرالسیسی کی جگد لی تو چوسر ابنے اسالیب ء اظہار کے سانچوں ء 
اصناف سخن و موضوعات کے لے فرانسیسی ادب کو 'موئہ بنا کر انگریزی زبان میں 
ای تخلیقات کو ایک صورت دیتا سے ۔ یھی کام آگے چل کر اسپنسر کرتا ہے ۔ 
اپران میں فارسی ےۓے عری کی جگہد لی تو فارسیوں ےٌٗ اسالیب ء اصناف ؛ موضوعات ء 
بحور و اوزان کو عربی ے لے کر اپنے ادب اور طرز ا ساس کا حصم بنا لیا ۔ اٹلی 
میں جب اطالوی زبان ۓ لاطینی کی جگد لی اور دانتے لے ”طربیم*ٴ خداوئدی؟“ 
اطالوی زبان میں لکھی تو کہا کہ اس نۓ لاطیتی > بجاے اطالوی زبان اس لے 
استعال ىی ے گە ”ان لوگوں کے علم ہیں اضافہ کرے جو اندھوں کی طرح ید 
سمجھتے ہوۓ کلیوں میں پھرۓ ہیں کہ جو چیزیں واقعی ان کے سامنے ہیں ء وہ 
ان کے پیچھے ہیں ۔ٴ۶٣۸‏ لیکن اس کے باوجود موضوعات ء اسالیب اور اظہار کے 
بنیادی ساٹھے لاطیتی زبان ہی سے حاصل نے ۔ یہی صورت رومیوں کے ساتھ اُس 
وقت پیش آئی تھی جب انھوں بے یونانی کے بجاۓ لاطینی کو ذریعہٴ اظہار بنایا ۔ 
انھوں ۓ بھی اپنے ادب کے چراغ کو یونانی ادب ء اصناف ء موضوعات اور 
اسولوں کے چراغ ہے روشن کیا ۔پوریس ے کہا :'میرے دوستو! میں بی 


۹ء 


کہوں گا کہ آپ دن رات یوٹائی شاہکارون اور تموتوں کا مطالع ہکریں ۔۸"۶ بھی 
صورت اٹھارویں صدی میں اُردو زبان و ادب کے ساتھ پیش آئی ۔ ہی صورت اس 
یسل کی آریو ادب کو پیشی آئی تھی ۔ اس لے اس دور میں وہ تمام فارسی 
شعرا چو اُردو میں صرف تفانر طبع کہ لیے لکھ رے تھے ء خاص اہمیت کے حامل 
ہیں ۔ الھوں ۓ اس دور کے أُردو شعرا اور ان کے فکر و احساس کو براہ راست 
متاثر کیا ۔ فارسی غعرا اُردو شاعروں کے لے ایک موۓ کا درجە رکھے تھے 
اسی‌الیں, اُردوشاعری پز ان کا گہںا اثر پڑا ے ۔ ایہام کوئی کے پیچھے عیدالغنی 
قبول کشمبری کی شاعری تھی ۔ تمثیلیہ شاعری کے پیچھے بیدل اور دوسرے 
فارسی شعراے ءتاخرین کی شاعری تھی ۔ تازہ گوئی کے پیچھے خان آرزو اور مزا 
مظہر کی فارسی شاعری تھی ۔ اگر یہ فارسی کو شعرا اُردو شعرا کے درمیان 
شاعری تم کر رہے ہوے تو انی جلد میر ء سودا اور درد جیسے شاعر پیدا نہیں 
ہو سکتے تھے ۔ یہی وہ صورت حال تھی جس میں شاہ کاشن ے ول دکی کو یں 
مشورہ دیا تھا کە ”یہ سب مضامینِ فارسی کہ اب تک کام میں نہیں آئے ہیں 
انھیں اپنے ریفتہ میں کام میں لاؤ ۔ “۸۵ اور ای پس منظر میں اس کے معتی بھی 
سمجھ میں آ سکتے ہیں ۔یە مشورہ تہذیب کے اسی موڑ پر دیا جا سکتا تھا اور 
اسی موڑ پر قبول بھی کیا جا سکتا تھا۔ سترھویں صاسی میں یب مشورہ یقیناً 
ے معی د ے اثر ہوتا ۔ فارسی شعرا کی ھی اہمیت ے کہ انھوں ۓ اُردو 
شعرا کو راسته دکھایا ء انھیں اُردو زبان میں شعر کہنے کے گُر سکھاۓ ء ان 
کی تربیت کی اور ان کے تخلیتی مسائل کو حل کرکے اُردو شاعری کو فارسی 
شاعری کا ثعم الیدل بنا دیا ۔ اس ہے معاشرے کی وہ 'چھپی ہوئی خواہش بھی 
پوری ہوگئی کە وہ فارسی کو سینے سے لگاۓ رکھٹا چاہتا تھا لیکن ساتھ ساتھ 
اظہار میں دشواری بھی ےسوس کر رہا تھا اور اس عنوان ایرانیوں کے طعے 
سننے کو بھی تار نی تھا ۔ اس دور کی اُردو شاعری ۓ اس معاشرے کی یه 
خواہش بھی پوری کردی ۔ یە وه صورت حال تھی جس میں وی دکنی کا اثر 
آگ کی طرح پھیل گیا ۔ 
حواشی 
و۔ ''لزل غیب“ سے تارب ولادت برآمد ہوق ے ۔ سقینمٴ خوشگو : بندرابن 
داس خوشگو ء ص وم ء پٹند بہار ۹ع ء ''بگو ء آن جان معنی آرزو 
رفقت؟؟ سے تارج وفات نکلی ہے ۔ سرو آزاد : غلام علی آزاد بنکرامی ء 


ےے!؟ 


ص سم ء مطبم رفاہ عام لاہور ۱۹۱۳۴ع ۔ 

ہہ کات الشعرا : عچد تھی میر ؛ مرتبە حبیب الرحمن خاں شروانی ؛ ص پ۲ 
نظامی پریس بدایوں ۱۹۲۰۲ع ۔ 

ہ۔ ثات الشمرا : ص م۔ 

ج۔ ایضاً : ص م ۔ 

ہ جموعہ نغز : حکم ابوالقاسم میر قدرت اللہ قاسم ء مرتيەه عحمود شبرانی ء 
ص مو ء ترق اُردو بورڈ دہلی مے۱۹ع ۔ 

پ۔ مجمم النفائس (قلمی) : سراج الدھن علی خاں آرزو ء ص ہےں ء خزوند توہی 
عجائب خانہ ؛ گراچی ۔ 

ے۔ ت5ت الشعرا : ص ہم ۔ 

2 غمزن کات : قائم چالد پوری ء مرتبد اقتدا حسن ء ص جر؛ جددے؛‫ٰہ ٴ٤‏ 
+مء بجلس ترق ادب لاہور ۱۹ع ۔ 

۹۔ سردم 97 سو سوسو بت گر 
کالج میگزین لاہور ۔ 

ھص ۲+ دائرۂ معارف اسلامی۔ (جلد اول) ص رو ء لاہور ۹۹ ۱ع ۔ 

ووہ داد سخن : سراج الدین علی خان آرزو ء مرتبم سید مچد اکرم ء پیش گفتار 
ص پر ء انتشارات سصکز تحقیقات فارسی ایران و پاکستان ءے۹ ۱ع ۔ 

ہو ذگر میر : بد تقی میر ء ص و ان من آردو پریس اورنگ آباد دکن 
سے 

۶۴۔ سفینہ* خوشگو : بندرابن داس خوشگو ء ص ۔ ہم ء ادارة حقیقات عربن و 
فارسی پٹنہ بہار ۱۹۵۹ع ۔ 

- سرو آزاد : غلام علی آزاد بلگرامی ؛ ضص ےہ ء ء مطبع دخائی رفاہ عام لاہور 
ہے 

ن۔ مجع النغائس (قلمی) ورق ہہ ء ۓزونہ قومی عجائب خاله کراچی ۔ 

ہمہ تذکرہ مجمع النفائی (قلمی) ء آرزوء ورق مم ب ٠‏ قومی عجالب خائه 
کراچی اور ”داد سخن؟ آرزوء مرتيِے دکتر سید غد اکرم ؛ صہبوےء: ‏ 

۱ ور التشارات سکز حقیقات فارسی ایران و پاکستان ٣۱۹۰ع‏ ۔ ۱ 

ے۔ چراغ ہدایت : آرڑوء ص مب ء مطبوعہ علىی بھائی شرف على اینڈ کہٰی 
پرائیویٹ لمیٹڈ عمبی ‏ ہمرھ۔ 

-١‏ لفظ بیساکھی کے ذیل میں اس ٹہ کی طرف اشارہ گیا ے ۔ دیکھے لوادر 


۸ے 
الالفاظ ع مرتیں ڈاکٹر سید عبدالقہ ؛ ص بوٴ انبمن ترق اُردو پاکستان 
کراچی ۹۵۱ ۱ع ۔ ۱ 

۹۔ اُردو دائرہ مغارف اسلامم (جلد اول) ض ہہ ء لاہور مہ9 اع ۔ امٹمر؟“ 
ڈاکٹر سید عبداللہ ۓ پنجاب یونیورسٹی لائبریری کے خطوطے ہے تب 
کرکے اوریئنٹل کالج میگزین میں قسط وار شائع کر دی ے ۔ 

ہ۔ آُردو دائرہ معارف اسلامید زگگد اول)ء سص جو --- 

١۔‏ جمع النفائس کی وہ عبارت یہ ے ”'رساله تنبیە العارفین مشتمل بر اعترامات 
بر اشعار شیخ علی حزیں قرب سہ ہزار بیت“ (قلمی) (ورق مم ب) 
زونہ قومی عجائب غالہ کراچی ۔ 

۲۔ نوادر الالفاظ : آرزو ہ مس تبم ڈاکٹر سید عبداللہ (الف) ص مہءم ء (ب) 
ص رم+؛ (ج) ص جم ء (د) ص مہم ء انجمن ترق اُردو پاکستان 
کراچی روو رع 

۔ غرائب اللغات (قلمی) : انجمن ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 

ہ۔ توادر الالفاظ ۔ ص ٣س‏ ۔ 

۵۔ شثنوی گدم راؤ پدم راؤ : فخر دین نظامی ء مرتید ڈاکٹر جمیل جالبی ؛ شعر 
مر نہ ء ص جو ء انہمن ترق اُردو پاکستان کراچی ے۹ ۱ع ۔ 

ہ۔ نوادر الالفاظ : ص سب ۔ ٍ 

ےہ۔ مباحث : ڈاگٹر سید عبدالہ ؛ صس وم ؛ مجلس ترق ادب لاہور ۵ ۱۹ع ۔ 


ہہ۔ نوادر الالفاظ :؛ س مپ ۔ ۹ہ ایضا : ص ہم ۔ 
ہاب ایضا: ص روویمم۔ مہ داد سخن : صرے ۔ 
إم۔ نوادر الالفاظ ء ضص ہے ء؛ صہے+۔ پمہ ایض : ص سر ۔ 
مے۔ ایقتاً سض .وم ۔ دب ایضا : ص .ں ۔ 


-۹٦‏ ایضاً : ص .ہم ۔ 

ےم۔ مقدمہ نوادر الالفاظ : مر تبم ڈاکٹر سید عبداقہ ؛ س وب ۔ 

۸۔ گلشن ہند : مرزا علی لطف ء ص ہم و ء: ء دارالاشاعت لاہور و. ۱۹ع ۔ 

و مجموعہ' نغز : قدرت اللہ قاسم ء ص ہم ء پنجاب یولیورسٹی لاہور ۹۳۴ ۱ع ۔ 

+م۔ چرس : دلو کلاں کی گاواں کشند ۔ نوادر الالفاظ ٢م‏ ۔ 

رم۔ سفیندٴ خوشگو : بندرابن داس خوشگوء صض پر وم ء مرتبِە عطا کاکوی ء 
ادارہ تحقیقات عری و فارسی پٹنہ بہار ۱۹۵۹ع ۔ 

م۔ ایضاً : ص رہم ۔ چم سم ڈیڈہ : ح ےچ ۔ 


۹ءء 


جم۔ ابضاً : حرےن ۸۰ہ ۔ 

۵ہ۔ دستور القصاحت : سید احمد علی یکتاء مرتيس امتیاز علی خان عرشی ؛ 
ص ۵ , ء ہندوستان پریس رامپور ۳م۱۹ع ۔ 

ہم۔ تذکرہ ریختہ گویاں : سید قتح علی حسیتی گردیزی ؛ ص ے :ء٤‏ انجمن ترق 
اُردو اورنگ آباد ۳۴ء ۔ 

ےم تںجموعبٴ لغز ع قدرت انقد قاسمء صن ے ء مرتبه حافظ محمود شیرانی ء پنجاب 
یولیوزسی لاہور ۹۳۳ ۱ع ۔ 

. رم سراۃ الاصطلاح لکھتے وقت خلص نے ۱ع میں اہی عمر وم سال 

بتاے ہیں جس سے ان کا سال پیدائش ۱ہ ھ/۹ ۹١ع‏ سسعین ہوتا ے ۔ 

دیاچہ سقر تاممٴ خلص : ڈاکثر سید اظہر علی ء ص ے : ہندوستان پریس 

رامپور م۹ ۱ع ۔ 

لشئر عشق (قلنی) ا 0 9[).. ۰ 

یونیورسبٔی لائبریری لاہور میں سال وفات مھ درج ے اور الفاظ یہ ہیں : 

”وفات بخلص بعارفہ نفث الدم در سنہ یک ہزار و یک صد و شصت و چپہار 


واتع شد ۔“ 
وم۔ سفرنامہ“ خلص ؛ سے رئاد ۔ : 
ا لص .ٍ ۔ رن ایضا: صمہ۔ 


ىد ء می۔ جم النفائس : آرزو (قلمی) ورق و ہم ب ء تومی عجائب عانہ 
کراچی پاکستان ۔ 

من۔ سقیندہٴ خوشکو : ص سم ۔ ۵ن۔ جع النفائس : ورق ۹م ب ۔ 

ہ+ی۔ چ:سستان شعرا : لچھمی ٹرائن شفیق ء ص ؿرم ء انبمن ترق ؟ردو 
اورنگ آباد ۱۹۲۸ع ۔ 

ے۔ن۔ ادبیات فارسی میں ہندوڈل کا حصد : ڈاکٹر عید عبداق ؛ ص ے۱,,ء جلس 

ترق ادب لاہورے+۹ع ۔ 

ن۔ سفرنامہٴ خلص :ٍ دیباچه ص .م ۔ 

وی۔ سفرناثٴ مخلص ٍ (دیباچم) صضص مم ۔ 

.۔ اقتباس وتاع بدائع ؛ مر تيه مولوی چد شفیع ء ؛ مطبوعه اوریٹنٹل کالج میگزین 
لاہور ء شارہ نومبر مع تا نومبر ۱۹۵۰ع ۔ 

١٦‏ سفینہٴ خوشکو : ص ےپ ۔ 

۳- ائند رام مخلص کے اُردو شعر امتیاز علی خارے عرشی ؛ سض .ےٹ۵ء۔ چھق؛ 


۰ھ 


معاصر حصم اول ء پٹٹہ ہ بہار ۔ 

پہ۔ جموعبٴ لغز: ص م٥‏ ٥٥ً۱۱۔‏ 

ہمہ۔ گلشن بند : ص مب ۔ 

دہ۔ تذکرۂ آثار الشعراۓ ہنود : متشی دیبی برشاد بشاش ء حصہ دوم ١ص‏ ہم 
مطبع رضوی دبہلی ۱۸۸۵ع ۔ 

ہ+ہ۔ ادبیات قارسی میں ہندوؤں کا حصد : ڈاکٹر سید عبدالقہ ؛ صمہمحء جلسںس 
ترق ادب لاہور ے۹ ۱ع ۔ 

ود سرققع دبلی درگاہ قلی خاں (مقدمہ) ص. رر و سن ۔ مطبع ومتد ندارد ۔ 


مہہ ايضا: سصمہر۔ وہہ ایضا : ص ٭ من ۔ 
رس ایضاً (مقدممد) ء ص ہی ۔ 
وے۔ ایضا)س وم ۔ ہے ایضا: ص .وہ 


ہے۔ گل عجائژب : اسد خاں تمنا اورنگ آہادی ؛ ص ہی انجمن ترق اُردو 
اورنگ آباد ۰۶۹ءع۔ 

ہے۔ آزاد بلگرامی : عبدالرزاق قریشی ء ضس وہ معارف و جلد ۹م اعظمگڑھء 
جنوری ۱۹۹۰۲ع ۔ ۶۶آ ہ غلام علی آزاد“' ے سال وفات برآمد ہوتا ے ء 
ص ۵م۔ 
0 0" و درنیان 
احوال و کسب کال خود خوب پرداختہ“ ۔ گل عجائب ؛ اسد الہ خان 
مجنا اورنگ آبادی ء ص م ء انمن ترق اُردو اورنگ آباد کت ۶۹ء ۔ 

٦‏ ے۔ ایض م0 -۔ 

ےے۔ جمع النفائس (قلمی) ؛ ص و ء زونہ قومی عجائب خالہ کراچی پاکستان ۔ 

ہے۔ صہدم ذیدہ : ص مم۔ ۹ ے۔ ایضاً : ص وم ۔ 

ہ۔ جلوۂ غضر : (جلد اول) ؛ صے١٠‏ مطبع نور الانوار آرہ ؛ ہ٣ص۳۳ھ۔‏ 

رر۔ حیات جلیل (حصب دوم) : سید مقبول احمد صمداىی ؛ ضس ۓ8ے؛ ؛ بےں؛ 
ناشر رام ٹرائن لال الہ آباد ۹۶۱۹ء ۔ 

ہر۔ عقدر ثریٹا : ص و ء انجمن ترق اُردو اورنگ آباد ء ٭۹ ۱ع ۔ 

٣ہ۔‏ ارسطو ے ایلیٹ تک ڈاکٹر جمیل جالبی ء ٤‏ (طبع دوعمء ص مبہر ۱ 

۱ ۔ یں جھیں ۵ع ۔ 

۴م ايمْا ٭×یرں ہتی۰۔د۔ : 

۵ٰ- ققات الشعرا : مد تنی میر ؛ ص و ء نظامی پریس بدایوں ۱۹۰۲ء ۔ 


یس رم۲ 
سب ۱٣۳۸‏ 
فص ٣ف‏ 


۵۷٣ ۷ک‎ 


×ط ۱۵۵ 


سج 


مس ۱۵۰ 


پ۰ ۹۰و 


ہن 
اصل اقتباسات (فار سی) 


”این فن ۓ اعثتبار را که ما اختیار کردہ اع اعتیار دادم _٠؛‏ 
”ہمم استادان مضبوط فن رعختہ عم شاگردان آن بزرگوارند کی 
”لغات مندرجم این کتاب دو قسم است ۔ قسماول الفاظیست کہ 
معی آں سشکل بود و اکثر اہل ہند برآں اطلاع نداشتند ۔ قسم 
دوم لغاتیکہ معنی آں اگرچہ معروف و معلوم بود لیکن در صحیح 
بودن آن از روزسہ فصحاۓ اپل ژبان بعضے را ٹردد بہم رسیلہ 
.... چوں برخے از فارسی گویان ہند را تصرف گوئە در زبان 
فارسی ہسبب اختلاط زبان ہندی دست و دادہ آوردن ۔ 7- 
ایں نسخه اس ست س فارسی سے ہند را نہ زبان دانانی ایران 
و توران ۔“ 

”اساے غیر مشہور و اشیاے موفورہ و الفاظ غیر مانوعہ معانی 
بین الانام مذکورہ را پہ عبارات واضحہ و اشارات لاحم یان مماید 
تا فائدہ آں عام و ننم آں تام باشد ۔“ 

”یکے از فضلاۓ کانکار و علاے امدار ہندوستان جنت نشان 
کتاب در فن لغت تالیف ممودہ مسمئی یہ غرائب اللفغات و لغات 
ہندی کہ فارسی یا عربی یا ترک آں زبان ژد اہل دیار کمٹر بود 
در آں ہا معانی آں س‌قوم فرمودہ چوں در بیان معانی الفاظ تسابلے 
یا مقے بيە نظر آمد ء لہذا نسخہ دریں باب بقلم آوردہ ء جائیکه 
سہو و خطاے معلوم کرد اشارت بداں ممودم و لیڑ آغم ہے تبع 
ناقس ایں گال دوست درآمد برآں افزود _؟“ 


”'در رسالہ منظومم امم غسرو چھرا یہ معی اسخروہ است وو در 


قصبات ہندوستان لیز ہمیں است ۔“ 


”تا الیوم ہیچ کس یہ دریافت توافق زبان ہندی و فارسی ہا آں 
ہمٹ کثرت اہل لغت چء قارسی و چء ہندی و دیگر عتقان بہ ایں 
قن سہتد ئن شدہ اند الا فقیر آرزو _“ 

”سر لہم والایش از رعختد بالاثر است اما گا گا, بے تقریے بنا ہر 


ا منتد 
س تم 


إپ ۱۹۳ 


صن 0۳ 
سي ہ1 


س ہ۹٢0‏ 


ص١س‏ ۱ 
سن مم ۱ 


ےآ +۱1 
س یی 
ص م٠‏ 


۲۱ ی٣‎ ۱ 


۱٢‏ ۳ء۱ 


سپ ہے١‏ 


۲م" 


سد ”انا ال عاللق مر می زہ > 

"دیوان غود را بخدمتش بردم کہ بنظر تػعمق و تامل مطالعم 
نمودہ از حسن و قبحش آگپی باید بخشید ۔“ ۱ 
”بسیب موزونیت طبع باغاز حال تلاش نظم فارسی می کرد و از 
سراج الدین علی خاں آرزو مخلص اصلاح می گرفت ۔) 

”'یان آبرو و میان مضمون کہ بناۓ ریختہ ایشاں ریختہ اند استباط 
سخن باو دادند و زبان ری تہ ازو گرفتہ اند _)؟ 

'”کتاب خائم حاصل عمر من است ۔؟ 

'حسن اغلاق و آدمیت و وفایش تا کجا نوشتە شد ۔ باعث 
بودن 'قیر آرزو در شاہجہان آباد دبىل اخلاص اوست ۔ آازمدت 
سی و سم سال تا الیوم سررشتە کال محبت و سودت را از دست 
تدادم _٤؛‏ 


”شاعرے معی تلاش خوش زبانی مشل او دریں جزو زمان کمیاب 


است 


”در فن شعر و انشا کتپ متعددہ دارد ۔_ٴ 


'شعر فارسیش کہ خیلے عزوبت دارد برالستد عوام و خواص جاری 
است ۔؟'4 : 


”موی آں ہیچ دیباچہ بنظری یامدہ ٤٤‏ 

”اشعار ریختہ کہ گاے پنا پر تفریج طبع گفتہ می شود ۔؟' 
”خاکسار ے اعتبار ہارکہ اہی ٹیازمند را از بدو شعور ٹا ایں زمان 
کہ سال پنجاہ و سوم از عمر طبعی است ۔“ 

”از سوا نادر شاہی مزاج پادشاہ دین پناہء از استاع ساز و لوا 
امراف ورزیدہ و ارہابِ نغمہ را یک قلم موقوف گردیدہ _“ 
”اشعاریکہ از دیوان قصرح البیان او التقاط و اقتباس یافته ء 
برنظارگیان_ ایں سیرگاہ چنییں عرض می شود ۔؟ 

”ما قصیدہ عربي و یک غزل ہندوی جواے فرستادہ ۔“ 


١ےح‎ ٣ 
١ےہ اس‎ 


سے۱ 


کہ ہے٢‏ 


۳۲ھ" 
”ابق اڑ کال شوق ہندوی جواے فرستادہ ۔“ .. 
٭روزے الد غان مغفور آرزوےۓے صحوم الفاق افتاد ۔ در ہان : 
ایام ہندوی ایثانے مم سە جزو تقل برداشت و در لمخم مسمی 
-_ ”انتخابرِ حاکم“ صقوم تمود ٤‏ 
”'عریش ہر فنونِ دیگر ترجیح :ارد ۔ تعمانیف او بس لغت عرب تا 


بم ین رسیدہ و مقبول نفصحا و بلغا گردیدہ ۔“ 


۶ این ہمەه مضاسین فارسی کہ بیکار افتادہ الد در رته* خود 
بکار ہیر ۔“۶ 


فصل سوم 


لا باب 


ول دکنی گے اثرات ء تخلیقی رویے: 
اشاعری کی پہلی تحریک : ایہام گوئی 


وی دکنی کا دیوان جعفر زٹلی کی وفات کے سات سال بعد ۱۷۳+۲ھ/ ٠٣ع‏ 
میں دلی ہنچا اور ایسا مقبول ہوا کم اس کے اشعار چھوۓ بڑوں کی زبان پر 
جاری ہے2 ۔ا اس دیوان کو دیکھ کر شال کے شعرا میں یی ولولم ' پیدا ہوا 
کہ وہ بھی ایسی ہی شاعری اور ایسا ہی دیوان تب کریں ۔ اس ہسے؟ پہلے 
شال والوں ۓ فارسی انداز ہے مر تب کیا ہوا دپوانِ اردو نہیں دیکھا تھا ۔ وف _. 
کا دیوان ان کے سامنے پہلا باقاعدہ اردو دیوان تھا جیسا کم حاتم کے فان ے 
بھی معلوم ہوتا ے کم ”جس شخص نۓ اس فن میں سب ہے پہلے دیوان مَتب 
کیا وہ (ولی) تھا ٢۶۶‏ اس دیوان کی غزلیں تو اردو میں تھیں لیکن مزاج ء 
آہنگ ء تراکیب و بندش اور مضامین کے اعتبار ے وہ فارسی غزلوں کی طرح 
تھیں ۔ اس دیوان میں ء فازرسی شعرا کے دواوین کی طرح ء حقیعی جذبات و 
احساسات کی ترجانی بھی تھی ء فلسفد و تصوف ؛ حسن و عشق بھی تھا اورزلدگق 
کے عام مجربات و مشاہدات بھی ۔ اس میں مسلات شاعری بھی وہی تھے جن ک 
اس دور کے شعرا نے تعلی پائی تھی اور جن کے وہ عادی تھے ۔ اس کلام کو 
دیکھ کر لے شعراٴ کو یوں عسوس ہوا کہ یہی وہ شاعری ے جس کی اٹھی 
تلاش تھی اور یه گە وہ خود بھی ایسی ہی شاعری کر سکتے ہیں کیولکب یم 
شاعری فارسی کے بجاے اردو میں تھی ۔ دیوان و ںی ے ان کی جہت متععن کر 
کہ تخلیقی قرتوں کو ایک کھلا راستہ دکھا دھا ۔ دیوان ولى کا یہ اثر بر عظم 
کے سارے اردو شعرا پر بڑا اور دیوان وی سب کے لے ایک 'مولە بن گیا ۔ 
دکن میں سراج اورنگ آبادی ء داؤد اورنگ آبادی ء فقیر اللہ آزاد ء شاء قاسم 
علی قاسم اور شاہ تراب وغیرہ اسی راگ سخن کی پیرو یکر کے اس پر فخرکر 
رے ہیں ۔ گجرات میں اشرف ء ثناءانقہ ثنا ء رضی ء عبدالولی عزلت ء پنجاب میں 


ء۸ 


ار 


شاہ سماد۴ ء سندھ میں میں محمود صابر ء دہ میں آبرو ؛ اجی ء مضمون ؛ حاممء 
یکرنگ اور فائز وغبرہ دیوان ولیل کو آنکھوں کا سرمه بناۓ ہوۓ ہیں ۔ واں 
دکنی کے اس اثر کا اظہار و اعتراف عام طور پر اس دور کے شعرا ۓ اہنے کلام 
میں کیا ے ۔ یں چند اشعار دیکھے جن ے اس اععراف اثر کا کچھ الدازہ 


ہو مکے کا: 


تجم سثال اے سراج بعد وف 
(سرا اج اور نگ آبادی) 
"کہتے ہیں سب اہل سخن اس شع رکوں سن کر 
تی طبم میں داؤد ول كااثئر آیا 
7 (داؤد اورنگ آبادی) 
حصسق ے بمعے از وف جھے داؤد 
صسہوبےٴ شاعری جال گقمیا 
(داؤد اورنگ آبادی) 
عسلی یىی سے قسم میں شعر تیرا 
سے نات رد ارس ۔ 
(داؤد اورنگ آبادی) 
سن ریختہ ولی کا ء دل خوش ہوا ے سابر 
حقا زفکر روشن ے انسوری کے سائند (مبر محمود صابر) 
گر ریختہ وی کا لپریز ے شکر سورں : 
مضمون_ شعر صابر قند و شکرتری ہے (میر عمود صاہر) 
کھوسےے.۔ سس یتہرل اسکائاز 
کس وی کا سخرں گسراست سے < (اہرو) 


کہے آبرو کیوٹکە اس کا جسواب (آہرو) 
و لیکں تتبم میں کہا سخرں 
کم٠رے‏ فیض موں ڈکسر میں کامیاب (اہرو) 
حاتم یم فن_ شعر میں کچھ تو بھی کم نہیں 
لیکن واں وا ے جہارے میں سخن کے نیچ (حام) 


۹ھ۸" 


ے جب سوں شعر تبرا شعر وئی ےے ہم رنگ 

اشرف ترے سخن کی نت آرزو ے دل میں (اشرفك گجرای) 

ولں کے طور پر جہ سا نہیں کوئی ریختد بولیا . 

سخن ہے مبتذل جگ میں زبانر اصفہانی کا (اشرف گجراق) 

جو قبرستاں میں کوئی شعر اجی کا پڑے چاکر 

کفن کو چاک کر کر آئریں کپتا ولی لکلے (ناجی) 

پروائہ جل ٹراب ہوا سو عجب ے کیا 

روش سراج دل سوں ولیں کا سخن ہوا (شاء تراب) 

پر بڑے شاعر کی طرح دیوان وی میں بھی بہت ے رنگ موجود تھے ۔ ہر 
شاعر ےۓے ء؛ اہی پسند کے مطابق ء وی کی شاعری ے اپنا حبوب رنگ چن لیا ۔ 
آپرو ء مضمون ؛ ناجی اور حاتحم ۓ فارسی شعراۓ متاخرین کی مروجە روایت کے 
زھر اثر ؛ جس میں ایہام گوئی ممایاں میلان کا درجە رکھتی تھی ء دیوان وی ے 
متاثر ہو کر اپنی شاعری کی بنیاد ایام گوئی پر رکھی ۔ یب طرز شاعری ء 
چوٹکە تقاضاۓ وقت کے مطابق اور اس دور کے مزاج کا حامل تھا ء اتنا مقبول 
ہوا که ہر عظمم کے سب چھوے بڑے شاعروں کا پسندیدہ طرز بن گیا ۔ یم بات 
ذرا دیر کو حیرت میں ضرور ڈالتی ے کم ایہام گوئی ء ولى کا بنیادی رنگ سخن 
تہ ہوۓ کے باوجود ء کیسے شال میں ریت کے عام رواج کے ساتھ ء ایک غالب 
رجحان کی شکل اختیارکرگئی ۔ یہ نظامقدرت ے کہ موسم اور زمین کے مطابق فصل 
آکی ے ۔ گرمی کی فصل سردی میں اور سردی کی فصل گرمی میں پیدا نہیں 
ہو ایت ززاعیں فرح جو:تہذہبی۔موسم اور معاشرق,زمین ء شال:میں موجود 
تھی اس میں ایہام کوئی کے رجعان کا پروان چڑھنا ایک فطری عمل تھا ۔ 
یم دور ہر عظم کی تارخ میں ایک انتہائی بحرافی دور تھا ۔ پرانی اقدارء 

جن پر معاشرے کا ڈھانچا قام تھاء جامد ہو جاۓ کی وج ے ےاثرو 
ے معنی ہو گئی تھیں اور معاشرے کے باطن اور اس کی روح ے ان کا رشتم 
گمزور پڑگیا تھا ۔ عام زندگی میں ان اقدار کی عملى افادیت کی ے اثری بے فرد 
کے قول و فعل میں تضاد پیدا کر دیا تھا ۔ وہ کہتا کچھ تھا ء کرتا کچھ تھا ۔ 
معاشرق رشتے کمزور پڑ گۓے تھے ؛ اجتاعی مفاد کا موتی کوڑے کرکٹ میں کم 
ہو گیا تھا اور شاخوں کا تعلق تنے سے انتہائی گمزور پڑ گیا تھا : 

دی میں درد دل کوں کوئی پوچھتا نہیں 

جھکوں قسم ے خواجہ قطب کے مزار یق (آہرو) 


ہکم 


تیزی کے ساتھ بادشاہ پر بادشاء بدل رے تھے اور آےۓ والے کو خود پتا نہیں 
تھا کم اس کی بادشاہت کتنے دن قائم رے کی ۔ جب حکمران خود ے یقیتی کا 
شکار ہو جاۓ تو ملػی انتظام اور قوم سے اس کے فلاحی رشتے منقطع ہو چا ۓے 
ہیں ۔ ایرانی و توراتی اساء ملک و قوم ے ے نیاز ہر گر اپنے ذاتی مقاد 
8-8000 ایک دوسرے سے دست و گریبان تھے ۔ سعادت خاں برھان الملک ےۓے 
رای کا عہیدفائنن کڑاےۓ کے لے اجعاقانہہم۔پہلے لکھ آۓ ہیں ء 
واپس جاۓ ہوۓ نادر شاہ کو دلیى بلا کر وہ قتل عام کرایا جس کی تلخ یادوں 
کاسغون آج بھی تار کے حافظے میں عفوظ ہے ۔ 
آدمی درکار نئیں سرکار میرے حیوان ڈھونڈھ 
کون بوجھے یاں سباہی کے تئیں کھوڑا نہیں (آہرو) 
اق دوورمیں پر وو ابی جک ے:ہنٹ گی تھی ۔ اسزاء ء اکابوین اور 
خود بادشاہء ساری معاشرتی و اخلاق برائیوں میں ملوث تھے - پر شخص اصرافر 
ے جا کی بیاری میں سبتلا اپنے کھ وکھلے پن کو چھپاۓ کے لے ظاہری 'مائش 
پر زور دے رہا تھا ۔ اس کا ظاہر اس کے باطن سے ختلف تھا ۔ ثنویت کا تضاہ 
فرد کو اندر ہی اندر گھن کی طرح کھا ربا تھا ۔ ۔ارے معاشرے کو ہر چیز 
اور ہر بات کے دو رخ اور دو معنّی نظر آ رے تھے ۔ وہی چیز اور وہی بات 
کامیاب تھی جس کے دو رخ تھے ۔ اسی لہذیبی ء معاشرتی اور سیاسی ماحول میں ء 
فارسی شعراۓ متاخرین کی طرح ء نۓ اُردو شعرا بھی ایہام گوئی کی طرف متوجه 
ہوۓ اور دیکھتے ہی دیکھے یہ رنگر سخن اتتا مقبول ہوا کہ اُردو شاعری ی 
”پہلی ادبی تحریک“ بن گیا ۔ ایہام گوئی کی بنیاد ”'معنی یابىی و تلاش مضمون 
تازہ“ ہر رکھ یگئی تھی اور اس میں یه ٴ٭چھبی ہوئی خواہش بھی شامل تھی کہ وہ 
معنی ء جو زندک میں باق نہی رے تھے ؛ انھیں شاعری میں تلاش کیا جاۓ ۔ 
اس تہذیب کے مزاج کا ایک پلو یہ بھی تھا کہ یہ گھر سے باہر گی 
کوچوں میں کل آئی تھی اور اپنا اظہار بازاروں ء میلوں ٹھیلوں ء 'عرسوں اور 
ہاؤ ہو اور اؤ نوش کی عحفلوں میں کر رہی تھی ۔ بیوی گھر کی چار دیواری میں 
بند تھی اور طوائف کے کوٹھے کھلے تھے جہاں راگ رنگ کی عحفلی جمتی ء 
ہے نوشی سے کیف و سرور کو مصنوعی طور پر پیدا کیا جاتا اور طوائف 
کے کھلے جسم ؛ نازو ادا اور لٹک مٹک ے جنسی جذبہات برانگیخته کے 
جاے ۔ فقرے بازی : ضلع “جگت ء لطیفوں اور بھپتیوں ہے جام زندگ میں مزا 
پیدا کیا جاتا - ا۔ہام ؛ رعایتِ لفظی اور ذو معنی الفاظ اس ماحول اور ان محفلوں 


(۹ 


میں ژیادہ مزا دیتے ۔ جو اس قب میں جتنا طاق ہوٹا اتنا ہی کامیاب ہوتا ۔ 
عمدة الملک امبر خان انجام کی کامیابی کا بھی یہی راز تھا ۔ ایہام گوئی اسی تبذیبی 
فضای کوکھ ے پیدا ہوئی اور ٭ شاہی دور ے ہوری طرح ہم آہنگ ہ وی ۔ : 
اس دور ي ساری زندگگ خود ایہام کا درجه رکھی تھی ۔ پر چیز اور ہر عمل کے 
دو معنی ہوگۓے تھے ۔ مث بادشاہ اب بھی موجود تھا لیکن بادشاہ وہ بادشاہ نہیں 
رہا تھا ج وکبھی اکبر ء جپالگبر ؛ شاہ جہان اور اورنگ زیب تھا ۔ پہلے بادشاہ 
انتظامی امور اور میدان کارزار ے تھک کر کچھ وقت تفریج میں گزارۓ کے 
لے داد عیش ضرور دیتا تھا لیکن وه صرف عیاش نُہیرے تھا ۔ اس کے عیش اور 
ذمه داری میں ایک توازن تاغ تھا ؛ لیکن اس دور می بادشاہء اور عیاش ایک 
ہی تصویر کے دو رخ تھے ۔ اسی طرح اسراء کا کار منصبی بھی وہ نہیں رہا تھا ۔ 
تلوار:بالاعنا:اس‌اء کے لے ضرووی:تھا:تاک وقتز نبرد ایۓ:استمال کرسکیں ۔ اب 
زرنگار تلواریں نیام میں رکھی جای تھی تاکہ انھیں دیکھ کر امبر ‏ کے منصب 
کا تعین کیا جا سکے ۔ اب تلوار صرف دکھاوے کی چیز بں گئی تھی ۔ سہاہی 
باٹتا بن گیا تھا جس کی زبات میں تلوار کی کاٹ آ گی تھی ۔ عیش پرسّی اس 
ہذیب کا عام رویہ تھا ۔ یه عام مشاہدہ ے کہ جب فرد عیش برستی کی دلیا میں 
داخل ہوتا ے تو وہ ایے موقعوں پر اشارے اور کناۓ استعال کرتا ہے ۔ وہ 
اپنے دل کی بات چھپانا بھی چاہتا ے اور اس کا اظہار بھی کرنا چاہتا ے ۔ اس 
کہ لے وہ ذو معنی الفاظ استعال کرتا ے جس سے جاننے والے بر تو انکشاف 
ہو جاۓ لیکن دوسروں ے وہ بات چھہی بھی رے ۔ عشق و عاشقی کے سلسلے 
میں تو ایسی زبان اور بھی ضروری ہو جائی سے ۔ ایہام گوئی اس معاشرے کی 
اسی لے معاشرتی و آہذیبی ضرورت تھی ۔ 

اہچام کی نوعیت یہ ے کہ شاعر ہپورے غعر یا اس کے جزو ے دو معنی 
بیدا کرٹا ے یا پھر ایک نو معنی لفظ کے استمال سے دو مطالب ہہم پہنچاتا 
ے ۔ و دولوں صورتی صنائم میں داخل ہیں ۔ اول النذکی کو'ادماج' اور آخر 
الڈکر کو اجام کپتے ہیں ۔ ایہام کہ معنی ید ہیں کے وہ لفظ ذو معی ہو جس پر 
شعر کی بنیاد رکھی گئی ے اور ان دونوں معنّی میں ے ایک معنی قریب ہوں 
اور دوسرے بعید ۔ اپنے شغر میں شاعر کی مراد معلی بعید ے ہو قریب ے نہی ۔ 
یہ بات واضح رے کہ ایہام میں شعر کا مطلب ایک ہی ہوتا ے دو نہی ہوے ۔ 
وہ لوگ جو ایہام کا رشتد سنسکرت کے ”'سلیش؟“'" سے جوڑۓ ہیں ء بھول جاے 
ہیں گە سلیش اور اہہام میں بنیادی فرق بھی ے کہ سلیش میں ایک شعر کے تین 


بی 


تین چار چار معی ہوۓ ہیں جبکہ ایام میں صرف ایک می ہوے ہیں ۔ یہ ضرور 
ے کم ایہام کا شعر پڑ ھکر ذہن دونوں معنوں کی طرف جاتا ے لیکن جلد ہی ایک 
معتّی کو تلاش کر لیتا ے اور اسی تلاش کے عمل ہے وہ شعر ہے لطف اندوز ہوتا 
ے ۔ اس دور کے ایہام گویوں ۓعام طور پر لفظوں ہی ے ایام پیدا کیا ے ۔ 
دوے میں ء جو اپ بھرنش کی قدیم ترین صنف شاعری ے : عام طور پر جی 
صورت مل"ّی ے ۔ اس کا اثر بھی اس دور کی شاعری ے قبول گیا ے ۔ 
صنائع اگر شعر میں اعتدال کے ساتھ استعال کے جائیں تو شاعری میں 
اثر انگیزی بڑھ جاتی ے ۔ ”'صنائم اس وقت زیادہ موئر ہوں گے جب اس بات کا پتا 
نہ چلے کہ ید صنائم ہیں اہ اس دور میں جب ایام گوئی کا رواج شروع ہوا 
تو ہر شاعر اسی کوشش میں لگ گیا کد وہ 'ہہام گوئی میں ایک :دوسرےہے 
بازی لے جاۓ ۔ اعتدال ء جو اس معاشرے کا مزاج نہیں تھا ء لیہام گوئی میں 
بھی باق_ له رہا اور تلاش سس مضامین شاعری میں در آے 
اور ایہام کی یں خوبصورق : 
جھے۔ان. کہنہ:افلا کوں میں, وہنا خوش نہیں.آتا 
بنایا اپنے دل کا ہم ۓ اور ہی ایک تو لا (آہرو) 


اِس پست سطح پر آ گئی : 
دکھٹی پسر کے زخم جائل کوں سر کٹا 
بولا کہ میں کُتا ہورے ترا اور گے پٹا (آہرو) 
نان جو بھیجے تو میدا ظلم کا مت رکھ روا 
حشر میں ظالم کا آئینم ے دوزخ کا توا (اجی) 


اوراس کی وجد ید تھی کہ ہر شعر میں ایہام لاےۓ کی کوشش کی وجہ ے اعتدال 
کا سرا ان کے ہاتھ ے چھوٹ گیا تھا ۔ 
صنعتر اھام ایسی کوئی قابل مذمت چیڑ نہیں سے ۔ ہذیب یافتہ درباروت 
میں ابھام تہذیب و شائستی کی علامت اور بات کو کھل کر کہنے کے بجاۓ 
مگتھم ہیں بیان کرۓ کا پسندیدہ طریقه سمجھا جاتا رہا ے ۔ انگلستان میں ملکه 
' ایلیزیتھ کے دربار میں ایہام کا بہت زور تھا ۔ اس دور کے شاعر اور ڈرامہ ٹکار اس 
صلمتہ کو عام طور پر استعمال کر ے تھے ۔ شیکسپیئر کے ڈراموں میں اجام 
[ناط) کثرت ے استعال ہوا ے ۔ ۔ یہ رجحان ؛ خد شاہی دور کی طرح ء-: 
وہاں بھی بہت بڑھ گیا تو آئندہ دور میں ء مرزا مظہر جانجاں ی طرح ہ ڈاکٹر 
جونمن بے اس کے غخلاف مہم چلائی اور اے مبتنل کہہ کر رود کردیا ۔ فرائی 


بل 

میں لوئی چپاردہم کے عہد میں بھی الہام کا عام رواج تھا ۔ ادبیاتِ عالم کی 
تار بتاق ے کہ جب ایک زجحا نکثرت استعال سے پامال ہو جاتا ے تو نی 
نسلیں لے رجحالات کی تلاش میں اس رجحان کو مبتذل کہہ کر رد کر دیی 
ہیں ۔ یہی صورت مچد شاہ کے آخری دور میں بھی پیش آئی ء ورنہ ایہام بھی ایک 
ایسی ہی صنعتِ شعر ے جیسی مراعاة النظبر ء حسن تعلیل اور مبالغہ وغیرہ ہیں ۔ 
جہاں اہہام سلیقے ہے استعال ہوا ے وہاں الفاظ کی ترتیب ہے معی میں ته داری 
پیدا ہو گئی ے ۔ !یہام گو شعرا الفاظ کو ہئرمندی کے ساتھ استعال کر کے 
الفاظ کی لفظی و معنوی مناسبتوں ے ایک معنوی ربط اور موسیقیائهہ آہنگ پیدا 
کمرۓ ہیں ۔ اکثر اشعار ایسے ملتے ہیں جن میں خوبصورت نقش اُبھرتا ے ۔ یہ 
فن زر دوزی اور در و دیوار پر پھول پتیاں بناۓ کے فن سے قریبی مناسبت رکھتا 
ہے ۔ جیسے لقش و نکار کا فن آرٹ کے درجے ہے گرکر عض دستکاری (٥ہ61)‏ 
کے درے پر آ گیا تھا اسی طرح شاعری میں لفظوں سے معنی کے نقش بناۓ کا 
عمل بھی ”'دستکاری/ ی سطح پر آ کر زوال پذیر ہو گیا ۔ شاعر فطری طور پر 
آہنگ اور مناسبتیں تلاش کرتا ے ۔ عظم شاعری میں الفاظ کے اسی تخلیمی عمل 
سے ایک ہم آہنگی پیدا کی جاتی ہے جس ہے معنی آفرینی اور اس کے اظہار میں 
مدد ملی ہے ۔ع :از جان و جہان بگزر تا جان جہان بیتی“ میں سولانا روم ے 
جان و جہان اور جان جہاں میں لفظوں کے آٌاٹ پھیر سے معنی پیدا کرکے اس 
حقیقت کا اظہار کیا ے جو تصوف کی جان ے ۔ 

ایھام گوئی اتنا آسان فن نہیں ے جتنا بظاہر نظر آتا ے ۔ ایک طرت مضمون 
پیدا کرنا اور دوسری طرف اس مضمون کے لیے ایک ایسا لفظ تلاش کرنا جس 
سے شعر کے مفہوم کو دوہری سطح پر معنٔی کے رشتے میں برویا جاسکے ‏ آسان بات 
نہیں ے ۔ اس کے لیے علمء ہخر ء مشق اور سنجیدہ کاوش کی ضرورت ہوق ے۔ 
یہ سنجیدگ ؛ اپنے معنوی ابتذال کے باوجود ء ہمیں پر ایہامکو شاعر کے ہاں نظر آتی 
ہے ۔ صنعت ایہام میں چند ایسی خوبیاں ہیں کہ اوسط درجے کے مذاق کے لوگ 
بھی شعر ہے ستاثر و لطف اندوز ہو سکتے ہیں۔ ایچامگویوں کے ہاں لفظ تازہ کی 
تلاش ہے لہ صرف زبان میں الفاظ و مکبات کی تعداد بڑھی بلکہ اُردو شاعری کا 
ایک غصوص لہجە بھی تشکیل ہاۓ لگا جو فارسی ہے متاثر ہوۓ کے باوجود اس 
ے الگ اور متاز تھا ۔ ایام گویوں کی اس کوشش ے سینکڑوں ہندوی و مقامی 
التاظ اس طور پر استعال ہوۓ کہ اُردو زبان کا جزو بن گۓ ۔ نہ صرف الفاظ بلکه 
ہندی شاعری کے مضامیرے ؛ خیالات اور اس کے امکائات بھی اُردو شاعری کے 


سس 


تصّرف میں آ گئۓے ۔ ایہام کوئی شاعری و زبان کا ایک فطری طرز ے لیکن جب 
اس دور کے شعرا ۓ اصول شعر کے طور پر ا ےکثرت سے استعال کیا تو یہ طرز 
پامال ہو کر مبتذل ہو گیا اور نی نسل کے شعرا نئے رجحانات کی تلاش میں 
”'تازہ گوئی“' کی طرف چلے گے ۔ اس کے علاوہ ایک وج اور بھی ہوئی کہ .تادر 
شاہ کے حملے اور قتل عام کے بعد اس معاشرے کا انداز فکر اور رویہ بھی بدل 
گیا تھا ۔ خود مد شاہ ء جو اپٔی رنگ رلیوں کی وجم ہے رنگیلا کہلاتا تھا ء 
فقیروں کی صحبت میں بیٹھنے لگا ۔٦‏ فقیروں کی ضحہت میں بیٹھنا اس بات کا اشارہ 
تھا کم ہوا کا رخ بدل گیا ے ۔ ہوا کا رخ بدلنے ہے یہ رجعان بھی اپنے تہذبی 
عوتوں ہے کٹ گر تیزی ہے 'مردہ ہوۓ لگا ۔ 
اس دور کا دوسرا قابل ذکر روید ”'عشق“ ے ۔ اس عشق کا تعلق کسی 

گہری روحانی واردات فِل بای کیفیت ےے نہیں ے بلکہ دوسرے معاشرق عوامل 
کی طرح اس کا سارا زور ظاہر برسی ہر ے ۔ اسی لیے ىچد شاہی دور کی شاعری 
میں کسی گہرے باطنی تجرے سے پیدا ہوۓ والے سوز و گداز کا پتا نہیں چلتا۔ 
یہ عشق چلتا پھرتا عشق ے ۔ کسی عورت کو دیکھا ؛ اور یہ عورت عام طور 
بر طوائف سے جسے مال و دولت ہے حاصل کیا جا سکتا ے ء چند روز اس کے 
عشق میں مبتلا رے ؛ آہیں بھریں ء گھر در کے چکر کااۓ ء اس کے ملنے والوں 
ے ملے اور جب وصال ثصیب ہوا ت وکچھ عرمے کے بعد عشق کا خار بھی اٹر گیا 
اور اب عاشق لے عشق کے لیے پھر ہے تیار پو گیا۔ اسی لے اس دور میں 
عاشق بھی ہر جائی ہے اور معشوق بھی ۔ دونوں ذرا دیر کو ء دیوار پر قطار 
میں چڑھنے اآرے والی چیوئٹیوں کی طرح ء ملتے ہیں اور پھر جدا ہو جاۓ ہیں ۔ 
یہ دور اور اس کا عشق مزے لینے اور گل چھّرے اڑاۓ کا دور ے ۔ اس عشق 
میں جسم کو چھو کر گرمی پیدا کرۓ اور زیست کے مڑے لینے کی شدید خواہش 
ملتی ے۔ لی بھی اسی لے مزا دیی ے۔ آبرو کے یەشعر اس دور کے تصور عشق 
کی ترجانی کررے ہب : 

ہنس ہات کا پکڑنا کیا سحر ے پیارے 

پھوٹکا ے تم ۓ نتر گویا کە ہم کوں 'چھو کر 

لگے ہے شیریں اس کو ساری اپنٔی عمر کی تلخی 

مزہ پایا ے جن عاشق نیں تیرے سن کے کی کا 
اس عشن میں ؛ جو حض جسم کی آگ بجھاۓ کک خواہش کا شریفالہ نام ے ء 
عیش و طرب اور جوش و مسی شامل ے جس کو آسودہ کرے کے لیے ایک 


"۵ 


سے ایک طرح دار رنڈی ؛ تک سک ہے درست لونڈے اور عاشقوں کا قتل عام 
کرۓ والے ہیجڑے موجود ہیں ۔ ان کے علاوہ بانکے ہیں ؛ چھبیلے ہیں ؛ چھل 
چھہیلے ہیں ء نظر باز ہیں جن ہے مارا معاشرہ مزا لے رہا ے ۔ یه ساری ہذیپب 
مزے لینے کی خواہش میں مبتلا ے ۔ یه مزا گھر میں نہیں بازار میں ملتا 
ے جہاں ایک ظطرف طوائف ے اور دوسری طرف امرد ہیں ؛ 
مُل گیا تھا باغ میں معشوق اک تک دار سا 
رنگ و رو میں پھول کی ماتند ؛ ۔چ میں خار سا (آبرو) 
اس تہذیب کے باطن می رگوپ اندھیرا ے ۔ ظاہر بھی تاریک ے ۔ باطن میں روشی 
پہدا کرنا بڑی جاندار اور صحت مند تہذیبوں کا کام ے ء اس لے یہ تہذیب ہردم 
””چراغاں“ ہے اپنی آنکھوں کو خیرہ کرے میں مصروف ے ۔ چنانچہ ہم دیکھتے ہیں 
کہ عرس کے موقع پر ء منہبی تقاریب پر مزاروں کو بقعہٴ اور بنایا جا رہا ے ۔ 
کل یکوچے رون کے جا رے ہیں ۔ ”'مرقع دہلی“ کے حوالے سے اس کا ذکر ہم چھلے 
مد ہے کر ۹867ی ۔ ما لے یں اہ شذیب اتی الایوان ہوا کی سے 
کہ مزاروں کو بھی شراب اب ہے غسل دیا جا رہا ے ۔ اس کے عشق میں ء 
شراب نوشی میں ء عرسوں اور میلے ٹھیلوں میں ء ھاؤ ہو میں ء ضلع “جہکت اور 
اور ایام میں ''مزا' لے کر اپنی تفدیّی کو بھلاۓے کی کوشش کا احساس ہوتا 
ے ۔ اس ے فکری میں ء جو ہیں اس ععاشرے میں اظر آق ے؛ بٹیادی . 
طور پر فکر ہے نظریں چراۓ کی “چھپی ہوئی خواہش !با کامکر رہی ے ۔ ”'باہر 
بعیش کوش کہ عالم دوبارہ یست“ اس تہذیب کا مزاج ے ۔ مد شاہ گو جب 
نادر شاہ کے دی میں داخل ہوۓ کی خبر ملتی ے تو یه کہتے ہوۓ کہ ''این 
دٹر ے معئی غرق مۓ ناب اولٰٔی؟“' قاصد کے ہاتھ سے بروالاہ لے کر اسے 
شراب میں ڈبو دیتا ے ۔ یم حقیقت ہے آنکھیں ته ملاۓ اور فکر کو ے فکری 
میں ڈہوۓ کا نفسیاتی اظہارے ۔ یہی مزاج اس دور کے عشق میں بھی موجود ے 
1ی انداز عشق اس کی موسیقی میں ء اس کے مذہب اور رسوم مذہب میں ء 
میلے ٹھیلوں اور اس کی شاعری میں ظاہر ہو رہا ے ۔ عاشق کا مزاج بس ے کہ 
اگر مع‌وق ہاتھ نہیں آیا تو زیادہ سے زیادہ بھی نقصان ہوا کہ معشوق يک 
گلی میں دوچار چکر لگاۓ ی حنت اکاوت گئٔی ۔ آبرو چونکہ اس تہذیب کا 'مائندہ 
شاعر ے اس لیے اس کے ہاں اس عشق کی ساری صورتھ سامنے آئی ہیں : 
عاشق کا کی گیا جو کیا بوالہوس ئیں شوق 
دن چار تجھ گلی میں آ کر بھٹک گیا 
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شمشیر گھینچ جب کہ چلا بوالہوس کی اور 

تب چھوڑ آبہرو کوں گلی میں سٹک گیا 
معشوق بھی عاشقول کے ہجوم میں گھرا ہوا ہے اسی لیے اسے ایس ےکرتب کرۓ بڑے 
ہیں تہ جان بھی در بے ع ”تیری جو بات ہے اے حکتّی سو فن ہے خالی نہیں“ 
یہاں عشق کے بالکل دہی مەنی ہیں جو آچ کل مترب میں 10۷ سے ہیں جو ایکمر 
جنسی و جسانی ہے ۔عشق_ مجازی سے عشق_ حقیقی تک پہنچنے کی بات اس تہذیب میں 
و ہت و جسم تا مار ے اور سی سی ہے ٠‏ 

بیار ہے پرگز نے آیا ہر میں وہ ناڑک خیال 


عاشقی کرنا ہہارا سخت ے حاصل ہلسوا' ‏ . (آبرو) 
جو لونڈا پاک ے سو خوار ے تکڑے کے تئیں عاجز 
وہی راجا ے دلی میں جو عاشق کے تل پڑ جا (آبرر) 


وھ ے سونا جو ہووے خوب کس میں‌تں 
وہ ے دلبر جو ہووے اپٹے ہس میں __ (مضموت) 
اس تصور عشق میں ے ثباتی : 1.: وقت کے عارضی ہوےۓ اور مستقبل پر 
ے یقینی کا احساسص موجود ے ۔ اسی لے یہ معاشرہ یارباشی ء عفل آرائی ء عیش و 
نشاط ء میلے ٹھیلے ء عورت ؛ لڑکے ؛ شراب میں ڈوب کر زیست کا مزا پاۓ میں 
لگا ہوا ے ۔ اس دور کی شاعری : اپنے سے پہلے اور بعد کی شاعری ہے اسی لے 
مزاج میں بالکل ختلف ے ۔ ایک قابل, ذکر بات یء ے کہ اس دور کے ادب 
میں کسی صاحبر کردار ؛ پہادر یا مد میدان کا کہیں ذکر نہی آتا ۔ جعفر 
زی کے کلیات میں ؛ سواے اورنگ بب عالمگیر کے ء ایک بھی شخصیت ایسی 
نہیں ے جو معاشرق برائیوں میں ملوث نہ ہو ۔ ”مر قع دہلی“ میں بھی کسی 
بہادر یا مدیٹر کا ذکر نہیں ملتا جس کے معنی ید ہیں کہم یں دور ایے افراد ے 

خال ی تھا ۔ یم دور ہند ایرانی نہذیب کے زوال کا نقطہٴ عروج تھا ۔ 
اس دور اور اس دور کی شاعری کا ایک اور 'مایاں رجحان ''امرد پرسّی؟“؛ 
ے ۔ ہندی شاعری میں عورت مرد ے اظہار عشق کری ے ۔ عربی شاعری میں صرد 
عورت ے اظہارعشق کرتا ے ۔ فارسی شاعری میں مد اپنے جذباتِ عشق کا اظہار 
مد ہے کرتا ے ۔ خاقانی ء انوری ء سعدی ء حافظ : ظہم فاریابی ء امبر غسروء 
نظیری ء صائب ء کلم ء بیدل ء ناصر علی ء جلال اسبر ء عبدالغنی قبول سب کے 
کلام میں اس نوع کے اشعار ملے ہیں ۔ لڑکوں ے عشق کرئا ایران میں عام تھا 
جس میں عوام و خواص اور شعرا سب ملوث تھے ۔ دقیتی کے ذکر میں ”اتشکدہ“ 


ےٴّ‌‌ّ" 


میں لکھا ے کئە ایک ترکی غلام ۓ ء جس پر وہ عاشق تھا ء اے قتل کر دیا 
تھا ۔۸ سراج الدین علی خان آرزو ۓ اپنے تذکرے میں بہت ہے فارسی شعرا کے 
آیسے ہی واقعات لکھے ہیں ۔ کلم سوزنی سرقندی کے بارے میں لکھا ے کہ 
عاشق پیشگی میں مشہور تھا ۔ ایک سوزن گر کے لڑکے پر عاشق ہو گیا اور اسی 
مناسبت ے سوزی تخلص اختیار کیا ۔۹ ملا“ شمسی ہمدانی کو اس کے عبوب 
پہایوں ۓ قتل کر دیا تھا ۔١٠‏ ید ابراہم شوکی جب ہندوستان آیا تو ایک 
راجپوت لڑکے پر عاشق ہو گیا اور اس ہے حرکت_ اشائستہ کی درخوامت کی ۔ 
لڑکے ۓ اہے قت لکردیا ۔١١‏ ملا" طاہر اثیٔی شاہ عباس صفوی کے ایک خائہ زاد 
پر عاشق ہو گیا اور اسے اپنے حجرے میں لے گیا ۔ یه خبر جب بادشاء کو ملی 
تو ملا" طاہ رکو بلوایا اور تپتے ہوۓ لوے کو اُٹھا کر ”ملا“ طاہ رکو دیا کہ اعے 
ہوسں دے ۔ اس ے ہوسم دیا تو اس کے لب و دہن جز'سے اور اسی ترتیب 
ہے اس کے دوسرے اعضا بھی جلا دے ۔ بعد میں کسی خواص کے کہتے ے 
اس ی جان بخش دی ۔١٢‏ رشی ہمدانی کسی علاقد بند کے لڑکے پر عاشق ہو 
گیا اور اسی سبب ہے علاقد بندی (رسّی بناۓ) کا ہخر سیکھا اور اس میں استادی 
کا درجہ حاصل کیا ۔٣!‏ ید سعید سرمد ٹھٹھہ کے ابی چند امی ایک لڑکے پر 
عاشق ہو گیا ۔ ترک دئیا کر کے سٹیاسیوں کی مائند مادر زاد برہنہ اپنے معشوق 
کے دروازے ہر جا بیٹھا ۔ لڑکے کے باپ ۓ عشق کی پاکی کے خیال ے سے اپنے 
گھر میں جگہ دے دی اور بیۓ کو اس ے ملنے ی اجازت بھی دے دی ۔ 
وہیں سرمد ۓے اہہی چند کو توریت ؛ زبور اور دوسرے صحائف کی تعلم دی ۔“! 
امرد پرستّی کا یہ رجحان آئندہ دور میں بھی نظر آتا ے ۔ مبر اور سودا کی شاعری 
میں بھی امرد ہرسی کی طرف واضح میلان ملتا ے ۔ اسخ کے دو لوئڈوں ء 
میرزائی اور ہانکے بہاری شجاعت ؛ کے نام سعادت خان اصر نے اپنے تذڈکرے 
میں دے ہیں ۔۱۵ آفتاب راۓ رسوا کے بارے میں لکھا ے کہ ولوله' عشق ے 
ترک ننگ و ام کر کے کوچ و بازار میں پھرتا تھا اور یم شعر بڑھتا تھا ٢١:‏ 
رسرا ہوا ء خراب ہسوا ء دربدر ہوا 
اس عاشقی کے ٹکیے میں جس کا گزر ہسوا 
مد شاہی دور ہے پہلے ہی امرد پرستی کا رجحان عام ہوگیا تھا ۔ جعفر زٹلی" ۓ 
بھی کبٔی نظموں میں اس کا ذ ک رکیا سے : 
لونڈے پھریں ہیں گھر بہگھرکھاویں نوالے تربتر 
بھوکے پھریں چاکر نفر ؛ بی ہی برے احوال میں 
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غرض کہ فارسی و اُردو تذکروں میں اس وع کی عاشقی کے حوالے عام طور پر 
ملتے ہیں لیکن چد شاہی دور امرد پرستی کی مقبولیت کا نقطہٴ عروج تھا ۔ اس دور 
میں لڑکوں ے غیر معمولی اہمیت حاصل کر ی تھی ۔ ان کو اپنے ساتھ رکھنا 
اور ان کے پیچھے دیوانہ ہونا ایک عام بات تھی ۔ دلچسپ بات یہ ے کمه 
لڑکوں سے عشق کی ایک پوری روایت اس دور میں چم لیتی ے ۔ ید داہی دور۔ 
کے اسراۓ عظام میں اعظم خاں کا نام بھی آتا ے ۔ وہ اپنی امرد پرستی کی وجد 
ے خاص شہرت رکھتا تھا ۔ مرزامنڈو اس دور کے ایک اور اسبر زادے تھے جو 
فن_ اسرد پرستی میں اتنے طاق تھے کہ اکثر امیر زادے اس علم کے ضروری کُر 
ان ہے سیکھتے تھے ۔۶! اس دور میں فن_ امرد پرستی ےۓے اتی ترق کی کہ لد 
صرف استادی شاگردی کے رشتے قائم ہوگۓ بلکہ لڑکوں کی سجاوٹ ء وغم قطم ؛ 
آرائش اور حسن و جال کے طور طریقے بھی مقرر ہوگۓ ۔ آبرو ۓ پوری ایک 
مثنوی ''در موعظہٴ آرائش معشوق؟' کے عنوان ہے اس موضوع پر قلم بند کی ہے 
جس میں بتایا ے کہ حسن و جال کو نکھارۓ کے لیے لڑکے کو کون کون 
ہے طریقے اختیار کرۓ چاہشیں اور اپنی شخصیت کو ٭برکشش بناۓ کے لے 
کون سا لیاس اور کیا وضع قطع اختیارکرنی چاہے ۔ یم مثنوی معاشرے کے مزاج 
و ضرورت کے عین مطابق تھی اسی لیے بہت مقبول ہوئی ۔ عاشقتوں ۓ سر دھنا 
اور معشوقوں ے حرز جان بنا کر کلے سے لگایا ۔ 

اس معاشرے ے امرد پرسی کیوں اختیار تی ؟ اس کی ایک وج تو یہ تھی کہ 
سد ہے عورت کو باہر کی دنیا ہے کاٹ کر چار دیواری میں بند کر دیا تھا ۔ 
پر بڑے گھر میں سےداۓ اور زناۓ الگ الگ ہوے تھے جن میں ہر طرح ک 
پردہ داری ہوی تھی ۔ پردہ دار عورت سے اظہار عشق کرنا نہایت معیوب اور 
ے غیرق کی بات سمجھی جائی تھی ۔ پھر اس معاشرے میں عورت ے ابنی وہ 
حیثیت بھی کھو دی تھی جو متوازن معاشروں میں عورت ک ہوق ے ۔ زوال .کے 
زھر اثر اقدار کے بکھرۓ ے جو تبدیلیاں اندر ہی اندر معاشرے میں آ رہی تھیں 
ان کا شدید دباؤ معاشرے کو اپّی گرفت میں لے کر بجرائی کیفیت پیدا کر 
رہا تھا ۔ اس یرائی کیفیت اور زیر سطح تبدیلیوں کے دباؤ سے نظریں بچاۓ 
اور گرق دیواروں کی طرف ہے پیٹھ موڑۓ کے لیے اس معاشرے نے یہ کوشش 
کی کہ زندگی ہے خوشیوں اور مسرتوں کے آخری قطرے بھی نچوڑ لے ۔ یم تہذیب 
اور اس کا نظام غیال چوتکد منجمد ہو چکا تھا اور خود کو تبدیل کرۓ پر آمادہ 
نہیں تھا ء اس لیے خوشیوں کی قلاش ایک "جھوٹا اور غیر فطری عمل تھا ۔ ایسے 


ہم 


میں جب حقبعی مسرتوں ہے ید معاشرہ بحروم ہوئۓ لگا تو اس ۓ خوشیوں کا 
عارضی بدل تلاش کر لیا ۔ امد برستّی بھی خوشیوں کی تلاش میں ایک بدل ک 
حیثیت رکھتی ہے ۔ ہر طرف کُھل کھیلا جا رہا سے ء عفلیں سجائی جا رہی ہیں 
اور صدیوں کی دولت ء جاگیریں ء جائدادیں جھوٹی خوشیوں کے حصول پر اڑائی 
جا رہی ہیں ۔ کوئی منزل ؛ کوئی جہت اور مقصد چوٹکم اس معاشرے کے سامنے 
نہیں تھا اس لیے اس کا ہر عمل اور ہر فعل فکر و خیال سے عاری تھا ۔ سارا 
زور موسیقی راگ ؛رنگ ء رقص و سرود ء ناٹک ء داستان ء سوانگ اور شراب و 
دلأرام پر تھا ۔ یہ عمل ایک صحت مند معاشرے میں بھی ہو سکتا ے لیکن ید 
ساری چیزیں زندہ و متحرک نظام خیال کی ایک شاخ کے طور ہر پھل*ی پھوٹی ہیں ۔ 
خود سارا پیڑ نہیں بن جاتیں ۔ یہاں سارا پیڑ تو سوکھ رہا تھا صرف ایک آدھ شاخ 
ہری تھی ۔ ادب چونکہ زندگ کا آئینہ ے اس لے اس معاشرے کے سارے رودے 
اس دور کے ادب میں ظاہر ہو رے ہیں ۔ آہرو اس دور کا تمائندہ شاعر ے جس 
کی شاعری میں اس تہذیب کی روح رنگ ولیاں مناقی ء بولی ء چہکتی اور چہلیں 
کرتی نظر آتی ے ۔ آبرو ی شاعری میں ء اس دور کی عام تَہذیب کی طرح ء 
ازدواجی رشتوں کی مسرتوں کا سراغ نہیں ملتا ۔ یہاں عاشق بھی جھوٹا ے اور 
معشوق بھی ۔ دونول عیار ہیں اور خوش وتی اور وتی رشتے کے طلب کر ہیں ۔ 
جب بھی کوئی بڑی تہذیب گرتی سے تو یہ عمل اسی صورت میں نظر آتا ے ۔ 
دن رات سورج کی روشی میں رہنے وا ل برطانوی سلطنت آج ایک جزیرے میں 
عحصور ہو گی ے ۔ وہاں بھی اسرد پرستی کو قانونی طور پر تسلم کر ای گیا 
ے ۔ یونانی تہذیب کو دیکھے تو ہوس والے معاشرے میں خاوند کے لیے بیوی 
اور بیوی کے لے عاوند ایک خاص اہعیت رکھتے ہیں ء لیکن ہوس کے چھ سو 
سال بعد ہم دیکھتے ہیں کہ عورت اس معاشرے میں الگ تھلگ ہو کر تہذیبی 
دھارے سے :نکی سے اور زن ہیزاری ایک عام رجحان بن کر سارے معاشرے 
کیوکگیرں یرت سرایت کر گیا ے ۔ عورت کی جو ذمہ داریان ہوس کے دور 
میں تھیں وہ اب بای نہیں رہی تھیں۔ وہ تہذیبی سطح پر ے آواز اور معاشرق سطح 
پر اکارہ تھی ۔ مچد شاہی دور کی ”'یگم“' کے ساتھ جو تصور واہسته ے یونان کے 
اس دوری عورت پر بھی اس کا اطلاق ہوتا ے ۔ خاندانی اکائی کمزور بڑ گئی ے 
اور مد عورت کا رشتہ شریفائه مجبوری کا ہو کر رو ارت چد شاہی دور ى 
عورت سچی محبت کی پیاس میں تڑپ رہی ے ۔ باپ اور بچوں کا رشتہ کمزور پؤ 
گیا ے اور سب ایک ے یقینی کے خوف میں سبتلا ہیں ۔ یونائی معاشرے 


۰ ۹ 


ے اس دور میں اپنے جذبای تقاضوں اور خوش وی کے لیے عفلیں آراستهہ کرکے 
ان عفلوں کو پیشہ ور غورتوں اور توخیز لڑکوں ے آبادکر لیا تھا ۔ یہی صورت 
چد شاہی دور میں نظر آتی ے ۔ جیسے پیشہ ور عورتوں کا ایک طبقہ یونان میں 
پیدا ہو گیا تھا اسی طرح بد شاہی دور میں پیش ور عورتوں کا ایک لشکر اس 
پیۓے میں داخل ہو گیا ۔ پیسے اور عزت کے ساتھ امراء کے دربار تک رسائی کا 
یہی سیدھا اور کامیاب راستد تھا ۔ ان عورتوں ے اپے اندر وہ ساری خصوصیات 
پیدا کیں جن کو اس دور کا مرد دل ے چاہتا تھا ۔ یہ پیشہ ور عورتیں جنسی 
اعتبار ہے ایک شعلہ تھیں ء ذہئی طور پر شراب کی طرح تازہ دم کرۓ وا ی اور 
از و ادا ء خوش کلامی ء عشوہ طرازی ء ایہام ء ضلع “جگت و لطیفہ بازی ے دل 
کو موہ لینے وا لی ۔ اس عورت کا درجد اس معاشرے میں بیوی ہے باند تر تھا ۔: 
دوسری طرف نئے مزے کے لیے وخیز لڑ کے تھے جنھیں دیکھ کر معاشرے کے 
پر فرد پرگہرا اثر ہوتا تھا ۔ ذرا آبرو ء ناجی و مضمون کے ید اشعار دیکھیے کہ 
وہ ہم ے کیا ہہ رے ہیں اور کس روے کا اظہار کر رے ہیں : 
صباحت پیچ گویا ما کنعانیق ے وہ لونڈا 


مسلاحت بیسچ سر تا پا مک دای ے وہ لدونلڈ١‏ (آہرو) 
بدرں غخمل سیی اس کا صفا اور نرم و رلگیں تر 
وجار تا قدم باناتِ سلطای ے وه لونڈا (آہرو) 
سر اور لال چیرا اور دہن جورے غنچہ* رنگیں 
بیازا٣امدعساءے:لحسل‏ سدغشاقے سے رلینٹکا (ناجی) 


قیامت قامت اوس کا دیکھ کے انجم کے جوں خوہاں 

چمکتا ے برنگر مپسر تورائی ے یے لڑکا (ناجی) 

چلا کشی میں آگے سے جو وہ حبوب جاتا رے 

کبھی آنکھیں بھر آتی ہیں کبھی جی ڈوب جاتا ے (مضمون) 
یھی صورت یولانی معاشرے میں نظر آتی سے ۔ زنوفون (۵ہ تائ۵0م7) ےۓ سمہوزم 
میں لکھا ے۱۸ کہ ایک امیر کبیر کالیاس (دوذالہ٥‏ ء؛ ق ۔م ۔مہم) کے ہاں 
دعوت تھی ۔ سب کھائۓ ہر بیٹھ چکے تھے کە اتنے میں ایک نوجوان حسین لڑکا 
آٹولیکس (ہہہنزاہ؛0ھ) داخل ہوا ۔ اے دیکھتے ہی ساری عنل کو سانپ 
سونکگھ گیا ۔ ساری عفل ایسی ے خود تھی کہ جب بھانڈ ۓ لطائف و ظرائف 
ہے حفل کو عظوظ کرنا چاہا 7ہ اس ۓ عحسوس کیا کہ اس کی باتوں میی کوئی 
دلچسبی نہیں لے رہا ے ۔ بھی حال مد شاہی دور کا تھا ۔ نوخیز لڑکوں کو دیکھ 


۹ظ فو 


کر عشق ک آگ سلگنے لگتی ۔ رقابت ے عاشق سبجور جلنے لگنا ۔ عبوب ے 
ملنے کے لیے عاجزی دکھاتا۔ اس کی لی کے چکر لگاتا ۔ اپنی ہاوفائی کی قسمی 
کھاتا ۔ اس کے آستان کی جبہہ سائی کرتا ۔ اے دیکھتا تو بات بھی ه کرسکتا ۔ 
چوٹکە حبوب لڑکا ے اس لیے جقاکار بھی سے اور جفا جو بھی ۔ برجائی بھی 
ے اور ے ونا بھی ۔ عام طور پر یہ عبت چہرے پر سبزہ ُگنے کے کچھ دن 
بعد تک رہی اور پھر کافور ہو جاتی ۔ عاشق نۓ معشوق کی تلاش کر لیتا اور 
معشوق خود عاشقوں کی صف میں داخل ہو جاتا۔ 

دونوں طرف سیں داڑھی خورشید رو کے دوڑی 

دیکھو زوال بارو ء آیا "برا زسانے (آہرو) 
اسی لیے حسن کا تصور یہ ے کد وہ فانی ے ۔ عشق بھی وتی و عارضی ے ۔ 
افلاطون ے اپتنے ابتدائی مکالات میں لڑ کے سے عشق کے تصور پر اوسی بلند و 
بالا عارت تعمیر ىی ے کہ وہ روحالیت کو چھوۓ لگتی سے ۔ اس یۓ لڑکہ کی 
محبت کو حقیقتر اعلٔی تک پہنچنے کا ایک طریق بتایا ے ۔۱۹ جی وہ تصور ے 
جسے ہارے صوفیاۓ کرام ۓ عشق_ مجازی سے عشق_ حقیعی تک پہنچنے کا ذریعم 
بتایا ے اور جسے ”'المجاز قنطرة الحقیقة“ کے فنقرے ہے ادا کیا جاتا ے ۔ 
اپنی تہذیی و فکری روایت کے زیر اثر افلاطون ۓ اس روایت کو علویت عطا ‏ 
کی ۔ یه تصور یونان ے ایران آیا اور وہاں ہے برعظمم آ کر مذہبی و معاشرق سطح 
پرخوب پروان چڑھا ۔ لیکن مد شاہی دور میں نى کوئی سقراط تھاء لە کوئی 
افلاطون اس لے ہاں اد پرسی خوش وتی اور دل بہلاوے کے دائرے سے پاہر 
لہ نکل سکی ۔ اس دور کی شاعری پر حقیقی تصوف کا بھ یکوئی گپرا اثر نہیں سے ۔ 
اس میں تعویذ گنڈے والے صوغیں تو نظر آے ہیں لیکن کوئی چراغ دہلی ء کوئٹی 
گیسو دراز یاکوئی نظامالدین اولیا نظر نہیں آتا ۔ ہہرحال امرد پرسی کی بجی فارسی 
روایت مد شاہی دور کے سازار تہذیبی ماحول کے زیراثر ء اردو شاعری میں جنب 
ہوکر اس کی روایت کا حصہ بن گئی جس کا واضح اظہار اس دور کے ایام گویوں 
کی شاعری میں ہوا ے ۔ آبرو اسی تہذیبی فضا اور ذۂّی ماحول کا ترجان سے ۔ 


رذ 


اب ایک مسئلہ ؛ جس پر اہل علم و ادب بیت محث کر چکے ہیں ء یہ ہے ٠‏ 
کم شا ی ہند میں اُردو شاعری کے اس پہلے باقاعدہ دور میں ء دیوان کی ترتیب 
کے اعتبار ے ؛ اولیت کا شرف کس شاعر کو حاصل ہے ؟ جعفر زللی کے علاوہ 


ہی 


اس دور کے ٹین شاعر سامنے آۓ ہیں ۔ ایک آہروء دوسرے حاتم اور تسرے 
قائز ۔ حاتم ۓ ”دیوان زادہ“ کے دیباےۓ میں لکھا ے کہ عزیز الدین عالمگیر 
انی کے تیسرے سال جلوس ٢‏ میں اس ےۓ ''دیوان قدم“ ہے انتخاب کر کے 
”دیوان زادہ“ کے نام ے اپٹا یا دیوان تیار کیا ۔ عالمگیر انی .ہم غعبان 
ے+ررھ سے ہہ رییع الٹانی ٭ے0ػھ(ء جون مەے؛ع سے ۲۹ نومبر ۵۹ء۱ع) 
تک برسر تخت رہا ۔ عالمگیں ثائی کا تیسرا سال ۱۱۹۹م/ھ ۔ ۵۵ع میں 
شروع ہوتا ے جس کے معنی یہ ہوۓ کہ دیوان زادہ ٥١/٥۱۱٦۹‏ ۔ ۵۵ء ١ع‏ 
میں مر تب ہوا ۔ نسخہ* لاہور کے دیباچے میں حاتم ۓ لکھا ے کہ ”دیوانِ قدیم 
بچیس سال سے ہندوستان میں مشہور ے ۲٢۰۶‏ اس سے یں بات سامنے آئی 
گػں حاتم ۓ '”دیوان قدیع؟“ ج ٣‏ ۔ ۹ی سم م ۱ھ ٣م‏ ۔'مے؛ میں سر تب کیا 
تھا ۔ دیوان زادہ کے ایک اور نسخے ۲٢‏ میں حامم کا ایک شعر ملتا ے : 
اٹھتیس برس ہوۓ کہ حاتم مشنّاق قد و کہنە گو ہوں 

یہی شعر اٹھتیس کے بجاۓ چالیس عدد کے ساتھ ”'دیوان زادہ“؟ نسخہٴ لاہور میں 
ك+ھ کے تحت ملتا ے۔ شعر کی ان دونوں صورتوں سے معلوم ہوا کہ شاہ 
حام رم ۔ م۱ +۱ (م+ےءع) یا ہم۔ م+روحم ‏ ربںھ (۱۰ء۱ع) 
سے رینتہ میں شاعری کر رے تھے ۔ دیوان زادہ کے دیاچے کے ایک اور ئسخے 
میں حاتم ۓ لکھا ے کہ “۹۶٣ھ‏ ہے ۹ہ, ,ھ تک کہ چالیس سال ہوۓ ہیں : 
لقد عمر اس فن میں صرف کیا ۔۳؟ پہلے حساب ہے مہ یا 0+۱۷ھ(ہبںے؛ با 
۳٣‏ ع) اور دوسرے حوالے ہے حاتم کی شاعری کا سال آغاز ۸۱۱۹(ء۱ء۱ع) 
ہوتا ے ۔ ان شواہد ہے ید بات واضح ہو جاتی ہے کم حائم کی شاعری ہر صورت 
دیوان, وی کی آمد ہے پہلے شروع ہو چی تھی ۔ مصحفی نے حاتم کے حوالے ے 
لکھا ے کہ ء 

”ایک روز فقبر ہے بیان کیا کہ فردوس آرام گاہ ( چد شاہ) کے دوسرے 

سال (جاوس) میں ولں کا دیوان دہلىی ہنچا اور اس (دیوان) کے اشعار 

ہر چھوۓ بڑے کی زبان پر جاری ہو گئۓے ۔ (جاں کے) دو تین شاعروں 

ۓ ء جن سے ناجی ء مضمون و آبرو مراد ے ء ہندی شعرگوئی کے لیے 

یہام کو بنیاد قرار دیا گزیری 

اس بیان ہے دو بائیں سامنے آتی ہیں ٭ ایک یه کہ ولی کا دیوان بد شاء 

کی عغثت نشی کے دوسرے سال یعھی ۱۱۳+۲ھ/. دو بیکلہ: میں دلى آیا اور چھوے 
بڑے کی زبان پر چڑھ گیا ۔ دوسرے ب"٭ کم حاتم ےۓ ناجی ؛ مضموت و آبرو کے 


ری 


ساتھ مل کمر ریختد میں یہام گوئی کی بنیاد رکھی ۔ جہاں تک اردو شاعری کا 
العلق ے وہ دیوان_ ولی کی آمد ہے پہلے بھی مال اور خصوصاً دی میں ہو رہی 
تھی ۔ حاغق مور یا پور یاو وھ (یرۓ لام رے یا ع)ز ڑخت 
میں شاعری کر رے تھے - آبرو اپنا دوسرا دیوان بھی ء + جس کا ذکر آکے آۓگاء 
ہم۱۱ھ میں سر‌تب کر چکے تھے ۔ اب ان حقائق کی روشنی میں پروفیسر مسعود 
حسن رضوی ادیب کا ید اقتباس پڑھے : 
”حاتم ۲۸٣1ھ‏ ے فارسی 001٣‏ ورسعردااظاہ ہے 
عہد کے دوسرے سال یعتی مھ میں ولی کا دیوان دہلی آیا اور ان 
کا کلام ہر طبقے میں مقبول ہوا تو حاتم ۓ ناجی ء مضمون اور آبرو کے 
ساتھ اردو میں شعر کہتا شروع کیا ۔ فائز اپنا کلیات ؛ جس میں اُردو 
دیوان بھی شامل ے ء ے۲ و بھ میں مرتب کر چکے تھے ۔ اس سے یيە 
نتیجہ نکلتا ے کم فائز کا کلیات مرتب ہو چکئے کے ایک سال بعد 
حاتم ۓ فارسی میں اور پاپ سال بعد اردو میں شعر کہٹا شروع کیا ۔ 
اس طرح حاتم اور ان کے ساتھ اردو شاعری شروع کرۓ والے تمام 
شاعروں پر فائز کا تقدم ہیں ۔۲۶٤۵ ٣‏ 
اگر اس عبارت کا مقابلہ مٌصحفی کی عولہ بالا عبارت سااکرسہسۂ:تر 
اس میں حاتۃع ے کہیں اپتی فارسی شاعری کا ذکر نہیں گیا ۔حام 73 سہ 
شاعری کے آغاز کا بھی کہیں ذ کر نہیں کیا بلکہ اردو شاعری میں ایہامگوئی کی پنیاد 
رکھنے کا ذکر کیا ے ۔ اردو شاعری کی بنیاد رکھٹا اور اردو شاعری میں ایہام گوئی 
کی بنیاد رکھنا -۔- شعر ہندی را یہ ایہام گوئی نہادہ داد ۔۔۔ میں جو واضح فرق 
ے اس پر کسی بحث کی ضرورت نہیں ے ۔ پھر پروفسر ادیب کی یہ دلیل کہ 
حاتم ۱۷۲ ؛٥/.‏ ہے ؛ع سے پہلے فارسی میں شاعری کر رے تھے ء دیوان زادہ کے 
بخطوطات کی موجودىی میں از خود یوں رد ہو جاق ے کہ دیوان زادہ کے نسخےٴ 
رام بور میں .ح0 ںھکی اردو غزل موجود ے اور نسخہٴ لاہور میں و رہظم 
(۱۹ے؛ ۔ ہ۱ے؛ع) کی دو طرحی غزلیں موجود ہیں ۔ ان غزلوں کی موجودیق ے 
پتا چلتا مس یہ سی پر سز اردو میں شاعری کر رے 
تھے اور لفظ ”'طرحی“' ہے اس بات کا مزید ثبوت ملتا ے کہ مراختوں (ریختب کے 
مشاعروں) کا عام رواج ہو گیا تھا ۔ پھر .۸۳ہ ہےرے؛ع افر ٤:۱٠٦‏ 
٦۹۔‏ ہے ؛ع کی غزلیں دیکھے ء ان میں ایہام دل_ عاشق کی طرح تلاش کرنا 
پڑی_ کا ۔ 


ری 


اب اس بات کو بھی دیکھتے چلیں کہ فائز کا اردو دیوان کیا واقعی 
٤٣ھ‏ میں مرتب ہو چکا تھا ؟ فائز ۓ اپنے خطبے میں ترتیب و تکیلر 
کلیات کے بارے میں لکھا ے کہ : 

”پوشیدہ لہ رے کہ یں رسالہ ؛ جیسا کہ مذکور ہوا ء جوانی کے آغاز 
میں لکھا جا چکا تھا ۔ ان اشعار میں ہے میرے ایک منشی ۓ ابی 
موافق_ طبع انتخاب کر رکھا تھا ۔ اکثر دوستوں نۓ اس کلام منتخب 
کی ئثقلیں کر لی تھیں اور فقیر اس خیال ہے کہ کلام میں رطب و 
یابیں سب کچھ ہوتا ے ء اس پر نظر انی کا لرادہ رکھتا تھا ء لیکن 
پندرہ سال تک ایسا نہ ہو سکا کیوٹنکہ دوسرے مشاغل مالم رے ۔ اس 
مدت کے گزر جاۓ کے بعد ٭ہح۱ مھ میں کچھ فرصت نصیب ہوئی تو 
اس مجموعے پر نظر انی کی اور اس کام میں ایک سال کے قریب'ٴ 

”رت 66ا ار . 
اس عبارت سے یہ پتا چلا کہ فائز بے اپنا کلیات سر تب کرنے کا کام ٥۸۱۱۳۷۲‏ 
٠۳۔ ‏ بے اع میں شروع کیا اور ٭مھ/۱م۔ ٠ع‏ میں اپنے سارے 
کلام پر نظر انی کر کے اسے ترتیب دیا ۔ پندرہ سال پہلے ان کے منشی نے ایک 
التخاب ء اپٔی پسند کے مطابق ء تیار کیا تھا جس کی نقلیں بھی لوگ لے گے تھے 
لیکن مصروفیت کی وجم ہے ید خود اپنے کلام پر نظر ثافئی نہ کر سکے تھے ۔ اس 
اقتباس کے پیش نظر ید نہیں کہا جا سکتا کم ے 8۱۲ھ کے کلیات میں فارسی کے 
علاوہ اردو کلام بھی شامل تھا ۔ے٣۱۱ھ/۱‏ ۔م۱ے؛ع کے کلیات میں اردو کلام 
کے لہ ہوۓ کا ایک ثبوت یہ ےک کلیات فائز کے معلوم نسخوں میں ے ایک لسخە 
ایسا ے جس میں اردو کلام شامل نہیں ے اور جس کا ذکر پروفیسر ادیب ہے 
خود ان الفاظ میں کیا سے کہ ”تیسرا (نسخد) پنجاب یونیورسی لاہور میں ہے جس 
میں فائز کا اردو دیوان نہی ے ٢>‏ کلیات فائز کا ایک طلائی جدولوں والالسخم 
گیلانی لائبریری أچ (پاکستان) میں حفوظ ے۲۸ جس پر تاریچ_ کتابت تو درج نہیں 
ے لیک صدر الدین فائزی .م۱ ۸/۱ ۔ےے؛ع کی سہر ئثبت سے ۔ اس 
میں بھی اردو کلام موجود نہیں ے ۔ نسخہ* دہلی اور نسخہ لاہور کے سلسلے میں 
قابل_ توجہ بات یس ے کہ ان دونوں کے فارسی اشعار کے زبان و بیان میں جا بجا 
اختلاف ملتا ہے جس ے اس بات کو مزید تقویت پہنچّی ے کس لسخہٴ لاہور 
لظر ثائی ے پچلے کا دہی لمخ ہے جوے:۱:م/۵؛ ۔ م۱ے؛ع میں مرتب ہو 
چکا تھا اور جس پر پندرہ سال بعد نظرثانی کر کے فائز ۓ نئے کلیات میں ۰ہ::ھ/ 


۰ 


و.۔.سے؛ع تک کا سارا کلام شامل کردیا تھا ۔ 

اب رہا یہ سوال کہ فائز ۓ اردو شاعری کب شروع کی ؟ تو خود ان گے 
دیوانِ اردو کو دیکھ کر اندازہ ہوتا ہے کم وہ وئی دکنی ہے بہت متاثر ہیں ۔ 
اردو دیوان کی ہم غزلوں میں سے سم غزلیں ولی کی زمین میں کپی گئی ہیں ۔ 
فائز کے لہجے ء آپنگ اور ذغیرۂ الفاظ پر ولی کا واضح اور۔ گہرا اثر ے ۔ 
اس بات ہے یں بھی نتیجد ٹکلتنا ے کہ فائز ۓ اردو شاعری دیوانِ وئی کی آبد 
کے بعد ۸1ل ہے؛ع میں يا اس کے بعد شروع کی اور جب م۱:م/ 
١م‏ ۔ .ٍ‌ے رع میں اپنا کلیات تب کیا تو دس گیارہ سال کا اردو شاعری کا اپنا 
سرمایہ بھی آخر میں شامل کردیا ۔ فائز بہت زود گو تھے ۔ خطبہ*ٴ کلیات میں 
خود لکھا کت کے 812۶۶ئی ایک دن میں ایک سو بیس اشعار اور دماغ چاق و 
چوبند ہو تو اس ہے بھی زیادہ ہو جاے تھے ۔۲۹ اس بات کا مزید ُوت 
کہ فائز ۓ اردو شاعری کا آغاز ص۱:۱۳ھ/, ہے مع یا اس کے بعد کیا ء چند اور 
باتوں ے بھی ملتا ے۔ 

قاضغی عبدالودود ٣‏ ۓ لکھا ے کہ فائز ے ابی ایک شنوی میں عالمگس 
کی وفات کے بعد بادشاہوں کے عہرت ناک انجام کا ذکر کیا ہے ۔ اس میں سارے 
بادشاہوں کا ذکر آتا ے ۔ ایک مصرع میں ''پس ازوے ید شم آمد پدید“ 
چد شاہ کا بھی ذکر آیا ے جس کا سال تخت نشیتی ۱۱۴۱ھ۱۹/۸ےع ے ۔اس ہے 
صاف ظاہر ے کہ یه مثتوی ے٢۱۱٥/|نہ١‏ - مے؛ع میں نہیں لکھی کئی ہوکی ۔ 
آکسفورڈ یونیورسٹی کی فہرست بخطوطات میں ایک بثنوی کا ڈذکر ے جو . 
۷(۳ بھل۱ء ۔ ہے ع میں لکھیگئی جس کا سال تصنیف ”'دولت خائہٴ والاہ ے ' 
ہرآمد ہوتا ے ۔ ظاہر ے کہ ید مثنوی بھی ے ١۱۱ھ٦/۔؛‏ - 1ے ۱ع میں موجود  .‏ 
نہیں ہوک ۔ فائز ۓ انی ایک غزل کے مقطع میں یکرنگ کا ایک مصرع تضمین 
کیا ے : 

فائز کو بھایا مصرع یکرنگ اے سجرں 
”گر مم ملوکے غبر ےہ دیکھو گے ہم نہیں“ 

گویا کە جب فائز ۓ یں غزل کہی اس وقت یکرنگ بیثیت, شاعر مشہور 
تھے ۔ اگر فائز ے٢۶۱۱۳|ہ١‏ - موے؛ع میں اپنا دیوان اردو س تب کر چکے ہوے 
تو یہ کیسے مکن تھا کہ دی میں جہاں آبرو ء حاتم ء؛ مضمونء ناجی اوریکرنگ 
وغیرہ موجود تھے ء اس کا کوئی ذکر نەه کرے ۔ پھر میر ؛ گردیزی اور قائم ۓ 
اپتے تذکروں میں بحیثیتِ اردو شاعر فائز کا ذکر تک نہیں کیا جس سے اس بات 


نکی 


کا ثبوت ملتا ے کہ قائز اپنے دور میں فارسی گو کی حیثیت سے تو معروفت تھے 
لیکن ان کا اردو کلام اس دور میں قابل ذکر نہیں تھا ۔ انھوں ۓ رواج زانہ 
کے مطابق دیوان_ ولی کے آۓ کے بعد ۰۲م .ے؛ع میں یا اس کے بعد اردو 
میں شاعری شروع کی ۔ قاضی عبدالودود بھی اسی نتیجے پر پہنچے کہ ”یه ثحیجب 
تکالنا تو درکنار ؛ کلیات کے تسخہٴ م0۱ +۹ھ/.م۔ ؛(ء ءع میں دیوان اردو کے 
شعول کی بنا پر یں کہنا بھی ممکن نہیں کہ ے ٢۱۱٥ھ‏ رےع میں فائز کی 
ریختہ گوئی کا آغاز ہو چکا تھا ۳۱٣۶‏ 
اکا 2000ی لوف آ یں ےرات االڑو کے اب وہ ئا تن سۓ 

دستیاب ہوۓ ہیں ان میں قدیم ترین خطوطد وہ ہے جو انجمن ترق اردو پاکستان 
میں حفوظ ے ۔ اس بخطوطے کا سنہ کتابت ۹ء صفر مم0+,ھ]٭ہم اگست ۱ءء ١ع‏ 
ے اور ترتیے ى عبارت یۃ ے : 

“مت دیوان ریختد مچد مبارک آبرو سلػمہ اللہ تعالبی بروز یکشنہہ بتارخ 

وت :او ہم صفر ۔ خم اللہ بالخمر والظفر در عہد چد شاہ بادشاہ غازی 

سنہ م۱ جلوس والا قلمی شد ۔٣۶٣۳۲‏ 

بچد شاہ کا سال مخت نیشنی ؛۱۹/۸۱۱۳۱ء ۱ع ے اور تیرھواں سال جلوس 

٠٣۴‏ ہ/م ۔ وبےع میں پڑتا ے جواس دیوان کا سال کتابت ے ۔ اس 
وتت آبرو (م ہم مم ے؛ع) زندہ تھے ۔ انجمن کا یہ غطوطہ نہ صرف ناقص 
الاول و آخر ہے بلک غلط جلد بندی کی وجد ہے اس کے صفحات آگے پیچھے جڑ 
گۓے :ہیں ۔اسی لثۓت”فہرعت ا خطظوطائال ائٹئن کے مؤلفت,افسر عدینی امزاوہتوی ۓ 
اسے ۶ے ترتیب محموعہٴ کلام۳۳/۶ کہا ے ۔ اس میں دراصل آبرو کے دو دیوان 
شامل ہی ۔ حول بالا ترقیمەد دیوان اول کا ے ۔ دوسرے دیوان کا ترقیمں ناقص 
الآخر ہوۓ کی وجہ ہے موجود نہیں ہے ۔٣۳‏ خوشکو ۓ لکھا ے کہ ''دیواۓ 
ضخم و خوب تازہ اڑیں عالم جمعع کردہ ۔ ۳۵ شفیق نۓ لکھا ہے کہ ”'مشق ریختہ 
..۔ دیواے ضخم از رختہ جمع کردہ بسیار متین و مملوٴ ۴٦‏ ۔ لیکن موجودہ 
مطبوعہ و قلمی دواوین کے مختلف نسخوں کو دیکھ کر انھیں کسی طرح بھی قابل 
ڈیہ حد تک ضخم نہیں کہا جا سکتا ۔ انجمن کے اس خطوطے ہے یہ بات واضح 
ہو جاتی ے کم آبرو کے یه دونوں دیوان ایک ساتھ ۰۰۶۳ء ۱ع میں 
ػکتابت ہوۓ جس کے معی یە ہیں کہ کم از کم پہلا دیوان دوسرے دیوان 
سے پہلے مرتب ہو چکا تھا ۔ اگر دوسرے دیوان کے سال رکتابت ہی کو سالر 
ترتیب مان لیا جاۓ تو پہلا دیوان اس ے کم از کم پاب سات سال پہلے تب 


ےۓ۲ 


ہو چکا ہو گا جس کے معنتی یں ہیں کہ آبرو کا دیوان اول ےم و یا ۹م 0ھ 
ڑم ۔مجے؛ یاےم ۔ ‏ جے؛ع) میں مرتب ہو چکا تما ہہ رھ ہیں جسا 
کہ ہم ے اکلے باب میں لکھا ہے ء آبرو کی عمر تقریباً پر سال تھی اور انھیں 
شعر کپتے ہوۓ کم و نیش بیس سال کا عرصم ہو چکا تھا ۔گویا آبرو کی شاعری 
کا آغازہم/,۔..ے؛ع کے لگ بھگ ہوا جب کہ حاتم کی شاعری کا آغاز 
جورم با وہپریم با وہربكھ (ہرےم یا مبےم با ےرے) میں ہوا افر فائز 
کی اردو شاعری کا آغاز ٣ءء‏ ۱ع یا اس کے بعد ہوا ۔ جہاں تک اردو 
دیوان کے مرتب ہوۓ کا تعلق ے ء آبرو کا دیوان اول ۱۱۳۹ھ (ے۔ ٦‏ ے؛ع) 
یا اس ہے پہلے مرتب ہو چکا تھا ۔ قائز کا دیوان ارٹی ۳مھ (رم-.ے؛ع) 
میں سرتب ہوا اور شاہ حاتم کا دیوان قدیج جم 0ھ (ہم ۔ وسے!ع) میں رتب 
ہوا ۔ ابھی تک چوئکد ناجی ء یک رنگ اور مضمون وغیرہ کی شاعری کے آغاز 
کہ سنین کا پتا نہیں سے اس لیے شا ی ہند کے ریختہ گو شعرا میں آبرو پہلے صاحبر 
دیوان شاعر ہیں جٹھوں ۓ ول کے انداز ہر اپنا دیوان ریختە تب کیا ۔ 

اگلے باب میں ہم شال ی ہند کے اسی پہلے صاحبِ دیوان شاعر ء مد شاہی 
تہذیب کے 'مائندم اور ایہام گویوں کے سرخیل جم الداین شاہ سبارک آبرو کا مطالعم 
گمریں گے ۔ 


حواشی 


وہ تذکرۂ ہندی : غلام ہمدانی مصحفی ء ض ,مہ ء انجمن ترق اردو اورنگ آباد 
ڈ یں (طبع اول) +۹۰۶ ءءعءع۔ 

پ۔ اے کیٹالاگ اوف دی عریبک : پرشین اینڈ ہندوستانی سینوسکرپٹس : اے 
اسپرنگر ؛ سض وپ کلکتە م۵ہ۸؛ع ۔ 

پہ تاریم ادبر اردو : ڈاکٹر جمیل جالبی (جلد اول) ص وموہ۔ومہ؛ 
جلس ترق ادب لاہور ۵ے۹ ۱ع ۔ 

م۔ اردو شاعری میں ایام کوئی : مولوی عبدالحق ء قومی زبا نکراچی ۱ء۔ 

و۔ ارسطو ے ایلیٹ تک : ڈاکثر چمیل چالبی ءص ہ۵ ؛ ؛ یشنل بک فاونڈیشن 
کراچی ۵ے ۱ع ۔ 

ہ۔ بت ااسداعیین 7 غا)' سحتالااطظیان ےووہ )سے وو 
۶۰۸۳ء ۔ 


۰۰۸ 


ے۔ مرقع دبلىی : درگلہ قلی خان ء ص ہم ء (حضرت شاہ رسول نما کے ذکر میں) 
بعر و سن لدارد ۔ 

۸ہ آتشکدۂ آذر : لطف علىی یگ آذر ء مرتبه حسن سادات اصری ص مطبوعاے 
امیرػکیٔر وم۳( ۔ 

و۔ مجمم النفائس : سراج الدین س1 پم؛ قلمی ؛ غزونەہ قومی 
عجائب خالہ کراچی ۔ 

ہد ایضاً : سض مہو ۔ -٢‏ ایضاً : ۸۹۔ 

برہ ایضا : ص ویم۔ ہر۔ ایضاً : صس ہرر۔ 

ا“-۔ ایضاً ٠‏ سض ہ+ےو۔ہ 

وو خوش معرک' زیبا : سعادت خاں ناصر (جلد دوم) مرتبم مشفق خواجمء 
ص۵ -.ہء بجلس ترق ادب لاہور ہے ۱۹ع ۔ 

پوہ ایضا : ص ‏ ہن ۔ 

١ء‏ سرقع دہلی : درگاہ قلی خان ء ص ےب ء ساد و مطبع ندارد۔ 

۸ ۔ دی نیچرل ہسٹری اوف لو مورٹن ایم ہنٹ ‏ ص زار ء گرووانک ؛ یو یارک 
۹ًع ۔- 

۹ے ایغاً : ص ے۴۔ 

. ہہ اےکیٹالاگ اوف دی عریبک ء پرشین اینڈ ہندوستانی مینوسکرپٹی : اے 
اسپرنگر ء ص ١ہ‏ کلکتم یہ ؛ع ۔ 

.١۔‏ دیوان زادہ ای چاگوسررےموکوسرسے۔مسیر* 
خہابان لاہور ۵ے۱۹ع ۔ 

ہمہ دیوان زدھ : شاہ حام ء عغطوطہ انجمن ترق اردو پاکستان ء کراچی ۔ 

پں۔ اے کیٹالاگ : اسپرلگر ؛ ص ہ۱ہ۔ 

ہمج۔ تذکرۂ ہندی : غلام ہمدانی مصحفی ء ص ,م ء ان جمن ترق اردو ء اورنگ آباد 
دکن ۹۳۴۰ ۱ع ۔ 

ہم فائز دہلوی اور دیوان فائز : مراػّبد مسعود حسن رضوی ادیب (طبع دوم) 
ص ےے ء ہے ء ائجمن ترق اردو ہند ء علی کڑھ ن۹ ۱ع ۔ 

ووسافقظاً بص۔.وم ۔ ے۔ ایضاً ۹ ۔ 

ہہ خطوطاتِ گیلانی لائبریری آج < مس ػّبه ڈاکٹر غلام سرور ء اندراج مم 
۸ہب ء ص سے ء اردو اد پہاولپور ۰ ۹۹۰ ۱ع ۔ 

۹مہ فائز دہلوی اور دیوان فائز : ص ےہ ۔ 

ہڈء غیارستاے ء ‏ قاضی عبدالودودء ضص , تا ےوء سلسلہ مطبوعات ادارۂ 


۰۹ 


تحقیقات اردو ء پٹنہ بہار ء اکتوبر ے۱۹۵ع ٭ 

ہہ ایضا: ص پ ۔ 1 

م۔ دیوان آبرو : (خطوطہ) انجمن ترق اردو پاکستان ء کراچی ۔ 

٭م۔ فہرست خطوطاتِ انجمن ترق اردو : مرتػّبہ افسر صدیقی اس ہوی/ جلد اول 
ص ےن ء انجمن ٹرق اردو پاکستان کراچی ۹۹۵ ۱ع ۔ 

ہم۔ جائزہ خطوطاتِ اردو : مرتبہ مشفق خواجہ ٣ص‏ ۹و م,مء سگزی 
اردو بورڈ ء لاہور وے۹ ۱ع ۔ 

۵۔ سفیندٴ خوشگو : بندرا بن داس خوثشگو ء سرلبہ عطا کاکوی ؛ سص ۱۹۵ ؛ 
پٹ چار ۱۹۵۹ع ۔ 

ہى۳۔ گل رعنا : لچھمی نرائن شفیق (تین تذکرے ء مرتّیە ثثار احمد فاروق) 
ص ےو ء مکتبہ' برہان دبلی ۱۹۹۹ع ۔ 


اصل اقتباسات (فار سی) 


صسےمب, اول کے کە دریں غن دیوان ترتیب مود او بود -“ 

چنا یی ''دیوان قدیم از بیست و پنج سال دربلاد_ ہند مشہور دارد ۔“ 

صن یپ ”روزے پیش فقیر نقل می کرد کی در سنہ دویم فردوس آرام کاہ 
دیوان وی در شاھجہان آباد آبدہ و اشعارش بر زبان خورد و 
بزرگ جاری کشتہ ۔ با دو سم کس کہ مراد از ناجی و مضمونو 
آہرو بیادےء بناۓ شعر ہندی'را ہہ ایہام گوئی تہادہ داد“۶۔ 

سای یی ”خی نماند گئہ این رسال در ابتداۓ سن شہاب چناں چە مذکور 
شد سرقوم شدہ بود ۔ من جملە آن اشعار منشے داشمم کہ موافق, 
طبع خود پارہ انتخاب کردہ بود ۔ از روۓ آن منتخب اکثر 
عزیزان نقول برداشتہ بودند و قیر برآن کہ رطب و یابس در 
کلام می باشد ارادۂ نظر انی برآن داشت ؛ لیکن تا پائزدہ سال میسر 
نیامد که اشغال دیگر درمیان بود ۔ بعد از القضاۓ این مدت 
در سنە یک ہزار ویک عد و چہل و دو فرصتے اتفاق افتاد ۔ نظرثانی 
برآن مجموعہ کردم ۔ قریب یک سال درین کار کشید ۔ٴ“' 

ص ۵,پ۔ ؟' 'اکثر در روزے صد و بیست یت و زیادہ از آن کم دماغ چاق 
تی بردااگ. اڑا ۱ 

٠ ا‎ ۰ 


ذوسرا باب 


ایہام گو شعرا : آبرو 


آبروء جن کا ام تجم الدین اور عرفیت شماہ مبارکتک تھؿ ؛ مد غوث 
گوالیاری شطاری کی اولاد میں ہے تھے ۔ گوالیار میں پیدا ہوۓ ۔ ابتداۓ جوانی 
ہی میں دہلىی آ گئے! اور پھر یہیں کے ہو رے ۔ سراج الدین علی خان آرزو کے 
شاگرد اور رشتہ دار تھے ۔ آرزو ۓ لکھا ‏ ےکہ ”'شاہ مبارک آبرو تخلص ء فقبر آرزو 
کے قرابت دار بھی ہیں اور شاگرد بھی ہیں ء فن ریختد کے ے مثل استادہیں ۔٤‏ اہی 
ملازمت کے سلسلے میں ایک عرصے تک سید فتح علی خان گردیزی کے والد سید 
عوض علىی خان کی رفاقت میں نارنول میں بھی رے ۔٣‏ درویش منش ؛ قلندر مشرب 
اور حسن برست تھے ۔٣‏ ایک آلکھ میں عاید پھولا تھا سے طنزاً مرزا مظہر 
جان جانان ۓ ”گانٹھۂ' کہا ہے ۔ مر ۓ بھی لکھا ے کہ ان کی ایک آنکھ بیکار 
ہوگئی تھی ۔-۵ چہرے پر داڑھی تھی اور ہاتھ میں عصا رکھتے تھے ۔٦‏ فارسی میی 
بھی شعر کہتے تھے ۔ خوشگو ے اپنے تذکرے میں آبرو کے تین فارسی اشعار 
بھی دے ہیں اور لکھا ے کہ ''فارسی شاعری میں بھی زبان درست رکھتے ہیں ۔ٴ' 
یہ بھی لکھا ے کہ ریختہ گو آبرو کو صائبِ وقت کہتے تھے ۔ خوشکو ۓ یه 
فقرۂ ثثر - ۶٭ریختہ* آبرو ء آبروۓے شعر ریختہ؛“ ۔۔ آبرو کی تعریف میں کہا تھا ۔ 
آبرو اگثر خوشگو کے گھر آۓے تھے اور رات کو وہیں رہ جاۓے تھے ے قامم ۓ 
لکھا ے۸ کہ ایک حفل میں آبرو ۓ ے نوا ے ے اعتنائی برتی ۔ بہت دیر بعد 


فتد دیوان آہرو (خطوطہٴ ا بمن ترق اردو پاکستان کراچی) ضص ہ,وء ایگ 


مبارک نام تیری آبرو کا کیوں ئە ہو جگ میں 


ار ے بے تیرے دیسدار کی فرخندہ فالی کا 


٠۰ 


۲۲۲٤ 


جب دولوں کی آنکھیں چار ہوثیں تو ے نوا ے کہا کک حضرت ! آپ اپنے 
خلصوں ہے ایسا تغافل برتتے ہیں گویا آپ کی آنکھ میں ہبارے لیے کوئی جگہ نہیں 
ہے ۔ چوٹکہ آبرو کے ایک آلکھ نہیں تھی اس لے یہ لطیفہ ہر بحل رہا ۔ سعادت 
خان اصر ۓ لکھا ے۹ کہ ایک یار مر‌زا مظہر اور آبرو میں مکاہرہ ہوا ۔ سر‌ڑا 
ے آبرو کی مذمت میں یں شعر کہا ۔ ۱ 

آبرو کی آنکھ میں ایک گلٹھ سے 

آئیرو سب:×شناضروزے_ کک ... نتٹھ ے 
آیود ۓجیزیل سن رز گڑا:: 

جب سی ست پر چڑھے تو پان کھانا رسم ے 

آبرو جگ میں رہے تو جانر جاناں پشم سے 
آبرو سید شاہ کال بخاری کے بی میر مکھن پاکباز سے تعلق_ خاطر رکھتے تھے ۔ 
کی اشعار میں اپنے اس تعلق_ خاطر کا اظہار کیا ے : 

مکھن میدارے غضب ہیں ققیرارے کے حال پر 

آتا ے اس کو چوش جال کال پر 

خوشگو کے مطابق آبرو ے مم رجب ہم۱ںھ/۱١,‏ دسببر پجے؛ع کو 

وفات ہائی اور سید حسن رسول نما کے مزار کے نزدیک مدفون ہوۓ۔'' اسی 
قلمی بیاض میں ء جس میں جعفر زثلی کا قطعہ* تارج وفات درج تھا اور جس کا ذ گر 
پہلے آ چکا ہے ء شاکر ناجی کا یم ایک شعر درج ے جس سے آبرو کے سال وفات 
کی مزید تصدیق ہوق ے : 

بتان ہیں سنگ دل ؛ تار کا مصرع سنا ناجی 

' کم ے لطفقی سیں جن کی آبرو ۓ جی دیاصس ص“ 
دوسرے مصرع سے ہم ۱ے ۱ع برآمد ہوۓے ہیں فک ۔ عناتھ سنگھ بیدار ۓ : 


ف۔ مطبوعم دیوان شاکر ناجی (مرتبه ڈاکٹر فضل الحق ء ادارہ صبح ادب دبلی 
۸ء) میں دوسرے مصرع میں “جن یی“ کے بجاۓ ”اون ی“ اور 
انی *۴ یک جاے ”'جیو“؟ درج ہے ۔ اس سے ہن۱ 8ھ کلتے ہیں ۔ اس سے 
معلوم ہوا کم مذکورہ بیاض میں جس طرح دوسرا مصرع درج ے وہی 
صحیح سے ۔ اس دور میں ”یو ؟؟ اور ”تی ؛؛ دونوں استعمال ہوے تھے ۔ 

مطبوعہ دیوان کے سی ہے کے تیسرے شعر میں ”'جیو؟“ کا لفظ آیا ے مگر 

حاشبے میں ء دوسرے قلمی نسخۓ کے حوالے ے ”'جیو“ کے بجاۓ ''جی؟“ کا 

لفظ درچ کیا گیا ہے ۔ (ج ۔ج) 


ر2 

جو آبرو کا قطعہٴ تار وفات لکھا تھا ء اس کے چوتھے شعر ے بھی ہم ۱ھ 
ہی لکلتے ہیں : ۱ 

ہاتف از دید آب رۓنتم گنت آبرو بود اآبروۓ سخر یف 
خیراتی لعل ے جگر ۓ بھی اپئےتذ کرے میں ”بں بست و چہارم رجب سنہ ست 
و اربعین و ماتہ و الف واگزاشت“!! (+م ھ) ہی لکھا ے ۔ ان تمام شواہد کی 
روشنی میں آبرو کی تارمچ وفات مم رجب وم ١/۶:‏ تع 271ج ہمیش.ہ کے 
لے طے ہو جاق سے ۔ 

مصحفی ۓ اپنے تذ گرے میں لکھا ے گ۔ ”اس کی عمر بچاس ہے متجاوز 
ہوں ہوگی کہ گھوڑے کی دولتی سے زندگ ختم ہوگئی ے۶٢٢‏ اس بیان سے دو 
باتیں سامنے آتی ہیں ۔ ایک یم کە وفات کے وقت آبرو کی عمر بچاس ے متجاوژ 
تھی اور دوسرے ان کی وفات گھوڑے کی دولٹی ے واتع ہر تھی ۔ اگر وفات 
کہ وقت انکی عمر ہن سال مان ی جاۓ تو آبرو کا سال ولادت م۱۰.۹/٣۱۰۸ع‏ 
متعین ہوتا ے ۔ قاضی عبدالودود ۓے ۱۰۹۵ھ/م۸ ۰ع متعین کیا ے ۔۳! 


(٢ 


آہرو ےٗ جس ماحول میں شعور کی کھولی حسن پرمتی ؛ عشق باڑی ؛ بزم 
آرائی اور مجلسیت ؛ خوش وققتی ؛ اسرد پرستی اور میرزائیت : زندگق ے وقتی 
لذت ء جسانی لطف اور لشاط حاصل کرنۓے کی خواہش ء رلدی اور کیف و سرور 
ہے سرمست ہو جاۓ کی آرزو ؛ حقیقت ے آنکھیں چراۓ اور زندق کے مسائل 
ہے آنکھیں بھاے کا عمل ؛ اس دور کے تہذیبی رویوں میں رچا ہوا تھا ۔ اس تہذیب 
ۓ حقائق ے بھاگ کر نشاط ء چپل اور مجاز کے دامن میں پناہ ی تھی اور 
اسی لفسیات ے اس دور کے السان کو اپنے سانچے میں ڈھالا تھا ۔ اس دور میں 
فارسی وا ی روایت دم توڑ رہی تھی اور دیسی روایت سارے فنون لطیفہ میں 
تیزی کے ساتھ اُبھر رہی تھی ۔ اردو زبان و ادب کی ترق ء رواج و مقبولیت 
بھی اسی روایت کا حصہ تھی ۔ شاہ سبارک آبرو وہ شاعر ہیں جنھوں ۓ اس دور 


ف۔ اس کے دوسرے مصصہرع سے .۱۵ھ نکلتے ہیں ۔اس میں ے بطور تخرجہ 
اگر آب کے م عدد تال دے جائیں تو سن وفات ہم وھ برآمد ہوتا ے ۔ 
(مجموعہٴ توارٹ [قلمی] ۔ سناتھ سنگھ بیدارء؛ ص بے انجمن ترق اردو 
پاکستان کراچی) ۔ 


۲۰۲۰۲۳ 


کی روح کو اپٹی شاعری میں سمویا اور پوری عنجیدگ کے ماتھ اردو شاعری کی 
طرف توجہ دی ۔ ۱ 

آہرو ۓ جب شاعری کا آغاز کیا تو فارسی روایت کے علاوہ بھاکا شاعری 
بھی ان کے سامنے تھی ۔ گوالیار ء جہاں کے آبرو رہنے والے تھے ء بھاکا کا ۔ 
علاق۔ تھا ۔ بھاکا شاعری عوام میں مقبول تھی اور اس کے دوہرے لوگوں کی زبان 
پر چڑھے ہوے تھے جنھیں وہ چوپالوں میں اور عام بات چیت کے دوران ء اپنے 
جذبات و خیالات کی ترجانی کے لیے ء استمال کرے تھے ۔ آبرو ۓ انی 
شاعری میں اصنافر سخن تو فارسی کے برقرار رکھے اور صنمیات ء؛ اسطور و 
تلمیحات فارسی و ہندی دولوں ے لے کر چد شاہی دور کا تہذیبی مزاج اس میں 
شامل کردیا ۔ ساتھ ساتھ ابی شاعری کی زبان میں بھاکا کے الفاظ بھی اسی 
طرح استمال کے جس طرح وہ عوام و خواص میں بولے جااۓ تھے ۔ آبرو کی 
شاعری کو پڑھتے ہوۓ عسوس ہوتا ے کہ یہاں فارسی اور دیسی روایتیں اس 
طور پر گھل سمل رہی ہیں کب اس عمل_ امتزاج میں بحیثیتر بجموعی دیسی 
مزاج اُبھرتا ے ۔ اسی لے اس شاعری کے رنگ و مزاج اور زبان و بیان میں 
'ہندوستای بن“ تمایاں سے اور بر عظیم کہ موسم ء اس کے دن رات ء تہوار ‏ 
رسوم ء راگ رنگ ء مزاج و مذاق ک چھاپ گہری ہے ۔ آبرو نے اردو غزل 
میں ان عناصر کو اور بھاکا کے کیت اور دہروں کی روایت کو شامل کر کے 
ایک نیا رنگ سخن پیدا کیا جو ء اس دور کے تہذیبی مزاج کی مناسبت ے ء اتنا 
مقبول ہوا کہ سب شاعروں ۓ اسی رلگر سخن کی پیروی کی ۔ اس شاعری میں 
چد شاہی دور کا نشہ شامل ے ۔ ند شاہی دور کو ئن معاشرے کی تنظم نو کا 
مسثله پریشان کر رہا تھا اور لم ملک و سلطنت کے جقرافیائی حدود کے کوئی 
معنی باق رہ گے تھے ۔ بادشاہ ہر چیز سے ے لیاز ء لال قنعے کی چہار دیواری 
میں بند ء رنگ رلیاں منانے میں مصروف تھا اور سارا معاشرہ بھی حالت اہ 
میں بادشاہء کے ساتھ رلگ رلیاں منا رہا تھا ۔ ہر طرف رقص و موسیقی اور جشن و 
طرب کی علفیں جمی ہوئی تھیں جہہاں تاچنے گاے والیاں اور کشمیری ل ڑکوں 
کے طائغے نشے کے لطف و نشاط کو بڑھا رے تھے ۔ دیوانِ آبرو اسی جذیبی روح 
اور مذاق کا آئینہ ے ۔ 

دیوان آبرو کے مطالعے ے معلوم ہوتا ے کہ اس دور ی روح دو چیزوں 
پر جان دی ے ۔۔ ایسی بات جس ے مزا آۓ اور ذرا دیر کو طبیعت غوش 
ہو جاۓ ء یا پھر ایسی بات جس میں سے ثبای دبر و ے وفائی, زماد کا ذگر ہو 


براڑای 


تاکہ احساس غم سے نشاط زیست کے لیے ذہن کو قیارکیا جاۓ ۔ ائدھیرے ک 
اس لے ضرورت ہے تاکە پھر روشنی سے زیادہ لطف اٹھایا جا سکے ۔ بنیادی 
طور پر یں بھی سزے کو دوبالا کرۓ کا ایک طریقه تھا ۔ شراب کی کثرت ء 
رقص و موسیتی ؛ حال سے ے حال کرنۓ وا ی قوالی ؛ “چھبی ہوئٹی خواہشات کو 
آسودہ کرے وا نی داستائیں ء دل بہلاے واے اٹک ء ہہروپ اور سوانگ ء 
سجاوٹ اور روشنی پر حد ہے زیادہ زور ؛ مخصوص انداز ی عاشق مزاجی اور 
حسن پرسی اسی مزے کی مختلف صورتیں تھیں ۔ خوش۔وقتی اور اپنے دارے 
لوازمات کے ساتھ جلس آراٹی بھی اسی مزے کو حاصل کرتۓ کا وسیله تھی ۔ 
آہرو کی شاعری میں یں سب پہلو موجود ہیں اور آبرو اسی سمڑے اور بلس کا 
شاعر ہے ۔ یە جنس کیا ہے ؟ اے خود آبرو ی زبان ہے ستتے چایے : 

جلس میں دل خوشی کو جو چاہے سو ثے تھی 

میں تھا و یار تھے سب ء معشوق تھا و ہے تھی 
یہی مجلس اس دور کا سکزی تہذیبی ادارہ ہے اور آبرو کی شاعری اسی بجلس یىی 
داستان گو ے ۔ ایہام گوئی ؛ رعایت لفظی ء مزے دار باتوں اور روزمیە کے مشاہدات 
کا اظہار اسی مجلسیت کا حصد ہیں ۔ اسی لے آبرو انی شاعری میں ءشق و عاتی 
کی وہ باتیں بھی پیان کرتا سے جن کا اہل جلس کو پہلے ہے تجریہ ے اور 
جنھیں شعر کہ پیراےۓ میں سن کر وہ اپنی یادوں ہکےہ مزڑے ہے خوش 
ہو جاۓے ہیں ۔ آبرو کی شاعری میں نۓ تجربات کا اظہار نہیں ے ۔ یہ شاعری 
ے نام احساس کو لفظوں کا جامم نہیں پپناتی بلکد ان تجربون کا اظہار کرق ے 
جن ہے اہل_ مجلس پہلے سے واقف ہیں ۔ جب آبرو کہتے ہیں ۱٢‏ ء 

ڈہکاوے ہیں ہم کوزرے کمرہند باندھ باندھ 

کھولیں ابھی تو جاۓ میارے کا بھرم نکل 

کھلکھلا کر پھول غنچے کی طرح جاتا ے موند 

ے ثکلف ہنس کے جب عاشق سیں شرماتا ے وہ 

چمن میں شمع کی مائند کلیاں گل ہوئیں بجھ بجھ 

چارے ہے بات ٹکلی تھی تمھارے پان کھاۓ کی 

ہمیں شادی نی ے اور خوش وقتی ے یہ تازی 

کہ اہی زلف میرے یار ئیں پھولوں میں باسی ے 

جھمیق دکھا نگ کی ء دل چھین لے چلی ہے 

یہ کس تری الکھیوں کوں سکھلا دیا چھنالا 


"۳) 


مشتاقر عسڈر خواہی نہیں آبرو تو کیا ہے 
یوں روٹی روٹھ چلناء چل چل کے پھر ٹھٹھکنا 
دل یچ کھب گیا ے تیری کسر کا کنا 
پٹکے کے ا یلو کا کیا اس طرح اڑستا 
تو وہ اپنے شعر ہے اہل بجلس کے مزے کو ٴحقّے کی طرح تازہ کر دی ہیں ۔ 
آبرو کی شاعری میں وہ سب چیزیں ؛ باتیں اور عام روے ملتے ہیں جنھیں ۴د 
شاہی دور کا مجلسی انسان دل سے چاہتا سے ۔ عشق بازی کے لیے نقد خرچنے کی 
ضرورت ے جب ہی سودا بن سکتا ے : 
مفلیس تو صید بازی کر کے نہ ہو دوانا 
سودا بنے گا اس کا جن یں کہ نقد خرچا 
عشق بازاری عورت ہے کیا جا رہا ے یا نک دار معەوق ہے جو باغ میں اتفاق 
ہے مل جاتا ے : 
مل گیا تھا باغ میں معشوق اک لک دار سا 
رنگ و رو میں پھول کی مائند ء سج میں خار سا 
میں کڈ کاٹ رن ہے خر کی 
ہوسا ے تچھ لیاں کا مزے دار چٹ پٹا 
چوپڑ بھی اس لیے کھیلی جار ہی ے کم حبوب کو قریب لاۓ کا ذریعہ ے : 
چوپڑ کے کھیلنے کا سارا ے بب غخلاصا 
شاید کبھی وہ لڑکا بیٹھے ہارے پاس آ 
جلس جنگل یا گاؤں میں نہیں جم سکتی اسی لیے شہر عزیز ہے : 
جنون تو باولا تھا جت راہ ی جنگل یىی 
سیاا وہی کہ جس ئیں کہ شہر کی ہوا ی 
اشعار بھی اسی لے دل میں چبھ رے ہیں کہ ان میں چہرۂ تکداری تعریف ‏ : 
سربسر تعریف ہے اس چہرۂ نتکلنار یق 
سب کے دل می ںکیوں لە چبھ جال آبرو تیرے کات 
اس سیب چشم اور سی غط اور سيە ابرو کے کام 
ریٹتے میں حم اگر برتو تو کارتاں کہو 
یہ جلسیت اور اس ے پیدا ہوۓ والا مزا ء جہاں عام دلچسمپ اور من پسند 
باتوں کے اظہار ے پیدا کیا جا رہا ے وہاں اخلاق اور پند و نصیحت ک باتوں 
ے بھی ھی کام لیا جا رہا ے تاکە ذرا دیر کے لیے احساس کو جھنجھوڑ کر 


لہس 


زندہ کر دیا جاۓ اور سننے والا ٹھنڈی سانس بھر کر خوش وقتی کی طرف زیادہ 
توجہ و انہماک ے واپس آ سکے ۔ متضاد رنگ دکھا کر ایک رنگ کی اہمیت 
کو اجاگر کرئا اور مزے کی یکسائیت کو توڑ کر ذہن کو نے سرے سے مڑے 
کے لے تیار کرنا ۔ زندہ احساس کو دھاۓ کے لیے طوائف کے کوٹھے پر جاۓ 
سے پہلے دو رکعت 'ماز پڑھنے کا عمل تاکہ خوش وقتی میں پورے مزے اور 
ے فکری ے لکا جا سکے ۔ آبرو جب اخلاق درس دیتا ے تو اس کی بھی جی 
لوعیت ے ۔ اس میں کسی تبرے یا گہری فکر کا دغل نہیں ہے بلک ایے 
اشعار اہل_ جلس کے مند کا مزا بدلنے کے لیے آے ہیں : 

انعان ے تو کہں میں کہپتا سے _کیوٹ: انا 

آدم تو ہم سنا ے کہ وہ خاک ے بنا 

زبای ے شجاعت ات سھوں کی 

امیر اس جگ کے ہیں سب شیر قفا ی 

زنا کے وقت دل کے تھرتھراۓ سیں ہوا روشن 

کہ ایسے وقت میں یارو خدا کا عرش بلتا ے 
اسی مجلسیت کے زیر اثر اس دور کا تصور حسن وعشق بیدا ہوتا ہے ۔ اس 
تصور میں کسی قسم کی علوبت نہیں سے ۔ یں سراسر جسم اور لذت کا تیج ے۔ 
حسن بازاری عورت پا لونڈے میں تلاش کیا جا رہا ے جو اس وقت تک باق 
رہتا ے جب تک جیب گرم ے اور چہرے ہر سبزہ نہیں گا ے ۔ اس عشق 
میں آندھی کا سا زور تو ے جو ذرا دی رر کو اٹھمّی ے اور پھر بیٹھ جاتی ے لیکن 
سمندر کی سی گہرائی نہیں ے ۔ آبرو کا عاشق بھی ایک پیش ور عاشق ے 
جو لڑکوں اور بازاری عورتوں ہے عشق کرتا ے ؛ ان ے کھیلتا ے ء ان کے 
نازو ادا اور چٹک مٹک سے لطف الدوز ہوتا ے ؛ جسم کی آگ بجھاتا ے اور 
جب گوئی اور نظر آتا ے تو پھر رخ پھیر کر اس کے عشق میں سبتلا ہو جاتا 
ے ۔عشق کرنا اس دور میں مردالگی کی شائی ے : 

ع ‏ ناد وہ کہاوے جو عشق ے وٹا ے: 

رستّم اس مرد کی کھاۓ ہیں قسم زورون کی 

تاب لاتا ے جو کوئی عشق کے جھجکوروں یق 
آہرو اسی عشق ہے ترجان ہیں : 

عشق کی شمشیر کے جو مد ہوے ہیں قتیل 

ان کو مشہد جنت اور جریان خوں ے سلسبیل 


ۓ۰؟ 


وہس باؤ گے بیارو آہبرو کہوںبں 

جہاے کہیںں عاشقاں کا ہوۓ دنگل 
حسن یہ ہے اور یہاں ملتا ے ۔ 

جگت کے لالچی معشوق ے مفاس سیں نہیں ملتے 

ہوئی ہے وصل میں مائع ہمیں ے دستگاہی یه 

رکھے کوئی اس طرح کے لالچی کوکب تلک بہلا 

چلی جاتیق ے فرمائش کبھی ید لاء کبھی وہ لا 
یم جذیب حسن وعشق اور جسم و وصل کو ردیف و قافیم سمجھ گر قبول 
کری ہے اور خصوصیت کے ساتھ لڑکوں میں تلاش کر کے اپنے تہذیبی رویوں 
اور شاعری ہے اس کا فکری جواز تلاش کرق ے ۔ آبرو اور اس دور کے 
دوسرے شعرا اسی لے کھل کر امرد پرستی کا اظہار کر رے ہیں : 

کسی ے پیار کی گرمی کیا چاے تو آتش ے 

ملا چاے تو کوئی رنگ ہو پائنی ے وہ لونڈا 

مذاقِ شو قکوں دے ے مٹھاس اس کی مزے داری 

تمام عالم کے خوہاں بیچ غوبانی ے وہ لونڈا 

ہوٹی محکم بنا اس ریختے کی مدح اس کی سوں 

کە معشوق کے کارستانل میں بانی ے وہ لونڈا 
یہ ایک اور شعر پڑھے ٭ 

لب بند ہو گۓ ہیں کہوں کیونکے اس کی بات 

لونڈا نہیں ء مزے کا سے ید حبتسےء الكیص ٥ات‏ 
اد پرسّی اس دور کا ہذیبی رویە ے جس کا اظہارکھل کر بغبر کسی جھجک 
کے آہرو یوں کرتا ے : 

جو لونڈا چھوڑ کر رنڈی کوے چاے 
وہ کوئی عاشق نہیںے ے٤‏ بوالہوس ہے 

ارد برسی کی ایک پوری روایت اس دور میں جم لیتی ے ۔ لڑکوں ک وضع 
قطم ء سجاوٹ ؛ لباس و آرائش اور دوسرے طور طریقے مقرر ہو جاۓے ہیں ۔ 
آبرو ۓ ایک طویل مشنوی ”در موعظہٴ آرائشِ معشوق“ اسی موضوع ہر لکھی 
ے جس میں بتایا ے کہ معشوق کو اپنے حسن و جال میں اضافص کرنے ء اہنے 
بائکپن اور لکداری کو تمایاں کرۓ کے لیے کیا طرز عمل اور کون سا طرزے 
آرائش ؛ اندا زگفتار ؛ طریق_ نشست و برخاست اختیا رکرا چاہہےتاکہ وہ معشوقیت 


"۸۶ 


سے ہورے طور ہر متصف ہو سکے ۔ اس مثنوی میں آبرو ۓ ایک ایک تفصیل 
دی ہے جس کے پڑھنے ہے اس دور کا تصور حسن اور انداز عشق سامنے آتا 
ے ۔ حسن وعشق کای تصور اس دوری خصوص جلسیت کا ایک حصہ ہے ۔ 
آبرو کی شاعری کے خدو خال بھی مجلسیت کے اسی عمل ہے بنتے سنورے ہیں اور 
اسی کی ترجانی کرے ہیں : 

تب کہا میں ۓ کہ میرے سب سخن 

وصف میں خوباں کے ہیں پھر امہ بن 

یا بیارں ے ان کے رنگ روئی کا 

ذکرے یاخال ہے خط موئ کا 

یپا کے تمػےم ہے اداو ناز کا 

یا فسانہه شضوغے و السسداز کا 

طرح سے سب ال کے ماند و ہودکیق 

طوررے انل کے زیانن و سود یق 
موسیقی بھی چولکہ اسی مجلسیت کا ایک حصہ ہے اسی لے آبرو کی شاعری میں 
موسیقی کی اصطلاحیں اور موسیقاروں کا ذکر کثرت ے آتا ے ۔ نلغمت خارت 
سدا رنگ کی تعریف میں ت وکثٔی اشعار ملتے ہیں اور اس پوری غزل ہے ع ”تم اگرے 
چلے ہو سجن ؛ کیا کریں گے ہم“ اس کے تعاق خاطر کا پتا چلتا ے ۔کئی 
نمزلوں میں ولا اور پا کا ذکر بھی آیا ے ۔ اس جلسیت ے جو تصویر بتی 
ہے اس میں ہندوستانی پن بہت ممایاں ہے ۔ آبرو کی شاعری پڑھنے ہوۓ محسوس 
ہوتا سے کہ دیسی روایت ۓ اب اچھی طرح اپنے قدم جا لے ہیں ۔ اٹھارویں صدی 
اسی روابت کے جاؤ اور پھیلاؤ کی صدی ے ۔ 

ایہام گوئی بھی اسی تہذیبی فضا کا ایک حصہ ہے ۔ ایہام کوئی میں شاعر 

ایک .طرف ذو معنئی الفاظ تلاش کرتا ے اور دوسری طرف ان میں معنی کا ربط 
بھی پیدا کرتا ے ۔ یہ عمل کتنا ہی مصنوعی کیوں نە ہو اس کے لے جان 
7 کت ج۶ آمرت کر ہے اس ےاج وک و ضرورت 
تھی اور فکر و تخیل کے ذریعد معنی پیدا کرۓ کی صلاحیت کی بھی ء تاکه شعر 
میں دلچسپ اور حیرت زا مضامین پیدا کے جا سکیں ۔ سننے والوں میں حیرت اور 
تلاش معتی کے ذریعے دلچسپی پیدا کرنا ایہام گوئی کا اصل فن تھا ۔ آہروۓ اس 
تلاش میں ہندوی الفاظ کو کھنگلا ء فارسی و عربی لغات کو ٹٹولاء دوہروں 
اہر کیتِ کے عمومی مزاج کو اپّی شاعری میں سمویا اور اس دور کے تہذیی 


۲۱۹ 


تقاضنوں کو اپنی تخلیقی صلاحیت ے بورا کر دیا ۔ اس تخلیقی عمل ہے اردو زبان 
میں وسعت اور تنوع پیدا ہوا ۔ لفظوں کو معنی و مضمون کے ساتھ برتنے ؛ 
حاوروں اور ضرب الامثال کو سلیقے ے استعال کرۓ اور زبان سے آزادی کے 
ساتھ کتُھل کھیلنے کا حوصلہ پیدا ہوا ۔ آج ان اشعار کے مضامین ہے بازاری پن کا 
احساس ہوتا ے لیکن اس بازاری پن کے باوجود ان میں گہری سنجیدگ بھی 
موجودے ۔ ایہام کی جتنی ممکن صورتیں ہوسکتی تھیں ء آبرو ۓ کم و بیش اہی 
شاعری میں ان سب کا اظہار کر دیا اور اس رنگ سخن کے سارے امالات کو اپنے 
تصترف میں لا کر ایک طرف اسے اس دور کا مقبول ترین رجحان بنا دیا اور 
دوسری طرف آئنے وا ی اسلوں کے لے راستہ بھی بند کر دیا ۔ آئندہ دور میں 
مزا مظہر جانجاناں کے زیر اثر ابھرۓ وا ی ”رد عمل کی تحریک؟؛ بھی اسی کا 
نتیجہ تھی ۔ آبرو کی شاعری میں اہام کے جو رلگ ابھرے ہیں انھیں ان چند 
مثالوں کی مدد ہے سمجھا جا سکتا ے : 
)0( پر ایک سبز ے ہندوستاں کا معشوق 
جا ے ام کہ بالم رکھا ے کھیروں کا 
[ہال م کھیرے کی ایک قسم ے جو تراوٹ ؛ سہک اور ٹھنڈک کی وج ے شہور 
ے۔ بالم حبو ب کو بھی کہتے ہیں ؛ بالم کھیرے ہے کرشن کنھیا نۓ بھی جنم 
لیا تھا ۔ سبز اور معشوق میں معنوی ربط موجود ے] ۔ 
(ہ)ٴ ہوۓ ہیں اہل_ زر خواہان دولت خواب غفلت میں 
جسے سونا ے یارو فرش پبں نخمل کے کہە سوجا 
[زر کے معنّی سوناء سونا کے معئی یند - خواہانِ دولت کا خوابِ غفلت سے تعلق 
بھی واضح ے ۔ یہاں الفاظ و معنی دولوں سے ایہام پیدا کیا گیا ے] ۔ 
(م) سیاۓ کوں عاشتی میں خواری بڑا کسب ہے 
چاہے کہ بھاڑ جھونکے جو دل کا ہوے داتا 
آدانا عقلمند ء دالہ معتی دائه جیسے چاول کا دانس ۔ سیاۓ اور دانا ے بھاڑ 
چھڑائتے ے عادوے کو استولل کر کے اممی ہیں رلکھی ید آ8 سے ا 
(م) ملئے کے شوق میں ہم گھر بار سب گنوایا 
مدت میں گھر ہارے آیا تو _گھر نہ پایا۔ 
[گھر اور _گھر کے استعال سۓ ایہام پیدا کیا گیا ے] ۔ 
(۵) سن کے چرچا غیر نیں جا کر چھچھوندر چھوڑ دی 
گر جل عاشق کا ارت لوگوں کا کیا ٹوٹا ہسوا 


۳٢ 


[چھچھوندر ایک قسم کا لمبوترا سا چوہا ۔ چھچھوندر ایک قسم ک آتش ہبازی ۔ 
چھچھوندر چھوڑنا (عاورہ) کنایتہٴ شگوفەه چھوڑنا ء قساد کرا دینا۔ ٹوٹا ے 
سگرٹ نما سکار ی طرح کی آتش بازی ۔ ٹوٹا -- نقصان عسارہ۔ ان سب کے استعال 
سے ایام بیدا کیا گیا ے] ۔ 
(ج) دل منیں ظالم ئیں آ اب گھر کیا بسنا کیا 
. ان جھے ےۓ بس کیا ء پر میں اے بس نا کما ۱ 
ڑیستا ء آباد ہوٹا ۔ بس کرا ء قبضد کرٹا ۔ بس ا ء صرف الکار ہی کرنا ۔ گھر 
کرٹا ء دل میں جگ ہکرٹا ۔ ان سب کو ملا کر معنوی و لفظی ربط کے ساتھ اجام 
پہدا گیا گیا' ے] ۔ 
(ءے) ترے اے غنچد لب دم کے اثر موںل 
گل : پھول ۔ چلم کے جلے ہوۓ تمباکو کو بھی گل ککہتۓے ہیں ۔ گل ہوا کنایتہ“ 
جل جانا ء بجھ جانا ۔ اسی کے ساتھ غنچە ء لب اور دم کے الفاظ بھی معنی پیدا 
کر رے ت] ۔۔ . 
 )۸(‏ معشوق سانولا ہو تو کرتا ے دل کوں پیار 
کالے کی چاہ خلق میں ظاہر سے من کے ساتھ 
من ء دل ء طبیعت ۔ من ء وہ مہرہ جو کالے سائپ کے پیٹ میں ہوتا ے اور جس 
وقت سائپ شب تاریک میں اس کو أگیتا ے تو وہ شعلے ی طرح چمکنے لگنا 
ے ۔ سنسکرت میں قیمی پتھر کو کہتے ہیں ۔ کالا ,معنی سانپ اور زلف کے لے 
بھی آتا ] : 
)۹( ہنس ہاتھ کو پکڑنا کیا سحر ہے پیارے 
پھوٹکا ہے تم ۓ مٹتر گویا کە ہم 'چھ وکر 
آسحر ء جادو ؛ طلسم ۔ منتر پھولکتا ء جادو کرتا ۔ چھوکر ء چھوۓ ے ۔ چھو 
رئا ء منتر پھونکنا] ۔ 
ون قول آبرو کا تھا کد نہ جاؤں گا اس گلی 
ہو کر کے ے قرار دیکھو آج پھر گیا 
[پھر جانا ء قول ے پھرنا ء زبان دے کر پھر جانا ۔ _پھر گیا ء دوہارہ گیا ۔ 
دو معنی لفظوں ے ایہام پیدا کیا گیا ے] ۔ 
اٹ چند مثالوں ہے آبرو کے ہاں ایہام کی توعیت کا اندازہ ہو جاتا ے ۔ یه 
۔عمل جہان مصنوعی و شعوری ہے وہاں حد درجہ ہئرمندی کا بھی طالب سے ۔ 


۲۴ ۱ 
ڈرا سی لغزش ہے معئی کا رشتہ ٹوٹ کر شعر کو ے ربط بنا سکتا ے ۔ لفظوں 
کو اس طور پر استعال کرنۓ سے یہ فائدہ ہوا کہ دیسی زبانوں اور بولی ٹھوٹی 
کہ وہ الفاظ جو اردو زبان کے مزاج میں جذب کے جا سکتے تھے ان کا امتحان 
ہوگیا اور بہت ہے الفاظ خراد پر چڑھ کر خارج ہوکئے ۔ لفظوں کے گورکھ دھندے 
اور جال بننے ہے زبان میں بیان و معبٔی کے درمیان ربط پیدا کرۓ کا سلیقم پیدا 
ہو گیا اور یہ بھی معلوم ہو گیا کە بھاکا شاعری کی یک رخی روایت کہاں 
تک ساتھ دے سکتی ے ۔ اس مزاج کے شامل ہوتۓ سے اردو شاعری کا رنگ 
بھاکا اور فارسی دونوں ے الگ ہو گیا ۔ آبرو یک شاعری پڑھتے ہوۓ یوں 
حسوس ہوتا ے کہ ہم بحیثیت حجموعی ایک الگ زبان ی شاعری پڑھ رے ہیں 
جو ندافازضی ہے ا بھاکااہ 

آبرو کے ہاں اُردو شاعری ہندوی بھاکا شاعری کے ان :امکانات کو اپنے 
الدر جذب کر لیی ے جو جذب کے جا سکتے تھے : مثل5 یم غزل دیکھے : 

کہیں کیسا تم سو بیدرد:,لسوگنو :کسی ہے جسی کا سرم تہ پایا 

کبھی ٹب بوجھی بتا باری برہ لیں کیا اب ہیں سیا 

لگا ے برہا جگر کوری کھاۓ ہوۓ بس تیروں کے ہم نشاۓ 

دیویں ہیں سوتیں ہمن کوں طعنے کہ تج"ھکوں کبھوں ئە منہ لگایا 

رکھی نے دل میں کسی کی چنتا ء گلے می خلن۔بتزای کسیسا 

درس کی خشاطر مھارے متا بھکاررں اآپٹا برریے ہنایا 

لی ہیں ججسی ہر بسرہ کی گھاتیں ء تلم تلبھ کسر بہائیں راتیں 

مھساری جن لیں بنسائیں باتیں اکارت ابنا جم گسوایا 

گلا ےسولا یم سب عبث ہے اپس کے اوچھے کسرم کا جس ہے 

ہارا پیارے کہسو کیا بس ے تمھارے جی میں اگسر یورے آیا 

جو دکھ پڑے کا سہا کروں گی ؛ جسے کہ و گے رہا کروی گی 

مت کوں ٹس دن دعا کروں گی ء سکھی سلامت رہو خدایا 

ان اشعار میں وہی مزاج ے جو ہندی گیتوں اور دوہروں کا مزاج۔ سے ۔ 
یہاں محبوب مرد ے اور عاشق عورت ؛ جو بھاکا شاعری کی خصوصیت ے ۔ _ 
اد پرستی کے باوجود آہرو اس اثر کو قبول کرتا ے ۔ بحیثیت جموعی آبرو کی 
شاعری میں فارسی و ہندوی الفاظ ہاتھ میں ہاتھ ڈالے نظر آۓ ہیں ۔ ٹسو کے 
پھول اورگل نسترن ایک ساتھ ہی ۔ عید و شب برات ء بسنت رت اور ہوئی ؛ 
سیام کٹھیا اور علی و پیغمبر ء سب مل جل کر ایک ہو رے ہیں اور ایک ایسا 


٢۲٢٢٢ 


گینڈا تیار ہو رہا ے جس سے ابلاغ سہل ہو رہا سے اور تخلیٹی ذہن یہ غسوس 
کر رہا ے کہ اب اس کی صلاحیتیں فارسی کے مقابلے میں زیادہ فطری طور ہر 
بروۓ کار آ رہی ہیں اور ساتھ ساتھ عوام ہے بھی اس کا براہ راست رشتہ قائم ہوگیا 
ے ۔ یں ہذیبی اثرات صرف شاعری تک محدود نہیں ہیں بلک موسیٹی ء رقص ء 
مصوری ء آداب مجلس ‏ رسوم و رواج اور زندگ کے سب امور میں مقبول ہوکر 
معاشرے ى ہیئت اور اس کے رنگ روپ بدل رے ہیں ۔ شاعری میں آبرو انھی 
میلانات کا ترجان ے ۔ 
ایام گوئی اور ہندوی شاعری کے اثرات کے ساتھ ساتھ آبرو کے ہاں فارسی 

شعراۓ متاخرین اور خصوصاً صائب کے اثرات بھی واضح ہیں لیکن ید اثرات 
اِیے گھل مل گۓ ہیں کہ انھیں الگ کرنا ممکن نہیں ہے ۔ صائب ثالیہ شاعری 
کا نمائندہ شاعر سے ۔ مثاليه شاعری میں پہلے مصرع میں کوئی دعوعلٰ کیا جاتا 
ے اور پھر اس دعوے کو ثابت کرئےۓ کے لیے شاعرائہ دلیل لائی جاتی سے ۔ آبہرو 
کی شاعری میں ایہام کے ساتھ یہ طرز سخن عام طور پر نظر آتا سے : 

آگوساوسموئے ااڈووکزشستجوسس ہی سےاجب 

رکھتے ہسو داغ_ دل پر میرے عبث یس پھےوہا 

جوں سپاہی مورچے کی آڑ میں کرتا ے چوٹ 

یوں مھارے وار کرے ہیں لین مژگاں کی اوٹ 

دو مصرعہ پر بھواں ‏ کے خال ید ظالم جو بیٹھا ے 

ملی ے آج شاسی کو حکومت اہل_ بیست اوپر 

شوق بی دل سیں نہیں دم سار سکتے آہ گرم 

تب دھواں حقے سیں لکلے جب چلم پر ہوۓ آک 

جھمک منھ کی کھئی تب سیں گھٹا آرام لوگوں کا 

کەه کم ہوی سے گرمی جس قدر خورشید ڈھلتا ے 

نہ تھی دم مارۓ ى ہم کوں قدرت جب چلا اٹھ کر 

کہ اول بنے ہوق ے زبارے تب جی نکلتا ے 
صائب کے خصوص رنگ سخن کا ید اثر اس دور کے کم و بیش سب اردو شعرا 
کہ ہاں ملتا ے ۔ آہرو ۓ اس رنگ میں ایہام کو ملا کر اہے ایک ایسی صورت 
دی ے جس میں اس دور کا مزاج و مذاق بھی شامل ہو گیا ے ۔ 

آبرو ایک قادر الکلام شاعر ے ۔ وہ مشکل ہے مشکل زمینوں میں بھی ء اس 

دور میں جب کہ روایت ابی ابتدائی منزل میں ے ء مربوط و رواں شعر ٹالتا 


دای 


اور سمشکل قافیوں گو با معنی انداز میں اپنے تصرف میں لاتا ے ۔ ماورات و 
ضرب الامثال کو اس طور پر اشعار میں لاتا ے کہ اس کےہ بہت سے اشعار تە 
صرف اس کے دور میں زبان پر چڑھ گئے بلکہ آج بھی زبان زد ہیں : 
تھاری لوگ کہتے ہیں کمر ہے کہاں ےکس طرح کی ےکدھر ہے 
آج پھر ہم سیں کر دیا ے اداس_ ان رقیبسوں کا جاۓ سٹیسااس 
ب_ سرت الا ائیے اٹ ل برا ہوا ے بارہ 0ک 
کریں جو بندگق ہوویت گنہکار بتوں کی کچھ نسرا ی ے خدائی 
یہی صورت اس کہ ہاں تشبید و استعارہ میں نظر آتی سے جن کے استعال سے وہ 
معی و احساس کی تصویر کو واضح کر دیتا ے : 
یسوںں چلا آوتکا ے غخوباںلں یچ 
ضوج کے یچ جوںں نواب تا 
یوں دل ہےارا عشق کی آتش میں خوش ہہوا 
*بھں کر ممام آگ ہیں کھلتا ے جو چنا 
ے کل ہسوا ہورے اب تو تری زلف سیں سجن 
شب سے دراز نیند ہباری آچٹ گی 
دے میں جوں بی ہو یوں دہکتی ے ژیاں مکھ میں 
گگرورے جس رات کے انسدر بیارے سوڑژ نہائی کا 
آہرو کے ہاں رعایتِ لفظی اور تجنیس کی وہ صورت بھی نظر آی ے جو آیندہ 
صدی میں لکھنوی شعرا کے کلام میں زیادہ مایاں ہوق ے ۔ اگر آبرو کے ایسے 
اشعار کو ان شعرأ کے کلام میں ملا دیا جاے تو ان کا پہچائنا مشکل ہوگا ؛ مثل5 
یں شعر دیکھے : 
کم مت گنو یہ بخت میاہورے کا رنگ زرد 
سونا وہی جو ہووے کسوئی کسا ہسوا 
اندا می 'زیادہ تٹ ار ےے کہ ہی 
مر عالالاات یں را1 الڑھا سو مسا ہوا 
رخسار کے گل اور شبنم ے یہ پسینا 
کیا سرخ ڈانک پر سے ال اس کا نگ 
جہاروں نیں کسب د فت[.. 
آیرو کا کلام 7 0 پوت کہ وہ ابی ماغری میں قارسی 


"ًْ۲؟۳٣‎ 


شاعری گی پیشٹر فی خصوصیات کو شامل کر کے اسے فارسی کا ہم رید بناۓ 
کی شعوری کوشش کر رہا سے ؛ مثل7 صنائع کے استعمال اور ردیف و قافید کے التزام 
کے علاوہ فارسی شاعری میں مترادفات کو ایک ساتھ استعمال کر کے حسن بیان 
کو "پر اثر بناپا جاتا ے ‏ آیرو ۓ اس انداز کو بھی سلیقے سے استعال کیا ے : 
بار سورے جا کے سے درد کا بستار کہو 
غم کہوء رنج کہوء حسرت و آزار کہو 
ے وقا ے شوخ ہے ے رحم سے بہزار سے 
ج وکہو سب ے ولیکن کیج ے کیا ء یار سے 
عسث ے دل کرو مت ہے و گی 
مسافر سے ؛ شکستئے سے ٢‏ گدا سے 
اس طرز ادا میں روزسە کی گفتگو کے لہجے ۓ جان ڈال کر اسے دل کی بات 
بنا دیا ے ۔ آئندہ دور ی شاعری میں ھی الداز مقبول ہوا ۔ 
آبرو کے سلسلے میں ایک دلچسپ بات یہ ے کہ ان کے بعض اشعار پڑھتے 
ہوۓ غالب کے اشعار ذہن میں گھومے لگتے ہیں ؛ مث آبرو کا یہ شعر پڑھتے 
ہوے : 
لگے ے شیریں اس کو ساری اپنی عمر کی تلخی 
مزہ ہایا ے جن عاشق لیں تیرے سن کے گا ی کا 
غالب کا یك شعر ذہن میں آیا ٭ ٍ 
گتنے شیریں ہیں تیرے لپ کم رقیب 
کالینایے کیا کے ے مزہه لے ہوا 
آبرو کا یە شعر پڑھ کر : 
برچھی کی طرح توڑ جگر بار ہو گی 
تبری نگہ ے جب کە کیا آبرو پہء وار 
حالب کا یم شعر یاد آپا ء 
دل سے تری لگا جگر تک آترگی 
دوثوں کو اک ادا میں رقائند کر کی 
اسی طرح آبرد کا شعر پڑھتے ہوۓ : 
۳ وس کوسی نے تاد یں 
سر ات دشمتی اوس کوں اوسی ے ے 


ری 

غالب کا یہ شعر ذہن میں آیا : 

یس قتنہ آدمی کی خالہ ویرانی کو کیا کم ے 

ہوۓ ٌم دوست جس کے دشمن اس کا آساں کیوں ہو 
آبرو کا یم شعر پڑھ کر : 

سیٹھا لگا سے جھ کوں تیر ے ہباں سیں ”گیا خوب؛ 

اک بار پھر کے کھدہ لے اپٔی ژباں ے ”کیا خوب؛ 
غالب کا یه شعر یاد آیا : 

غنچہٴ اشگفتہ کو دور ے مت دکھا کہ یوںں 

بو ےکور پوچھتا ہوں میں مھ ے ھے بتا کہ یں 
ان اشعار میں یا تو الفاظ و تراکیب کی بکسائیت ے یا پھر غالب کی غزل آبرو 
ک زمبن ے لگ ہوئیى ے یا بھر دونوں کے مضامین میں مشابہت ے ۔ لیکن 
خصوصیت کے ساتھ غالب کے ابتدائی کلام کو دیکھ کر ء جب وہ طرز بیدل میں 
ریختهہ کہہ رے تھے اور اشعار میں مثالید طرز ء ایام و رعایت لفظی استمال کر 
رے تھے ء ید ضرور حسوس ہوتا ے کہ غالب کے تخلیعی مآخذ اور ذہنی اثرات 
میں ے ایک ماخذ و اثر آبرو بھی تھا ۔ آبرو ہی کی طرح غالب ۓ بھی منقبت ء 
مدح اور سرثیە غزل کی ہیئت میں لکھے ہیں ۔ روایت کے اثرات اسی طرح بھیلتے 
اور خیال و بیان کے حسن صورت کو لکھار کر انے کہیں سے کہیں چنچا دیتے 
ہیں ۔ آبرو بعد وی اُردو شاعری کا اولین اور اہم رکن ے ۔ 

ککوئی چھوٹا شاعر اپنے دور کا ممتاز محائندہ نہیں بن سکتا ۔ ممائندہ شاعر 

بننے کے لے ضروری سے کہ اس میں تخلیقی صلاحیتیں اعللی درجے کی ہوں اور 
وہ اپنے دور کی تہذیب میں بوری طرح رچا ہوا ہو ۔ وہ ماضی ے بھی پاغبر 
ہو اور حال ے بھی اور ساتھ ساتھ ماضی کو حال میں جتب کرنا اور اے بدل 
کر ایک نی شکل دینا بھی جانتا ہو ۔ وہ روابت کا حصہد بھی ہو اور اے آگے 
بھی بڑھا رہا ہو ۔ اس دور کے دوسرے شعرا کے برخلاف آبرو میں یہ ساری 
خصوصیات موجود تھیں ء اسی لیے ایہام گوئی کے ساتھ ساتھ جب سچا احساس و 
جذبە شاعری کے تخلیتی عمل میں شامل ہوا تو ایسے آب دار موق ہاتھ آۓ که 
ڈھائی سو سال ہے زیادہ عرصہ گزرۓ کے باوجود اس کے بہت ے اشعار آج بھی 
ہارے دامن_ دل کو اہی طرف کھینچتے ہیں ۔ ان اشعار پر آبرو کی شخصیت کی 
چھاپ بھی ے اور لہجے کا سبھاؤ بھی ۔ ان اشعار میں تنوع و رکارنق بھی ہے 
اور کی ایسے لہجے ابھرے ہیں جو آئندہ دور ی شاعری میں زیادہ اجاگر ہوۓے 


۲ء۲۹٤‎ 


ہیں ۔ ان اشعار سے معلوم ہوتا ے کہ ان میں وہ رنگ موجود ہے جو ایہام گے 
خلاف ؟”ردعمل کی تحریک؟' میں آئندہ دور کا رنگ سخن بنتا ے ۔ جب آبرو 
کہ ہیں : ۱ 
یوں آہرو بناوے دل ہیں ہزار ہاتبی 
جب روبرو ہو ترے گفتار بھول جاوے 
اب روبرو ے یار ء نہیں بولتا سو کیوں 
تمطزالذا آمرر'خااتاے ٣‏ .حر گے 
تو یم خیال اور یہ تجربہ آئندہ دور میں ؛ جب اُردو شاعری اظہارو بیان پر ژیادہ 
قادر ہو جاتی ہے ء مد تقی میر کے ہاں زیادہ منجھ کر یوں سامنے آتا ے : 
کہے تو ہیں یوں کہۓ یوں کہپتے جو یار آتا 
سب کہنے کی باتیں ہیں ؛ کچھ بھی ئه کہا جاتا 
جی میں تھا اس ے ملے تو کیا کیا لہ کپے مھ 
پر جب ملے تو رہ گئے ناچار دیکھ کر 
آبرو کی شاعر کا بی وہ حصب ے جس میں جذبوں کی صداقت اور احساس یىی 
سچائی اثر و ٹائیر جکای ے ۔ اس میں حسن بیان بھی ہے ؛ء روزمرہ اور بحاورے 
کی رچاوٹ لہجے میں رس بھی گھول رہی سے اور طرز ادا میں بدلتی ہوئی نئی 
زبان کی بنٹگی کے آثار بھی ممایاں ہیں ۔ یوں عسوس ہوتا ے کم ید اععار شاعر 
کہ دل کی گہرائیوں ے ٹکلے ہیں اور حال دل متا رے ہیں ۔ ان افعار ىی 
خوشبو وہی سے جو آئندہ دور میں زیادہ رچاوٹ اور بخنگی کے ساتھ اُردو شاعری 
کو معطر کرتی ہے ۔ اسی لیے زبان کی قدامت اور متروک القاظ گے استعال کے 
باوجود یہ حصہٴ شاعری ہارے لے آج بھی “پر اثر و دل کش ے ۔ بس اشعار 
دیکھے : 
آیسا ے صیح نید سد سے 6 یسا ہوا 
جامہ گے میں رات کا پھولوں بسا ہوا 
پوچھنے اکر جسو آبسرو کے ححال کی خر 
کہنا مھارے درد سو ہجراے ہے س گیا 
و.ے-سے یر ا ہر ےا رد ےت کون 
مل گئی آپس میں دو نظریں ایک عالم ہو گیا 
جوکہ ہوئا تھا سو کچھ آلکھوں میں باہم ہو گیا 


۲۳ 


جدائی کے زساۓ کی سجںى کیا زیادق کہے 
کہ الم ی ہم بر جو کھڑی گزری سو لگ نچتا 
جو غمگزراے جھ بر عائقی یں 
٦‏ میں ہی جانتا ہوں با ما دل 
ےر ا دشت دوٹڑا ے ند مر گئے 
بسسقگ۔ یں "ہے 

۱ مق کی رہ میں تو گیا عجب 
سسمہ ر سے سے نم جاۓ کدھر گے 
خی ے خبر دولوریں جہایی سے 
کس تو ہو تغافل پر حال آببرو کا 
دیکھھو جو تم ہبیمیارے ے اغتیسار رو دو 
دور غاسوش بٹهھ ہتا ہسوں 
اس طرح حال دل کا کہتا ہوں 
الکھیوں لیںں رات کیا چادو کیا تھا 
جا نہ حثا کو دت-ا ”یما 
سر سوں لگا کے پاؤں تلک دل ہوا ہوں ےس 
یاں لگ پثر میں عشق کے کامل ہوا ہوں میں 
بہاتے آوے اگر جو عمسر غشغضقضر 
بیٹھ کے اس اانتظار کروں 
تجر پیا ہے جس ہے ب3 
ُآس در 3ئ تحتاوہ کػي صسورت 
ىعیارا دل اگر ہم ہیں بیرا ےچ 
کو ہےر ے ؛ ہارا بھی - ' ےہ 
أآ مسا سی یں ”ہتا٢‏ 0۸ تیر ےئ اڈ 
روح بتیير ے ىر پٹنٹکہی بے 
اہک لہےر للف کیک ہسں بس ے 
غم کے دریا سوںلے پار کرے کوں 
زسےػفق نر پسر طرح ٹکاف 
س کے پیر جسسونہا قیسسامت سے 


ران 


دل میری آیا خیال اس کا جبپهھی 
٦ر‏ کی کے عو سے ”جس 
اے الد ہاۓ شوق اگر تم میں درد ہے 
اس ۓاوفتا کے دل میں جا کرمائثر گرو 
داسدارکی گلی میں مکرر گئے ہیں ہم 
ہو آۓ ہیں ابھی و بھر آ کر گے ہی ہم 
یہ افعار ابی قدامت کے پاوجود لە صرف ہارے جذبات کو آسودہ گر رے ہیں 
پلک ان کے باطن میں چھے ہوۓ تہرے آج بھی ہم تک پہنچ رے ہیں ۔ جب 
آبرو کہتا ے : 
آئی تو تھی لہر کەہ کہورے. حال دل کا سب 
پر رووے لیے بات کی فرصت لەه دی مھے 
ہم سںس چرائیق اور میں اکھیاں ہلا گیا 
ظالم کسی کو مار؛ کسی کو جلا گیا 
مرے پیارے سیں قاصد اتی دل یی بات جا کہنا 
کک جاۓ سیں مھارے جان کو مشکل ے اب رہنا 
سخن اوروں کا تشنا ہو کے سٹتا اور سب کہتا 
مگر اک آبرو کی بات جب کہتا تو پی جاتا 
پارو ہارا صال سج ے ہبیاں کرو 
ایسی طرح کرو که آے مبہرباںں کرو 
یارو کوئی کیے کہ کبھی یوں بھی ہوۓ کا 
باتی کرسںرے گے بٹھ کے آپس میں پیار کی 
اسوس ے کہ ہم کوں دلدار بھول جاوے 
وہ شوق ؛ وہ عبت ؛ وہ پیار بھول جاوے 
ے رحم دے وفا و تتک رب و تند خو 
تجھ کوں ہزار لاؤن مج دھر گۓ ہیں ہم 
ےو وفا ہے شوخ ہے ے رحم ہے یزار ے 
جوکہو سب کچھ ے لیکن کیجے کیا یار ے 
کرو کے شوق سے لم ہیں درہدر گئے 
اس عاشقی کے یچ ہزارو کے گھر گے 


۲۲۰۹ 


دیکھ گل کوں دل دوالا کیوں_ ئءە ہو 
اس پری رو کی ے اس میں "ہو میا 
تو وہ انسان کے آفاق جذبات کی ترجانی کرتا ے ۔ یچاں بعر ایہام براۓ 

ایہام نہیں کہا جا رہا ے ۔ جاں ذو معنٔی لفظوں کی مدد ے معنی میں ربط پیدا نہیں 
کیا چا رہا ے بلک صنائم ء ایام اور دوسری نبٔی خصوصیات ء فطری طوربرء 
جڈے کے اظہار کا سہارا بن رہی ہیں ۔ یم وہ شعر ہیں جو آج بھی ہمیں اسی 
طرح متاثر کرے ہیں جس طرح اپنے دور میں سنۓ والوں کو "کرۓ تھے ۔ آبرو 
ایک ایے دور میں جب شال میں غزل کی روایت متعین نہیں ہوئی تھی ء اپنا 
الگ راستد بنا کر خود اُردو غزل ک پہلی روایت بن جاتا ے سے اس دور کے 
سارے شعرا ے ء جو برعظیم کہ عاول وعرضض میں پھیلے ہوۓ تھے ؛ قبول کر کے عام 
کردیا اور بعد میں بھی ء رد عمل کی تحریک ۓ ایام گوئی کو ترک کرۓ کے 
باوجود ء اس حصہٴ شاعری کو تبول کر لیا ۔ آبرو ایہام گویوں کا سرغیل ضرور 
ے اور مچد شاہی مزاج کی مناسبت ہے اس کا می پپلو زیادہ اجاگر و مقبول ہوا 
لیکن ایک بڑے شاعر کی طرح اس میں اچھی اور سچی شاعری کے امکالات اور 
موثر و دل پذیر شاعری کی قابل. ذکر مثالیں موجود ہیں ۔ آبرو ۓے غود اپنے 
تخلیتی مزاج کی طرف ایک شعر میں اشارہ کیا سے : 

جھے ان کہنہ افلاکوں میں رہنا خوش نہیں آتا 

پنایا اپنے دل کا ہم ئیں اور ہی ایک نوعلا 

آبرو کے ہاں ایک قابل, ذکر بات یں ے کہ اس کے ہاں موسم ء رت ؛ 

باغ ء پھول اور منظر جذہمہ و ام ساس کا حصد بن کر ابھرے ہیں ۔ یم وہی امکان 
ے جو آئندہ دور میں مبر کی شاعری میں بوری الفرادیت کے ساتھ ابھر تا سے ۔ 
آبرو کے یه دو چار شعر اور پڑھتے چلے : 

ٹیسو کے پھول نہیں ہے دہکتے ہیں کوئے 

آئل جنوں میں آگ برہ کی ںا بہنت 

یہ سبزہ اور یہ آبر روارے اور اہر یم گہرا 

دوائا نئی ں کاب گھر میں رہوں میں چھوڑ کر صحرا 

جاڑے کی رات آلٹ گئی گرمی کا دن کٹا 

سمکھڑے سیں زلف جب کہ سجن مم ے دی اُٹھا 

گلی اکطی ے پیارے ء اندھیری راتیرں ہیں 

اگر ملو تو سجن سو طرح کی گھائیںں یی 


۲۰۳۰۰ 


جب چمن میں جا کے پیارے تم ۓ زلفیں کھولیاں 
نے گئی باد صبا خوشبو کی بھر بھر جھولیاں 
ان متفرق اشعار کے مطالعے ے یە بات واضح ہو جاتی ے کہ آبرو کی شاعری 
میں ئە صرف اس کے اپنے دور کا اظہار ہوا سے بلک آ یۓ والے دور کے امکانات 
کے جگنو بھی اس میں چمک رہے ہیں ۔ آۓ والے دور ے ایہام گوئی کو ترک 
کر کے آبرو کی شاعری کے صرف ایک حمے کو رد گیا تھا ء پورے آبرو کو 
نہی ۔ پورا آہرو تو اس دور میں اُردو شاعری کی آبرو کے اور آج اتنا عرصہ 
گزرۓ کے بعد بھی ہم اے تاري ادب میں ایک بلند مقام دینے پر جبور ہیں ٠‏ 
عزت ہے جوہری کی جو یمّی ہو گوہر 
ہے آبرو ہمن کوں جگ میں سخن ہارا 
آبرو ایک قادر الکلام ”'معئٔی یاب اور متین خیال ۱۵۶ شاعر تھا جس کا پورا 
کلام اب تک شائم نہیں ہوا ۔ ایک ایسا شاعر شعر کہتے وقت جن فی و تخلیقی 
امور کا خیال کرتا ے ان کا اظہار کبھی کبھار اپّی شاعری میں بھی کر دیتا 
ے ۔ آبرو کے کلام کے مطالعے سے جو تصورں شاعری سامنے آتا ے وہ یم ے ءٍ 
() صرف قافیے ملانۓ ہے شاعری تخلیق نہیں کی جا سکتی ۔ اس کے لیے 
ضروری ے کہ اچھے مضامین شعر میں باندے جائی : 
شعر کو مضمون سيی قدرہو ے آبرو 
تافیع سی ملابا قافیا تو کیا ہوا 
دعویٰ ے جس کوں شعر کی وت کا آبرو 
مضموں کے آ کے بوجھ اٹھاوے ہمن کے تال 
() شاعری کے لے طبع کی روا اور ثٔی فکر ضروری ہے ۔ اس ہے شعر 
میں جان پڑق سے اور شاعری زندہ رہی ے ۔ جس کے پاس ایسی فکر ہوگ اسی 
شاعر کے بت کی برستش ہوگ : 
ے : رواں نہیں طبع جس کی شعر تر کی طرز ہاۓ کی 
جب آبرو کا بیاہ ہوا بکر_ فکر میرےلے 
تب شاعروں ے اؤں رکھا اس کا بت بنا 
یہ بھی ضروری ے کہ اس میں دل گداختد کے لالے اور کیفیاتر قلبی بھی 
شامل ہوں ٭ ۰ 
فکر بحر شعر میں دل کوں عبث مت خوں کرو 
فاغتا کی ضرب سیکھو نالے گوں. موزوں کرو 


می 


۱ (م) قافیے کے ساتھ اگر ردیف بھی شعر میں ہو تو اس ے حسن شعر میں 
افافه ہو جاتا ے ء ۱ 
پیرو حمن و عشق موزوں ے ...وش لگے ٹافیے کے ساتھ ردیف 
اور شگفتم زمین سے شعر کی آبرو بڑھ جاق سے : 
جھ شعر کی شگفتہ زمیں دیکھ آبرو 
لالە کی طرح جل کے ہوا داغ داغ دل _ 
(م) شاعری کا مقصد یں ے کہ حسن و عشق کے تہرے بیان کیے جائیں ۔ 
خصوصاً ایسے تجرے جنھیں سن کر محبوب خوش ہو اور پسند کرے : 
چک کت نے آج ٦‏ دے گور متا 
آت تل شغعر ا پیا صلا 
کرٹا ہوں اس کے حسن کی جھلکار کی صفت 
جا شعر آہرو کا سنا الوری کے ت ئیےتںی 
جب یہ سپ چیزیں ہون تو رۓختہ بنتا ے : 
ریختے کا کام تب ہوتا ے جب سو چیز ہو 
آب اور گل کے سوا کچھ ہے یہ اے کلکار کار 
اور ہھر اس کی دھوم مچ جائی ے : 
کہوں ئك آ کر اس کے سننے کوں کریں سب یار بھیڑ 
آبرویے ریضتضا تو ائیںں کہا ے دھوم کا 
آبرو ۓ اپتی شاعری میں اپنے بہت سے معاصرین کا ذکر کیا ے جن میں 
موسیقار بھی شامل ہی اور رقاص بھی ء شاعر اور اسد بھی اور دوسرے لوگ 
بھی ۔ جال کا ذکر دو جگہ آپا ے ۔ عبدالرحم ء ولں میاں ؛ معین الدین حسن ؛ 
صاحب راۓ؛ جس ہے سسلإان ہو کر غلام حسین ام رکھ لیا تھا ء ردیف بنا 
کر ایک غزل کی سے ۔ ممولا ء میر مکھن پاکبار ء پنّا اور نعمت خاں سدارنگ 
کا ذ کر کئی غزلوں میں آیا ے ۔ شاہ بوالحسن کا ذکر بھی کلام میں آیا ے ۔ 
اپنے پیش روؤں میں سے بوعلی ء حافظ و انوری کا بھی ذکر کیا ے ۔ حافظ کو 
تو وہ کال شعر سمجھتا سے اور اپنے معتقد ہوۓ کا ذکر کرتا ے : 
آپرو شعر کے کال میں ے ‏ معتقد حافظ شیراز کا 
ان کے علاوہ وی دکنی ء شاکر ناجی ء مصطفٰی خاں یک رنگ: عہدالوہاب یکرو 
کا ذکر بھی آیاے ۔ اس دور میں آبرو کے اثر کا اندازہ ان کے شاگردوں یىی 
تعداد کے علاوہ اس اس ہے بھی لگایا جا سکتا ے کہ ایام کوئی مقبول ترین 


۲۲۰۲ 


رنگر سخن بن کر سارے برعظی میں پھیل گیا تھا ۔ عبدالوہاب یکرو”! ء جن کا 
دیوان برٹش میوزیج کے کتب خائمٴ مشرق میں دیوانِ مبتلا کے ساتھ بندھا ہوا 
ہے ء آبرو کے شاگرد تھے ۔ آبرو کے دوسرے شاگردوں میں سبحانے! کا نام بھی 
آتا ے ۔چد غسن قفدوی ء ناجی اور آبرو دوٹوں کے شاگرد ہے لیکن" حسب 
اکشار آبرو کے شاگرد تھے ۔۸! اورنگ آباد میں سید غلام غلام آہرو کے 
شاگرد تھے اور خود کو ان کا ہمشیرزادہ کہتے تھے ۔ مقطم میں آبرو ء صادق ء 
مبارک ء ے ہعتا و غلام کے الفاظ اکثر استعال کرتے تھے ۔۱۹ صلاح الدین 
میر مکھن پاکبازء یک رنگ کے شاگرد تھے لیکن آبرو سے ان کا تعلق غاطر 
مشہور ے ۔٠٢‏ شہاب الدین ثاقب! ۲ اور ید عارف عارف٢۲‏ بھی آبرو کے 
شاگرد تھے ۔ عچد تی میر ۓ لکھا ے کہ مہر سجاد اکر آبادی رینتہ میں آپرو 
کہ شاگرد تھے ۔۲۳ ان شاگردوں کے علاوہ ایسے شعرا بھی ہیں جنھوں ۓ 
براء, راست زانوے تلمّذ تو تە نہیں کیا لیکن آبرو کے رنگر سخن ے فیض اٹھایا 
ے اور ان کی تعداد خاصی بڑی ے ۔ 


(۳٣) 


اسائی زاویںٴ نظر سے آبرو کے کلام میں چولکى کم و بیش وہ ساری 
خصوصیات ملتی ہیں جو اس دور یی زبان میں موجود و قابل ذکر ہیں اس لے آبرو 
کی زبان کا مطالعہ مد شاوی دور ى زبان کے مطالمے کا درجم رکھتا ے ۔ آبرو یىی 
زبان پر ء جیسا کہ اُوپر دے ہوۓ اشعار کے مطالعے ے اندازہ ہوا ہوگا ؛ خلف 
زبانوں مثلا بھاکا ؛ کھڑی بولی ء پنجای ء پریانی ء راجستھانی ء ہندوی اور دکی 
اُردو کے ملے جلے اثرات 'مایاں ہیں ۔ ادی زبان ابھی بن سور رمی ے ۔ املا اور 
قواعد کے اصول پورے طور پر مقرر نہیں ہوۓ ہیں ۔ وہ الفاظ ء حر آئید دور 
میں متروک ہو جاے ہیں اور وہ الفاظ جو ان کی جگہ لیتے ہیں ء آبرو کے 
ہاں ایک ساتھ استعال ہو رے ہیں ۔ آبرو کی زبان اور د کی اردو میں بنیادی 
طور پر کوئی فرق نہیں ے ۔ بنیادی فرق لہجے کا تھا یا ان چند الفاظ .ٹ9 ٹکوء 
سٹنا ء بیگ ء اتال ء انپڑنا وغیرہ کا تھا جو شال کے برخلاف دکنی اُردو میں عام 
طور پر استمال ہوے تھے ۔ ایک فرق ”ج؛ تاکیدی کا تھا جسے کسی لفظ کے آخر 
میں لگا کر ء سرہئی کی طرح ”ہی“ کے معنی پیدا کے جاے تھے یا پھر ماضی 
مطلق بناے کا فرق تھا ۔ شال میں باندھناء کہناء کرنا مصادر ے باندھاء 
کہا ؛ کیا ماضی مطلق اور دکن میں ”باندھیا ء کہیا ؛ کریا“' بنایا جاتا تھا ۔ 


را 


شال و دکن کی زبانوں کا تقابی مطالعه ہم بچھلے صفحات میں کر چکے ہیں ۔ 
بس بی فرق آبرو اور دوسرے معاصر دکنی شعرا کی زبان میں نظر آتا ے ۔ آبرو _ 
کی زبان کے مطالعے کے بعد یہ نظریہ غلط ہو جاتا ے کہ دکنی اُردو اور شال 
کی اُردو دو ختلف زبائیں ہیں ۔ اس بات کو سمجھنۓے کے لیے آبرو کے یە تین 
شعر پڑھے : ۱ 

کیوٹکر بھرن ان جھو کی انکھیاں ی8ی پڑی نئی 

عائق کوں آ بڑی ے ہجراے کی رات بھرق 

جے کوئی منصور کے جوں جان کرے ہیں غدا 

وے سپاہی عاشقوںں ي فوج سے سردار ہیں 

برا توہور دل عوں غخوارۂ عاشق کی اگر 

سر چڑھا گل کے می زینتر دشار گرو 


ان اشعار کو اگر کسی دکئی شاعر کے کلام میں ملا دیا جاۓ تو امتیاز گرنا 
دشوار ہوا ۔ آبرو کے ہاں بحیشیت مبجموعی زبان کا یہی رلگ ے لیکن ساتھ ساتھ 
اس تبدیلی کا بھی احساس ہوتا ے جو خود اُردو زہان میں آ رہی ے ء اسی لیے 
آبرو :کے ہاں زبان و بیان کے قدیم و جدید دونوں روپ ایک ساتھ ملتے ہیں مثل5 
آبرو کے ہاں '””منیں'؛ اور ”میں“ دونوں ایک ساتھ استمال میں آ رے ہیں : 
منیں : ےع . قامت کا سب جگت میں بالا ہوا سے تام 
میں : ے_ کگیوں تیر مارے ہو تم غیر کے جگر میں 
آبرو کا ایک شعر ے : 
تجھ تبلی کی صفت کیو کر ہیاں میں آ سکے 
دیکھ کر تیری جھمک ے ہوش ہو جا ے کلم 
پہلے مصرع میں 'اتجھ تبلی کی صفت٣““‏ وہ انداز ہیاں ے جو متروک ہو رہا ے 
اور دوسرے مصرع میں ”دیکھ کر ری جھمک؛“ وہ انداز ے جو آئنله دور 
میں مستند ہوۓ والا ے ۔ آبرو کے ہاں یہ دولوں صورتیں ایک ساتھ استمال ہو 
رہی ہیں ۔ آبرو کے زبان و بیان کا رشتم ایک طرف ماضی ے اور دوسری طرف 
آۓ والے دور کی زبان سے قائم ے ۔ اسی لے اس ک زبان عبوری دورک زہان ے ۔ 
اُردو زبان کی تحریک عوامی تحریک تھی ۔ آبرو کی زبان کا سرچشمہ بھی 
عوام کی زبان ے ۔ وہ الفاظ ٤‏ محاورات اور روزسەہ کو اسی طرح استعمال کر رہا 
ہے جس طرح وہ عوام میں راج تھے ۔ مثاژ شہر کا ام ''اگر؟' ہے لیکن اے 


؟۲۳٢٣۴‎ 


عاپ یناز( اہر 'گرے“' بولا جاتا ے ۔ آیرو بھی اس لفظ کو اسی طرح استمال 
کرتا ہے ۔ع : ”تح آگرے چلے ہو سجن کیا کریں گے ہم“ ۔ چی صورت اور 
الفاظ کے ساتھ ے ء ث9 
چہے (چاہے) اع جی سیں بھی پیارا کچھ اک چہ ےکہ تجھکوں و ہم کہوں 
جاں (جائیں) : ع عاشق بیت کے مارے روۓے ہوۓ جدھر جاں 
بھلیاں ۔ اے ۔ سے : ع: اے جو غرفش کرتے ہو ے باتیں نہیں بھلیاں 
ھی (جھلی) :ع ڈوب کر نچّھی کوں جوں کر كاکلا 
دسخط (دستخط) ا اع توخطی کے دکھاۓ کے دسخط 
اق (گھک) ‏ :اع گاھق جو اس بازار میں کے ہیں 
سپارش (سفارش) : ع سپارش سیں سر سرکش پٹ بیزار ہوتا ے 
ککسائی (قصائی) :اع کب لگ رس گا بچھڑا ٹک آ مل اے کسائی 
مزاخ (مذاق) : ع عاشق ستاؤے کوں سمجھتا ے کیا مزاخ 
ان الفاظ کو عوام کے انداز میں استعمال کرۓ ے آبرو ی ے مانگی ثابت 
نہیں ہوئی بلکہ یه رجحان سامنے آتا ے کم اس دور میں زبان کا رخ عوام کی 
طرف تھا ٤‏ اور فارسی عری اور دوسرے الفاظ اسی طرح ادی سطح ہر استمال می 
آے تھے جس طرح وہ عام طور پر بولے جاۓ تھے اوریہی صورت مستند تھی ۔ 
یہ وہ رجحان سے جسے ہمیں آج کے دور میں پھر سے اپناے کی ضرورت ہے ۔ 
ُردو ایک الگ زبان سے اور اس میں فارسی و عربی کے الفاظ اسی طرح بوئے 
اور استمال کے جاۓ چاہئیں جس طرح وہ اس کے صوق نظام ہے ہم آہنک 
ہوے ہیں ۔ 
آبرو کے دور میں بی اصول لکھنے میں استعال ہوۓ تھے ۔ جو لفظ جس 

طرح بولا جاتا تھا اسی طرح لکھا بھی جاتا تھا ء ث5 آبرو کے ہاں ے بجاۓ یہ ء 
سے بجاۓ پہ ؛ کوۓ بجاۓ کنویں ء سن یں بجاۓ سننے ء سونہری بجاۓ سلہری ء ٠‏ 
تسبی بجاۓ تسبیح ء مصرا بجاۓ مصرع ء بانگیں بجاۓ باگیں ء چونکنا مجاۓ 
چوکنا ؛ جوٹھا بچاۓ جھوٹا ء پرگھنا بجاہۓ پرگنہ ء مڑوڑ بجاۓ مروڑ وغیرہ ملتے 
ہیں ۔ اسی طرح عر فارسی کے وہ الفاظ جو ۶ہ“ پر ختم ہوۓ ہیں لیکن بولے 
”الف“ ہے جاے ہیں ان کو بھی اس دور میں الف ہی ے لکھا جاتا ے ۔ ث5 ء 

رتبا (رتبم) : ع گیا رتبا نظر سیں گر پری کا 

تا (تبام) :ع تا سے حال تیرے زلف کے اسیروں کا 

مژدا (مژدم) : ع سب عاشقوں میں ہم کوں مژدا ے آبرو کا 


۲۵ 


صثیا(مرئیم) : ع یوں عبث پڑھتا پھرا جو سرثیا تو کیا ہوا 
ہے قلا(قك) :عم عاشق گر خدایا قبلا ے حاجیوں کا 
ہے صورت میکدا (میکدمہ) ء غنچا (غنچہ) ؛ شا (نشہ) ء آٹنا (آئیس) ء بندا (بندہ) 
تا (خت) ء رشتا (رشعد) ہ دبدبا (دیدیم) ء ارادا (ارادہ) ء غصا (غصہ) ؛ جلوا 
(جلوہ) ؛ وغیرہ میں ملتی ہے ۔ اسی طرح دعوا (دعوئأ) ء اىپر (اثبر) ء عیس 
(عبث) ے ۔عیس کو تو آبرو ۓے برسء دس اور مگس کا قافیہ بنایا ے 
ےم ”آبرو کا جیو جاتا ے عبس؟“' ۔ لیکن ساتھ ساتھ ”عیث“ بھی لکھا ے جیسا 
کہ وہر کے چوتھے مصرع میں نظر آتا سے ۔ 
۱ آبرو ہتدی اور فارسی عری الفاظ کو حرف اضافت ے ملا دیتا ے ۔ اس 
طریقے کو ؛ جذید دور کے تقاضوں کے پیش نظر ء ہمیں پھر اپنانا چاہے ۔ میں ۓ 
خود اس جلد میں کئی حرف اضافت اور واؤ عطف کو فارسی و اُردو الفاظ کے 
درمیان اسی طرح استعال کیا سے ۔ آبرو کے ہاں جو صورت ملتی ے وہ یم ے : 
تیغ بھوں :اع مشکل ہے تیغ_ بھوں کے اشارے کا بوچھنا 
گال “٭پرصفا :اع جس گال پر صفا سیں نظریں نہیں ٹھہرٹیں 
اسی طرح فارسی ”بہ“ لگا کر دو دیسی لفظوں کو جوڑا جا رہا ے مثل7 ء 
گھر ہم گھر : ع گمھر بد گھر جاجا کہ حم کھاتے ہو جو بنگلے کے پان 
دں بد دن : ع : بڑےے سے دن بدن مجھ مکھ کی تاب آہستد آہستہ 
جی صورت واؤ عطف ہے ساتھ ے : 
عم تان چوگاں تھی و دل تھا گیند 
ع ہو آۓ ہیں ابھی و پھر آ کے گئے ہیں ہم 
ع طرح ملاپ و محبت کی پھیر ڈا ی ے 
ع سونا تجا و بھوک گنوائی ہوا یہ روپ 
ع پھوڑ آئنا و توژڑ سکندر کی سد کے تئیں 
اسی طرح ”جان و جی ء دریا و آنسو ء روٹھ و لیکن ء لگائی ولب یڑا تھا و 
بار ء تھا و ہے“ میں واؤ عطف استعال کی ے ۔ یہ وہ صورت ے جو اُردو زبان 
کے مزاج کے مطابق سے اور جسے اب پھر اپنا لینا چاہیے ۔ یہی وہ ”اُردو بن٭ 
ہے جو آبرو کی زبان میں ہمیں ملتا ہے اور یہی اس دور کی م'مائندہ ژبان 
ے۔ 
آبرو کے ہاں زیادہ تر جمع ”ان“ لگا کر بنائی گی ے ۔ ث3 سروراں ء 
رقیبان ء باتان ؛ لباں ؛ حریقان وغیرہ لیکن ساتھ ساتھ جمع کی دوسری جدید 


ای 


صورتیں بھی ملّی ہیں ۔ ثلا 
مج یوں ہزاروں آرڑوؤں کا رکھا سے نام عشق 

عم آننے ہو جاۓ دیواروں میں دل 

3 لوگوں کے دل کوں لیا ے تمھوں ئیں بانگ دل 

ع علاج ان کا مکر جھگڑیں و لائیں ہیں 

ع ے رنڈیاں ہیں کہ چرخا ہمیشہ کاتیں ہیں 
بعض مصرعے ایسے ہیں جن میں جمع کے دوئوں طریقے ایک ساتھ استمال ہوے 
ہد مثاا ‏ 

21 غبر کی انکھیوں سیں انکھیاں مت ملا رے اس قدر 
حروف : افعال اور نمائر کے ساتھ بھی ہی صورت سے کس تدم و جدید دولوں 
ایک -ساتھ استمال ہو رے ہیں ۔ یہی صورت علامت فاعل ”ےۓ / یں“ کے ساتھ 
ے ۔ کہیں ےۓ؟؛' عذوف سے اور کہیں جدید استمال کے عین مطابقی موجود 
ہے ۔ متا اۓ؟' عذوف کی مثال : 
٦‏ ا ع ہوں آبرو سیں دل کوں تم سخت جو کیا ے 
ے“ موجود کی مثال : ع حم ئیں سیکھی ہے یہ ککہاں کی طرح 
اسی طرح ”کو“ ''ے؛“ کہیں عذوف کر دیا گیا ے اور کہیں جدید اصول و 
قواعد: کے مطابق موجود ے ۔ مث : 
”کو* حذوف کی شال : ع بوسا لیاں سیں دینے کہا کہە کے پھر گیا 
”کے عذوف کی مثال : عم |آبرو ہجر بیچ سرتا ہے 
ایک ہی مصرع میں ”کو“ موجود بھی ے اور عذوف بھی ۔ مث9 : 

رخسار کے گل اوہر شیُم ے یم پسینا 

اور بعض مصرعوں میں ”کی ۔ کے ۔ کا؟“ جدید اصول و قواعد کے مطابق استعمال کے 
گئے ہیں ۔ 9۵ : ْ 
: م راگ کی خوب صورق کے کوچ کا ڈلکا با 
.جی صورت غیاثر کے ساتھ ہے ۔ ضائر میں ہمن ۔ وو ۔ من بھی استعال ہو رے 
ہیں اور ہم ۔ وہ ۔ تم ۔ میں وغیرہ بھی ۔ اسی طرح افعال میں ''دیکھنا* مصدر کی 
. مختلف ضورتیں بھی استمال ہو رہی ہیں اور ”ذکھلاونا 4“ کی بھی ۔ ”آنا؟“ کی بھی 
اور س ئا بھی ۔ بلانا بھی اور بلاونا بھی ۔ ای طرح بھڑپھڑاوا ۔ ازماوا ۔ 
مسکراوٹا ۔ اتراونا ۔ ستاونا مصادر کی ختلف شکلیں بھی ۔ ث9 : 
ع کو“ شاہ کوئی گدا کہاوے جیسا جیں کا بنا نسصیی 


۲۳۰ 


یوں چلا آوتا ے خوباں بیچ 
سر سیں بلاوق ے "مھاری گلی اٹھا 
یوں ترپھڑاوتا ے دل شوق میں ہارا 
دکھلاوے ہو سپندی جس کوں سجن رچا کر 
اور ان کے ساتھ ہی مصدر کی جدید صورتیں بھی ۔ ث9 : 
عم کہو اے آبرو کیوں کر جۓ کا درد و غم سی 
ع دور غاموش بیٹھ رہتا ہوں 
ع مم کرے کوں پھر کیوں اس قدر تیار ہوۓ ہی 
ع نہیں معلوم کہ یہ دیکھ رہی ے کس کنوں 
ع کے ہیں فتح ہم ئیں ریختے کے آبرو قلعے 
آبرو کے ہاں لفظوں میں ”'ن“ کا استعال ء اس دور کی زبان کی طرح ء عام ہے 
جس سے اس دور کے لہجے کا اندازہ کیا جا سکتا ے ۔مثل7 سانون (ساون) ء 
برسالون (برساون) ؛ گرناں (کرنا) ؛ سیلاں (مرنا) ؛ کوں (کو) ؛ سیں (ے) ؛ 
لی (ے) ء دلیاں (دئیا) وغیرہ ۔ 
اکثر الفاظ کے ساتھ استعال ہو رے ہیں ۔ مثلا بھوە (ہوہ)ء بگھولے 
(ہگوئے) ء تڑبھ (تڑپ) ء پرگھنا (پرگنم) ء جیبھ (جیب بمنی زبان) وغیرہ ۔ 
اسی طرح اکثر الفاظ جو آج ”'ژ)“؟“ کے ساتھ بولے جاۓ ہیں اور میر کے 
دور میں بھی 'ژٴ“' کے ساتھ بولے جاے تھے ء آبرو کے ہاں ”4۵“ ہے ملتے ہیں ۔ 
مثاڑ: 
اڈھا (کاڑھا) ہے ہئر دیکھ وػە سیدھی الگلیوں سیں ہم نیں گھیو اڈھا 
پڈھاؤ (بڑھاؤ) : ع چیں بە جییں ہو شوق کے میرے بڈھاؤں کوں 
اسی طرح بڈیاں (بڑھیاں ء جع بڑھیا ک) ء کاڈھ (کاڑھ) وغیرہ ۔ غان آرزو یىی 
اُردو لغت ””'نوادر الالفاظ“ میں اکثر الفاظ ”ڑ“ کے بجاۓ ۹8٣”‏ سے ملتے ہیں ۔ 
بھی اس دور میں مستند صورت تھی ۔ آج بھی اہل, پنجاب اور یو پی کے قصبوں 
میں 8'۶“ کا استعال اسی طرح ملتا ہے ۔ 
آبرو ۓ حرف ٹئی ”مت اور ”لہ“ گو ایک ساتھ استعمال کیا ے ۔٢۲‏ دو 
حروف ٹئی کو ایک ساتھ استعمال کرثا یقیناً غلط سے ۔ ممکن سے اس دور می 
عوام میں یوٹبی بولا جاتا ہو اور آبرو ۓ وہیں بے سند ی ہو ۔ آبرو کے ہاں اس 
کی صورت یہ ے : 
ھفیے ہے شر سے ایتاانم مل مت لد مل اس سی آبرو کہ بط 


مہ می م مم 


راف 


بھلا متا نہیں توامت ئە مل پر خوش رہ ہم سیں 
کہ خوب اس طرح میں بھ یکچھ سے دل کی خلاصی ہے 
بعض الفاظ جو آج مولث بولے جاے ہیں آبرو کے ہاں مذکر استمال ہوۓ 
ہیں ۔ اس زہاۓ میں می ان کا صحیح استعال تھا ۔ چی صورت اس دور کے 
دوسرے شعرا کے ہاں بھی ملی سے ۔ ”'توجد ؛ جان ء باس ء سیر“ مذکر باندے 
گئے ہیں ۔ 
آہرو ۓ اس دور کے رواج کے مطابق بعض عربی و فارسی الفاظ کو نۓ 
طربقے سے وضع کیا سے ۔ مثل7ء 
اخ پرامل گۓ تو سلام علیک تو ے ضرور 
عم تبری چشم سید کرتیق سے عاشق ساتھ کافریاں 
ع آبرو کوں چاہتے ہو تو دروغی مت بنو 
اسی طرح خالص ُردو طریقے ہے منکرپن ؛ گورائی (گورا بن) ؛ چھٹی (چھوٹی). 
وغبرہ الفاظ وضع کیے گۓے ہیں ۔ اس طرح کے کئی الفاظ ہمیں عیسوی خان بہادر 
کی داستان 'سپرافروز و دلبر“' میں بھی ملتے ہیں ۔ 
آبرو کے دور میں فارسی حرف و فعل اُردو عبارت میں گثرت بے استمال 
ہو رے تھے ۔ مثاڑ : 
فارسی حرف بر :ٍ ع تو گزار آتش کیا ہر غلیل 
فارسی حرف در ج کیا کوئی ایسا نہیں در جہاں ۱ 
فارسی فعل غخوالدن : ع ہے آرزوے خواندن یہ مرثید صلاح 
آبرو ۓ فارسی حرف و فعل کے اس طور پر استعال کے خلاف آواز بلند کی اور 
ریخته گویوں کو مشورہ دیا ء 
وقت جں کا رینتے کی شاعری میں صرف ہے 
ارت سی کہتا ہوں بوجھو حرف میرا ژرف ے 
جو کە لاوے رینتے میں فارسی کے فعل و حرف 
لفو ہیں گے فعل اس کے ء ریختے میں حرف ے۲۵ 
فارسی فعل و حرف کے استعال کی یم صورت ہمیں آبرو کے ہاں نظر نہیں آتی ۔ ناجی 
کے ہاں بھی ؛ سواۓے ایک آدھ جگد کے ء حرف و فعل کا یم استعال نہیں ملتا ۔ 
آبرو کہ زیر اثر مضمون ؛ یک رنگ ء شاہ حاتم ؛ سجاد اور یکرو وغبرہ کے پان 
بھی یم صورت نہیں متی ۔ اس تبدیلی ے اُردو اظہار بمان فارسی اثرات ے 
مزید آزاد ہو گیا اور اظہار کی قوت بڑھ گئی ۔ 


ؾى۳۳۴"ٗکك۰ٌھ)+8* 


آپرو ایک سنجیدہ اور باشعور شاعر تھا ۔ اس ۓ زبان کو علیقے ء احتباڈ 
اور اہتام ے استعال کیا ۔ اُردو غزل کو ایک لہجە دیا جو وی دکنی ے قریب 
ہوے کے باوجود اس ے الگ ہے ۔ آبرو کے ہاں زبان و ىیان کا ارتقا ملتا ے ۔ 
آبروی زبان کے سرے ایک طرف ول دکنی اور اس کے معاصرین کی زبان ے 
اور دوخری طرف مرا مظہر ؛ سودا اور میر کی زبان ہے ملے ہوۓ ہیں ۔ اگر 
آبرو (م ہ۱۰۷۰۳/۵۱۱ع) کے زبان و بیان کا مقابلہ روشن علی کے '”عاشور ٹامہٴ 
(۱۱:۰۰ھ] ۹۔ ۱۹۸۸ع) کی زبان سے کیا جاۓ تو ہمیں آبرو کے ہاں زبان 
بہت آگےم بڑھی ہوئی معلوم ہوتی سے ۔ ُردو عوامی قوتوں کی فتح کی علامت 
تھی ۔ آبرو کے ساتھ اس نے اپنی فتوحات کو مستحکم کر لیا ۔ آبرو تارخی اعتبار 
ے ایک بڑا شاعر ے اور اُردو شاعری کی روایت میں اس کا درجہ النا ہی بلند 
سے جتنا کسی دوسرے بڑے شاعر کا ء 

اجی سخن ہے خوب ترا گرچە مثل شع 
لیکن زباں مزے کی لگ آبرو کے ہاتھ 

آگلے باب میں ہم شاکر ناجی اور اس دور کے دوسرے ایہام گویوں کا 

مطالعس کریں گے ۔ 
حواشی 

و۔ لکات الشعرا : مد تھی میر ء ص و ء نظامی پریس بدایوں ۹۰۰۲ءم ۔ 
ہ مجمع النفائی (لمی) : مولانا نسبتی تھانیسری کے ذکر میں ء صض ہے 

قومی عجائب خائہ کراچی پاکستان ۔ 
س۔ تذکرۂ ریخته گویاں : فتح علی گردیزی ء مرتبە مولوی عبدالحق ء؛ ص پر 

ائبمن رق اُردو اورنگ آباد ۴ء۹ ۱ع ۔ 
مہ خزن ثقات : تام چاند پوری ؛ ص مم ء مجلس ترق ادب لاہور ۹۷و رع ۔ 
و۔ ثکات الشعرا : ص و ۔ 
ہ۔ تذکرۂ ہندی : غلام ہمدانی مصحفی ء صے ء انجمن ترق اُردو اورنگ آباد 

دکن ۹۳۳ ۱ع ۔ 
ےہ سفیئم خوشگو : بندرا نین داس خوشگو ؛ ص و۱ ء پٹٹہ ؛ چہار ۵۹ع ۔ 
ہمہ ممزن کات : ضس ون ۔ 
4ہ خوش معرکہ' زییا : (جلد اول) مرتید مشفق خواجد:؛ ص ہیں ء مجلس 

ترق ادب لاہور ے۹ ۱ع ۔ 


۰ 


و سفینبٴ خوشگو : ص ۹۵ر ۔ 

رہ تذکرۂ ے جگر : (قلمی) ص ی۔ ء انڈیا آفس لائبریری لندن ۔ 

٭+و۔ تذکرہ ہندی : ص ے ۔ 

+ رہ تعین ژمائی : مطبوعی '”'معاصر“ جلد ٤ء‏ حصم پر ؛ ضس ۸ء پئلد ء بہار ۔ 

و۔ دیوان آبرو : مر تید ڈاکٹر مچد حسن ء ادارہ تصتیف علیگڑھ ۔ سنہ ندارد ۔ 

۵۔ چمنستان شعرا : لچھمی ٹرائن شقیق ؛ ص ۹ءء انجمن ترق اُردو اورنگ آباد 
دکن ۱۹۲۸۰ع - 

٭ رہ چمثمتان شعرا : ضس ںی ۔ 

ےوہ سجموعںٴ نغز: قدرت اللہ قاسم ء مرتبب حافظ مود شیرانی ؛ (جلد دوم) ء 
پررم ء مطبوعہ پنجاب یوئیورسّی لاہور ۳ء ۔ 

ہہ ایضاً: ص پرم۔ 

۹ہ چمنستان شعرا: س ے٥ن‏ ۔ 

م۔ ایضاً : سس ١ھ‏ ۔ 

وم۔ طیقات الشعرا : قدرت اللہ شوق ء ص ون : مجلس ترق ادب لاہوز ۹۹۸ ۱ع۔ 

ہہ جموعب'ٴ لفغز : (جلد دوم) ؛ ص ہےم۔ 

۴۔ گآ ات الشعرا : ص ہہ ء نظامی پربسں ہدایوں ۰۲ء ۔ 

مم۔ بخطوطات انجمن ترق آردو پاکستان کراچی ء مرتبد افسر صدیقی اس وہوی 
(جلد اول)ء ص مر کراچی ۵ء ۔-۔ ۱ 

یہ ۔ دیوان زادہ : شاه حاتم ؛ مرتیں غلام حسین ذوالفقارء ص ہے ہم 
مکتبہ* خیابان ادب لاہور ەے۱۹ع ۔ 


اصل اقتباسات (فارسی) 
١.8‏ ”شاہ مبارک آبرو تخلص کہ ہم قرابتی و ہم شاگرد فقیر آرزو بود 
و در فن رضتہ استاد ۓ مثل است ۔“ 
ص ہرم ''در شعر پارسی ہم زبان درست داشت ۔ٴ؟ 
صس ۱ ”عمرش از پنجاہ متجاوز خواہد بود کس بآسیب_ پاۓ اسپ ہاۓ 
حیاتش فرو رفتب ۔““ 


تیسرا باب 


سے6 ۰ - 
ایہام کو شعرا : ناجی وغیرہ 

اُردو تحریک ہ آزادی کی تحریک تھی جس نۓ تخلیقی ذہنوں میں ایک تیا شعور 
پیدا کرکے معاشرے کی اس چھپی ہوئی خواہش کو پورا کیا جو اپی تخلیقی 
قوتوں کا اظہار ء فارسی کے بجاۓ ء اُردو میں کرنا چاہتا تھا ۔ ایہام گوئی کی 
تحریک بھی بنیادی طور پر اُردو کے رواج کی تحریک تھی ء اسی لیے اس کے مزاج 
میں اُردو پن اور ہندوستانیت زیادہ ے ۔ جیسے جیسے اُردو رواج بڑھتا گیا 
ویسے ویسے فارسی کا چان گھٹتا گیا ۔ شاکر ناجی کا یه شعر اسی بات کا اظہار 
کرتا ے : 

بلندی سن کے ناجی ریختے کی ہوا ے پست شہرہ فارسی کا 

ایہامگو شمہرا کا کلام آج پھیکاء _سیٹھا اور ے مزہ معلوم ہوتا ے ۔ اس میں 
اظہار کا کچا پن حسوس ہوتا ہے ۔ اس میں لفظر تازہ کی تلاش میں کھینچ تان 
کر مضمون پیدا کرۓ کی ککوشش کا بھی احساس ہوتا ے ء لیکن اگر ان شعر 
کی خدمات کو اس دور کے پس منظر میں رکھ کر دیکھا جاۓ تو ان کی کوششیں 
بامعنی اور ان کى شاعری باوقعت دکھائی دی ے ۔ اس دوری شاعری اردو 
شاعری کی روایت کا وینے ہی ناگزیر حصەہ ہے جیسے کسی تناور درخت کی 
جڑیں اس کی زندگ کی اساس ہوق ہیں ۔ جن شاعروں ۓ اس دور مق اردو 
شاعری کی روایت کو آگے بڑھایا اور ایہام کے کم و بیش سارے امکانات کو 
اپنے تصرف میں لا کمر آۓ وا ی نسلوں کے سارے راستے بند کر دے ان میں 
آبرو کے علاوہ ؛ جن کا ذکر چھلے باب میں ہم تفصیل ہے کر چکے ہس > 
شاکر اجی ؛ شرف الدین مضمون ء شاہ حاتم ء مصطفٰی خاں یک رنگ ء احسنالہ 
احسن ء شاہ و یں اللہ اشتیاق ء سعادت علی اس وہوی ؛ مبر عچد سجاد ؛ بیتاب ء 
می مکھن پاکباز ؛ کمترین ء عارف الدین خاں عاجز ؛ فضلى اورنگ آبادی اور 
عبدالوہاب یکرو کے نام آۓ ہیں ء لیکن وہ شعرا جٹھوں نۓ ایہام گوئی کی بنیاد 


ری 


۲۔۶٢‎ 


0 


رکھی ان میں ناجی ء مضعون ء آہرو اور حاتم سکزی حیثیت رکھتے ہیں ۔ آبرو 
ے ناجی و مضمون کا ذکر اپنے اشعار میں کیا سے ۔ اجی تۓ مضمون و آبرو کا 
اور مضمون ۓ آبرو و اجی کا ذکر اھنے اشعار میں کیا ے ء لیکن ان میں ے 
کسی نے حاتم کا ذکر نہیں کیا حالائکە حاتم ۓ ”دیوان زادہ“ کے دیباجے میں 
انھیں اپنا معاصر بتایا ے اور مصحفی ے حاتم ہی کے حوالے ہے لکھا ے کہ 
جلوس مد شاہ کے دوسرے سال جب دیوان وی دل آیا اور اس کے اشعار چھوۓ 
بڑوں کی زبان پر جاری ہو گئۓے تو حا مم نے ناجی ء مضمون اور آبرو کے ساتھ مل 
کر ایہام گوئی کی بنیاد رکھی ۔! ایسا معلوم ہوتا ے کہ اس زماۓۓ میں آبرو ء 
مضمون اور اجی کے سامنے شاہ حائم ‏ جن کی عمر ۱۱۳۲ھ٥/.ءے‏ ؛ع میں اکیس 
سال تھی ؛ کوئٹی غاس اہمیت نہیں رکھتے تھے اور وہ ان استادان فن کے ساتھ 
لگے ء ان کے رنگر سخن کی پیروی کر کے خود کو دریافت کرۓ میں مصروف 
تھے ۔ حاتم ۓ آبرو ء ناجی اور مضمون کی زمینوں میں غزلیں آور جوابی غزلی؟ 
بھی کہی ہیں لیکن ان شعرا ۓ حاتم کو کوئی اہعیت نہیں دی ۔ شاہ حاتم کی 
شہرت اور استادی کی دھوم بہت بعد کی بات ہے ۔ اسی لیے ہم اس دور میں ؛ 
حانمکو چھو ڑکر پہلے ناجی؛ مضمون اور یکرنگ کا اور پھر دوسرے ایہا مگوبوں 
کا مطالاقی کریں گید 
٭د غاکر ناجی (م .رب ھاےمے؛ع) دف کے رہنے والے تھے ۔٣‏ وہ 

وہیں پیدا ہوۓ ء پلے بڑے اور وفات پائی ۔ چد تقی میر نۓ ؛ جو ان ے دو ایک 
بار ملے تھے ء لکھا ے کم ان کے منم پر چیچک کے داغ تھے اور وہ پیئے کے 
اعتبار ے سپاہی تھے ۔ قاتم چائد پوری کے بھائی ملعم سے اجی کہ مراسم تھے 
اور ناجی ان کے گھر بھی آےے تھے ۔ قائم ے اپنی کم عمری میں دو تین یار 
انھی دیکھا تھا ۔ ظریف الطبع انسان تھے٥‏ ۔ ظرافت و مزاح کا یه جوہر نواب 
عمدة الملک امم خان انجام يى صحبت میں لکھرا تھا ۔ اپنے ایک قصیدے میں 
بھی ناجی ۓے اس طرف اشارہکیا ے : ۹ 

غ انی مہر سیں اب تربیت کرو ساگگا 

ہو اس کا پہوش جداء ذہن اور ذکا اور ہی 
غزل کے ایک شعر میں بھی انجام کی باتوں کے جادو کا ذکر کیا ے ٭ 

نواب امم خاں کی باتیں ہیں سحر نٹاجی 

دعوے کو موہتّی کے ایک ہی گواہ بس ہے 
لاجی ء !میر خاں انجام کے متوسل تھے جس کا ثبوت وہ چھ قصیدے ہیں جو دیوان 


م۳٣‎ 


اجی؟ می ملتے ہیں ۔ قاسم ے بھی ھی لکھا ے کہ 'ایک مدت تک نواب 
عمدة المنک امیر خاں بہادر مغفور کی سرکار دولت مدار میں بڑی عزت و احترام 
کے ساتھ خاطر خواہ زندگی بسر کی ۶“ ناجی فارسی میں بھی شعر کہتے تھے جس _ 
کا ثبوت وہ تین فارسی شعر ہیں جو اردو دیوان (مخطوطہٴ پٹیالہ) میں موجود ہیں ۔۸ 
سعادت خاں اصر کے تذ کرے ہے بھی اس کی تصدیق ہوق ے ۔۹* 
اجی کے سال وفات کے بارے میں معاصر تذکرے خاموش ہیں ۔ میں ے 
صرف اتنا لکھا سے کم ”جوانی میں دلیا ے گزر گئے ٠'۶‏ بعد کے تذ کرہ نگاروں 
میں شورش نے بھی جوانی میں مرے کا ذکر کیا ہے ۔!! نسّاخ ے سال وفات 
۵۵/۵۱۱٦۸ .‏ ۔ءدے؛ع دیا ے؟! جو اس لے غلط ے کہ ٹکات الشعرا (ہ٦۱٥/‏ 
۲ء۱ع) میں میر ے انھیں مرحوم بتایا ے ۔ اس لیے ناجی کے سال وفات کے 
لیے ہمیں داخلی شواہد سے مدد لینی ہوکىق سے سیت 
توجہ ہیں : 
(ج) ناجی ۓے آبرو کا سال وفات (ہہ ۰۴۰/۱ء۱ع) اہی غزل کے ایک 
مصرع ”کم سے لطمی سیں جن کی آبرو ۓ جی دیا میس“ ے نکالا 
ے ۔ اس کے معنی یس ہوے کہ ٦۰/۶۰ءء؛۱ع‏ میں ناجی زندہ 
تھے ۔ ناجی ے اپنے کی اشعار میں آبرو کو مرے کے بعد بھی یاد 
21 
(ہ) دہلی پر ادر شاہ کے حملے کے وقت ۵ ۱ہ/۹ءے ؛ع میں اجی زندہ 
تھے ۔ اس کا ثبوت غمیں شہر آشوب کے وہ دو بند ہیں جنھیں قاسم 
ے اپنے تذکرے ۱7 میں نقل کیا ہے اور جن ہے نادر شاہ کے حملے 
کے بعد دلى کے حالات پر روشنی پڑق ے ۔ اس ہے یہ بات سامنے آتی 
ہے کم رج ۵۲ر ظھ(و۹ ہے۱ ۔.ے؛ع) تک ناجی زندہ تھے ۔ 
(م) مر ے ناجی ے ابی ملاقات کا| ذ کر گیا ہے ۔ سبر ثنادر شاہ کے 
حملے کے بعد ھ۷ م/.ے؛ع میں دلں آۓ ۔ اس لے قیاس کیا جا 
سکتا ے کہ ناجی سے میر کی ملاقات ۵+۲ 0ھ ہےرع میں يا اس 
کے بعد ہوئی ہوک ۔ 
(م) حاتم ۓ ناجی کی زمین میں قین غزلیں ے ۳ھ ۲مھ اور ۵۵١ھ‏ 
میں لکھیں ۔١۱‏ قیاس کیا جا سکتا ے کە ناجی ۶۵ ٣٭۔۷‏ ۱ع 
می زندہ تھے ۔ 


۴۶م 


(ھ) ےر ۱ھ/۵۲۰ء اع میں جب مبر ۓ اپنا تذ گرہ مکل )کیا تو اخی 
وفات پا چکے تھے ۔ 
(ہ) تواب امپر خات اتجام ۱۱۵۹م ماع میں تتل ہوۓ ۔ 
”اغم د٢‏ ا۱ھا' ے رکال وفات ثکلتادے ۔ 
سوال یه ے کہ کیا ۱۱0۹/ ١ے‏ ؛ع میں ناجی زندہ تھے ؟ ٭دیوان اجی 
می انجام ت مدح میں قصائد موجود ہبی ۔ مرا ےم مس ہیس > 
انجام کا ذ کر کیا ہے لیکن ان کے مرۓ پر کوئی قطعہٴ تارب وفات نہیں لکھا 
حالانکه وہ ان کے متوسل تھے ۔ اس لے قیاس یہ ے کە ناجی ۵۹٠۱٥/ءے+ع‏ 
سے پہلے وفات پا چکے تھے ۔ لیکن یہ قیاس بھی اس لے غلط ابت ہو جاتا ے 
کس تاجی ےۓے ایک شعر میں انام کے مر ے کے بعد جو کچھ ہوا اس کی طرف 
واضح اشارہ کیا ے ۔ مفتاح التوارح میں لکھا ے کہ قتل کے بعد جب لاش 
گھر پہنچی تو ملازسین ۓ میت کو اس وقت تک اُٹھنے نہیں دیا جب تک ان کی 
چودہ سپیئے کی تنخواہیں نہیں مل گئیں ۔ انجام مرئۓ کے چوتھے دن دفن کے 
گۓے ۔ء۹ااب ان واقے کی روششی میں ناجی کا:یہ شعر۱۸ پڑھیے جس میں اس 
جھگڑے ىىی طرف ء غزل اور ایہام کے مخصوص مزاج کے ساتھ ء واضح اشارہ 
ىتا ے : : 
کیوں شہید عشق کے تابوت پر کرۓ ہو جنگ 
لے چلے ہو دھوم سیل یارو یم سوڑا ے مگر. 
اب یم عوال سامنے آتا ے کہ آخر ناجی ۓ انحجام کی موت پر قطعہ* تارخ وفات 
یا غزل کے شعر میں ام لے کر اس المناک واقعے کا ذکر کیوں نہیں کیا ؟ اس 
کا جواب آسان سے ۔ بادشاء وقت ید شا آغخری دتوں میں انجام ے ناراض ہ وگیا 
تھا اور انجام بادشاہ کے ایا پر قتل کے گۓ تھے جس کا ذکر ”تار مظذری“ 
میں ان الفاظ میں آیا سے : 
سے فافعاابہ نی ےووفاش کوسھووتتاضدر خغلوت و 
جلوت میں آنحضرت کی قربت و مصاحبت حاصل رہتی تھی ء لیکن آخر 
عمر میں محبت ۓ دشمنی (کی صورت) اس حد تک اختیار کر ی کە 
بادشاہ کے اشارے ے ایک ملازم ے سم ذی الحجە ون,,ھ کو 
دیوان خاص کے پہلے دروازے میں قدم رکھتے ہی تیز کثار کے حملے ہے 
قتل کر دیا اور قاتل خود بھی اسی جگہ قتل ہوگیا ۔۱۹۶ 
اس صورت میں جب بادشاء وقت ے خود انجام کو قتل کرایا تھا ء دلی کے 


۵ء۲ 


کسی شاعر کا تارج وفات لکھنا یا نام لے کر شعر میں آلسو بہاتا یا اس کے قتل پر 
آءہ و فغاں کرٹا مصلحتر وقت کے خلاف تھا > ناجی اس دور کی ایک معروف 
شخصیت تھی اور وہ انجام کے متوسل بھی تھے ۔ اگر وہ ایسا کرتۓ تو عتاب 
شاہی کا شکار ہو سکتے تھے ۔ فرخ سیر ۓ ایک ”سکتہ“ لکھنے پر جعفر زٹلی 
کو قتل کرا دیا تھا ۔ بادشاہ اس واقے کو چھپانا چاہتا تھا اسی لیے قاتل کو 
بھی اسی وقت ٹھکاے لگوا دیا تھا کہ ثبوت ہی باق نہ رے ۔ ان حالات میں 
مو قد بے ساس س ‏ ۷ 

اس بحث ہے یں نتیجه نکلا کہ و ن:,:,ھ/ہےع میں ٹاجی زندہ تھے لیکن 
۶۵ ۶ء ؛ع میں ؛ جیسا کہ ””زکات الشعرا“ ے معلوم ہوتا ے ء وہ زندہ 
نہیں تھے ۔ اس طرح ناجی کا انتقال ۱۱۵۹ ہ/ہہے؛ع کے بعد اور ٥۱۵‏ 
۲ء ۱ع سے بہت پہلے ہوا ۔ بہت پہلے اس لی ےکە اگر یم واقعه نہر یا موم مھ 
پا +٭م بھ کا ہوتا تو میر ید لکھتےکە حال ہی کا یا چند سال پہلے کا واقعم ے ۔ 
اس لیے اجی کا سال وفات کم و بیش ۰٦۱۱ھ/ے‏ ہے ؛ع قیاس کیا جا سکتا ے ۔ 

اجی کے بارے میں اکر تذکرە نویس بس لکھتے آۓ ہیں کم وہ ہزال 
تھے ۲ بجی گواتوےر ریہ غلطرہرے :اس لی زبعدا زی کہ مر ۓ ان کے:بارے 
میں ید لکھ دیا تھا کہ !اس کا مزاج زیادہ تر ہزل کی طرف مائل تھا ۔٢٠۲‏ قائم 
ے ید لکھا تھا کہ ”اس کا مزاج مزاح کی طرف بہت مائل تھا ۔۶٢٢۲‏ گردیزی 
ے بھی می لکھا ہے ک ”اس کی طبیعت اککثر ہجو گوئی کی طرف مائل 

۲۲۶ اء تانم اور گردھڑی ۓ یت جملے, ناچی کے:نڑاج کے بارے میں 
لکھے تھے نہ کہ ان کی شاعری کے بارے میں ۔ بعد کے تذکرہ نکاروں ۓ مزاح و 
ہزل کے الفاظ کو ان کی شاعری پر چسپاں کر کے یه خصوصیت ان کی شاعری 
سے منسوب کر دی ۔ دیوان ناجی کے نسخے میر و قا مم کے زماۓ میں بھی ء 
جب ابام گوئی کا رواج ختم ہو چکا تھا ء کمیاب تھے ۔ اس لیے بعد کے دور 
میں اجی ى شاعری کے بارے میں سنی سنائی باتوں پر راۓ قائم کر کے بی بات 
عام طور پر اجی کی شاعری کے بارے میں کہی جاۓ لگی ۔ اگر دیوان ناجی 
کا مطالع ہکیا جاۓ تو اس بات کی تردید خود بخٌود ہو جاتی سے ۔ اس میں نہ ہجو 
ے ء ئد مزاح ہے ء نہ ہزل ے بلکە سارا دیوان شروع ے آخر تک یہام میں 
ڈوہا ہوا ے ۔ ناجی ابی شاعری میں اسی دائرے میں رہتے ہیں ۔ وہ آبرو ے 
بھی زیادہ ایچام گو ہیں ۔ یہام گوئی ناجی کے لیے ایمان, شاعری ہے ۔ یہی ان کی 
شاعری کا مقصد اور یہی ان کی منزل ے ۔ اجی خود بھی اہی شاعری کو اس 


ری 


لے حکم اساس سمجھتے ہیں کہ اس کی بنیاد ایہام پر قائم ہے : 
رتا ناجی کا ہے کم اساسں بات میری بای ایہام ہے 
ایک اور شعر میں کمہتے ہیں ٭ 
گرچە ایہام کا ہم کموں ے سلیقہ ناجی 
بات اچھی ە ملے خوب سخن گوئی تو ہو 
اور اسی لیے وہ اپنی شاعری کو لافانی سمجھتے ہیں : 
جان ہے گویا کە ناجی کا سخن ...سی گیا پر لئیرں ہوا فانی نوز 
ناجی کے ہاں غزلیں کی غزلیں اسی رنگ میں رلنگی ہوئی ہیں ۔ ایام کو 
برتئے کی اس شعوری کوشش کی وج ہے ناجی کی شاعری جذبں و احساس ہے عاری 
ہو گی اور ان کے دیوان میں بہت کم اشعار ایے رہ گۓ جو آج ہاری توجه 
کو انی طرف مبذول کرا سکیں ۔ اجی کو زمین و آسمان کے درمیان ہر شے اور 
پر عمل میں ایہام اور صرف ایہام نظر آتا ہے ۔ ناجی کے ہاں ایہام کی کثرت و 
لوعیت کو سمجھنے کے لے یں چند اشعار دیکھے ٭ 
چابک سوار کس کی بیجلی ہوئی ے شاگرد 
کچھ صرصری سا سیکا تھا ے طرح کا کاوا 
قوسر قزح سے چرچا کرنا تھا تجھ بھوارے گا ۰٠‏ 
شاید کی سر پھرا ہے اب پھر کر آساے کا 
قرآرے کی ء سیر باغ پب جھوٹی قسم نە کھا 
سیبارہ کیوںرے ے غنچا اگر تو ہنسا ئە تھا 
رقیبول سے سر سے اے جان جاں تج ھکوںگر چہ ےغویشی 
ولے ہرگز روا آئیں ار سگوں اوپر گرم کرنا 
سوقیآکر لگا تھسا کارں اوس کے 
"در "دز اقاٹل ”کورے, کاتے میں گیؤش ہوا 
یاری رالورں اوہر ناجی سر رکھا ہے آج 
مت لگا ہاتھ آوئے ٹکیےم ہے اس درویش کا 
تتستظاائیت حسل کادیتک اف ای 
بخوا: ے دل ما ' اث مسیسدر آباد 
کچھ ئہ سمجھا مس کا سونا ہو ہے یا سوئۓ کا سس 
مال احمق کا ککحل ھثشّے ۓ کھایا موس موس 
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ہو مر یدوں میں تضصیر الدیتے سا گل 

سوڑز دل کا جو کم ہے روٹں چراغ 

یر کے ہے 

بد عمسل جسائیں گے قر کی طرف 

اسدی پیارے کی ہوئی ہم سیں جدا مکتب میں صرت 

اب توخط نکلا: ملیں کے کیوں نہ اس میں کیا ے حرف 

غخط یق غبہبریں عبۓ اڑاق ہمی 

باتیساں اوس کی سب ہوایق ہییںلںبںل 

قطبِ دیں کے نام سیں ناجی کو نعمت دے اه 

بخیسار فضل تیرا ایک سے کاک ے یہ 

شیریںں لیا کا فرماں لاا بجا ہنسی ئئیں 

ہو کوہ کےں سا عساشق سر پر پهہاژڑ جب لے 

لاجی دہ کو دیکھ سخت ختصر کیا 

گرچسد سجن کی زلف کا قص طویل ہے 
ان اشعار میں لفظ تازہ کو معٌی ے ربط دینے کی کوشش میں ایہام طرح 
طرح ے پیدا کیا گیا ہے ۔ کہیں ایہام لفظی سے ؛ کہیں ایہامٴ تناسب ے ۔ 
ککہیں املا کے فرق ہے اور کہیں ذوسعنی الفاظ کے استعال ے ابہام پیدا کیا گیا 
ے ۔ کہیں ابتذال کو چھپائۓے کے لیے ایام کا سہارا لیا گیا ے ۔ کمہیں لفظوں 
کی آوازوں سے ایام پیدا کیا گیا .ہے ۔ شاید ہی ایہام کی کوئی ممکن صورت 
ایسی ہو جو ناجی کے کلام میں استعال نم ہوئی ہو ۔ ان اشعار کو پڑھتے 
ہوۓ محسوس ہوتا ے کہ ناجی وہی پثرمندی دکھا رے ہیں جو کشیدہ کاری 
اور زر دوزی کے کام میں دکھائی جاتی ے ۔ ظاہر ے کہ جب شاعر خود پر اس 
قسم کی پابندی لکا لے اور لفظوں کو صرف ابھام کی گرفت میں لاۓ کی ادھیژ بن 
میں لکا رے تو شاعری جذبد و احساس ے کٹ کر پھیکی اور ے مزہ ہو جاۓ 
گی ۔ اس دور کے افق پر جہاں ایہام کی شفق پھول رہی تھی ء ناجی ایک ایے 
پرندے کی طرح نظر آتا ے جو ایہام کے بنجرے میں بند ے اور اسی پنجرے کو 
کائنات سمجھ کر اہی پرواز کا مماشا دکھا رہا ے ۔ اپنی غزلوں میں ٹاجی 
ذہین ء طباع اور ظریف الطبع انسان ہوۓ کے بجاۓ ایک ایسا مستری نظر آتا ے 
جو ہمیشہ ایک ہی چیز بناتا ے ۔ لیکن شہر آشوب یا قصائد میں وہ حقیقی ناجی 
سامنے آتا ے جس کے اثرات حاتم و سودا کی شاعری پر واضح طور ہر بڑے ہیں ۔ 


۲۴۸؟" 


''غمس“' کے یہ دو بند۳٢‏ پڑھیے جن میں اس دور کے حالات کی موثر تصویر 
دردسندی کے ساتھ پیش کی سے : ۱ 
لڑے ہوۓ ئە برس بیس اور کو بیتے تھے 
دعا کے زور سے دائی ددورے کی جیتے تھے 
ٹمراہیرے گھر کی ٹکالے مزے سے پیتے تھے 
ٹکار و نقش میں ظاہر گویا-کہ چیتے تھے 
گے میں ہپیکلیں ؛ بازو وہر طلا کی نال 
قضا سے بچ گیا ملا نہیںے تو ٹھانا تھا 
کہ میں نشان کے ہاتھی وہر نشانا تھا 
نہ پانی پینے کو پایا وہاارے ء ىك کھانا تھا 
ملے تٹہی دہارے جو لشکر مئام چهانا تھا 
لم طشرف و مطبخ و دوکا ء نہ غكہ و بقٹال 
اس حمس کا تاجی ؛ ایہام گو اجی ہے مزاج و فکر میں بالکل ختلف ے ۔ دراصل 
اجی کی شاعراله صلاحیت کا یہی وہ اىان تھا جسے ایہام ۓ چاٹ لیا ۔ 
موضوع کے اعتبار سے اجی کی شاعری ایک پیشہ ور ”'عشق باز؟ یىی 
شاعری ہے ۔ اس عشق بازی کے دو سکز ہی ۔۔۔۔۔ ایک طوائف اور دوسرا لڑکا ۔ 
طوائف کم اور لڑکا زیادہ ۔ بھی لڑکا ناجی کی داعری میں کھل کھیلتا ء دھو میں 
مچاتاء سم ڈھاتا بانکپن دکھاتا نظر آتا ہے ۔ بھی اس کی شاعری کا عبوب اور 
بھی عاشق کی آرزو ے : ١‏ 
باغ ہو بناہو؛ زرہو اور ساق شوخ 
بہتر اس ہے ئئیں قسم ایماں کی ناجی کو مراد 
قسم کیفی کی میں لڑکا نہیں پاؤں تو اے ناجی 
کہاں جیوے برنگ ناگ جن کے جنم کھوٹی ہے 
اس معشوق کو رام کرنۓ کا ہثر ہی عاشق کے نزدیک عبت کا فن سے : 
غوباں ہے رام کرےۓے کا آیا ہنر ہیں 
اتاد پہو گئے ہیں محبت کے قرف میف ہم: 
جو لڑکا ٹام میں امرد پرستوںں کے چڑےے چولکے 
میں اوس کوں پیچ دے باتوں میں لگ جاتا ہوں جوں لاسا 
بنات و قند و مصری اوس کو جو اشراف زادہ ہو 


ولے اجی لونڈے کورے میں پھسلاتا ہوں گے ے 


۲۲۶۹ 


یہاں عاشق بھی اوباش ے اور معشوق مو ۔ اسی ”اوباشیت؟“ ہے ء جو ید شاہی : 
دور ی روح میں رچی سی ہوئی ہے ء ناجی کی شاعری اہنے نتش و نگار بناق ے ۔ 
اس دور کے لڑ کے ہے ء جو ناجی کی شاعری کا مخہوب سے ء آپ بھی ملتے چلیے ء: 
جھے وسواس آتا سے کلے ملنے سیتی اوس کے 
کہ بانکا ہے ء ٹکھٹشو ہے ء ستّمگر ہے ء شراہی سے 
ناجی اس سے چھپے نم کوئ چوری 
ے کئنمیلا چپلءبڑا چھندی 
بعوے 'کےچوقت نہاچی: انتا تیر وہ بیولا 
میٹھا نہ کہہ کہ جس سیں ہوگئی سے جیبھ کوئی 
ان میں کوئی سٹار کا لڑکا ہے ء کوئی اتبائی کا ء کوئی سیلّد پسر ے ء 
کوئی ظفر خاں ہے کوئی رمضانی ے ۔ یە رمضانی تو وہی لڑکا ے جس کا 
ذکر آبرو ی شاعری میں بھی کئی جگہ آیا ے اور جس کا ذ کر ”'مقع دہلی؛٢٢۲‏ 
میں درگاہ قلی خاں ۓ تفصیل ے کیا ے ۔ عد شاہی دور میرے اسد پرسّی 
نہ کوئی عیب تھی اور مہ ایے کوئی منفی طرز عمل سمجھا جاتا تھا ۔ آبرو اور 
اجی کی شاعری کے حوالے ہے اس معاشرے کا مطالعہ کیا جاۓ تو معلوم ہوتا 
ے کہ یہ معاشرہ سچی عبت کا بھوکا اور اسی کی تلاش میں سزگرداں تھا ۔ اس 
کی باطی زندی تاریکیوں میں ڈوی ہوئی ٹھی ۔ اس کے جذبات سرد اور اس کے 
حوصلے پست تھے جسے وہ ایک طرف ہیلىے ٹھیلوں : ہاؤ ہو اور ناؤ نوش ِِںی 
بھلانا چاہتا تھا اور دوسری طرف ابی مردانگی کے اظہار کے لیے امرد پرستی کا 
سہارا لے رہا تھا ۔ یه مہدوں کا ایسا نامرد معاشرہ تھا جو اپنا زنائه پن چھہاے 
کے لے امرد پرسی میں مبتلا تھا ۔ اس کی خاندانی وحدت بکھر چکی تھی ۔ ناجی 
ہی ہو یہد ہی ہپ ہے۔ ۔ 
یہ اد پرستی عشق مجازی ہے عشق_ عقیقی کی طرف لے جاۓ وائی بھی 
و سہے۔ موس کے سی ہما جذیہ لیاس اور 
جاذبر توجە لوازمات سے بھ ڑکتا ے ۔ اپنے جسم کو چھپاۓ کے لیے لیاس 
کی دریافت ۓ نسل, انسانی کو فتا ہوۓ ہے پھایا ے ورئە انسانی تاوي میں ٹنگے 
پھرےۓ ہو سرد عورت اپنے بجھتے ہوۓ جنسی جذبات ے مایوس ہو چکے تھے ۔ 
"میسو سی یں ابھار کر لعل الال ی الال کو ا لی 
زندی خی ۔ س لے آج تک عشقیہ شاعری میں لباس اور آرائشِ جال بڑی 
ک وھ ۔ یھی اہعیت ان اعضاۓ جسانی یىی ہے جو “چھپ کر ظاہر 


2ئ 


ہوے ہیں اور ظاہر ہو کر چھہپتے ہیں ۔ اعضاے جسانی کا ذکر ہر زبان کی عشتقیں 
شاعری میں ملے گا ۔ نفسیات کی اصطلاح میں يہ اعضا پسندی (د٥اطا:نا٥٣)‏ ے 
جو جادوئی دور ے انسان کو ورۓ میں ملا ہے ۔ اجی کی شاعری میں لیاس 
اور اعضاۓ جسانی بار بار نے لۓ انداز میں ظاہر ہوۓ ہیں ۔ خ ”'قیامت ہے 
جھمک بازوے تعویذ طلانی کی“ ع ”سر اوپر لال چیرا اور دہن جوں غنچہٴ 
رنگں ۔ٴ“؟ کبھی قامت قیامت ڈھاتا ے ء کبھی رخ کا دک اتا ہے کہ جس کی 
تاب یوسفِ مصری بھی نہیں لا سکتا ۔ چشم سید دل کو عقاب کی طرحگھیر لی 
سے ۔ مژکاں نشقر, فصّاد کا کا مکرق ہیں ۔ اہرو میں ہلال نظر آتا ے ۔ صورت قبله“ 
مقصود ے ۔ چہرہ در یتم کے مائند صفا ے ۔ لب مثل مسیح جاں بخش ے ۔ 
کمر کو دیکھ کر مانی و ہہزاد اپنے گھر کی طرف پھر جاۓ ہیں ۔ تاور آنکھوں 
کو دیکھنے والے ساغر کو ہاتھ نہیں لگاے ۔ دہن کو دیکھ کر عقل گم ہے ۔ 
چا ذقن میں یوسف اسبر'ہو جاتا ے ۔ ناجی کی شاعری میں ویسے تو سارے 
اعضاۓ جسانی اہمیت رکھتے ہیں لیکن کمر و دہن کا ذکر طرح طرح سے اور 
بار ہار آتا سے : ۱ 

قیسامت قامت اس کا جتّے دیکھا سو ہوا بسمل 

مگر سر تا قدم تسغ_ سلیسانی ہے یے لڑکا 

تتےد سوزوں سے اس کا مسشسل الف 

دہ اس کا سے سم کے مسسانکسد 

جب دہ اور وہ کسر یاد آوق ے بار کی 

عقل گم ہووے ے کیفیت سے اس کی کومکو 

کے ہیں بال وے ء پر خیال میں میرے نہیں آتی 
کمر اور دہن کا تعلق براۂ راست جنسی جذہات ہی ےے نہیں بلک جنسی ارادوں 
سے بھی سے ۔ اس لیے ناجی کے ہاں ان دونوں اعضاۓ جس|نی کی پرستش کا شدید 
7ءء ۔ 

لاجی شاعرائم سطح بر دو قسم کی کاوشیں اور کرۓ ہیں ۔ ایک کا تعلق 

اخلاق مضامین سے سے اور دوسری کا مضمون یابی سے ؛ جو فارسی شعراے 
متاخرین کا خغصوص رلگ ے ۔ اس میں صائب کا اثر بھی شامل ے لیکن اخلاق و 
مثاليه دونوں اثرات کو وہ ایام کے رنگ میں رنگ دیتے ہیں اور ان کی یم 


۲۵٢ 


صورت بٹتی ہے ۔ پہلے اخلاق مغضامین کی نوعیت دیکھے : 
بلند آواز سے گھڑیال کہتا ے کہ اے ظالم 
کی یم بھ یگھڑی تجھ غمر سیں اب لگ ئئیں چیتا 
غم ئه کھا روزار کا ناجی 
گراسی : بسوورفاکان تھے امسقشضصسب 
گی لاب کا ضت داب مسر لے 
کے سب آغر کوں جاۓے گا برباد 
جرموں ى روسیاہی غافل کے حق میں شب سے 
بس عمر ساری اہی کھوتا سے وه تو سو کر 
آدمی کا دل شکستہ ہو ے سن کر حرف سخت 
دیکھ اے ہدمست پتھر می اہ کر شیش ےکوں چور 
فارسی شعراۓ متاخرین اور صائب کے اثرات ے ایہام کی نوعیت یه ہو جاتی سے ؟ 
جو ہنس کر ایک بوسم دے تو اور لانچ ے پھر جاری 
گہ ہر قائم کوں عزت پیشٹر طامع کے تئیںں ذللّّت 
روح جلوا تب کرے جب تن کوں دے پہلے گداز 
ایک جر رہتی ہے فانوس اور گل ہوق ہے شع 
کے یں سی ہہ 
پانوںں پھسلا پھر نہیں تھمتا غیال اندیش کا 
ان اشعار کو پڑھنے ہے معلوم ہوتا ے کہ اجی کا یہام شعر کے مضموت کو 
ابھرۓ ء اٹھنے نہیں دیتا اسی لیے نصیحت و اخلاق سشورہ بھی بناوٹی معلوم ہوتا 
ہے ۔ ایہام ساے کی طرح یہاں بھی اجی کے ساتھ ے اور اس ینام جوہروں 
کرجا کے 
اجی کے ہاں یہ بات بھی قابل_ ذکر ے کہ وہ پر بات کو پیچ دے کر 
بیان کرتا ے ۔ اس کی دو وجہیں ہیں ۔ ایک یہ کم اس عمل کے بغبر ایہام کو 
استعال نہیں گیا جا سکتا اور دوسرے ید کہ فارسی شعراے متاخرین کی دقّت 
پسندی ؛ مضمون آفریٹی اور خیال بندی کو ء جو جلال آاسیر ء اصر علی ؛ قبوی 
کشمبری اور پیٹل وغبرہ کے ہاں ملی ے ء وہ اپنا ایک انفرادی رنگ دینے یق 
کوشش کرتا ے ء لیکن اس کے خلیقی نتاحجٌ ء ایام کی وجد ے ؛ مایوس کن 
للتے ہیں ۔ اگرچە ناجی ۓے یہ غزلیں بڑی عنت ؛ کوشش اور کاوش ے کہی 
ہوں گی لیکن یہاں چولکہ دل کی بات بیان نہیں کی جا رہی ے بلکە ابام کو ساری_ 


۵۴۲‌؟" 


کائنات میں تلاش کیا جا رہا ے ء اس لے اس میں جذبە و احساس اور تجبرے 
کہ لہ ہوے کی وجد سے شعر پھیکے ء تغزل ہے عاری اور ے اثر نظر آے ہیں ۔ 
جہاں اجی اس اثر سے ذرا سا آزاد ہوتا ے اور ذرا سا جذبہ یا دبا دہا سا احساس 
شعر میںٴ شامل ہو جاتا ے ء جسے وہ ایہام پر قربان کرۓ کے لیے پردم آمادہ 
وہتا ے ء تو اس کا شعر اوپر اٹھنے لگتا ے اور یہ صورت بنتی ے : 

روٹھا ے اب وہ یار جو ہم میں جدا نہ تھا 

یوں ےوفا ہوا کس گوبا آشند' نے تھا 

مشکیی حسفب دیکھ کر یف کا 

رنگ گل کا ئلا ہجمھے بمیيیا 

سب سل اس کوں کہیںں ہبارک باد 

نام بپوچیهھا بیيا ے ناجی تا 

جۓ دٹیکیهھا اوے نظر بپهر کر 

پھر کر اس کول نے اپنابوش ہوا 

ہوئی ے صبح ٹک مکھڑا دکھاؤ گے تو کیا ہوگا 

اگر ایک پھر کوں مجھ پاس آؤ گے .تو کیا ہوگا 

دیکھ بلبل یه گردشٰ افلاک 

گلا ۓ اتا کنڑتا گرب ساوں ” چناک 

لے جا ے شہر شہر پھراورے ے دشثت دئئث 

کرتا ے آدمی کوں نہایت خغراب دل 

مہسربانی میں ہوں یا غصے سیں 

پیساری لگی ہیں پسار کی بسائیں 

ٹیم سی باغ ٤‏ لی ملناء لہ سیٹھی باتیرں ہیں 

یس دن ہار کے اے یار یوے ہی جاۓ ہیں 

جرب کو خوبا ہے اصشا نہیں 

وم تو ٹوے ہوے ازل کک ہیں 

ملتے تھے دم بدم ء وہ زساےۓ کیدھر گۓ 

وہ ہبائکہںی ء وہ طور ء وہ باۓ کیدھر گے 

کہا ہیس تح کو پنچی ے روایت 

گے عاشق بر تم کرنا روا ے 


٭ ۶ 
ےا نا ےد سرو قسد ہے 
قیامت کا چو دب ستتے تھے کل ہے 
چلا جب روٹھ بیدل ہو کے تب میں بول اٹھا روکر 
کہ اے ظالم برستے میں بھی گرتا ے سفر کوئی 
اور اجی کوں کونتیں دے سے جواب 
درمپچیو شوسوزا؟۔ ہے دا نت ٣رےرے‏ 
ہند کی زلف سیل ناجی کا تینا لم ہوا 
پا بە زغبیر ہوئی جکوں ید حب الوطی 
بری رو ہے گل و بلبل ہے رنگ و ابرو مینا ے 
چمن میں دوڑ چل اے دل کہ ید وقتر تھانما سے 
تجھ ک وکیوں کر جدا کروں اے جاں 
زندگنی بہت ہی بے۔(ش+ٰاری ہے 
ڈسوتاوس سی حر تد نید سے شعری 
ضرورت بن گیا ے اور لہجے میں آواز کی کھنک بھی شامل ہوگئی ےء لیکن 
یہ اشعار امام کو ناجی کی نمائندی نہیں کرے بلکە اس امکان کو سامنے لاۓ 
ہیں جو اجی کے اندر موجود تھا اور جسے ایام پرسی کے جوش میں وہ اپنے تصرف 
میں ٹب لا سکا۔ ۱ ۰ 
ناجی ابی غزلوں میں قرآن کے حوالے اکثر لاتا ے اور اس کی وجم یہ ے 
کہ اس نے ایہام کی تلاش میں ہر اس کتاب ؛ لغت اور علم ک و کھنگالا جسں ے 
ایہام گوئی میں مدد مل سکتی تھی ۔ اکثر غزلوں میں ایک آدھ نعتیم شعر بھی 
مل جاتا ہے جس سے رسول خداٴ ے اس کی عقیدت و عبت کا پتا چلتا ے ۔ 
اس کے اشعار میں ء 'مہام 5ے پاوجود ؛ اس دور ہے حالات کی طرف اشارےٴ بھی 
ملتے ہیں ء مثل۶ شاہی ملازمتوں کا حال راب تھا اور یں خرابی ایسی تھی کە 
ییان ے باہر ے ہے ۱ 
سب سن کر بیاں ہوا ہوں چرا' کچھ حال ند پوچھ لوکری کا 
ایک ععر میں روشن اخئر مد شاہ کا ذکر اس طرح کیا ہچ : 
ہے فتح اوس کی جس کے سر پر ہوا روشری اغر 
دکكکرںےن۔ تلسکت ماوے گر ہو مدد ستارا 
ایک:شعر ہیں سہٌوں ک شورش کا ذکر گیا ے اور بتایا ے کہ بادشاء ی 
حیثیت ایک مہرے ے ژیادہ نی ے بلکه خطرہ یہ ے کہ کہیں یہ سہرہ ہی 


مم ۴؟ 


اہ پٹ جاۓ : 
ملک دکھن بیچ دی دلی کے سب شیروں کو کشت 
مرہٹا اب ہند میں پھیلا ے اس سہرے کی غخبیر 
بڑے بڑے ارکان, سلطنت گوشہ نشین ہو گئے تھے اور بادشاہ دشمنوں کے 
ہاتھ میں کٹھ پتلی بن گیا تھا : 
ے بجاناجی جو ہوں عزلت نشیں ارکانِ ہند 
دور 981ا کا تصرت انتصل تصرف غافق 
اس دور میں ڈوم ڈھاریوں ء قوالوں اور کلاونتوں کی بن آئی تھی ۔ لال کنور کے 
سگے بھائی خوش حال خاں کو اکبر آباد کی صوے داری اور پنج ہزاری منصب 
عطا ہوا :تھا اور اس کے چچیرے بھائی ثعمت خاں سدا رنگ کو (جس کی مدح 
میں آبرو اور ناجی کے دواوین میں اشعار موجود ہیں) منصب عطا ہوا تھا ۔۲۵ 
قلعہ میخاله بن گیا تھا جس پر عورتوں کی حکمرانی تھی ٠‏ 
جو سالا شاہ کا ہو کر کرے ظلم اس سی مت بولو 
حل کی زینت اوس کی یہ وہ پیاری کا بھائی ہے 
ہوا معلوم خم خاۓ میرے تریا راج ہے ے شک 
پر ایک سجدے میں ے یاں دخ رز کی خدائی ے 
ایک اور شعر میں اس بات کی طرف اشارہ کیا ےے کہ بساط ہند پر جتنے سہرے 
اور اراگین_ سلطنت ہیں وہ سب ے زور ہیں اور اب وہ دن دور نہیں ے جب 
خود بادشاء کو مات ہو جاۓ گی ٭ 
بساط ہند میں ے زور ہیں 'مسہرے جتے دیکھے 
ہوئی جاق ے بازی مات وہ مشتاق سب شم ے 
اور دی کى یہ صورت تھی : 
جا چا سبزە؛ ماشاء باغ اور معشوق و ے 
غضر کے بھی عمر بھر دیکھا نہیں دل سا شہر 
یوں تو ناجی کے کلام میں مضمون اور وی دکنی کا ذکر بھی آیا ے لیکن 
سیت سے زیاہوہ ذکر جس شاعر کا آیا ے وہ آبرو ے ۔ اس کی ایک وجم تو یم 
تھی کد ٹاجی ۓ آبرو کے ساتھ مل کر ایام گوئی کی بیاد رکھی تھی ۔ 
دوسرے آبرو ء اجی ےک لیے ایک 0 کا عیفرت :رر کھتا ے ۔ یہ اثر دیوان 
ناجی کے ہر صفحے پر نظر آتا ے ۔ خاصی بڑی تعداد میں ناجی ی غزلیں آپرو 
کی زمیٹوں میں ہیں ۔ ناجی ے آبرو کہ کی مصرۓ تضمین کے ہیں ۔ آبرو کی 


۲۵ 

غزلوں کے قافیوں کو اپنے انداز ے باندھ کر لئے مضامین پیدا کے ہیں ۔ بھی 
اس بات کا اعکراف کیا ے کہ آبرو کے سوا کوئی بھی ناجی سے آگے نہیں بڑھ 
سکتا ۔ ایک شعر میں آبرو کی ایک آنکھ کا جواز فلسفہ*ٴ توحید سے پیش کیا ے۔ 
ایک شعر میں اس بات کی طرف اشارہ کیا ے کە آبرو ہے سخن کی پرورش ہو 
رہی تھی ء اب آبرو نہیں رہا تو اجی کی شاعری بھی رکگئی ے ۔ کہی یم بتایا 
ے کہ مزے کی زبان تو دراصل آبرو کی سے ۔رغرض کہ وہ شاعر ء جس کا اثر 
سب سے زیادہ اجی ۓ قبول کیا ٤‏ آبرو ے ۔ اجی کو ای شاعری ہر بڑا 
زعم تھا : 

. جے دعویٰ ہو ہم میں ہمدمی کا شعر میں ناجی 

اے کہتا ہوں بارے اس طرح کی ایک غزل کہہ لا 

حاتم اور دوسرے ہم عصر شعرا نۓ ناجی کے جواب میں غزلیں لکھیں اور 
دعوی* استادی کو آئینہ دکھایا ۔ 

ناجی یقیناً ایک قادر ااکلام اور اپنے زماۓ کے رنگ کے ایک “پر گو شاعر 
تھے ۔ ان کے دیوان میں رباعیات بھی ہیں ء فردیات بھی ۔ قصائد بھی ہیں اور 
صرائی بھی ۔ خمس بھی ہیں اور قطعات بھی ۔ غزل کے علاوہ ان اصناف کو دیکھ 
کر الدازہ ہوتا ہے کم ناجی کو ان اصناف ہے گہری مناسبت تھی ۔ قصائد 
میں ٹاجی ۓ برا راست فارسی اساتذہ ہے استفادہ کیا ے لیکن ان میں ہندوستانی 
فضا ء ہندو اسطور بھی ایسے ہی ساتھ ساتھ موجود ہیں جس طرح فارسی ائثرات 
ایہام میں نظر آے ہیں ۔ ان قصائد میں زور ىیاں بھی ے'ٴء ازک خیالی اور 
معی آقریٹی بھی ۔ غزلوں کے مقابلے میں عربی فارسی الفاظ کا استعمال بھی زیادہ 
ے اور ساتھ ساتھ اجام کا استعال بھی نہایت کم سے ۔ ناجی کے ان قصائد می 
تشبیب اور گریز نہیں ے ۔ قصیدہ برام راست مدح ہے شروع ہو کر دعا ہر 
ختم ہو جاتا ہے ۔ چھ قصیدے امیر خاں انجام کی مدح میں ء ایک قصیدہ نوازش 
علی خاں کی مدح میں اور ایک مخمس نعمت خاں سدا رنگ کی مدح میں ے ۔ ان 
قصائد پر فارسی قصیدہ گو انوری و خاقانی کا اثر تمایاں رے سی سس 
سہارت و قدرت کے ساتھ ٹاچی ۓ قاقیوں کا :اتال کیا ے وہ لے یقینا قابلِ ذکر 
بات ے ۔ ایک قصیدے میں !اور ہی“ ی ردیف کو بڑی فی چابک دستی کے 
ساتھ نبھایا ے ۔ ناجی کے ید قصائد آۓ والے دور میں سودا کے قصائد کہ لے 
راستم ہموار کرے ہیں ۔ 

دیوان اجی کو پڑھ گر اندازہ ہوتا سے کہ ناجی اور اس دور کے دوسرے 


۲۹ 


شعرأ ۓ ایہام کو گثرت ے اور قافیہ و ردیف کو سلیقہ و ہرمندی ہے استمال 
گر کے اردو شاعری کی روایت کو بہت کم وقت میں بہت آگے بڑھایا ے ا5 
آبرو و ناجی وغیرہ اس دور میں سنجیدگی و جگر کاوی کے ساتھ یہ کام اود 
تو ریختە کا اقتدار فارسی پر اتبٔی جلد قائم نہ ہو سکتا ۔ 

ثاجی کہ صرئیے بھی ۔اس دور میں فبٔی اعتبار ہے خاص اہمیت رکھتے ہیں ۔ 
قد بیاضوں میں اس دور کہ جو مرثے ملتے ہیں وہ بگڑی شاعری کے ذیل میں 
آے ہیں لیکن اجی نۓ سے پر بھی اپنے نقوش لثبت کیے ہیں اور یں سرائی 
تاریخی اہمیت کے حامل ہیں ۔ اب تک چونکم صرئیے کی پیثت مقرر نہیں ہویق 
تھی اس لیے ناجی کے کچھ سرلیے غزل کی پیشت میں ہیں ۔ ایک مرئثیے میں ناجی سے 
ایک خاص بیئثت وضع کؿ سے ۔ ید صرثید بظاہر مربع کی ہیثت میں ے لیکن شکل 
بدٹی ہوٹی سے ۔ پہلے بند میں چاروں مصرعۓے ہم قافیه ہیں ۔ اس کے بعد کے بندوں 
میں پہلے تین مصرعے ہم قافید ہیں لیکن چوتھا ۔صرع پہلے بند کے چوتھے مصرع 
. کا ہم قافیەہ ہے اور یپی صورت آگے کے ہر بند میں رکھی گئی ے ۔ اس طرح 
قافیم کی مٹاسبت ہے سارے مرئیوں کو ہیئت کے اعتبار ے ایک ربط دیا گیا ے۔ 
اس پیثت کو دیکھ کر یب معلوم ہوتا: نے کہ واقعات کو ییان کرےے 
ہیں شاع کو ڑل ک ہہ س سد ہہ ہس رہا سے اسی لیے اس 
ے ایک ایسی ہیعثت سس یں سا جس سے ایک طرف غزل کے آہنگ کو قائم 
رکھا جا سکے اور ساتھ ساتھ یہ ہیئت پھیل کر مفید مطلب بھی ہو جاۓ۔ 
سرئیے کی بد ہیثت ناجی کی ایجاد اور تار_ مرئیە کوئی میں ایک اضافے کی حیثیت 


لسانی سطح پر اجی کی زبان ء املا اور تلفظ میں وہی خصوصیات ملّی ہیں 
جو آبرو ے پاں می ہیں اور جن کا سطالعم ہم چھلے باب میں کر چکے ہیں ء 
البتہ چند باتیں آبرو ہے الگ اور قابل_ توجە ہیں : 

() ناجی ے ایک نۓ طریقے ہے ””غزال“'“ کی جمع ”ءزالے؟“ بنائی ہے ۔م ء 
”'غزالے دیکھ اوہے گئۓے چوکڑی بھول“ ۔ 

(م) ”'سجاتا مصدر ہے ”'سجایا؟“' ماضی مطلق بنایا جاتا ے ۔ اجی ے 
”اسیچایا'' کیہھاے *اییوا؛؛ ماضی مطلق کے طور ہر استعال کیا نے ع : 
”٭کپءہ ء تیرا اے لال چیرا آج ید کے ہجا؟“ ۔ مضمون کے ہاں بھی 
بھی صورت ملی ہے ٤‏ ع : ”سجن جب سے تم لال چیرا سجا“۔ 

(م) علامتر اضافت کے لیے 'ے؟ کا استعال دکنی ادب میں تو متا ے 


ۓءۂ۲ 


لیکن شال میں عام طور پر زیر لگایا جاتا ے ۔ اجی ےۓ کی اشعار 
میں علامتِ اضافت کے لیے ااے؟“ استمال کی ے ء مثلاع :”: کھڑا ے 
یک قدم ہر سروے آزاد“ یا ع ”یں کس کی مصلحت ے اے شہے 
حسن“'“۔ ۱ 

(م) آبرو ے فارسی کے فعل و حرف کے استعال کو ریختے میں معیوب قرار 
دیا تھا لیکن اس دور کے بگڑے شاعر یعنی مرئیه گویوں کے 
ہاں فارسی کے فعل و حرف کا استعال عام تھا جس کا ذکر ہم پہلے 
کر چکے ہیں ۔ لاجی کے ہاں بھی عام طور پر فارسی فعل و حرف 
کا استعال نہیں ے لیکرں ایک آدھ جکہ فارسی حرف کا استعال نظر 
آتا ے مثل5 ع ”چمکتی تھی وہ بلی سیں کناری اس کی 'در؛ دامن“ ۔ 

(ی) ''کبھو“ کا لفظ ادہی سطح پر پ٘لی بار لاجی کے ہاں استمال ہوا ے 
جو میر کے دور میں عام و مستند ہو جاتا زے ع ””کبھو سستا ہو پا 
سہنگا نہیں موقوف غلے ہر“ ۔ مضمون کے ہاں بھی ”٭کیھو“' کا استمال 
ملتا ے ۔ 

(ہ) اجی ۓ ایک جگه ”سجدہ؟“' ے ”'سجدثیت“ بنایا ے ع ”'سجدثیت کا 
مزا ہم تھا کہ نادانی تھی“ ۔ یں وہی رجحان ہے جس سے آگے چل کر 
ے شار الفاظ وضع کے گۓے ہیں ۔ 

تارضی اعتبار سے ؛ آبرو کے بعد : شاکر ٹاجی اس دور کا اہم شاعر ہوۓ 


ہوۓ بھی محدود شاعر ہے جس ۓ ایت سنجیدگی سے شاعری میں بجی کاری کا 
کام اس کثرت سے کر کے ٤‏ نادر شاہ کے قتل عام کے بعد بدلے ہوۓ حالات میں ء 
نی نسل کے شعرا کو اپنے لیے نیا راستم تلاش کرۓ پر محبور کیا ۔ ناجی اس 
دور کے ان شاعروں میں ے ایک ے جس ہے شا ی ہند میں اردو شاعری کو ؛ 
اس ابتدائی دور میں ء ایک اعتاد شا ۔ 


ایھام گوئی کی بنیاد رکھۓ والوں میں تیسرا شاعر شیخ شرف الدین مضمون 


(م م۱ ہف دم ۔ م٣ء؛ع)‏ سے ۔ مضمون ۓ اپنے ایک شعر میں خود اس بات 


ف۔ میر عبدالحی تاباں ۓ مضمون کی وفات پر قطعہٴ تار وفات لکھا جو پا 


اشعار پر مشتمل دیوأانِ تاہاں (سص رےں ۔ ہے ء مطبوعبد انجمن ترق اردو 
اورنگ آباد ۱۹۰۵ع) میں موجود ےے اور جس کے آخری شعر کے دوسرے 
(بقیء حاشیہ اگلے صفحے پر) 


اھ 


کی طرف اشارہ کیا ہے ؛ 
ہوا ے جگ میں مضموں شہرہ تیرا' ‏ طرح ایام کی جب سیں ٹئال ی 
مضمون جاج مشثواکبر آباد کے رہنے والے اور پاہا فرید گنج شکر کی اولاد میں ہے 
تھے ۔٢٢‏ اپنے دو شعروں میں اس سیت جدی کی طرف بھی اشارہ کیا ہے : 
کریں کیوں ئم شکر لیوں کو رید ؛: کس دادا ہارا ے بایا فریہد 
لب شیریں سے دے مضموںکومیٹھا کہ سے فرزنسد وہ گنچ شکر کا 
شروع جوانی میں شاہجہاں آباد آ کر زینت المساجد میں سکولت اختیار کر ی 
تھی ے٢‏ ساری عمر اسی مسجد میں رہے اور یہیں وفات پائی ۔ سرے کے وقت 
دوست احباب جمع تھے اور قیامت کا ذکر کر رے تھے ۔ ان کی باتیں سن کر 
مضمون نے یہ شعر پڑھا اور اسی کے ساتھ روح پرواز کر گئی ۔۲۸ 
شور شر سیٍی واعظ نہ ڈرا مضموں کو 
ہجر کے صدمے اٹھاتا ے ء قیامت کہا سے 
مضمون ؛ سراج الدین علی خان آرزو کے شاگرد تھے اور چونکە نزلے کے سبب ان کے 
سارے دالت گر گئے تھے اس لیے آرزو انھیں ”'شاعر بیدانہ“' کہتے تھے ۔۲۹ طبعاً 
ظریف ء ہشاش بشاش اور عفل آرا تھے ۔ میر ۓ لکھا ے کہ ختلف اصناف سخن 
میں کوئی دو سو شعر ان کے دیوان میں ہوں گے ۔ شفیقی ۓ دیوان میں تین مو 
شعر بتاۓ ہیں ۔۳۰ مضمون کم گو لیکن خوش فکر تھے ۔ خود ایک شعر میں 


(یقیه حاشیء صفحہٴ گزشتد) : ۱ 
مضصرعے کے پہلے چھ لفظوں سے ےم,ھ (۵م ۔ ممے؛ع) برآمد ہوۓ ہیں عم 
”مد موۓ ے سے میاں مضموں کہا“ ۔ قائم نے مخمزن نکات میں لکھا سے کے 
'مدت دہ سال است کہ بیس احل طبعی ذرک مت ہم تذ کرہ ہم 
۵ھ ۔ م۵ے ؛ع میں مکمل ہوا ۔ خزن نکات اس کا تاریبھی نام ے ۔ اس حساب 
ععہ ۱۵۸۸ھ نکلتے ہیں ۔ یادکار شعرا (ص ۹, ) میں بھی جی سنہ دیا ے جو 
غلط ے۔ جٹاب امتیازعلی عرشی کی تحقیق کے مطابق یں تذکرہ بصورت بیاض 
ےن۶۱۱۵/ممے+ھ میں لکھا جانا شروع ہوا ۔ (دیباچہ دستور الفصاحت ؛ ص”ص 
۹م ء رامپور ۳و ۱ع) ۔ قائم ۓے ولى اللہ اشتیاق کا ذکر ١٢۱۵ھ‏ ہیں لکھا 
اور ہتایا کہ سات سال ہوۓ وفات پائی ۔ اشتیاق کا سال وفات /|٢۱۱۵.‏ 
۸ے ء١ع‏ ے ۔ مضمون کے بارے میں لکھا کہ دس سال ہوۓ وفات ہائی ۔ 
اس ے سی یء ہیں که مضمون کا تذکرہ بھی قائم ۓ ے٣‏ ؛ ۱ء ۱ع میں 
لکھا اور دس سال کی مدت بتا کر ان کے سال وفات ےمہ:۱۱ھ|۵ء ۔ ۷ء ١۱ع‏ 
ی نشاندہی کی ۔ (ج -ج) ۔ 


۲۱۹ 


اپنی کمم گوئی کی طرف اشارہ گیا ے : ۔۔ 
درد دل ہے جس طرح بر اٹھسا ے کراہ 
اس طرح ایک شعر مضمود بھی:کپے ہےکاەگاہ 
مضمون کا دیوان نایاب ے ۔ تختلفت .ٹلڈکزروں میں جو اشعار ملتے ہیں ان کے 
٭ مطالعے ہے معلوم ہوتا ے کہ وہ بنیادی طور پر ایہام گو نہیں ء لیکن چونکه 
کم گو تھے اور شعر صرف اس وقت ککہتے جب کوئی لیا مضمون سوجھتا اس 
لیے ان کے اشعار ء ایہام کوئی کے باوجود ء شگفتد و دانشین ہیں ۔ مضمون کے 
ہاں عام طور پر ایام گوئی میں کھینچ تان کر مض۔ون' پیدا کرۓ کی کوشش کا 
احساس نہیں ہوتا بلکہ ان کے اشعار میں اکثر صنعت_ ایہام مضمون کا حصم بن 
جاتی ے اور شعر میں صفائی و ے ساختگی پیدا ہو جاتی ے ۔ مثلا یہ چند شعر 
دیکھے : ٰ 
کرے ہے دار بھی کاسمل کو سرتاج 
ہوا منصور سے ٹکتے یہ حسل آج 
مضموں شکر کر کہ ترا تام سے رقیب _ 
غصے ے بھوت ہو گیا لیکریں جلا تو ے 
کرنا تھا نقش روۓ زمیرے پر ہمیے مراد 
قا لی اگر نہیں تو نہیں ہبوریا تو ے 
نظر ضا نہیں وہ سا رو کیوںںتیلی 
گزرتا ہے جھے یس چساند غسا یق 
ا تہرا مکھ ے اسسرچشمےء*ٴ آنتصاب 
ناالاؤۓاترے مرن گی مکاولتھاکا 
تارخ ادب کے مطالعے سے یہ بات سامنے آتی ے کہ کسی ایک مغصوص نہذیی 
فضا اور بخغصوصن دور میں صرف ایک ہی بڑا شاعر ہوتا ے جو اپنے دور ک روح 
و تجذیب کے کسی خصوص رخ کے سارے امکانات اپنے تصرف میں لے آتا ے 
اور باق دوسرے شعرا یا تو خود اس بڑے شاعر کے خیالات و احساسات کیک 
ترویج کرے ء پھیلاے اور مقبول بناے ہیں اور یا پھر اس بڑے شاعر کے 
رنگر سخن کی پیروی کرے ہیں ۔ اس دور کی تہذیبی روح کو آبرو نے اہنی 
شاعری میں سمیٹ لیا تھا ء اسی لے اس دور کے سارے ایہام گو اس دائرۂ سخن 
سے باہر نہیں لکلتے ۔ وہ یا تو ویسے ہی اشعار یا پھر آبرو ے کم تر شعر کہ 
رے ہیں ۔ مضمون کا اچھے سے اچھا شعر آبرو کے اچھے شعر سے اچھا نہیں ہوتا ۔ 


۰ 


اگر مضعون کے ید اشعار آبرو کے کلام میں ملا دے جائیں تو شناغت دشوار 
ہوگ : 
بہت گل رکسالے کا ہہسوا رنگ ‏ زرد 
سجرتں جب ہے حم لال چسمرا سجلا 
خوبوں کو جالتا تھاگرم یکریں گے بجھ سے 
دل سرد ہسوگیا سے جب سے پڑا ے ہالا 
جس طرح سے رے مال کے اوبر کالا 
یوں رے زلف ترے مم کے اوپر مار کے پیچ 
سو دیمسا ‏ ختیں۔ ککتھی۔:۶٠چویکس‏ آنے 
1 ہوٹا وو لڑکا دور اندیش 
کہا طقلاں کی خاطر رٹختے کو 
وگرنے شعر گتا نارسی ۴ا 
بکے ہے اس قدر واصظ شب و روز 
لک ے بھوت گوبا اس کو بڑ کا 
جاں وہی مزاج ء وہی انداز ؛ وہی طرزہے جو آبرو کے ساتھ بغخصوص ے اور 
اس طرز میں اس دور کا کوئی شاعر اس ہے آگے نہیں ٹکاتا ۔ بھی صورت مضمون 
کے ان اشعار کے ساتھ ہے جہاں وہ اجام میں احساس و جذیە کو شامل کرگۓ 
ہیں لیکن یہاں بھی وہ آپرو ہے تر شعر نہیں کہد پاۓ ۔ مث یں شعر دیکھیے ء 
ہم ے کیا کیا نم ترے غم میں اے عہوب کیا 
صیںر ابتوب کیا گریے" یعضصوب کیا 
میرے پیقغسام یو تر اے۔ تاھبسد 
کپہو سب ہے اے ج دنا کرک 
چلا کشنی میں آگے سیں جو وہ عبوب جاتا ے 
کبھو آنکھیں بھر آتی ہیں کبھو جی ڈوب جاتا ے 
یسے میرا اشک قاصے کی طرح اک دم نہیں تھنتا 
کسی یتاب کا گویا لے مکتوب جاتا ے 
بار کے قولفك کو نہیں ہے قرار 
اس سمی دل گول ےقمراری ے : 
گر حرفر حق زبات سے پاری کبھو 'سنے 
احموال اپنا دیکھ کے ملاج سر دھتنے 


زاس 


کیا سمجھ بلبل ۓ باندھا ے چمنںن میں آشیاںی 
ایک تو گل ے وفا اور تس ہے جسور باغبارں 
یہ اچھے ء صاف ستھرے ء شگفتد اشعار ضرور ہیں لیکن ید شعر چوٹکم اُس دور 
کے ایک خصوص مزاج اور رخ کو پی شکر رے ہیں جو آبرو کے مزاج میں حلول 
کر گیا ہے اس لیے یں اشعار بھی آبرو کے دائرے ہے ہاہر نہیں ٹکلتے ۔ تخلیقی 
قوتیں اور تہڈیبی عوامل اسی طرح ادب و ععر میں ظاہر ہوے ہیں اور روابت 
یولہی بی ء بگڑی اور بدلتی ے ۔ 
مضمون اپنے مخلص کو اس خوبصورق ے استعال کرتا ے کہ صنعتِ اجام 
دلکش ہو جاق ے : ۱ 
۱ گدا ہو کر کیا مت کر ؛ ای تعریف لڑکوں کی 
کہ ان یاتوں سی مضموں ترا اسلوب جاتا ے 
اگر ہاؤئ تو مضموں کوں رکھوں باندھ 
ککگروںب گیا جو نہیں لگتنا مرے بات 
کیا ہوا جو شغط سا پڑھتا نہیں 
جنتا ے خوب وه مضورتں کو 
ایک شعر ولىی دکنی ے منسوب کر کے اکثر دلیل کے طور پر پیش کیا 
جاتا ے کہ ولی دکنی مد شاہ کے عہد میں دلی آۓ تھے ء لیکن یہ شعرمضمون کا : 
اس گدا کا دل لیا دلی ۓ چھین 
کوئی کے جا کر چد شا سوںے 
مضموں ى زمین میرے حاتم کی تین غزلیں ووررف ہم ےھ اور ےمں۱ھکی 
کمہی ہوئی 'دیوان زادہ' میں موجود ہیں ۔ کم گو ہوئۓ کے باوجود وہ بجحیثیتر جموتی 
خوشکوشاعر تھے ۔ زبان و بیاں میں احتیاط اور سلیقے کا پتا چلتا ے ۔ حاورے کو 
خوبصورق ہے شعر میں استمال کرے ہیں ۔ اس دور میں وہ یہام کوئی کے متاز 
شاعر تھے اور اسی لیے اس دور کے ساتھ ان کا نام بھی تارخ میں چلا آتا ے : 
نہیں چلا افسوں کسی کا جن اوپر 
رضتے اس کو ہوا جادو سا 
مصطفول خاں یکرنگ بھی مضمون کے معاصر اور انھیں کے طرز میں شعر 
کہتے تھے ۔ مبتلا نے لکھا ہے کہ ”اگرچە اس کا طرز کلام شرف الدینء ضمون 
کی طرح ے لیکن فصاست ییان اور تازگ مضامین اس ے زیادہ ہے ۔۳۱“۶ 
حامم ۓ ”دیوان زادہ“ کے دیباجے۳۲میں ان کا نام غلام مصطی لکھا ے اور 


بش 


سر۳۳ ء گردیزژزی۳۳ء قائم۳۵ء شفیق ا۳ سب مصطفول خان لکھا ہے اور یہی 
صحیع ے ۔ خود یکرنگ ۓ اپنے ایک شعر میں اپنا ام مصطفول خان ظاہ رکیا ے : 
اس کو مت بوجھو اوروں کی طرح ' مصطفول خان آئنا یکرنگ ے 
یکرنگ ء خان جہان لودھی کے نببرہ اور مچد شاہ کے منصب دار تھے ۔>۳ 

صاحب دیوان تھے ۔ قائحم۳۸ ے دیوان کے اشعار کی تعداد ...یم کے قریب 
بتائی ے ۔ مبتلا۳۹ ۓ لکھا ے کہ ۶اس کا ایک ہزار ابیات کا دیوان نظر ے 
گزرا ۔““ اور ید بات اس لے صحیح ہے کم اسپرنگر*٭ کی نظر ہے یکرنگ کے 
دو دیوان گزرے تھے جن کی تفصیل اس نۓ یه دی ے کب ۵ر صفحات کے 
دیوان کے ہر صفحے پر سم شعر درج ہیں ۔ اس طرح اشعار کی تعداد .رم ہو 
جاتی ے اور مبتلا کا یه لکھٹا کہ اشعار کی تعداد ایک ہزار ے ء صحیح معلوم 
ہوتا ے ۔ یکرنگ کا سال وفات معلوم نہیں ہو سا ۔ آبرو ۓے اپتے دیوان میں 
یکرنگ کا ذکر کیا ے : ۱ 

آہرو یکرنگ ئیں تفسبر اس غط کی لکھی 

صفحہٴ سادہ رقم ہوۓ میں قرآرے ہو گیا 

سخرں یکرنگ کا سب گانٹھ باندہ 

کم یے گوہر ہیں بجر آبرو کے 
فائز ۓ بھی یکرنگ کے ایک مصرع پر گرہ لکائی ہے : 

نائز کو بھایا مصرع یکرنگ اے سجںی 

گر تم ملو کہ غیں ہے دیکھو گے ہم نہیںِےی 
ایک شعر میں یکرنگ ہے صرزا مظہر جانجانان کا ذکر کیا ے : 

یکرسگ ۓ تلاش کیسا ے بہت اسدسو 

مظہر سا اس جہاں میں کوئی میرزا نہیں 
یکرنگ کا کلام ایام کے رنگ میں ضرور ہے لیکن اس کے ہاں ایہام ک وہ 
شذید صورت نہیں ملتی جو آبرو و ناجی کے ہاں نظر آتی سے ۔ اس کے کلام میں 
قدیع زبان اور ہندی اثرات بھی اتنے کم ہوگۓ ہیں کہ ائے مظہر اور مضمون 


آاڑوق وفات ہمر رھ مسے؛ع میں ؛ مضمون ک ےم ۵/۱۱ ۔ ١ع‏ 
میں ء ولں الہ اشتیاق ک ٢ح‏ ہہس ۔ےہے؛ع میں ء فائز کی صفر ۵۱١م‏ 
می ہے ع میں ہوئی ۔ قیاسا کہا جا سکتا ے کە ہم عصر یکرنگ کی وفات 
بھی آگے پیچھے کم و بیش چار پاب سال کے عرمے میں ہوئی ہوک ۔ 


بہت 


کے رنگ سخن ی درمیانی کڑی کہا جا سکتا ے ۔ اس کے ہاں وہ رنگ سخن 
بھی ہے جو آبروء اجی اور مضمون کے ہاں ملتا ے اور وہ رنگ سخن بھی جو 
مزا مظہر اور ان کے زیر اثر ”رد عمل کی تحریک؟“ میں نظر آتا ے ۔ اس کے 
کلام کے مطالعے ے معلوم ہوتا ے کہ ایبام کا رنگ أڑ رہا ے اور نی شاعری 
کارنگ جم رہا ہے ۔ آہرو اور ناجی کے کلام کے بعد یکرنگ کے بعض اشعار پڑھ 
کر نمازہ دم کرتے وا ی ہوا کے جھوٹکے کا احساس ہوتا سے ۔ اس کے کلام میں 
ساد بھی ے اور جذبات و احساسات کا اظہار بھی ۔ یکرنگ کا کلام اسی تبدیلی 
کائقیب ہے۔ جب ہم یکرنگ کے یہ شعر پڑھتے ہیں تو ہمیں آبرو اور ناجی یاد 
نہیں آے بلکہ نب نسل کے شعرا کی طرف دھیان جاتا سے : 
عبث تو ے کسی ہر اپتی کیوں ہر وقت روتا ہے 
ئہ کر غم اے دواۓ عشق میں ایسا بھی ہوتا ے 
چاہتا ہے که کہے عشق کی باتیں یکرنگ 
کیا کرے ہاۓ اے طاقتر گقتار نہیںی 
کیا جائیے وصسال ترا ہو کے نصیب 
ہم تو ترے فراق میں اے یار سص گۓے 
نس کہو یم کے پار جاتا ے 
سبرا' صبر و قرار جاتا ہے 
عبت کا عجب یبکرنگ ے رنگ 
کو عاشق؛ کبهھو مس‌شوق یں ہم 
نس تو سلتے ے اب قابل با ہے 
لے جھ کو وہ دساغ اور دل رہا سے 
غیسسال' چشم و ابرو کرکے تسیرا 
کری تد کے بب ”ےم گت 
یہاں ایک لہج اور احساس و جذبہ کے اظہار سے پیدا ہونۓ وا ی ے ساختی 
محسوس ہویق ہے ۔ ایک ایسی ے ساخ:گی جو ایہام کے فوراً بعد کی شاعری کا 
طرۂ امتیاز ے ۔ یکرنگ کے ہاں شعر ایہام کا نہیں بلکد ایام شعر کا تابع ہے ۔ 
اسی لیے مضمون کی طرح یکرنگ کے ہاں بھی ایک شکفنگی کا احساس ہوتا ے۔ 
مثلا رنگ_ ایام کے پد چند شعر دیکھے : 
تجھ زنف کا یہ دل ے گرفتار ہال بال 
یکرفگ کا سخن میں خلاف ایک مو نہیں 


۷۳۴۳ء۳) 


جھے مت بوجھ پیارے اپتا دغقری 

کوئی دشمن بھی ہو سے ابنی جاں کا 

پارسائی اور جسوانی کیوںں کے ہو 

ایک چا گہ آ گ پانی کیو کے ہو 

لگے ہے جا کے کالوں میں بتوں کے 

سخرں یک رنگ کا گویا گہر ہے 

جھ کو معلوم یوں ہوا کل ہے 

پھول جاے یں اس ے دولت مند 

جدائی سے تری اے صتدلی رنگ 

جھے بے زندگی ڈردے سر کے 
یہ دولوں رنگ سخن یکرنگ کی شاعری کے مجموعی رنگ ہیں ۔ یکرنگ ادھر بھی 
ہیں اُدھر بھی ۔ اسی لیے ان کے کلام میں کوئی ایسی انفرادیت نہیں ہے جو انھیں 
آبرو و ٹاجی یا آۓ والے دور کے شعرا ے متاز کر سکے ۔ عبوری دور کے شعرا کا 
بھی مقدر ے اور یکرنگ اپنے سارے ایام کے باوجود عبوری دور کے شاعر ہیں ۔ 

یکرنگ کی :بان صاف ہے ۔ نمحاورے کی رچاوٹ اس کے کلام میں مزا دیتی ے 

اور عضوصیت کے عا:لشعر کا دوسرا مصرع اہی پرجسٹگی وے ساغعتق کے باعث 
سنتے ہی زبان پر چڑھ جاتا ے ۔ وہ اشعار ‏ جو ہم اوپر لکھ آۓ ہیں ء پڑھے اور 
دیکھے کہ دوسرا مصرع پھلے مصرع ہے کہیں زیادہ چست ے اور سنتے ہی ذہن میں 
محفوظ ہو جاتا ے ۔ مثل7 یں مصرعے دیکھے : 
کموئی دشمن بھی ہوگا اہی جاں کا 
سب خوبیاں ہیں حم میں ولے اک وفا نہیں 
ہم تو ترے قراق می اے یار سص گۓے 
نہ کر غم اے دواۓ عشق میں ایسا بھی ہوتا ے 
کیا کرے ہائۓ اسے طاقتِ گفتار نہیں 
زندگی کس کو جہاں میں ہو در کار نہیں 
سخن یکرنگ کا گویا گہر سے 
جھے بد ژند گنی درد سر ے 
یء ایسے مضرعے ہیں جو عام و متداول جذبات کو زبارے دے کر ہارے 
احساسات و غیالات کی ترجانی کرۓ لگتے ہیں ۔ یکرنگ کے کلام میں اسی لے 
ایک ہلکی سي خوشبو کا احساس ہوتا ہے : 


ہمہ ہہ ہہ ہمہ یی مم 


۲۵ 


لہ گر گوہر سیتی پرگڑ براہر چز اکر معلوم ہے رتیم سعخن کا 
آبروو ناجی کے ایک اور معاصر احسن القه احسن (۸۱۱۵۰؟/۳۸۔ےءے۱ع) : 
ہیں جن کا کلام اس دور کے مقبولر عام رجحان کے زیر ائر سراسر ایہام میں 
ڈوبا ہوا سے ۔ وہ مد شاہی دور میں دہلی میں موجود تھے اور صاحبِ دیوان تھے ۔ 
تذکرہ گلشن سخن میں میتلا ۓ حروف لپجی کے اعتیار ہے اح کے کلام. 
کا انتخاب دیا سے جس ے معلوم ہوتا ے کہ اس کا دیوان مپتلا کی نظر ے 
گزرا تھا ۔ قائم کے اس جملے ”یہ ابیات کہ اس کے دیوان کک ورق گردانی کے 
بعد سامنے آۓ ٣۱“‏ ہے بھی معلوم ہوتا ے کہ احسن کا دیوان قائم کی نظر 
ہے گزرا تھا ۔ گردیزی نۓے احسن کی وفات کے بارے میں لکھا ے کہ ”'سالے چند 
زین پیش چشم از نظارۂ دلیا پوشید ٦٢٢‏ گردیزی کاتذکرہ م عرم ہہ :اھ 
و ومبر ٭هے ؛ع کو مکمل ہوا لیکن جناب امتیاز علی خاں عرشی کی تحقیق 
کے مطابق اس کا آغاز ۰/۶۰٦‏ ۱ع میں ہو چکا تھا ۔ اگر ”سالے چند؟“ 
ے ؟ کبڑی کی ساد ہن ,ھ سے چند سال پہلے ے تو پھر احسن کی وفات بھی 
۰٠ہ‏ ۔ےے ۱ع کے لک بھگ ہوئی ہوگ ۔ 
احسن اللہ احسن !یہام گو شاعر ہیں لیکن ان کے ایہام میں کوئی ایسی 
امتیازی خصوصیت نہیں ے کہ ہم انھیں اس رنگر سخن میں منفرد کہ سکیں ۔ 
ان کے ہاں !یہام کی اچھی مثالیں ضرور ەل جات ہیں لیکن ان کے اشعار آبرو کی 
روایت کو آگے نہیں بڑھاے بلک اس کی تکرا رر کرےۓ ہیں ۔ ہر دور میں ہر بڑے 
شاعر کے ساتھ دوسرے درجے کے متعدد شعرا کا ایک گروہ ہوتا ے جو اس دور۔ 
کے مقبول رنگ سخن کو ؛ جس کی ممائندگی اس دور کا بڑا شاعر کرتا ے ء 
پھیلاۓ ء بڑھاے اور مقبول بناۓ کا کام کرے ہیں ۔ احسن اللہ احسن بھی اس دور 
میں چی کام کرے ہیں اور چونکہ ید کام انھوں ۓ بہت ہے دوسرے شاعروں ے 
بہتر طور پر انجام دیا ہے اس لیے ان کا نام بھی تار کے حاشے میں عفوظ رہ گیا 
ے ۔ احسن کے رلگر کلام کو دیکھنے کے لیے ید چند شعر پڑھے : 
کھول کر بند یا دل ما غارت کیا 
یس حصار قلب دلبر ے کھلے بندوں کیا 
چمکنا زلف مشکیں میں پر ایک "در گوشواروں کا 
گھٹا کی شب برات اندر تماشا ے ستارورے کا 
آونا سط کا جسدائی کے سبب پسر سے دلیسل 
دیکھنا اس کا نہ ہو یارب نصیبوں میں لکھا 


۹۲٦ 


کیسی قلوار درہ+یسانں ہے آج 
بج تیغ_ کج ے "'ىج. ۳ کی 
یں ہے چاہتا ے غوٌں ہا دل 
صبا کہیو اگر جاوے ے تو اس شوخ دلبر موں 
کہ کر کے قول پرسوں کا گے برسوں ہوۓ برسوں 
معما اوس دہن کا یوں کٹُھلا ہم پر تبسّم ے 
کم ان ہیٹھے لیا ںکوں یہ جگہ بوے کی خال ے 
کموئی تسبیح اور زنار کے جھگڑوں میں کما ہولے 
پە دونوں ایک ہیں آپس میں ان کے بیچ رشتہ ے 
لوج میرے دل کو نٹکی ےً 
جل ربا یپہوںریب منا کے ہاتھوںں ے 
یی مضمورں خلہط ہے امحسے ات 
کہ حہمریں_ِ ماہ رویارں عارضی سے 
اودھر نگم یق تسم اور ایدھر سنازریںر آہ 
اس کشمکش میں عمر ہاری بھی کٹ گی 
ان اشعار میں وہی خیالات ء وہی مضامین اور وہی رنگ سخن ے جو آبرو و 
ٹاجی کے کلام میں ملتا ے ۔ یہ سب شعرا اسی تہذیی ماحول ے قوت حاصل 
کر رے ہیں جس کی ترجانی آبرو ۓ کی ے ۔ 
یی صورت شاہ ولی اللہ اشتیاق (م.۵ ۱ ہ۲ - ے۰ ۱ع)۳٣‏ کہ لام مس 
نظر آتی ے ۔ ثشاہ وی اللہ اشتیاق ء شاہ ولی اللہ حدث دہلوی نہیں ہیں ء جیسا کە 
”'گلشن ہند“ میں لکھا٣‏ ے ء بلک حضرت مبدد الف مانی کی اولاد میں نے ہیں ۔ 
آزاد بلگرامی ۓ انھیں نبیرۂ شاہ گل لکھا ے اور یہ بھی لکھا ے کہ جب مد فقیہ 
دردمند وم +ھ/مہ۔ ۱ع میں دکن سے دل ی آۓ تو شاہ اشتیاق ہی ۓ ان کی 
تعلیم ر ترتیب کی ۔۳۵ اشتیاق ذی علم شخص تھے اور فیروز شاہ کہ کوٹلے میں 
درویشائه زلدگی بسر کرتے تھے ۔٦٭‏ مرزا عبدالغنی قبول کشمیری کے شاگرد 
تھے۔٣۳‏ مر ۓ لکھا ے کں ”کبھی کبھی فکر رینتہ کرۓ تھے/۶ .۴۸ ایک 
طرف فارسی گو ایہام بند قبول کے:.جری ک شاگردی اور دوسری طرف ید شاہی دور 
کیا تہذیبی ماحول ۔ اشتیاتی ۓ بھی ابہام گوئی کو ہی پسند گیا ۔ درویش ہوۓ کے 


۲۹٦۷ 


باوجود اشتیاق کے ہاں بھی اسرد ؛ شراب اور اسی قسم کے موضوعات مللتے ہیں : 
لڑکوں کے پتھروں کی لگے کیوئکد اس کو چوٹ: 
پر ایک گردباد ے مجنوں کو دھول کوٹ 
دوبالا ہوگ خموری عبث آنکھوں کو ملتا ے 
پیالہ اور بھی بی لے سجرں یے دور چلتا ےے 
زہان و بیان پر بھی وہی اثرات کارقرنا ہیں جو آبرو اور اس دور کے دوسرے 
شعرا کے ہاں نظر آۓ ہیں : 
آخر تو ہوۓ گا نیاؤ قیامت کے دن پیا 
مجھ بات ہے چھڑا کے جو دامن جھٹک گے 
اب اشتیاق کیا میں کروں راو عشق طے 
ایک تو پڑی ے سالچ دوے پانو تھک گۓ 
وسلاا شر کے ابی ا کسی یں ان غزلوں 
میں بھی ایہام کا رنگ غالب ے ۔ 


یہی رنگ سخن سعادت علىی ام وووی کا ے ۔ یں وہی میر سعادت ہیں 

جنھوں ۓ ۴د تھی میر کو ریختہ میں شع رکپے کی ترغیب دی تھی۹١‏ اور جن 
کے بارے میں قائم ے لکھا ہے کب ”ریختہ کو بہت تلاش ے کہتا ے اور اپنے 
ہم عصروں میں امتیاز رکھتا ے ۔“۵۰ بد تتی میر ۓ ان کا ذکر صیغمٴ ماضی 
میں کیا ے ۔گویا ۰/۸۱۱٦۵‏ ۵ے ؛ع سے لے ہی وہ وفات پا چکے تھے ۔ میر حسن 
ے لکھا ے کہ میر سعادت ۓ ایک مشنوی ”٭سیلىی سجنوں؟“' کے نام سے لکھی 
تھی جس میں اُس زماۓ کے ایک مشہور عشق کی داستان قلمبند کی تھی۔ سعادت 
کے مناقب بھی اس زماے میں مشہور تھے ۔ میر سعادت صاحبِ دیوان تھے جس 
کا ہلا شعر یں تھا١‏ ۵ : 
واقه جو سر لوح ترا نام ئە ہوتا ہرگز کسی آغاز کا انجام لد ہوتا 
یم دیوان اب نایاب ے ۔ ختلف تذ کروں میں سعادت علىی امسوہوی کے جو اشعار 
ملتے ہیں ان میں ایہام کا رنگ غالب سے : 

یار ہے جو رقیب لڑے پٹتب 

یہےه ہبارے ,: نصیب لڑے ہیتبںی 

پیپہے ک طسرح داروو کے شیشے 

زہارے' حال سے کھتے پیے فپ فپ 


مھ" ۲ 


۔ال زر کے سم تر ہوے ہیں رام 
صیہد ہوں ہیں جس جگہ دیکھیں ہیں دام 
ہو ش کھو دیتی ہیں مبرا اس کی آنکھیں مے پرست 
بس کہ ہوں کم ظرف دو پیالوں میں ہوجاتاہوں مست 
کییا صید آہوۓ دل ؛ آ سواری ے میاں تم ۓ 
مر کی ڈاب نہی ںکھوی گویا چیتے کی ڈوری تھی 
کس ے پوچھوں دل سا چوری گیا زلفوں میں رات 
ایک جو شالہ ے سو وہ ٹیل میں ڈالے ہے بات 
ان اشعار میں کوئی ایسی منفرد خصوصیت نہیں ے جس پر اظہار راۓ _ 
,کیا جاۓ ۔ یہ وہی رنگر سخن ہے جو ختلف رنگوں میں مل کر ؛ کبھی ہاکا 
" گلبھی تیزء اس دور کے ختلف شعرا کے ہاں ظاہر ہو رپا ے ۔ بھی صورت یکرو 
کے ہاں ملتی ہے لیکن وہ ایک طرح ے ان ہے ختلف بھی ے ۔ 
عبدالوباب یکرو (ونات قبل یہ۱ ہھ/:۵ےںع)٢۵‏ کا ذکر معاصر 
:تذکرہ ٹگاروں ۓ ضرور کیا ے لیکن ان کہ بارے میں کسی قسم کی معلومات 
فراہم نہیں گیں ۔ مبر ے بھی ان کے حالات ے لا علمی کا اظہار کر کے صرفت 
اتا لکھا ے کہ دو تین بار جالس_ ریختہ میں دیکھا تھا ۔ یکرو کے بارے میں 
معلومات کا ذریعم ہارے پاس ان کے دیوان٣۵‏ کا وہ واحد معلوم انسخد ے 
جو ہرٹش میوزیج میں ”دیوان مبتلاٴ؟ کے ساتھ بندھا ہوا ے ۔ اس کے مطالعے ے 
معلوم ہوتا ے کہ وہ دبلی میں رہتے تھے لیکن ان کا اصل وطن سٹام تھا : 
کرو گے ے وفائی جان جو حم اس طرح سی 
تو یکرو چھوڑ دہلی راہ تب ستنام کوں لے کا 
ایک اور شعر میں بطور ایہام اپنے وطن کی طرف اشارہ کیا ے : 
جبی ہو وصل ہالسی سے حصار پیرہن (ھو) تب 
قیرا یکرو سنامی ہے ء نہیں پرگز ساۓ کا 
پانسی ء حصار ء سنام ؛ سان یه سب دہلی کے قریب اور ہندوستانی پنجاب و پریائم 
کے علاقوں میں واقع ہیں ۔ یکرو ء آبرو کے شاگرد تھے اور یکرو تخلص بھی آہرو 
سے حمد کت و سا ںو بد اید 
مفدت می فکر ریِختم میںےكے دل سا رہا 
اپ تک مجھے عغلمی ثادر ملا نے تھا 


1۰۹ 


امتقاد اآلتررئوں خظلصض خٌ ٌ١ا‏ گے 
یکرو ہوا ے قب سیں مرے رنگ کوں جلا 
۱ اس مہر کوں آونھا کی تفضل کہا کرو 
آبرو ۓ بھی یکرو کے ایک مصرع پر گرہ لکائی سے ٠‏ 
دعا کرتا ہوںںے سن کر آبرو یکرو کا یم مصرا 
''ترے پیوستہ ابرو کیوں تە ہوویں مسجد جامم؟“ 
یہ غزل دیوان یکرو میں موجود ے ۔ اسپرنگر ۓ بھی ایک ”'دیوان یکروٴ/"۵ 
کا ذکر کیا ے اور لکھا ے کم اس دیوان کا پہلا شعر یم ے : 
جھ جا و دل کو لنتِ داغ_ جگر دیا 
ہر مو میرا زبارں ے شکر خدا کیسا 
لیکن یم شعر موجودہ دیوان میں نہیں ہے ۔ اسی طرح تذکروں میں بکرو کے کچھ 
اشمار ایسے ملتے ہیں جو دیوان میں نہیں ہیں ۔ مثٹ9 ء 
ہے دل پہ میرے داغ ترے ہجر کے کئی 
گننے میں جن کے آحصسر مری سب گژز گئی 
زلیخسا کا جا کیسا روصری _ 
ال کے تب“ میں کب 
اس سے اندازہ ہوتا ے کہ یا تو یم وہ اشعار تھے جو یکرو ۓ اپنا دیوان 
صرتبم کرے وقت قلم زد کر دے یا پھر یہ اشعار اُس دیوان میں موجود تھے 
جو غائع ہو گیا تھا ۔ خوب چند ذکا نے لکھا سے کم ”کئی محتبہ اپنی منتخب 
غزلیات کو جمم کیا (اور) ایک بختصر دیوان سب کیا گنر ضائم ہوگیا ۔ جب 
اس ےۓ دیکھا کہ قدییر تقدیر کے موافق نہیں ہے تو اس ۓےاشاعری ترک کردی ۔۵۵ 
دیوان یکرو میں آبرو کا ذکر کئی اشعار میں آیا ے ء 
سی آبرو کا مصرع یکرو ہسوا ے ٹکڑے 
اک :بار پھر ے کہمہە لے اپ ذ‌بان ے۔کیااعوب 
یکرو بھی آبرو کے سخرں سن ہسوا راب 
اس عاشقی کے یچ ہزارورے کے گھر گۓ 
یکسرو سی آبسرو کے سخ رووتا ے زار 
ودے عصاشق کے باۓ زساۓ کدھر گۓ 
نہیں کہتے دوے ہرگز اور کی بات 


جو گوئی. طالب ہے بکرو آببرزو کے 


٢۲۰ہ‎ 


ے قیض فیقرر آبسرو میں میری نظر بلند اب 
کیونکے ئہ ہووے یکرو " جھ فکر کون رسائیق 
دیواتر یکرو کے مطالعے سے یہ بات سامنے آتی ے کہ اس نے اہی تخلیقی قوت 
کا٥‏ اظتار کے ائیے دو اڑا انپا کے ایا" اپنے آستادآبو کا,:ائر ء جس تے 
اس دور کے عام رواج کے مطابق اہے ایہام گوئی کی طرف راغب کیا اور دوسرا 
وی دکنی کا اثر جس ہے اس ہے اپنے زبان و بیان کا رنگ حاصل گیا ۔ یکرو 
کا لام سراسر ایہام ہے لیکن ید ایہام بیشتر وئی کے زبان و بیان میں ے ۔ یکرو 
ے متعدد غزلیں ولی کی زمین میں اسی راگ اور اسی طرز میں کی ہیں ۔ یم 
ژہان و بیان اہے اتنے پسند تھے کہ یکرو ایسے الفاظ بھی ء جو دکنی اردو کے 
ساتھ خغصوص ہیں ء ؛ ہی غزلوں میں استعال کر لیتا ے ۔ مثل5 لفظ ”کو“ بھی 
یکرو ۓ استعال کیا سے : 
کیوں صحبت بدال میں ٹکو روۓ یٹھ کر 
بدلے ہے طسور غم سی یکرو کا جی گھٹا 
جھ کو واعصظ ئکو نصیحت کر 
سار جس ے مہلے تسا وو یں 
لفظ ”لکو“ شال میں سواۓ عبید اللہ خان مہتلا کے ؛ جس نۓ زمین ول کی پروی 
میں ا سے ردیف کے طور پر استعال کیا ے ؛ کسی دوسرے شاعر کے ہاں نظر 
ہیں آتا ۔ 
یکرو کے ہاں ایہام کا وہی رنگ 7 انداز ے جو اس دور کے دوسرے 
شعرا کے ہاں نظر آتا ے ۔ مثلا یم چند شعر دیکھیے : 
رعقارںن:ااک انیوےں'سنق کر ہوۓ×زاکھ 
جبھی ٹک گرم ہو صاشق نی گھورا 
.7 -, یی 9/ 
۔دل صا ہو کہنا ےے مصوالا 
ہو میے یکرو کے کیوں: ٹب آیا ہاے 
ول گاتا ضسی۔ کسورىي سرو تعد بالا 
ب٭بس ہے رخب یق بم کا یار 
سجھ ست شر اس کسوں پارسی کا 
گت ہوں ات دنسطووت لان کے 


اء۲ 


کہا اے سیم بر تیرے سوا کوئی یاد آتا ےچ 
تمھارے شوق میی دل ے مالا مال عاشق کا 
گل یددت ہاۓ ہم میں کیوں روسا 
ہم ترا لڑے ہیں لیا بوسا 
جھلکار تجھ دس کی دیکھی ہے جب سیں لالا 
کت ے رکا ہے تھی ےہ 
جہاں جاتا ے صاحبحسن رکھتے ہیں‌عزیز اس کوں 
نہیرے تاج یوسف مصر میں مارے باپ بھائی کا 
دیکھ زہرہ چیب کا چاو زنخ 
گر پڑے شیخ اگرچە ہو باروت 
کیوں ترازو نے تیر سڑکال ہو 
مر ٰ٘8؛ ہد اش ء بے 
آتش_ر عشق مر ببہا تیفا دھنس 
دل سأ ہے سم ممسسہ و آج 
کیوںں نہ ہوںں مام آسارے سے خوب 
دنے ں ا ٢‏ ہے کے ہیں حد 
لیا ےگھبر تیرے خال و خط ۓ لعل شیریں نت 
لگا قندھار کول آ کر مگر یب ہند کا لشکر 
چشثم سیری ‏ متيرں . چلیق شدیارے 
جب ے پبچھڑا ہورںے تجھ سے اے سرور 
مساہ رو آ ملو ش تسا سی 9ؤ 
ہجر یں ترییں ٹىیترتو0 رہا ںا ماس 
مسرو قد غھ نکاہ یُ نوکیںےں 
سال و مب دل میں رے ہیں سط 
دیکی یھ سر میں جام“ٴ سلمل _ 
خوش قداں ہہاتھ کسو گۓے ہیں مل 
ممت بک چبارں شعر یکرو کے 
پر پیک ممصراع سرو سوزڑوں بے 
پہنچ جاے ے مرعت میں جہاں تہانںنے 
نپ ےی ے2 کٌ, قد 


٢۲٢ 


یکرو کے رلگ ایہام پر آبرو کے طرز ایہام کا اثر بہت واضح ہے < بھی صورت 
یکرو کے ہاں وصفِ حسن و ذکر حبوب کے اشعار میں ملتی ے ۔ یب موضوع_ 
سخن بھی اس دور کا عام موضوع تھا جو ہمیں ولی ء ء آہرو ء اجی ء اشرف ء فائزء 
مبتلا سبّھی کے ہاں ملتا ے ۔ ایک قابل_ ذکر بات یہ ے کہ دیوانِ یکرو میں 
چھوٹی بجر کی غزلیں عام طور پر نسبتہ" اچھی ہیں ۔ وہ فی لحاظ ہے اہی شاعری 
کو صنائع بدائع ہے بھی سنوارتا ے ۔ دوہرے قافیوں مثلا بسیار یار ء غمخوار 
خوار ء اظہار یار ء لاچار چار وغیرہ کا استعال کرتا ے یا تار ترء بار بر ء خارخر ء. 
مار مس جیسے قافیے استعال کرتا سے ۔ غزلوں میں نعت کے اشعار بھی ملتے ہیں 
سے و وی سی ایہام کو استعجال کیا ے ۔ٍ 
جگت کے خوبرو سارے تری ٦‏ سے محسیبں 
گی غ تو اک اشارے ے کرو ہو ماہ کے تئیںےں شق 
سبھی پیغمبرارے پیقیے دلورےں کے یچ آے ہت 
تمھی ہو شاہ ارتٍ‌ کے اوراے سب مل تری بندق 
اس دور یق شاعری میں جذبد و احساس ایہام گوئی کی وجد ہے دب گۓ تھے 
اسی لے اس دور کی شاعری دستکاری کا نمونہ تو ؛ِنگئی لیکن شاعری نہیں رہی ۔ 
بھی صورت عام طور پر یکرو کے ہاں ماتی ہے ۔ لیکن جہاں ایام جزو شعر بن_ 
جاتا ہے یا ایہام کا اثر ایک حد تک دب جاتا ے وہاں جذے کے ابھرۓ ہے 
شعر گی رنگت ٹکھر جاٹی سے اور شعر کا یہ رنگ ہو جاتا ے : 
جب کے چرا سے تیت لباس زریِں 
اک ند آدم ہرں ے ٢گ‏ ہل ےے 
حیف اس گل میں وفاداری کی رنگ و بو نہیں 
خوبصورت ہے و لیکن خوشن ء خوش خو نہیں 
اگیرمکلشفٹرلفھزشئ سسجت 
تعجب نئیںکەسب پانی سیتّی بوۓگلاب آوے 
قد دلبرار کونںل دیکھ خم ہووے 
نیشکر کس تصسردر رسپ .لہا ہے 
باد سب آوتا ہے عصطہے آسسز 
کس نے کاکل کا پہمسچ کھسسولا ے 
جب تلک شم رو ے عفل یں 
سبری الکھیساں منیے اجسالا ے 


۴ء۲ 


بسیں سیںں کاکل کی تشنی لے چھے 
جی کی بے ناگی پی۔۔۔اسی ہے 

یکرو روایت ابہام اور طرز ول کی پیروی کا شاعر ے ۔ اس کا اپنا کوئی انفرادی 
رٹگ نہیں ہے ۔ اس کے ہاں زبان و بیان بھی آگر نہیں بڑھتے ۔ اس کا ذغیرۂ 
الفاظ بھی وہی سے جو وئی یا آیرو کے ہاں ملتا ے ۔ یکرو ان شاعروں میں ہے ے 
جو اپنے دور کے بڑے شاعروں کی پیروی کر کے ء روایت کی تکرار ہے ء اےے 
اس حد تک امقبول بنا دیتے ہیں کہ نبٔی نسل کے شعرا اس ہے اکتا کر اپنے 
لیے نیا راستەه تلا‌ش کرۓ میں لگ جاۓ ہیں ۔ یکرو ۓ ء میر سجاد کی طرح ء 
ایا مکوئی میں رد عمل کی تحریک کے رنگ و اث ر کو بھی شال نہیں گیا اسی لیے 
وہ اپنے دور میں قابل ذکر شاعر ہوے ہوۓ بھی بقول, مر ”'ہیچمدانر ئن رےتں“ 
بن کر رہ گۓے ء اسی لیے آج یکرو ہمیں ایک تھکا ہوا شاعر نظر آتا ے ۔ 

یکرو ۓے مشمن ترجیع بند بھی لکھے ہیں ء ترکیب بند مس میں چند مرئے 
بھی کے ہیں ۔ ولی کی غزل کے علاوہ اپنی غزلوں کا خمسہ بھی کیا ے لیکن یہاں 
بھی وہی انداز اور وہی رنگ سے جو ہمیں اس کی غزلوں میں نظر آتا ے۔ 
یکرو کے برخلاف میر سجاد کے ہاں ایہام کی ید صورت نہیں ے ۔ 

مبر د سجاد (م ذرمیان ۱ء ٭و ۳۲٢۱‏ ۹۱ے دہ ہ۱۸ع) ایہام گو 
شعرا میں اس لے ایک متاز حیثیت رکھتے ہیں کہ ایہام کے عدم رواج کے بعد 
آنھوں ۓ ”رد عمل کی تحریک““ کے زیر اثر تازہ گوئی کے اثرات کو ایہام میں : 
جذب کر کے ایک ایسی تازی دی کہ سجاد کی شاعری میر و سودا کے دور میں 
بھی قابل, توجہ بن گئی ۔ میر ید سجاد میر چد اعظم کے بیٹۓے اور چد اکرم خاں 
کے ہوے تھے ۔ ید وہ مد اکرم خال ہیں جو بادشام وقت کے منشی کی حیثیت سے 
میر منشی بحیلٰی خاں کے ساتھ کام کرے تھے ۔ اکبر آباد سجاد کا وطن تھا لیکن 
اك کی تعام و تربیت دہلی میں ہوئی ۔ علم_ طب ؛ طلست ء انشا پردازی اور 
خوش نویسی میں مہارت اور شعر فہمی میں بلند درجە رکھتے تھے ۵٥‏ میر حسن 
ے ان کے بارے میں ید بھی لکھا ے کہ ”جن امور میں دخل دیا ء کال پر پہنچا 
دیا ۔/۶ے۵ دلى میں ان کے گھر پر عفل مشاعرہ ہوق تھی جس میں ید تقی میر 
بھی شریک ہوۓ تھے ۔۵۸ میر ۓ لکھا ے کہ ''اس کا کلام استادی کے درے 
پر ہنچا ہوا ے ۔“'۵۹ قائم چاند پوری ۓ لکھا ے کہ ”مر سجاد ایک مستعد 
جوان ے ۔“ ایسامعلوم ہوتا ے کہ قائم ے ان کا ذکر بھی دوسرے امام 
گویوں ء آبرو ؛ ناجی اور اشتیاق وغیرہ کے ساتھ اپنے تذکرے کے آغاڑ کے _. 


جے ؟ 


وتت ك۵ /مءے؛ع میں ہی لکھا تھا ۔ خواجہ احسنالدین خان بیان (م ٥:۶۱۳‏ 
پروے:ع) ٴ٦‏ ے اہی ثنوی ''ردالایراد سخن بہ میر سجاد؛“ میں جہاں میر سجاد 
کی بزرگی کا ذکر کیا ے وہاں انھیں ”'قبلهٴ شعرا ““ اور ”ہر استاد“؟ کے الفاظ سے 
بھی موسوم کیا ے : 

کیا کروں ات کی بزرگ کا ساںں 

شکں احساںے ےے جھے قرصت کہاںتی 

میں ستنا ہے یوب کہا سجاد ے 

تيیلےٴ شعرا و شہپر استاد كۓ ٰ 
انی غزل کے ایک شعر میں بھی سجاد کی شاعری کا اعغراف کیا ے : 

گیا اس زمیں میں زور طبیعت کروں بیاں 

ہضموں اسی کا لے گیا نجاد لوٹ کر٦٦‏ 
اس ہے یم بات سامنے آئی سے کہ سجاد ء ایہام گوئی کے باوجود ء علم ون می 
مہارت اور اپّی خوش فکری کی وجم ہے استاد شہر سمجھے جاتے تھے ۔ کم و بیش 
سارے تذکرہ نویسوں نۓ لکھا ہے کم وہ آبرو (م ہم ؛ھ/٭۳ء۱ع) کے 
شاگرد تھے ۔ صرف ”مسرت افزا“ میں سجاد کے کسی دوست میر مہدی کے 
حوالے ہے لکھا ے کہ وہ میاں مضمون (م ۵:۱۸٦/۵٣۴۰۰ء؛ع)‏ 2 
اصلاح_ سخن لیتے تھے ۔٦٦٦‏ مکن ہے آبرو کی وفات کے بعد وہ میاں مضمون سے 
مشورۂ سخن کرئۓ لگے ہوں ۔ طبقات الشعرا (۹ہ ۵/٥۱۰‏ ء۱ع) ٤‏ تذکرۂ شورش 
(۱۹۱ھ/ءےے؛ع) اور گلزار ابراوہم (۱۱۹۸ھ/مہے؛ع) میں سجاد کا ذگر 
صیغٴحال میں کیا گیا ے ۔ مبر حسن نۓ اپنے تڈکرے میں جب سجاد کا حال لکھا 
وہ اس وقت اکہر آباد ہیں تھے جیسا کہ ان الفاظ ہے معلوم ہوتا ے ؛ ۶ گبرآباد 
کی پراتی بستی ہیں متم ہیں ٦٣٠٣‏ مبر حسن کا تذگرہ ہ۱ ضھ اور ۹م ؛ھ 
(ےے ۱ع ۔۸ءء!ع) کے درمیآن لکھا گیا ۔ شاہ کال ۓ اپنے تذکرے ”جم 
الانتخاب۶“ میں لکھا ے کہ ”فی الحال فقبر ان کو لکھنؤ میں چھو ڑکر آیا ہہے۔ 
خداۓ پاک سلامت رکھے ۔٦ٴ٦٦٦‏ اور یم بھی لکھا ے کہ ''مبر سجاد پراۓ 
اجام گویوں میں ہے اور بہت عمر رسیدہ اور حکمت میں بھی کال مہارت رکھتا 
ہے ۔۵4٦‏ مجع الائتجاب کا آغاز وو رم مہ ۔ ہے ؛ع کے بعد ہوا اور ۲۱| 
۰۲ع میں مکمل ہوا ۔٦٦‏ شاہ کال ۓ لکھنؤ آصف الدوله یىی وفات 
(۰۱۰۰۱۷/ء۹ے؛ع) کے ڈیڑھ دو سال بعد چھوڑا ۔ ٦۹“‏ گویا شاہ کال جب 
۱۰۰/۸۰۰۷۰۶۳ ۔ وو ے وع میے لکھنؤ ہے چلے اس وقت مبر مد سجاد ”ہت 


٣ ۵ے‎ 


غمر رسیدہ““ تھے اور وہاں موجود تھے ۔ مجموعہ* نغز ( ۰ھ /ے -١۱۸۰ع)‏ اور 
ریاض الفصحاء (وم۳٣ك+ھ/ء‏ ۔ ۔ ۱۸۲ع) میں سجاد کا ڈکر صیغدٴ ماضی میں کیا گیا 
ے ۔اس سے یں نتیجد نکلا کہ سجاد ے طویل عمر پا گر مھ اور 0ھ 
(۹۹ ء١‏ اور ۱۸۰۹ع) کے درمیان وفات پائی ۔ 
انڈیا آنس لائبریری میں سجاد کا ایک ختصر دیوانأػٗ ؛ جس سے ہم ۓے 
استفادہ گیا ے ء موجود ے ۔ یہ دیوان وم اوراق پر مشتمل ے اور اشعار کی 
تعداد تقریاً ۵۰٦م‏ ے ۔ قا مم ۓ دیوان سجاد کے اشعار کی تعداد قریب مات 
سو بتائی ے ۔۸٦‏ اس کے معنی یە ہیں کہ انڈیا آفس کے ”'دیوان سجاد“ میں بعد 
کا کلام بھی شامل ے ۔ سجاد چونکہ طبعاً کال پسند تھے اور شعر کو بنا سنوار کر 
پوری احتیاط کے ساتھ کہتے تھے اس لیے طویل عمر پاےۓ کے باوجود انھوں ۓ بہت 
کم کہا ہے ۔ کال پسندی کی طرف خود بھی اپنے ایک شعر میں اشارہ کیا ے : 
لگتا ے خوب کان میں سجاد ہر ایک کے 
موق کی طرح شعر ج وکوئی جاوتا ے ڈھل 
ان کے دیوان میں زیادہ تر دو ء تین یا چار اشعار یق غزلیں ہیں ۔ ایک ایک 
شعر (قردیات) کی تعداد بھی خاصی ہے جنھیں حروفر ہجی کے اعتبار سے دیوان 
میں شامل کیاگیاے ۔ ایسی غزلیں ء جن میں پاچ سات شعر ہوں ء بہت کم ہیں ۔ 
ایک غزل میں جب چھ شعر ہوگۓ تو ساتویں شعر میں اپنے طول کلام کی طرف 
اشارہ کرے ہوۓ لکھا ‏ 
سجاد یں نہ تیرا طول کلام ہرگز کاغذ گیا نبڑ سب بس ہوئی روشنائی 


میں درد مندی کی چاشنی اور میر کو ان کے اشعار میں تہ داری نظر آئی ۔ 


فمد اسپرنگر ے شاہان اودھ کے کتب خانوں ی وضاحتّی فہرست میں ایک ”'دیوان 
بعجاد؟ گےءیارے تع لکھا ہے 0ھسوسمیر ان الژازدعلى ساد کا نہیں ہیں 
اس وقت زندہ ہیں اور لکھنؤ میں رہتے ہیں بلک ید دوسرے سجاد ہیں مم 
صفحات کے اس دیوان میں غزلیات اور کچھ قطعات کے علاوہ آصف الدوله 
کی مدح میں قصائد بھی شامل ہیں ۔ اس دیوان کا پہلا شعر یہ ے : 

مطلع دیواں کروں ہوں ابتدا ‏ پہلے بسم اللہ ے نام خدا 

یە مطلع انڈیا آنس ۓ دیوان میں نہیں ے۔ معلوم ہوتا ے کہ یه کوئی تیسرے 
سجاد ہیں ۔ (کیٹالاگ : اسپرنگرء ص ہبہ ء کلکتم م۱۸۵ع) ۔ ج ۔ج 


۲ ۹ 


گردیزی١ء‏ اور شفیق٤‏ کو ان کے اشعار آبرو ہے بہتر معلوم ہوۓ ۔ قائم٣ے‏ 
کو ان کے ہاں الفاظ_ رلگین ہے معنی کو اوج سربلندی تک پہنچاۓ کی صقت 
دکھائی دی اور ان کے ایہام کے بارے میں ید قطعہ لکھا : 
شعر گر چشم وصف میں وہ کپے ‏ رے معتنی میں اس کے یوں ایہام 
گر تو باور کم جس طرح دو مغز ‏ ہسوییں توام میساں یک بادام 

دیوان سجاد کے مطالعے سے معلوم ہوتا ے کم سجاد نے ایہام میں لطف و 
رنگیئی پیدا کی سے اور لفظ تازہ ہے معنی پیدا کرۓ کے باوجود احساس و جذبہ 
کو بھی شعر میں شامل کیا ے ء اسی لیے ان کے اشعار میں درد مندی اورجذبہ* 
س2ز زاگاااعسان ہوتا ے ۔ اعتاد آبزویاشاعری کا ایک:حصہ بھی:شی 
رنگ کا حامل ہے ۔ شاگردسجاد کے ہاں ء اس دور کے مذاق, شعر میں تبدبلی کی 
وجد ے : ید رلگ ذرا تیز ہوگیا ے ۔ جیساکە ہم لکھ آۓ ہیں کہ نادر شاہ کے 
حملے اور قتل_ عام کے بعد ہے معاشرے کے روبوں میں تبدیلیاں آنی شروع ہو 
گئٔی تھیں اور اسی کے ساتھ ایام گوئی کا زور بھی ٹوٹنے لگا تھا ۔ سارا معاشرہ 
لہولہان تھا اور اب اے حقیقت کے دو 'رخوں کے بجاۓ صرف ایک ہی رخ نظر آۓے 
لگا تھا ۔ میرڑا مظہر جانجائاں کے زیر اثر شاعری کی نی تمریک کا سورج طلوع 
ہو رہا تھا اور ”سخ سے تلاش“ ایہام گوئی کی جگہ لے رہا تھا ۔ شاہحاتم ؛ 
جو آبرو ؛ اجی اور مضموں کے زماۓ سے شاعری کر رے تھے ء اپنے 
رنگر سخن کو بدل کر نے رنگ میں شعر کہنے لگے تھے ۔ مجاد کی شاعری 
بھی ء بدلے ہوۓ حالات میں ء اس نۓ رنگ سخن ہے متائر ہوئی اور ایہام میں 
دردمندی کی چاشنی کی وج ہے اس زماۓ میں بھی پسندیدگ کی نظر ے دیکھی 
جاۓ لگی ۔ سجاد نے دور میں قدیم دور کے ایک ایسے "مائندہ تھے جو اپتے بدلے 
ہوۓ اجمام کی وج ے اس دور میں بھی قابل قبول ہو گۓے تھے ۔ اسی تخلیق 
عمل ے ان کی شاعرائه انفرادیت بیدا ہوق ے ۔ ذو معنی الفاظ ی تلاش ے 
نئے مضامین پیدا کرنا کوئی آسان'کام نہیں تھا اسی لے !یہام گویوں ۓ تلاشر 
ایام میں ابتذال و غیر ابتذڈال کے حدود مٹا دے تھے ۔ ۔جاد ے اہی شاعری میں 
ارں حدود گو دوبارہ قاثم کیا اور لفظوں کو شعر میںے پوری احتیاط کے ساتھ 
استمال کیا ۔ اس عمل ہے ان کی شاعری میں حسن و اثر پیدا ہوگیا اور رنگنی 
بڑھ گئی ۔ یپی وہ رنگ, ایہام ے جس کے سجاد تمائندہ ہیں : ٰ 

سمجاد سب تلاش کریرے اس زنیںںے میں 
کہ کب سکے سے کوئی اس لیہام کا تلاش 


٣ ۓےے‎ 


سجاد کے اس مخصوص رنگ, ایام کو سمجھنے کے لیے ید چنھ شعر پڑھے : 
جتنے جسں کے بپیچ بٹھاے ہیی ٹوئہال 
تعظم تیری کرے ہیں سب اٹھ کہ سرو قد 
عبت کی رکهھتا ے بوسوں کبار ؛ 
قبضے مرے میں ہرگز آئی تب بابم تیری 
بازو پکڑ کے میرں ۓے ‏ اچار ہاتھٴ کھینچا 
کیا ہورے قاسصدر دل کو رواله اس کی طرف 
مرا بھی ام لکھو عاثقورں کے ٹاموںل میں 
ہمیشب کم تما رکھ کر یب اپنا چائد سا مکھڑا 
مہینوں تک ہمیں غٹّرا ہی بتلاے ہیں ملئے ہے 
زاہد ک گول پگڑی لڑکوں کے بیچ دے ے 
بارو پڑے ہیں دیکھو ایے یه شہر شملے 
یہ ابہام کا وہ رنگ ہے جس میں تلاش معنّی کو ء سنجیدگ کے ساتھ اور ابتذال 
سے بچ کر ایک صورت دی گئی ے ۔ دوسری صورت وہ ے جہاں ء رد عمل 
کی تمریک کے زیر اثر ؛ وہ جذہہ و احساس گو ایہام میں اس طور پر شامل کر 
دیے ہیں کہ ایام کا رنگ _کھل اٹھتا ے ۔ ید چند شعر دیکھے اور ان کا مقابلہ 
اوہر دے ہوۓ اشعار سے کیجبے ء ایہام ک ان دونوں صورتوں کا فرق واضح ہو 
جاۓ 55ء 
ہم تو دیواے ہیں جو زلف میں ہوے ہیں امیر 
ورلہ زنجیر کا عالم سے نہیں سے توڑا 
بھرے ہو یوں چھمپے چھمہے ہم ے 
تم کواے شرخ ہم ے دیکھ لیا 
بیسکے دیکھمی ےے سنگ دل کی راہ 
دیۓ؛ انار گی ے ہبحمرا 
جل بجھا شممع پت برچند تو کیا ہوا ے 
عشق کی آگ میں پرواۓ کے پر جلتے ہیں 
کچھ نہیں آبلور ے چل سکتا 
پہاں ایہام میں جڈیم و احساس کا ہلکا سا غمبر شامل ہو گیا ے ۔ بب رلگ 


۲۸ 


سجاد کی شاعری میں وقت کے ساتھ ساتھ گہرا ہوتا جاتا ے ۔ کاوش اور 
غور و فکر کے علاوہ صحتر زبان اور تی احتیاط بھی بڑھی جاق ے اور وہ 
رنگر شاعری پیدا ہوتا ے جو سجاد کا غصوص رلگ ے جس میں عشقيه 
جذبات اور زندگی کے دوسرے تجرے بھی شامل_ شاعری ہو گۓ ہیں ۔ 
اس امتزاج ہے مجاد کے ہاں جو صورت بی ے وہ ید ے : 

عشق میں جساۓ گا کہیںں ہارا 

ےج طرح دل ہہوا ے ووارا 

بھول ہے دل میں خار سا گڑتا 

غنچے. لب بات بات مب آُڑتا 

ہزاروں فص لگ لگاشن میں آئیں او رگئیں لیکن 

جنوں کا سلسله میرا کہیں انإضٛام نئیں پاتا 

آشنتے دی زلف پریشثاںس ہے کہوںیں ۴ا 

جا درد کے تئیں درد کے درماں ےکہوں گا 

تو کی بھی یس یاد دو روز ے 

ہمیشس رچ تام اظهہ کا 

می ںں کیا اس اپ دل کی گدازیکروں ہیاں 

پتھر کی سل ہہ جاوے سے پگھلا وہ موم سا 

غم کیا بوچھار کرتا ہے جھڑی ماون کی دیکھ 
بوندیاں پڑق ہیں جوں جوں جا اور بھیگے ہے رات 

اس فصل گل میں جوش جنوںکا ہوا ے قہر 

ایک توغار شت پانوں میں 

دوسرے رات ہجر کی صر پر 

آۓے کا خواب میں بھی نہیے وہ کبھی مگر 

زیسادہ چساہیے کلم کر لگے ہیں 

سی ہجو اس کی گی میں جاتا ہوںی 

دل کو کچھ گم ہوا سا بساتا ہسوں 


۲۶۹ 


دل سا کیولکہ ہاۓ خورں ئےہو 

ہوںرں بہار آۓ اور جٹوں لە ہو 

تیرے کہنے سے کوں اہر جاۓ: 

جانے گر تو ہی گھر کے اندر ہو 

.ی- .01 

قمتے کہوتسبڑی کہائی ے 

یس کہنے کو اک بات رہ جاۓ یگ 

سجاد کے اس دے دے ہے ختلف لہجے کو اُس وقت عسوس گیا جا 
سکتا ے جب ان اشعار کو دوسرے ایہام گویوں کے ساتھ پڑھا جاۓ ۔ یہ 
فہجە تہ صرف ایام گویوں سے بھی ذرا سا ختلف ے بلک مظہر ء میر اور درد 
کے لہجوں ے بھی مختلف سے ۔ 
سجاد ی شاعری کا بنیادی جذبس عشق ے ۔ ان کے کلام میں دردمندی 

کی چاشنی اسی جذے سے پیدا ہوئی ے ۔ یہ عشق ایک زندہ انسان کا عشق ے 
جس کی جڑیں انسانی زندی کے رشتوں میں پیوست ہیں ۔ وہ رشتے جن نے 
حسن کی قائیر اور چیزوں کو دیکھنے کے انداز بدل جاے ہیں لیکن یہ رشتے 
پورے طور پر سجاد کی گرفت میں نہیں آے ۔ وہ اے حسوس کرنا چاہتے ہیں ء 
لفظوں کی گرفت میں لانا چاہتے ہیں مگر وہ ان کے ہاتھ ہے پھسل جاۓ ہیں ء 
اسی لیے وہ یا تو سوال اٹھا کر رہ جاۓ ہیں یا اے عام رواددی الفاظ میں بیان 
کر دیتے ہیں : 

خدا ہی پار لگ5اوے بب عشق کا کھیوا 

ہمیشی ورله بەه کشی تباء رہی ہے 

نہیں معلسوم ے وہ عشق کیسا چیسز 

مت اختیار کیجو اس عاشقی کو ہرگز 

مشکل نہیں ے اس سے پھر آگےر کوئی بیشا 


لیکن اس جذڈے کو چولکہ ان کے نوجوان معاصر زیادہ بہتر طور پر بیان کر 
رے ہیں اس لیے ان کے سامنے ایام کو سجاد ی شاعری ء رنگر سخن ی 
تبدیلی کے باوجود ء ے رنگ سی رہئی ے ۔ سجاد کے اس شعر پر سیر بھی وجد 


۲۸۰ 


میں آ گئے تھے : 
عشق کی ناؤ پار کیا ہووےت جو ید کشتی تری تو بس ڈوی 

مر ے لکھا ے کہ ۶ اس کے تمام اشعار سبحان الہ لیکن اس شعر کو دیکھ 
کروجد آ گیا۔ چونکٹ اس شعر کو پڑھنے سے جھے بہت لطف حاصل ہوا 
چاہتا ہوں کہ سو سرتیہ (بار ہار) ٹکھوں“؛۔"ء اس عشق میں روح اور جسم 
دولوں شامل ہیں ۔ مپرز کے ہاں متعدد اشعار ایسے ملتے ہیں جن میں اعضاۓ 
جسائی کے حسن و اثر کو بیان کیا گیا ے ۔ یی صورت ہمیں سجاد کے ہاں ذرا 
کھردرے انداز میں ملتی ے ۔ سجاد کے ہاں لب ک ازک گلاب کی سی 
پنکھڑی نہیں بن پاتی ۔ سجاد کے ہاں جسم جسم رہتا ے ۔ ميیر کے ہاں جسم 
بھی احساس میں تبدیل ہوکر کیفیت بن جاتا ے ۔ سجاد کے ہاں اظہار, جسم کی 
پہ صورت ہے : 

مساق سیمیں اگرچسےم ہیں تیری 

آرسی ے یے صصاف ترے رات 

سینے پى جارں صاف تری چھاتیارں نہیں 

ہے ایک صددلى په دھری دو جہالیاںںںں 

ابرو تلے ید کافر پلکیںں ئە بوجھیو تم 

عراب میں 'مازی صف باندھ کر کھڑے ہی 

دیکھ مہدی لگے ار ہاتھوں کو _ 

پھول آ کسر لگے ہیں پالورتی گو 

دل کی گرہیے مثھیارے ابھری ہیے یہ 

سخت کالٹوں ہے کوء لد پستارے کہو 

کیوب لٹی ے زلف گالوں ے 

کیا مگر دن لگے ہیے راتوںں کو 
دکئی شاعری میں عام طور پر عہوب عورت سے لیکن شال کے ابتدائق دور کی 
شاعری میں ؛ خصوصاً ایام گویوں کے ہاں ء محبوب لڑکا سے ۔ شال ک غزل 
میں سجاد کے ہاں عورت اور اس کا حسن و جال سکز توجد بنتا ے جو اس 
دور میں تہذیبی روے کی تبدیلی ی لشای ے ۔ ۱ 


فد دیوان عجاد (انڈیا آفس لائنریری) میں یہ مصرع اس طرح سے '/“شق کی 
ناؤ ہوۓ کیا کھیوا“ اور کات الشعرا میں چیسے اوھر درج ے ۔ 


۲۱ 


حیثیتر مجموعی سجاد اس دور کے ایک قابل_ ذکر شاعر ہیں ۔ وہ ایہام گوئی 
اور سخن سے تلاش کی درمیانی کڑی کا درجہ رکھتے ہیں ۔ انھوں نے ایہام گوئی 
میں لۓ شعری رجحانات کو ملا گر ہاکا سا نیا رنگ پیدا کر کے روایت کو آگے 
ضرور بڑھایا ے لیکن ایام گوئی میں وہ آہرو ہے آگر نہیں بڑے اور نۓ رنگ 
شاعری میں وہ مظہر ؛ مر ؛ درد اور سودا کے برایر بھی نہیں آۓ اس لیے وہ 
ایک قابل_ ذکر شاعر ہوے ہوۓ بھی تار کے صفحات پر دوسرے درے کے 
شاعر کی حیثیت میں باق رہ جاے ہیں ۔ 
آبرو کو چھوڑ کر یں سب شعراء جن کا ذگر ہم بۓ ان صفحات میں کیا 
ہے ء٤‏ دوسرے درجے کے شاعر ہیں لیکن ان شعرا ے اس دور میں بڑے شاعر 
کو بڑا بناۓ میں وہی کام کیا جو پر دور میں دوسرے درجے کے شاعر کرتے 
ایہام گوئی شال میں آُردو شاعری کی پہلی تحریک تھی جس ۓ اپتے عہد 
کے تقاضوں کو پورا کیا تھا ۔ آبرو اس کے سارے امکانات پورے طور پر اپتے 
تصرف میں لا چکے تھے ۔ ناجی اور دوسزے درجے کے شعرا کثرت استعال ے: 
اررکااسر کر ے کاو اس پک سے ہے داد دا لے 
سو انداز فکر بدلا ء ایہام کا دریا بھی اترے لگا اور نیا رنگر سیژن: 
جے ”'سخن ے تلاش؟' کا نام دیا گیا ؛ اس کی جگہ لینے لک ۔ 
اجام گو شعرا ۓ حیثیت ‏ جموعی زبان کو طرح طرح ے۔ استعال کرے 
اس لائق بنا دیا کت اب اس ہے کچھ اور کام لیے جا سکیں ۔ ایام گویوں ہۓ 
لفظوں کی تلاش میں ساری زہان کو کھنکال ڈالا اور ایسے الفاظ بھی زبان میں 
شامل کردے جو اس ہے پہلے کبھی استعال میں نہیں آۓ تھے ۔ جیسے بچین کے 
لقوش ؛ انسانی ذہن پر اٹ اثرات سرتب کرے ہیں اسی طرح اُردو شاعری کے 
اس دور ۓ زبان و بیان پر اییے نقوش تبت کے جن کا اثر آلندہ دور پر گہرا 
پڑا ۔ ہت ہے امکانات ء جو اس دور میں دے دے اور جھے مجھے ہے تھے ء آئندہ 
دور میں أبھر کر کھل گئے اور اُردو شاعری کا مزاج ء لہج و آہنگ متعین 
ہوۓ لگا ۔ ایہام گوئی کے اس دور میں اگر زبان و خیال میں اچھے اور برے ک 
یز کا احساس نہیں ہوتا ,تو ایں میں شاعز کا نہیں بلکہ فان وااذب کی اث 
گمزور روایت کا ہاتھ رے جو ابھی اپنے تشکیلی دور سے گزر رہی سے ۔ بین میں 
ہلان چپ اک رون می ہکڑ ایا سے ۔' ضس اُردو شاعری 
کے ابتدائی دور میں ٭ چرس ' سہں رجحان اگر ایک طرت 
ایام ,گوئی کی طرف ے تو دوسری طرف یم تلاش بھی جاری ہے کہ بات گو 


تارف 


سہولت کے ساتھ اظہار ی انگوٹھی میں کیسے جژ دیا جاۓ ۔ ان لوگوں کے اشعار 
آج اپختہ اور رے مزہ ہے معلوم ہوے ہیں لیکن اس دور کو سامنے رکھے اور 
دیکھیے کە انھیں ذرا ذرا سی بات کے اظہار میں کعنی مشکلات کا سامنا کرنا 
پڑ رہا ے ۔ یم وہ لوگ تھے جنھوں نۓ گھنے جنگل کو کاٹ کر ایک کچا راستم 
بنایا تھا جہے آۓ وا ی نسلوں ۓ وسیع اور مختد کیا ۔ 

تار کے مطالعے سے ید بات بھی سامتے آق ہے کم دوسرے درجے کے 
شعرا جہاں اپنے دور کے بڑے شاعر کو بڑا بناے ہیں ء وہاں ان شعرا ی 
کاوشوں کے بغیر آۓ والے دور میں اول درجے کے شعرا بھی تخلیقی کارتامے انجام 
نہیں دے سکتے ۔ ایک پختہ دماغ شاعر اگر ناپختہ دور میں پیدا ہوکا تو اس کی 
تخلیقی کاوشیں بھی نایختہ ہوں کی ۔ ایک مصنف یا شاعر انفرادی طور پر انی 
ژبان کو ترق دینے میں بہت کچھ کر سکتا ے لیکن اپنی زبان کو وہ اس وقت 
تک پخنی کے درجے پر نہیں پہنچا سکتا جب تک اس کے پیش روؤں ۓ اے ابسا 
تیار نہ کر دیا ہوکہ وہ اپنے طور پر ء اہے انداز میں ا سکم یکو دورکر دے جو 
اس وقت زبان میں محسوس ہو رہی ے ۔ روایت کے تعلق سے اس دور کے شعرا 
کا ججی کارلامہ ے کہ انھوں ۓ زبانر شعر کو پوری حنت سے گوندھا ء اس کے 
چند اسکانات کو پورے طور پر اپنے تصرف میں لا کر آۓ والوں کے لیے راستم 
بند کر دیا اور ساتھ ساتھ نۓے امکانات کی بشارت دے کر ہنسی خوشی عفل ہے 
رخصت ہوگۓ ۔ ابہام گویوں کا یہ کوئی ایسا معمولی کام نہیں ہے جس ے کسی طرح 
بھی نظر انداز کیا جا سکتا ہو ۔ روایت اسی طرح آگے بڑھتی ے اور تخلیقی عمل 
اسی طرح 'رو پذیر ہوتا ے ۔ 

لیکن اس ہے پہلے کہ ہم آگرہ بڑھیں‌ء اس دور کے ان دوسرے ”غبر 
اجام گو؟ شعرا کا بھی مطالعت کمرتۓ چلیں جنھوں ہۓ ولی دکنی کے اثرات کو 
قبول کر کے اُردو روایت کو پھیلایا اور بڑھایا ے ۔ یە وہ شاعر ہیں جو وی 
کہ زیر‌اثر اُردو میں شاعری تو کر رے ہیں لیکن ویسی شاعری نہیں کر رے 
ہیں جیسی 'آبروء ناجی ء مضمون ؛: یکرلگ اور سجاد وغحیرہ ۓ کی تھی ۔ !ہام 
گویوں اور غیر یہام گویوں کے ھی وہ دو دھارے ہیں جن ے اس دور کی شاعری 
عبارت ہے اور جن کی کوکھ ہے ”رد عمل کی تحریک؟ ہنم لیتی ے ۔ 


احاب 
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تذکرۂ ہندی : غلام ہمدانی مصحفی ؛ ص . ہر انجمن ترق اُردو اورنگ آباد 
دکن ۱۹۳۴ع ۔ 

دیکھے دیوان زادہ : شاء حام ؛ خیاہان ادب لاہور ۱۹۵ع ۔ 

خزن کات : قائم چاند پوری ؛ ص ہم ؛ عجلس ترق ادب لاہور ۱۹ع ء 
نکات الشعرا : بد تقی میر؛ صض مم ٤‏ نظامی پریس بدایوں ۱۹۰۲ع ۔ 
عزن کات : ص ےم ۔ 

دیوان ناجی : سر تب ڈاکٹر فضل الحق ء ادارہ صبح ادب دہلی ٤۹۸‏ ؛ع ۔ 
جموعہٴ نغز : قدرت الہ قاسم ء مرتبب محمود شیرانی ؛ ص ےئ پنجاب 
یوئیورسی لاہور ۳۴ء ۔ 

دیوان تاجی : مقدمہ ء؛ ص .ظ ۔ 

خوش معرکہ“ زیبا : مرتبہ مشفق خواجہ (جلد اول)؛ ص مم بجلس 
ترق ادب لاہور ۱۹ع ۔ 

کات الشعرا : مم ۔ 

دو تذکرے : مرتبە کلم الدبن احمد ؛ جلد دوم؛ ص ہے پٹشد ء بہار 
۳۴ -- 

سخن شعرا : عبدالغفور نسّاخ ء ص ےرم ء نولکشور لکھنڑ ٭ےم ع ۔ 
دیوان ناجی  :‏ صض۸ے۱۔-۔.ہر۔ 

جموعہٴ نغز : ص ۵م ۔ 

دیوان زادہ : (نسکہٴ لاہور) مرتيِه غلام حسین ذوالفقارء سض رم٤‏ مم 
ہہ ء خیابان ادب لاہور دے ۱ع ۔ 

تار مظفری : بد علی خاں انصاری (قلمی)؛ ص ہب ہم ء منزوند ائ من 
ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 

مفتاح اتواری : ولم بیل ء ص جم ٭ نولکەور لکھنؤ ۳م وھ 

دیوان ناجی : صس ہر ۔ : 

تارب مظفری (قلمی) : ص ہر ۔ 

[آکات الشعرا ٠‏ صس مم ۔ وہہ محزن کات : صس ےم ۔ 
تذکرۂ ریفتد گویاں : ص ہم ء مرتبە عبدالحق ء انجمن ترق اُردو اورنگ 
آباد دگن ؛ ۱۹ع ۔ ۱ 


۸۰۷؟۰ْ" 


ں۔ ید غمس نایاب سے ۔ اس کے یہی دو بند ملتے ہیں جو مجموعد' نغز (قدرت 
اہ قاسم ء جلد دوم ؛ ص پرنء مطبوعہ لاہور ۱۹۰۳ع) میں درج ہیں ۔ 

م۔ سرقع دہلی : درگاہ قلی خاں ء ص ہے ء مطبع و سنہ تدارد ۔ 

5۴ لہ مم ء ص ۹ہ -۰ ۱ مییں النطاع دیلی ٢‏ 
۸ءء 

ہہہ۔ تذکرۂ ریبختہ گوہاں : گردیزی ء ص ۵ ۱ء انجمن ترق اُردو اورنگ آباد 
دکن م۹ رع ۔ 

ےم۔ ات الشعرا : چد تی میرء سص+ہم ۔ 

م۔ تذکرۂ مسرت افزا : اس اللہ الہ آبادی ء؛ مرآيم قاضی عبدالودود؛ سأ م۹١۱‏ 
مطبوعہ 'معاصر' پٹئہ ء بہار -_ 

وہہ کات الشعرا : سرتبه ڈاکثر عحمود الٰہی ؛ ص مي ؛ مطبوعم ادارہ تصیف 
دہلی ہے۹ ۱ع ۔ 

ہے چمتستان شعراء ص ۵ہ ۔ 

١م۔‏ گلشن سخن : مردان علی خالں مبتلا ء مرتبم مسعود حسن رضوی ادیب ء 
ص نپ ہم ء انجمن ترق اُردو (ہند) علیگڑھ ۵ ۔ 

م۔ دیوان زادہ : ص ہرم ء مطبوعہ لاہور ۱۹۵ع ۔ 

ہم۔ ّکات الشعرا : ص ہ١‏ ۔ 

م۳۔ تذکرۂ رنہ گویاں : ص ہر ۔ 

۵ م۔ خزن کات : ص ہم ۔ 

ہ۔ چمنستان شعرا: ص ٢۲م‏ ۔ 

ےم۔ تذکرۂ عشقی (دو تذکرے : مرتبم کایم الدین احمد) ؛ ص ۳ع ء پٹند بہار 
۳ع۔ 

ہمء۔ مزن ںات : ہم ۔ 

م۔ گلشن سخن : ص ‏ ہب ۔ 5 

ا اے کتالگ : اسپرنگر؛ ص ہم ء کلکتہ مھ ۱۸ع ۔ 

وم۔ مخزن کات : سض هن ۔ 

م۔ تذکرۂ ریختہ گویاں : ص ہ۱ ۔ 

چم مقدمہ*ٴ دستور الفصاحت : مر تید امتیاز علی خاں عرشی ؛ سس ١ہ‏ ء رام پور 
۳ءع ۔>۔ 

جمم۔ گلشن ہند : مرزا علی لطفب ؛ ص سم ء دارالاشاعت پنجاب لاوور ٦‏ ۱۹ع ۔ 


ست ہت 


2 


ہ۲ ہے 


ہمیشہ بہار : کشن چند اخلاص ے مرتبد ڈاکٹر وحید قریشی ؛ ص ہرظكٰء 


ائجمن ترق اُردو پاکستان کراچی ے۹ ۱ع ۔ 

نکات الشعرا : سے ۔ 

ذکر میں : بد تقی میرء ص ےہا ء مرتبم عبدالحق ء انجمن آُردو پریں ء 
اورنگ آباد دکن ۱۹۲۸ع ۔ 

حزن ذکات : ص جم ۔ مم ۔ 

تذکرۂ شعراۓ اُردو : میں حسن ء رتػّیەں حبیب الرحمٰن خاں شروائی ؛ 
ص ہے یر ء انجمن قرق اُردو (ہند) دبلی .مو ۱ع ۔ ۱ 

کات الشعرا میں میر ے یکرو کا ذکر صیغبٴ ماضی میں کیا ے ۔ کات الشعرا 
۵ھ میں مکمل ہوا اور اس وقت یکرو زندہ نہیں تھے ۔ 

برٹش میوزیم کا دیوان_ یکرو ء جیسا کہ ہم ۓ عبیدالقہ خاں مبتلا کے ذیل 
میں بحث کی ہے ؛ ۱ر شعبان المعظم ےھ کو مکمل ہوا تھا ۔ ہم تۓ 
اسی دبوان ے استفادہ کیا ے ۔ 

اے کیٹالاگ اوف دی عرپبک ء برشین اینڈ ہندوستانی میٹو سکرپٹ ء 
اص مد ٤‏ کلکتد میم ؛ع ۔ 

عیار الشعرا : (قلمی) خوب چند ذکا ء (عکس) نخزونم امن ترق اُردو 
پاکستان کراچی ۔ 


وٹےہ تدکۓً ہے ُردو : ص نم۔ 


۹مہ کات الشعرا : ص ہہ ۔ 

دستور الفصاحت : س جم ۔ 

دیوان بیان : سر‌تِەه اقب رضوی ء صس ‏ نج؛,ء مجلس اشاعت ادب دہلی ۔ 
سنہ ندارد ۔ ہم یۓے اسی دیوان ے استفادہ کیا ے ۔ 

تذکرۂ مسرت اقزا : مرتبە قاضی عبدالودود ؛ ص ہہ,م ء ادارہ تحقیقات 
اُردوء پٹتہ ۔ 

تذکرۂ شعراۓ اُردو؛ ص ,مہ ۔ 

۵۔ جمع الانتخاب : (قلمی) شاہ کال ء درق ہم ؛ عکس ملوکە ڈاکٹر 
وحید قریشی لاہور ۔ 

ے۹۔- تن تد کرے ۰٭ عرتبه نثار احمد فاروق ؛ مقدمب ضش ےء,: صماء 
مکتبه* بر ہان ء اُردو بازار دی ۹۹۸ ۱ع ۔ 


ات 


ہہ شمزن .کات : ص .ے ۔ 

۹وہ تذکرۂ شعراے اُردو : ص ہ۸۔ 
ہے۔ کات الشعرا : ص می ۔ 

وے۔ تذکرۂ ریختەد گویاں : ص جہ ۔ 
ہے۔ چمنستان شعرا : ص و ےم ۔ 
ہے۔ خزن کات ں ص وو ۔ ےے ۔ 


صض یرم 


ضس ےم 
سس مم؟ 


سض م۲ 
ضس یم 
صس ام 
س ر٭ں 


ض ۲ح 
ضس جع 
س !۲ 


س۹ع 


اصل اقتباسات (فارسی) 


مدۓ در سرکار دولت مدار نواب غفران ماب عمدۃ الملک 
امیر خاں بہادر بعزت تام و حرمت تام ایام یکام دل بسر می برد _؟“ 
”'جوان از جہاں رفت ۔'؟ 

اتقرب سلطانی ہداں مرتبہ او را دست داد کس بیشٹر در غلوت و 
جلوت مونس و ندیم آحضرت بود لیکن در آخر عمر محبت متبدل 
بخصومت شد تا آنکه بامعاۓ پادشاہ یکے از ملازماثش بزخم کٹار 
آہدار بتاری بیست و سیوم ذی الحجب سنپ یک زار ویک صدو 
پنجاء و نہ بدروازۂ اول دیوان خاص از ہم گززانید و قاقل, او یز 
ہان جا کشتە گردید ۔؟“ 

'مزاجش تمشتر اشن - ہزل 7 “٤‏ 

”مزاجش خیے مائل یہ مزاح بود ۔“ 

'طعش ااکثر مائل 7- ہاجی بود 4٤_‏ 

'پرچند شیوه کلامش بطرز شرف الدین مضمون آقا فصاحت بیان 
و تازگ مضامین زیادہ ازو دارد ۔-؟؛ - ١‏ 
”'دیوائش ہزار بیت دید شد ۔“ک 

'ابیاے کہ بعد غربال کردن دیوائش بم نظر آوردہ ام لمت 
”ریختہ را ہسیار ہہ تلاش میگفت و در اقران و امثال خود امتیاز 
ذامیحت۔؛“ 

''چند بار غخزلیات منتخبِ خود فراہم آوردہ ء دیواۓ مختصر 
ترتیب دادہ برباد رفت ۔ چون تدہبر موافق تقدیر ندید موصوف از 


سخن گوئی ٹدرگزشت ۔' 


سن ہے 
صسص ے۲ 
سص ےم 
صس ہے؟٣‏ 
س ہے۲ 
س ہے 


سس ہے٣‏ 
ہر ہ۸ ؟ 


2ھ 
بیغ ہر اور کہ دذدغل عودہ آن را بں کان رسائیذہ 2 
'سخن او بیایہ* استادی زسیدہ کی 
ایج سحجاد جحواے ا ھا کل 
”در اکبر آباد بس مساکن قدج استقامت دارند -“ 
”حالا فقیر او را در لکھنؤ گزاشتہ آمد ۔ حق تعالبٔی سلامت دارد ۔؛؟ 
یرم سجاد ارز ایہام گویانِر تدع آفثت و ہسیار صرڈ بزرگ رك در 
حکمت ہم سہارت کال دارد ٤“‏ 
”'یسیار سد بزرگ _؟ 
”ہم شعر سبحان اللہ لیکن از دیدن ایں شعر تواجد دست ہہم 
می دھد ۔ از بسکہ از خواندن ایں شعر حظے برمیدارم میخواہم کم 
بصد جا بنویسم ۔؟“ 


چانم' ك 


غیرایہام گو شعرا : اشرف ء فائز وغیرہ 


جیسا کہ ہم پہلے لکھ آےۓ ہیں ء وی ذکنی ۓ اس دور پر ایسا گہرا اثر ڈالا 
کہ اس دور کے شعرا میرے تہ صرف تخلیقی اعتاد بحال ہوگیا بلکہ انھیں اپنے سامنے 
ایک کھلا راستہ بھی نظر آیا ۔ دیوان, وی ۓ اس دور میں تین کام کے ۔ ایک یں 
گب اس دور کے تخلیقی ذہن میں یه شعور پیدا کیا کە اُردو میں بھی ویسی ہی 
شاعری کی جا سکتی ے جیسی فارسی میں ک جا رہی ے ۔ دوسرے انھیں غزل 
کی اہمیت کا احساس دلا کر غزل کی حکمرائی ساری دوسری اصنافر سخن پر قائم 
کر دی ڈءلائیسرے وہ:شاعز اہم ٹھہزا جو ء وی دکئی کی طرح ؛ صاحبِ دیوان 
ہو ء یعی جس ے حروف ہجی کے اعتبار ے غزلیات کا دیوان ترتیب دیا ہو : 

سخن ور ے وہی جو صاحبِ دیوارں ہو ناجی 
نہیں یک فردیوں کی تاب یہ ممکن کہ شاعر ہوں 

وی دکئی کا یە اثر موضوعاتِ شاعری ء زبان و بیان اور اس دور کی غزلوں کی 
ژمینوں کے علاوہ اس رجحان میں بھی 'مایاں ے جِسے ہم 'پبروی_ فارسی؟“' ے 
رجحان کا تام دیتے ہیں ؛ جس کے زیر اثر اُردو شاعری نے فارسی شاعری کے 
موضوعات ء اصناف ء حور ؛ اصول فن ؛ تراکیب و بندش ء استعارات و کنایات 
کو قبول کر لیا اور سینکڑوں عاورات ؛ ضرب الامثال و اشعار ترجمد ہ وکر 
اُردو زبان و شاعری کا حصہ بن گئۓے ۔ اس دور میں ڈیوان, وں ۓ ایک ایسا . 
احساس آزادی پیدا کیا کہ ے شار شعرا اُردو میں طبع آزمائی کرۓے لگے اور 
طرحی زمینوں میں غزلیں کہە کر مراختوں میں شریک ہوۓ لگے ۔ ان شاعروں 
میں پر طبتے کے لوگ شامل تھے۔ ہندو بھی مسلان بھی ء اآاساو رؤسا بھی ء 
بادشاہ اور منصب دار بھی ء فقبر اور درویش بھی ء سے ؛ حجام ؛ معار اور 
فیل بان بھی۔ ان شعرا کو دیکھنا ہو تو ختلف تذکروں میں ان کا کلام اور حالات 
سمل جائیں گے ۔ محمود شیرانی نے ”' جموعَہٴ نغز“ کے دیباجے! میں جہاں اٹھارویں 


ارگ 


۲۹ 


دی عیسوی میں ذوق_ شاعری کے عام رواج پر روشنی ڈالل ے وہاں ختلف 
پیشوں ہے تعلق رکھنے والے شعرا کے تام بھی دے ہیں ۔ اُردو شاعری کے عام 
چلن کا سبب دراصل وہ احساس_ آزادی تھا جو فارسی زبان کے تسلط کے خا کے 
کے ساتھ ہی معاشرے میں پیدا ہوا تھا اور جس سے معاشرے کے بند تخلیقی 
سوۓے کھل گۓے تھے ۔ دیوان, وی ۓ اس دور میں اسی ضرورت کو پورا اور 
اسی خلا کو "پر کیا ۔ وی کے زیر اثر جن شعرا نۓ داد سخن دی ان میں 
ایام گویوں کا ذکر پہلے آ چکا ہے ۔ اب اس باب میں ہم ان قابل ذکر ”'غید 
ایہام گو شعرا؟“ کا ذکر کمریں گے جنتھوں نۓ وی کے قدم ے قدم ملا کر شاعری 
کی اور اس روایت کو مقبول بنایا ۔ یں شعرا سارے پر_عظم میں پھیلے ہوۓ ہیں ۔ 
سراج ء قاسم ء داؤد وغیرہ کا ذکر دکنی روایت کے ذیل میں ””جلد اول“ میں 
آ چکا ے ۔ اشرف گجراتی بھی اٹھی شاعروں میں شامل ہے جس نے ول کے چرام 
ے اپنی شاعری کا چراغ روشن کیا ۔ 

قدچ تذکروں اور بیاضوں میں اشرف نام کے تین شاعروں کا ذ کر آیا ے ۔ 
ایک سید شاہ اشرف بیابانی٢‏ (مبوبھ ۵م۹۳ھ/.ں ۔اوھی سے ٣۹‏ ۔ ۱۵۲۸ع) 
جن کی تین تصالیف لازم الہتدی : واحد باری اور نوسرہار ہم تک پہنچی ہیں اور 
جو نب صرف د قلی قطب شاہ (م .. ,مم ؛ہمع)ء:بلکه ثنوی '”یوسف زلیخاٴ“ 
اور 'لیلٔی جنوں؟ کے مصنف احمد گجرای ہے بھی پہلی نسل کے شاعر ہیں ۔ 
دوسرا اشرف ء حسن شوق کے فوراً بعد اور و ںی دکنی ہے پہلی نسل کا شاعر ہے 
جس کا کلام قدیج بیاضوں میں ملتا ے اور جو حسن شوق کے رنک' سخن کی 
اسی طرح پروی گرتا ے جس طرح استاد ولی کے نوجوان معاصر اس کی پیروی 
کر رے ہی : 

سارے لوگاری کتے ہیےل اشرف کا شعر سن کر 
کیا پھر جیا ہے شوق یاراں مگر دکھن میں٣‏ 

تھسرا شاعر مچد اشرف ء اشرف گجراتی” ہے جو خود کو ”اشرف الەوسوی المدی 
الثاہی؟' لکھتا ے ۔ اس کے دیوانف کے پر جزو کی پیشاتی کے کوئنۓ پر یھی 


ف۔ دیوان اشرف (قلمی) بمزونہ قومی عجائب خائە ؛ کراچی ۔ ان صفحات میں 
اشعار کے حوالے اسی مغخطوطے سے دے گۓ ہیں ۔ سارے دیوان کے حاشیوں پر ء 
کاب دیوان کے قلم سے ختلف قلم ے ء اشعار اور مصرعوں میں رد و بدل 


(بقیع حاشیہ اکلے صفے پر) 


ای 


الفاظ لکھے. ہوۓ ہیں ۔ موسوی اپنے والد شیخ ید موسٔی مدنی کی مناسبت ہے ء 
مدئی وطن, اسلاف کے تعلق سے جس کی طرف ایک شعر میں بھی اشارہ کیا ے ٠‏ 
طینت میری یوں عاشق خاک مدق ہے 
جیوں یادر ےی مو تسم عربی ے 
اور شاہی حضرت شاہیہ اہ عالم بحخاری ہے ارادت و عقیدت کی نسبت ہے جس 

کا اظہار اس شعر میں کیا سے : 
پیں اشرف کے شاہ عالم ہیں خلف الصدق سید الاقطاب 

قاضی احمد میاں اختر جونا گڑھی نۓ ”اعراس فامہ؟““ کے حوالے ے ؛ جو بزرگانِر 
احمد آباد و گجرات کی وفات کی تاریخوں کا ایک معتبر مجموعہ ے ء بتایا ے کہ 
اشرف کی تاریح وفات ہ ربیع الثانی درج ہے لیکن اس پر کوئی سال درج نہیں 
ے ۔ البتەه ان کے دادا میاں حسن ید مدفی کی تاریخ وفات رر رع الٹانی 
۸ .ھإس قروریٰ ے۱۱۸ع درچج ے ۔ ایک اور دستاویز ہے یہ بھی پتا چلتا 
سے کم م۱۱ ے؛ع کے بعد ید موسلی کے ورثا میں تقسم میراث ہوئی تھی ۔۵ 
یہ فرخ سیر کا دور_ حکومت تھا۔ اشرف ےۓے اپنے دیوان کے ایک شعر میں ادر شاہ 
کے حملے کی طرف بھی اشارہ کیا سے : 

یا الٰہی دفع کر اس ظالم بدیخت کوںل 

جس کی ے سہری و سخی سوں فساد ہند ے 
ان 'ور شعر میں ملک ہند کے حالات کی طرف اشارہ کیا ے : ۔ 

بسکە ے اندھیر ملک ہند میں زلف کے کوچے میں مارا مار ے 

اس ہے یں بات سامنے آتی ہے کہ نادر شاہ کے حملے کے وقت ؛ جو بچد شاہ کے 
دور میں ۹/۸۵۱ ءے؛ع میں ہوا ء اشرف زندہ تھا ۔ انمن ترق ُردو ہند کے 


(بتیء حاشیں صقحم' گزشتہ) 

اور اغافوںےی ہے اس قیاس کو تقویت پچنچتی ہے کە یە اشرف گجرای 
کا اپنا نسخم تھا ۔ اس کے علاوہ ایک نسخد ا من ترق اُردو ہند کی ملکیت 
ے اور دوسرا پروفیسر نجیب اشرف ندوی مرحوم کی ملکیت تھا ۔ جنگ نامم 
حیدر (جس کا ذکر نصیرالدین ہاشمی ے ”یورپ میں دکھنی خطوطات“ 
ص ےمم میں کیا ے) کے زبان و بیان کو دیکھتے ہوۓ اے اشرف گجراتی 
سے منسوب کرنا مشکل ہے ۔ اسی طرح ان سرلئیوں کو ء جو بیاض سرائی 
میں اشرف کے لام ہے ملتے ہیں ؛ اس اشرف ے منسوب نہیں کیا جا سکتا ۔ 
وہ کوئی اور اشرف معلوم ہوتا ے ۔ (چ ۔ج) 


۲۱ 


دیوانِ اشرت کے خطوطے پر سنہ کتابت ۹ ۱/۸۱۱۲ے؛ع درج ے ۔ ان شواہد 
ے ان باتوں کی تصدیق ہویق سے : 
(,) اشرف گجراقی کا دیوان ۱۹ ہے ؛ع ٹک مرتب ہو چکا تھا ۔ 
(م) اشرف یىی وفات ١۱ن‏ ۱ھ/۹ءے؛ع کے بعد ہوئی ۔ 
(م) شال ی ہند میں ول کے اثرات +۱۱۴ع/.ءے؛ع ہے پھیلنے شروع ہوۓ ء 
جب کەه دکن و گجرات میں یہ اثرات بہت پہلے سے پھیل چکے تھے ۔ 
واضح رے کہ ولی دکی کا سال وفات ۱۱۱۹ ٥ہ‏ ۔ے .ے؛ع نہیں 
ے بلکہ اس کی وفات ٠‏ رھ اور ۸ہ۱۳ظھ(جےم سے ۵ے۱ع) 
کے درمیان ہوئی ۔' ۱ 
دیوان اشرف کے مطالعے ہے یہ بھی معلوم ہوتا ے کہ اے علوم متداولہ 
پر دسترس حاصل تھی : 
بدیع وامعنی و منطق ؛ تصوف و حکمت 
پر یک علم کون میرا کلام ے جامع 
ے اشرف کوںے ہر فرں میں ایتا کال 
کہ جیوں کوئی اچھے کامل ایکے فں 
شاعری میں اشرف ہند و دکن کے شعرا کے مقابلے میں خود کو متاز و باکیال 
سمجھتا تھا : ۱ 
سخن اشرف کا کسوں نے ہوۓ دنچسپ 
آج وو شامھری ىے صشتاز 
ہوا سرمشق ہر یک صاحبِ ط 
سخریں اشرف ترا ملکر دکھںں میں 
شعر ہندی میں جو اشرف کا سخن ے ے نفلبر 
آج وو استساد پر یک اوستاد ہنضد ے 
دبوان اشرف میں ؛ دیوان_ ولی کی طرح : بہت سے محبوبوں کے ام آۓ ہیی جن 
ہیں حبیب الله ؛ افغان پسر اشرف خاں ء ابتٹائی داس ہ امیر الدین کے علاوہ رشکر 
رر و قصور تورالعین کا ام بھی آتا ے ۔ ولی کے دیوان میں سید ابوالمعا ی کا 
نے . جکس ذکر آیا سے ۔ سیّد معالی کا ذکر اشرف کے دیوان میں بھی آیا ے : 


معا یل حسرں سے سب سے بڑا ے 


اے دیکھں کوں گئی عالم کھڑا ے 


بای 


جگت کے خوبرو سارے ئہ ہوثی ںکیوں حکم میں اس کے 
دیاوں حس میں قّرخ سیر سیٹد معسال ہے 
اشرف گجراتی بار بار ولی کے اثرات کا اعتراف اور ان پر اظہار افتخار 
کرتا ے : ۱ 
وی کے طور پر تچھ سا نہیں کوئی ریخته بولیا 
سخریں ے سبتذل جگ میں زبان_ اصفہانی کا 
شعر کہنے میں ے اشرف کو دولی کا سرتجد 
اس سیب سب شاعران ہیں صدق سوں اس کے مرید 
ے جب سوں شعر تیرا شعر وی سے ہم رنگ 
اشرف ترے سخرں کی ئت آرزو ہے دل میں 
کئٔی اشعار میں وی کے مصرعوں پر گرہ لگائی ے ۔ ایک مقطع ے یه بھی معلوم 
ہوتا ے کہ ولں ۓ اہی ایک غزل اشرف کو دی تھی جسے اشرف بے مقطع 
میں اس فوازش کا اعتراف کرکے اپئے دیوان میں اسی طرح شامل کر لیا جس 
طرح شیخ سعد اللہ گلشن کی دی ہوٹی غزل کو وی ۓ برک کے طور ہر اپنے 
دیوان میں شامل کر یا تھا : 
وی ے یو غزل اشرفك کرم سوں تجھ کو بخشی سے 
سو اپئے ام سورے اس گوں کیا جاری لکو پوچھو 
اور پھر اسی زمین میں ایک اور غزل کہ گر جس میں زیادہ تر وہ قانے 
استعمال نہیں کے جو ولف ے ابی غزل میں کے تھے ء شاہل دیوان ک ۔ کی 
اشعار ایسے ہی جو ولی و اشرف کے دواوین میں ذرا سی تہدیلی کے ساتھ نظر 
آے ہیں ۔ مثلا وئی کا یں شعر اکم بطور حواله آتا سے : 
شاعروں میں آبس کا تام کیا جب ول ے کیا یو دیوان جع 
اشرت کے دیوان میں اس طرح ملتا ے : 
شاص رورے میںںیلے اپس ک نام 2غ 
جب سور اشرفت گیا یو دیواں جصع _ 
ول اور اشرف گے دواوین میں کم و بیش م ؛ غزلیں مشترک ہیںف ۔ یوں تو 


تد یہ غزلیں زیادہ تر وہ ہیں جو ولکشور اور مطبع حیاری کے مطبوعہ دیوان_ 
ولی میں ملنی ہیں ۔ اس کا قوی امكان ے کہ ید غزلیں دراصل اشرف گجراتی 


(بقیں حاشیہ اگلے صفحے پر) 


"9,۳ 


اس دور کے دوسرے شعرا 5 سراجء قاسمء داؤد ؛ آبرو ء اجی ؛ حام ء 
عزلت ؛ تراب وغیرہ ۓ ولی کے اثرات کو قبول کیا ے لیکن اشرف جیسا 
ہم رنگر ولی شاع رکوئی دوسرا نہیں سے ۔ یھی رنگر شاعری اس کا مقصود_ شاعری 
ے ۔ ایہام گوہوں کے برخلاف اشرف بار بار دل اور شعر کے تعلق بر زور دیتا 
ےل 
ع غیر دل کنئیں نہیں اس میں جو کچھ مذکور ے 
. ہر سخن دل کے صدف میں ہے گر 
اشرف بنیادی طور پر وی ک طرح عشقیہ شاعر ہے ۔ عشق سے اس کی 
روح مت بالیدگ آتی سے ۔ حسن کے تصور سے اس کے دل کی کلی کھلی ے ۔ 
وہ عشق کی وس:ت کا مماشا کرتا ہے تو روۓ زمین اہے تنگ نظر آق سے : 
عشق کے عالم کی وسعت کا تماشا جو گیا 
عرضهٴ روۓ زمیں اس کی نظر میں تنگ ے 
ے اشرف کا دلہلحبل باغ عشق 
حتییی اآہی۔وریاجھازی اچهھہو 
عشق اور حسن میں چولکع چو ی دامن کا ساتھ ے اس لیے پر عشقيه شاعر کی 
طرح ٤‏ اشرف کی شاعری میں بھی ؛ عشق کبھی حسن محبوب کے ذکر میں ظاہر 


(بقیں حاشیہ صفحہ* گزشتہ) 


کی ہوں اور ان غزلوں میں رلگر ولی دکنی دیکھ کر مطبوعہ دیوان س تب 
"کرےۓ والوں ۓ تخلص بدل کر دیوان_ وئی میں شامل کر دی ہوں ۔ اشرف 
ۓے ولں کی زمیتوں میں متعدد غزلیں کمہی ہیں لیکن اکثر ید التزام کیا سے 
کم وہ قافیے استمال تب کرے جو ولى استعال کر چکا ے ۔ وہ غزل جو وئی 
ے از رام عبت اشرف کو دی تھی اہے بھی اشرف ۓ و کی غزل کہس 
کر مقطمع میں اعتراف کرکے ٹخامل دیوان کیا ہے اور پھر اسی زمین میں 
ایک اور غزل کہی سے ۔ اس لے یہ بات قرین قیاس معلوم نہیں ہوی که 
اشرف سے ید غزلیں دیوان_ ولی ہے لے کر مقطم میں اپنا تخلص ڈال کر 
شامل کر ی ہوں ۔ ایسا معلوم ہوتا ہے کہ ید کام ان سر‌تبعن ے کیا سے 
جنھوں ےۓے اپنے مرتبە دیوان میں دوسرے مطبوعە دیوانِ ولل ے ژیادہ 
غزلیں شاسل کرۓ کے جوش میں اشرف کی غزلوں کے مقطعوں میں وی کا 
تخلص شامل کر دیا ے ۔ ولی پر کام کرے والوں کے لے ید ایک دلچسپ 
سی نت 


سش 


ہوتا ے اور کبھی حبوب کے از و ادا کی دل ربائی میں ۔ عشق میں ہجر ے 
تڑژپ بیدا ہوق ے ۔ تصور وصل ہے احساسر ثشاط پیدا ہوتا ے ۔ عاشق چوٹکەہ 
ذات عحبوب میں کسی کو شریک نہیں کر سکتا اس لے رٹک و رقات کے 
جذبات پیدا ہوتا فطری اس ے ۔ یہ وہ داتمی و آفاق جذبات ہیں جو قلبِ عاشق 
میں پیدا ہوۓ ہیں اور ہمیشہ پیدا ہوے رہیں گے ۔ اسی لیے عشقیں شاعری میں 
پر شاعر اپتے اپنے مزاج ء سماجی ماحول اور روایتِ عشق کے زیر اثر عشق کو 
ہر بار نئے سرے ے دریافت کرتا ے ۔ تصرق کے ہاں عشق آرزوۓ وصل کی 
جسانی خواہش ے ۔ سراج اورنگ آبادی کے ہاں یه آگ کی طرح جلتا اور جلاتا 
ے ۔ وى کے ہاں یه آگ شعلہ بن کر نہیں بھڑکتی بلکە اندر ہی الدر سلگتی 
اور سلکاقی ے ۔ اشرف کے ہاں عشق تصوّر حبوب میں عو رہۓ ؛ ذکرر حبوب 
ہے دل خوش کرے اور دکھ اٹھاۓ کا عمل سے : 

جو کوئی عشق کے کارواں کا ے مم 

ہر یک نال اس کا ے بانگ جسرس 

کا کے ےی سا سے 

ے رتم اس کا حسرف سوز و گداز 

گر ے خواہش کہ جگ میںے ‏ ام کرو 

کسوچے“* عشق میں مقام کرو 

اے اشر فکیوں ئە ہوں میں مست و بیخود 

ۓ جسام عبت ے اہر نکئیےركے 
اشرف تقریبً ہوۓ تین سو سال پہلے کی زہان میں اظہار عشق کر رہا ے اس لے 
آج اس کی شاعری کی عشقیہ لے اس طرح ہم تک نہیں پہنچتی جس طرح وہ اپنے 
دور میں پہنچی ہوگی ۔ ید وہ “پر سوز و گداژ رنگر شاعری ہے جو ہمیں مد شاہی 
دور کے آبرو و ناجی کے ہاں نظر نہیں آتا ۔ اں عشق میں ایک کیفیت و 
پاکیزگی ے ء اسی لے محبوب ے زیادہ خیال عبوب عزیز ے : 

ے عیال چشم مستر یار سوں مستّی بمجھے 

نشاء ے ازبسکم اس می بادۂ انگور کا 

تصویر اس پری کی اگر ے غیال میں 

دل کوں فثال آئینه حیرارں کر رکھو 
چولکہ عشق کا اظہار ذکر حبوب کے وسیلے سے ہوتا ے اس لیے اشرف کی 
شاعری میں حبوب اور اس کے وصف و حسن کا ذکر بھی بار بار آتا ے ۔ اس 


۲۹۵ 


میں ء ایہام گویوں یا فائز دہلوی کی شاعری کی طرح ء محبوب کہ حمن و جال 
کے ظاہری رنگ روپ کا سرسری اظہار نہیں ہے بلک یضر عشق سے لیومتہ 
ہوے کے باعث احساس و جذڈہہ کا اظہار بھی ہو رہا ے ء اسی لیے یہ اثر انگیز 
بھی ے ۔ اشرف کے ید چند شعر دیکھیے : 

تجھ چشم_ فسوں ساز کا از ہیں کیا ہوںرے وہصف 

پایا ہوںں لقب جگ متیں میں سحر بیاے کا 

سدا تجھ وصف میں کرتا ہوں اے گلرو غزل خوائی 

جہاں کے باغ میں مجھ سا نہیںل کوئی بلبل میدا 

یک مصرع موزوں اك کیا باغ_ جہاے میں 

جس کر میں وو غیرت ششاد ٹب آیبا 

بھرے جب توں بالوں کے جوڑے میں پھول 

ترا یس پهسولسوں کا دونسا ہہوا 

اس آئینے رو کی دیکھ تصہوبیر 

حصیرت سور جکت ہے لقش دیوار 

بساد ثیری زلف و رخ کک ہے عھے 

بر بح و شام وبرلہل وٹار۔ 

ہہره قیرا ے رشکر سہسر مث 

حسرتں جس کا سے جگ میں صالمگیر 

کیوں چھوی4اق ے اپٹنے سیئے کوں 

دل می آتا ے کچھ کا کچے وسواس 

مہر ے یک ذرۂ حسے_ جہارے افروز دوست 

چاند سوں تشبید اس کے رخ کوں دینا ے غلط 

جیں ے دیکھا خال زیر لعل میگوں, نکار 

یوں کہا سرخی کی ب نیچے ے سیاہی کا نقط 

کیوں نہ تجھ کو دیکھ کر سجدا کروں اے قبلہ رو 

مہ تبرا بیت الحرم ء ابرو عم صراب سے 
ان اشعار میں عشق حسن کے پردے میں ظاہر ہو رہا ے ۔ دل کی گہرائیوں میں 
پیدا ہوۓ والے جذہات و احساسات کو پیرایہٴ اظہار دیا جا رہا ے ۔ لیکن اشرف 
کی عشقیە شاعری میں وہ نکھار نہیں ے جو آۓ والے دور کے شعرا کے ہاں نظر 
آتا ے ۔ یہ شاعری آنۓ وانی نسلوں کے لیے خام مواد کا کام دے رہی ے ۔ 


لھہ 


اگر اشرت اور اس جیسے دوسرے شعرا جذبب و احساس کی روایت کو تجرے 
کی آگ پر اس طرح ئہ تاپتے تو آۓ والے شعرا کے لیے اس روایت کو بتناۓ ء 
سنوارۓ اور اس میں اعلثی درجے کی شاعری جلد تخلیق کرےۓ کے امکانات بھی 
مائد پڑ جاۓ ۔ جب اشرف کہتا ‏ : 

دل میں تھا تجھ سیں کچھ میں عرض کروں 

لیک دہشت سوں بھول گئے تشریر 
تو آبرو اسی تجرے کو اس انداز میں آگے بڑھاتا ے : 

بورے آبرو بناوے دل میں ہسزار باتی 

جب روبرو ہو تمرے گفتار بھول جاوے 
اشرت کے ہاں ایک آج کی کسر عسوس ہوق ے ۔ آبرو کے ہاں ید کسر کسی 
حد تک پوری ہو جاتق ے لیکن جب یم روایت میر تک پہنچی ے تو وہ اس 
تجرے کو مکمل کرکے اس جذے پر اپنی مہر لثبت کر دیتا ے اور اس کا شعر 
دنیا زماۓ کے عاشقوں کے دل کا ترجان بن جاتا سے : 

کہتے تو ہیں یوں کہتے ء یوں کہتے جو یار آتا 
سب کہنے کی باتیں ہیں ؛ کچھ بھی نہ کہا جاتا 

خیال و تہرے کی روایت یوں ہی قدم قدم آگے بڑھتی ے اور تخلیق کا سورج 
دھیرے دھیرے لصف الہہار پر آتا ے ۔ روایت کا یہ عمل ئە صرف شاعری میں 
بلکہ فکر و خیال اور مادے و اشیا کی دلیا میں بھی اسی طرح ہوا ے ۔ ائیا 
کی طرح غیال بھی اسی طرح تکمیل پاتا ے ۔ وہ میژ جس پر کابی دھرے میں یم 
سطور لکھ رہا ہوں ؛ اُس پہلی بھونڈی اور بد وضع میز ے یتیناً ختاف ے لیکن 
دراصل ید اسی پہلی مہز کی روایت کی ایک ارتقائی شکل ے ۔ جس معاشرے میں 
ژندگی کى ہر سطح پر روایت موجود ہویق ے وہ معاشرہ ہر سمعت میں آگےر بڑھتا 
ے اور جہاں یك روایت ساجی و تہذیبی قوتوں سے کٹ کر ے اثر ہوجاتی ے ء 
معاشرے کی مادی و ذہئی ترق بھی رک جاق ے ۔ اسی لیے روایت کا زندی ے 
برا راست تعلق رہنا ضروری ے تاکہ وہ زندگ کے درمیاںں ے گزرتی ہوئی ء 
زندگی کے شعور سے خود بھی بدلتی رے اور معاشرے کو بھی بدلی رے ۔ زندہ 
روایت کہ یہی معی ہیں ۔ اشرف اسی لے اُردو شاعری کی روایت کا حصم ے ۔ 
اس ۓ ولں کی روایت کی پیروی کر کے اے پھیلایا اور بڑھابا ے اور تارج میں 
ایک قابل ذگر دوسرے درے کے شاعر کی حیثیت سے ابی جگە بنائی ے ۔ 
اشرف کے ان چند اشعار میں ء جو آپ آئندہ سطور میں پڑھیں گے ء جذبہم و 


ے۲۹ 


احساس اور غیال میں ہمیں کچتا ک5جا بن سا حسوس ہوگا ۔ ان میں یقیتاً وہ مڑا 
ضرور ے جو کچے پھل میں ہوتا ے لیکن بھی وہ پھل ے جو آئندہ دور میں 
جا کر پکنا چۓے ۔ان اشعار کو پڑھتے ہوۓ تختلف شعرا کے اشعار آپ کے ذہن کے 
دریچوں پر دسٹک دیں گر لیکن دسٹک دینے والوں میں اشرف کا کوئی شعر 
نہیں ہوکا ۔ روایت کے لے غام مواد فراہم کررۓ والے شعرا یہی خدمت اتجام 
دیتے ہیں ۔ ایک ملک لوا پیدا کرتا ہے ۔ دوسرا ملک اُس ہے مشین بناتا ے ۔ 
لوگ مشین گو دیکھتے ہیں اور لوے کو بھول جاتے ہیں ۔ یھی عمل تخلیتی سطح 
پر روایت کے ساتھ ہوتا سے ۔ اشرف جب دل کی گہرائیوں ے اپنے جذبوں کا اظہار 
کرتا ے تو وہ بھی مخلیقی سطح پر یہی کام کرتا ے ٠‏ 

تجھ شوق میں چشموں سوں میرے چشے ہیں جاری 

اے شوخ ٹک آ سبر کر اس ابر روارتیے کا 

0" ےا رر_۔ کڈ روش کا درد ے کا 

گے رنگر روۓ عساشق زرد ے گا 

فسراق_ دوست ے مجھ دل کوںیںیل اضفمضراب دیا 

قسرار و طضاقت و اب و سکورں و صر لیا 

اس قدر جور و جفسا بجھ پر نےکر 

عاثقاں پر ظساسم پہسرگسز ئیتل روا 

نہیں کوئی بوچھتا کیا آگ ہے اشرف کے سینے میں 

اگر تورے بوجھتا ے آ بوجھا اے حسن کے دریا 

نبقں مبری ٹیکھو کر بولے طیب 

عشق کے بیسمار کے کچھ نہیں علاج 

غسم سوں تیرے بس کہ رویہسا زار زار 

در دحل سپیرا ہسوا ہے آشصکار 

سی میسو یق ےسےماوھ دیے؟اتسن 

آگ مجہخل جایل یسیون ےخطۃااکستر 

بھریا ہوں سوز_ غم تجھ باج جس کے دل منیں اس کوں 

گگن میں یوں _دسیں اختر دہکیں جمر میں جیوں اخگر 

مجھ دل کوں چاک مثل گل اے کلبدن ند کر 

سعتی_ پناڑے۔ جوو_ ہہ اے 'ٹاؤک بلاؤں "لد "از 


۲۹۰۸ 


جچھ سیحما دل سوںی چچتسا ہوریں صلاج 

چساره ساز_ دردستداریل بوجھ کر 

دل سب برے ے رات دریں اشسرف 

ای پری رو کے ٹیکیھنے کی ہپہوس 

دیسکھ توںںے اس کے دہلں کوںلں اشرف 

س سر ورام ےلم ہے در پیش 

چھے کیوں غنظزر آپر وصل چاناںن 

یر کیک ا کیلاہ جس کے تیں متبت 

تی حسن کے ےل میں انکھیاں ہیں دو جھرو کے 

ارت کے آپسر ہیں دای دو سایہ بسا ابرو 

اس قبلہ رو کی یاد کوں آعارں کر رکھو 

کافر کوں اپنے دل کے مسلارت کر رکھو 

دل ممیرا ے قرار تھسا یجے باج 

دیسکھ تجھ کوں قار آیىسا ے 

جصلوہ گر دل میں ہے خیسال تیرا 

جیسوتی کسم روشرں دے میں باق ہے 

کیوں نے روؤں ہیں یاد کرے تجھے 

اس ہجیخڑی کی ہسوا خضخوش آق ہے 
عشق اُردو غزل کی بنبادی روایت ے جس میں ہزاروں چھوۓ بڑے شاعروں 
ۓ اپنے جذہھات و عسوسات کا اظہار کیا ے اور حیات و کالنات کے تجربات کو 
اپبی بغصوص زبان میں بیان کیا ے ۔ اشرف ۓ بھی اپنے طور پر غزل میں بھی کام 
کیا ہے ۔ اس کی غزل میں تنوع سے ۔ وئی دکنی کی طرح اس کی غزل میں بھی 
اغلاق او تصوف ء حسن وعشق ء لمت و منقبت ء ملک و وطن غزل کے مزاج 
میں ڈھل کر آۓ ہیں ۔ مختلف صنائم بدائم ء جن میں ایہام ء حسنر تعلیل ء مراعاۃ 
النظم ء صنصجر تضاد ء صنبت ردالعجز علن الصدر:تجوس تا8ء صنعتر ترصیع 
وغیرہ شامل ہیں ؛ اس طور پر جزو شعر بن گئۓے ہیں کہ شعر پڑھتے ہوۓ پتا 
بھی نہیں چلتا کم اشرف نے صنائع کا التزام کیا ہے ۔ اض نۓ یہام گویوں کی 
طرح گریبان پھاڑ کر صنعت ایہام کا استعال نہیں کیا بلکە ایھام اس کے ہاں شعو 
کا حسن بن گر آتا ے ۔ لیکن یه اس کا رنگر سخن نہیں ے ۔ وہ تو عشق کا شاعر 
ے اور اسی دائرسے کے الدر رہتا ے ۔ اس کے دیوان میں پای شعر کی ایک 


۲۹ 


ے نقط غزل بھی سی ے اور ایک فارسی ملمع بھی ملتا ہے ۔ اس کی بہت سی 
غزلیں مردف ہیں جن میں ردیف کو قافید قرار دیا ے ۔ قافیے میں بھی اکثر 
تصرف کرتا سے ۔ اشرف ے حافظ و سصائب کی بھی ہبروی کی ے اور تعت 
رسول میں متعدد اشعار گرمی_ قلب و خلوص دل ہے لکھے ہیں ۔ اس کے زبان 
و بیانء ول یل دکئی کی طرح ء صاف و رواں ہیں ۔ اشرف کی زبان اور شال کی 
زبان میں ء سواۓ چند الفاظ کے ء کوئی بنیادی فرق نہیں ہے ۔ اشرف اس دور 
کا وہ شاعر ہے جو ولى کا ہم عصر و دوست ہوئۓ کے علاوہ ء اس کی شاعری 
کا عاشق اور اس کے رنگر سخن کا پورے طور پر پیروکار ے ۔ اس رنگ کی 
گہری مشابہت کی وجہ ہے اشرف کی بہت سی غزلیں شاید دیوانر وی میں بھی 
شامل ہو گئٔی ہیں ۔ کسی بڑے شاعر کے رنگ سخن کی پبروی کرۓ والا 
خود اس کا ہم رتبه شاعر نہیں بن سکتا ء اسی لے اشرف بھی روایت کی تکرار 
گػرے اور مقبول بناۓ والے دوسری صف کے شاعروں میں شامل ے : 

وی کے طور پر بجھ سا نہیں کوئی ریختہ بولیا 

سخن ے مہتذڈل جگ میں زبان_ اصفقہانی کا 

اشرف گجراتی ۓ اپنے معاصرین میں صرف ایک شاعر ٭ رضی رضی کا ذکر 

کیا سے اور اس کے تین مصرعوں پر گرہ لگائی سے ۔ قرین_ قیاس یم ے کە 
اشرف نۓ یہ غزلیں رضی کی زمین میں کی ہیں ۔ اشرف کے وہ شعر یہ ہیں : 

اس مصرع رضی کا اشرف ہے دل سورے بھوکا 

ے غم ہارے غم کوں کہاتا نہیں سبب کیا 

اس مصرع_ رضی سورے ے اشرف مجھے لگن 

جیوں عشق بیچ عشق میں دل دل ہوا ہوں میں 

ی۸ساد کر اشرف یو مسصراع رضغی 

مصحف گل کا ہسبق بلبلہپڑے 
٭ رضی رضی کے بارے میں حمید اورنگ آبادیءے ے لکھا ہے کہ وہ احمد آباد 
کا رہنے والا ء جوان ء خوش ظاہر اور ولی مد ولى کا شاگرد رشید تھا اور جواتی 
میں س گیا تھا ۔ اشرف ۓ اپنی ایک غزل میں دعویل کیا تھا کم : 

یم شعر سن کے کہے ہیں صد آفریرے اشرف 

ہساقوواسی کت اسئے. یٹم 


ہ۳ 


رضی ۓے اس کے جواب میں یہ غزل کمہی : 
خرابِ ٹرگس مستانہ ہوں لین کی قسم 
برنگر بلبل_ دیوانہ ہوںں چمن کی قسم 
جال افج آراۓ شمم رخ پم ترے 
شب_ وصال میں پروانہ ہوں لگن کی قسم 
عذاب روز قیامت سیں کچھ نہیںےں پروا 
شسہیدرظ خنجر_ جانائہ ہو کفن کی سم 
پیا ى چشم کی وحش تکوں دیکھ جیوں جنوں 
شکار دامن ویرائه ہوں پبرت کكى قسم 
دیکھا ے جب سیں رضی پیچ و تاب طرۂ یار 
مزار خاک سیں جیوں شائه ہوں شکن کی قسم 
وضی کا کلام ایاب ے ۔ اس کے بارے میں یب کہا جا سکتا ے کہ وی دکی 
کا شاگرد رضی اپنے دور کا ایک ایسا شاعر تھا جس کم تین مصرعوں کی تضمین 
اشرف یۓے کی سے ۔ ۱ 
شیخ ثناء اللہ ثنا بھی ولی دکنی کے شاگرد تھے ۔ فائق ۓ انھیں ولی کے 
اجٹّل تلامذہ میں شار کیا ے ۔ ید بھی احمد آباد کے شیخ زادوں میں سے تھے 
اور مولانا مد ٹور الدین حسین صدببی السپروردی (م ۰/۸۱۱۵۵ ۱ع) کے 
سید تھے ۔ مچد شاہ کے زماۓ میں کسی ہنگامے میں زخمی ہو کر وفات پائی اور 
اس طرح ''اپنی بیش قیمت زندی صدق دل کے ساتھ ابنے پیر پر قربان کر 
دی ۔۸//۶ فائق کے اس بیان ے معلوم ہوتا ے کہ وہ کسی مذہبی جھگڑے میں 
شہید ہوۓ جس کا تعلق ان کے پیر کی ذات و عقائد سے تھا ۔ ناء اق ثنا کے 
ہاتو کا لکھا ہوا :دبوان_ وئی کا مخطوطہ پنجاب یونیورسٹی لائبریری میں ےنوظ 
ہے جو ٥۱۱۴۸‏ ءے؛ع میں مکمل ہوا ۔ اس کے معتی یب ہوۓے کہ تنا ۓ 
۵/۰۰۳۸ ے؛ع کے بعد وفات پائی ۔ رضی کی طرح تنا کا کلام بھی ایاب ے ۔ 
وروی کے تدم د-حبویدتا:: 
یو تا سب اے اننام ے لا : کے نات 
کم ثنا خدا کی بھی وہ بت نہیں کیا کرتا 
نا کا کام بھی ہے کہ اپنے متھ سے بس 
سدا لا دہرں یار یىی کےا کرتا 


ؤ۹ 


آ کے اس قاتل خوں ریز کے مقطل میں ثنا 
جس ے سر اپٹا جھ-کایا وہ سراضراز ہوا 

ان اشعار سے صرف اتا اندازہ ہوتا ے کہ اس کے زبان و يییان صاف ہیں اور 
مق میں وہ خلص ہے فائدہ اٹھاتا ے ۔ ثنا بھی ان شاعروں میں ہے ایک ہیں 
جو کاگرر ول ہو کر ولی کے رنگ سخن کو پھیلاے ہیں ۔ مال میں اسی روایت 
کے علم بردار صدر۔الدین ید فائز ہیں ۔ ۱ 

نواب صدر الدین د خاں قائز (نؾ۱ح,ھ؟ ۔ صفر ۵ر رھ'۱/ ...ہے 
می ہے ۱ع) عالمگیری سردار چد خلیل زبردست خاں (م ۱۱۰۵م/۱۰ء۱ع) 
کے بیٹۓے تھے ۔ تین پشتوں ے ان کا خاندان دہلىی میں آباد تھا ۔ زبردست غاں 
ہے علی مدان خاں تک سب کا شار اساۓ ہند میں ہوتا تھا ۔ فائز بھی 
مٹصب ؛ امارت اور جاگیر ہے سرفراز تھے ۔ علوم_ متداولہ پر دستک گاہ رکھتے 
تھے ۔ بھگوان داس ہندی ے لکھا ے کہ اس میں اکثر علوم جمع تھے ۔ غاص 
طور پر اعالِ سیمیا اور صنائع بدائع میں لے ید طولیٰ حاصل تھا ۔۶١۱‏ عر ؛ 
فارسی و اُردو پر بھی قدرت حاصل تھی جس کا اظہار فائز کی ختلف تصانیف اور 
خطبںٴ کلیات سے ہوتا ے ۔ علم_ صرف و نمو ء ہیئت ؛ طب : منطلق اور مذہبیات 
پر ان کے رسالے دیکھ کر ان علوم ہے ان کے شغف کا پتا چلتا سے ۔ عالمگی 
گی وفات کے بعد مغلیہ سلطنت کا زوال اور روز روز بادشاہوں کی تبدیلیاں ید 
سب ان کے سامنے کے واقعات ہیں ۔ مد شاہ کی وفات ہے تقریباً دس سال پہلے 
اور آبرو کی وفات کے تقریبا پاچ سال بعد وفات بائی ۔ کیا فائز دہلوی شا ی ہند 
کے چلے صاحب_ِ دیوان شاعر تھے ؟ اس پر تفصیلی بحث ہم بچھلے صفحات میں کر 
چکے ہیں جس ہے یہ نتیجد لکلتا ے کم فائز ے اُردو شاعری دلی میں دیوان 
ول کے آے کے بعد شروع کی اور مھ وم۔ ۰٠ء‏ ٤ع‏ می جب اپنا کلیات 
مرتب کیا تو دس گیارہ سال کا اُردو شاعری کا سرمایہ بھی اس میں شامل گر 
دیا ۔ ہم ۓ یہ بھی لکھا ے کہ آبرو کی شاعری کا آغاز ٠ھ‏ ۔ ٠ع‏ 
کے لگ بھگ ہو چکا تھا ۔ شاہ حامم کی شاعری کا آغاز م رھ اور وك ۱ھ 
(۱۶ء ۱ع 2٦ے‏ ؛ع) کے مابین ہوا تھا۔آبرو کا پہلا دیوان ۹ءء ٢٠ع‏ 
سے چلے اور دوسرا دیوان مم رھ م۔ ومے‌ع تک مرتب ہو چکا تھاء 
حاتم کا دیوان قدم مم ,ھ میں اور فائز کا دیوان اُردو ٭مھ میں تب ہوا 
تھا ۔ فاثز ء آبرو ء ناجی ؛ یکرنگ ء مضمونء آرزو اور انجام وغعرەہ کے معاصر 
ہیں اور ان آُردو شعرا میں شامل ہیں جنھوں ۓ ولىی کے زیر اثر ریخت کا چراغ 


یا سس 
روشن گیا ۔ فائز کی بائیس تصانیف کی تفصیل پروفیسر ا'دیب ہے دیوان فائز کے 
مقدہے میں دی ے١۱‏ جن میں ہے اکیس قارسی زبان میں ہیں اور بائیسویں 
تصنیف ”دیوان اُردو“' ے ۔ مقدىہٴ کلیات میں خود نائز ۓ تعداد اشعار کی جو 
تفصیل دی ے اس کے مطابق غزلیات ریخ کے اشعار کی تعداد ودم ے اور 
مثتویات ریختہ کے اشعار کی تعداد .ین ے ء لیکن کلیات میں غزلوں کے اشعار 
کی تعداد ہے, اور مشنویوں کے ابیات کی تعداد ےم ہے ۔ کلیات فائزء تومی 
عجائب خائه کراچی کے خطوطے میں بھی اشعار کی یہی تعداد ے ۔ پروفیسر 
ادیب کے سرتبم دیوان رنتد١!‏ میں غزلوں کی تعداد ہم اور شعروں کی مجموعی 
تعداد ے .سم ے ۔ اس میں پندرہ مشنویاں ہیں جن کے اشعار کی تعداد مم ے ۔ 
فائز ایچام کو شاعر نہیں ہیں ۔ انھوں ۓ وی دکنی کا اثر قبول کرکے اس 
رنگ سخن کو اپنایا جو ان کے تخلیقی مزاج ے قریب تھا۔ فائز ی ہم غزلوں 
میں سے سم غزلیں ول کی زمیز: میں ہیں ۔ اپنے مزاج و شعری حرکات کے بارے 
مت قائز ے خطببہٴ کلیات میں لکھا ے کہاع 
”آغاز شباب میں مزاج میں حنّدت اور طبیعت میں شوخی حد درجم 
تھی ء اسی کے ساتھ رغبت عشق اور حسینوں سے تعلق کے باعث شعر 
کوئی اور غزل سرائی کا آغاز ہوگیا تھا ۔ اس خا کسار ۓ دوسرے شاعروں 
کی طرح مضمون کے لیے کبھی کوشش و فکر نہیں کی ۔ شوق کے غلبے 
میں جو کچھ دل میں آیا اے ۓ تامل لکھ دیا -۶١٦۱_۔‏ 
اس اقتباس ہے ء فائز کے شعری محرکات کے بارے میں ء دو باتیں سامنے آتی ہیں ۔ 
ایک ینک وصفر حسن خوباں ان کی شاعری کا حبوب موضوع ے ؛ دوسرے 
وہ اور شاعروں کی طرح تلاش مضمون میں سعی و فکر کے قائل نہیں تھے بلک 
'غلبات شوق؛ میں ء جو ان کے دل میں آتا تھا ء اے ے توقف شعر کا جامہ ہینا 
دلتے تھے ۔ یہی دونوں خصوصیات ان کے اُردو کلام میں نظر آنی ہیں.۔ فائز ۓے 
ہاں جڈے یا احساس کی گہوائی نہی رے بلکه وہ سامنے ک باتی رواں اور صاف 
انداز میں پیان کر دیتے ہیں ۔ مثل یں چند شعر دیکھے : 
جب :سجیسے خرام گررے ہیرے 
ہر طرف قتلِ عم اکس سے 
مکھ دػهاء چھب بنا ؛ لاس ستنوار 
عاشقوںں کو غلام ککرے ہی _ےتںلی 


رنیب 
بھوارے تبری شمش و زلفاں گند 
پلک تیری جیے کٹساری لگے 
وہی قدر فانلسز یی جساۓ بہت 
جے عشق گا زغم کاری لگے 
لیلی مجنوں کا ذکر سد ہوا 
اب ہہاری بُھاری باری ے 
اے سی مست میری انکھیوں کے 
لال بادل کی تجھ جھڑی ے یعاد 
دل ٹشکنجے میرے ئم ڈالسو مەرا 
زلف کو گوندھ پتایا نی کرو 
ترچھی لگاہ کرنا ء کترا کے بات سثنا 
جلس میں عاشتوں کی انداز ے مراپا 
اپنی شاعری میں فائز زیادہ تر ان جذبوں کا اظہار کرۓ ہیں جو محبوب کے 
حسن ء اس کے نازو ادا ء شوخی و طنازی ء ترچھی نگاہ ء مور سی چال اور 
انداز دلہری ے دل عاشق میں پیدا ہوے ہیں ۔ یا وہ محبوب کے اعضا مث5 بال ء 
پلک ء ئن ؛کمر ؛: دانت ء بازو ء ہاتھء دہن ء مکھ ء لب اور قد کے اوصاف 
شاعری میں بیان کرے ہیں ۔ لیاس محبوب مثلا ساری ء اوڑھتی ء چیرہ ٤‏ جانىم 
اور آزار وغیرہ بھی اسی کا حصہ ہیں ۔ ذکر عبوب ہے ء جسے طرح طرح ہے 
خاطب کر کے کبھی نور رخ ء ری ء چاند ء جادوگر صیاد کہتے ہیں اور کبھی 
پری زاد خوب رو فرشتم ؛ دلربا ء سریجن ؛ موہن اور نازنین کہتے ہیں ء ان ک 
شاعری میں محوبت وا ی ایک .کیفیت سی پیدا ہو جاتق ے : 
غمزہ نگہ تفافل انکھیساںے سام چنچل 
با رب نظر ند لاگ انسداز ے سراہا 
ہل پل مٹک کے دیکھے ڈگ ڈگ چلے لٹک کر 
وہ شوخ چھسل چھبیسلا طنٹاز ہے سرانا 
بھوارے تيری ششبر ؛ زلضاز_ گند 
لک تری جیے کٹاری لنگے 
صوسنن '؛×س- "گی ھپ '_ٔ+٭ 
زلف سیل سگلر یس و گفٹرں ے 


برا 
پیچ بھایسا مھ کوں قی سے دسسار کا 
بس ہے ے دل فٔٹر؛ۂ زرتصےار کا 
منھ پھول ے رنگیں تھا و ساری تھی اس ہری 
کھترانی ایک دیکھی میں پنگھٹ پہ چیوں پری 
چےرہ کا ر پا ےتا اہ 
جساسےہ۔* بسم توب زڑیبما سح 
فائز کی محبوید لے طبقے ی عورت ے جو کبھی پنگھٹ پر مل۰ّی ہے چجسے باتھ 
پکڑ کر وہ گھر چلئے کے لیے کہتے ہیں اور کبھی نہان ء ہوئی یا میلے ٹھیلے کے 
موقع پر اہے دیکھتے ہیں اور اس کے حسن دل ربا پر فریفتہ ہو کر شعر میں اس 
کے وصفر حسن کو بیان کر دیتے ہیں ۔ عبوب کا جسم ان کے لیے عتّرکر 
شاعری ے ۔ ”نہان نگمبود“ کے موقع پر جب وہ کھترانیوں کو دیکھتے ہیں 
تو ان کا ھی انداز نظر شعر میں در آتا ے 
پر اک نار سورج سی سونھا دھسرے 
کهڑی ہو سورج کی تسیسا کرے 
سے دو کنول اور دو گل ہیں گلال 
دو چوہیں سے سیتم ے کلشرں سگل 
لگے جس میں پستاں ہے است کے پھل 
دو روماویق دیوے گلشی کو آب 
اسی چشمےٴٴ ناف پر دل حباب 
کہوںی آگے کیسا شرم یق بات ے 
کے اسرت کا چشمے ہب ظاات ہے 
نظارہ آٹادے کا کرو صبح و شام 
مجھے رات دریںے۔ ے نکویاں ہے کام 
چد شاہی دور کا ھی ہذیبی مزاج تھا یااطزاؤزائردکر:+عرا سی×ہاں بھی 
ہوا ے اور فائز کی طرح دوسرے شعرا کے ہاں بھی ۔ اس دور کی شاعری شوقر 
جسم کی شاعری ہے ۔ وی کے دیوان کو پڑھے تو اس میں تنوع نظر آتا ۔ 
اس میں وصف حسن کا بیان بھی ہے اور عشق کے گمہرے تجربات کا بھی ۔ لیہام 
بھی ے اور تصوف بھی ۔ اہدی مچائیاں بھی ہیں اور پند و نصاع بھی ۔ اس کی 
وجە یه تھی کہ دکئی تہذیب میں ایک ٹھہراؤ تھا جب کە ید شاہی دور میں ء 


شضٰ۴ 


پر چیز کہ ژیر و زیر ہو جاۓ ے ء ساری ہذیب غیر متوازن ہوگئی تھی ۔ 
اسی لے فرد جس طرف رجوع ہوتا دوسری طرف آنکھ اُٹھا کر ٹہ دیکھتا اور 
باق “رخوں ے اپنا رشتہ ٹاتا کاٹ لیتا ۔ بھی یک رخا بن ہمیں !یہام گویوں میں 
نظر آٹا ے اور ھی فائز کی شاعری میں نظر آتا ے ۔ '”'وصفر حسن* کا بیان 
فائز کی نشاعری کا عموسی مزاج ے جو یکسا طور پر ان کی غزلوں اور مثٹنویوں 
میں نظر آتا ے ۔ وہ پندرہ مٹنویاں ؛ جو دیوانِ فائز می می ہی ء دراصہل 
بیانیہ نظمیں ہیں جو وصفر جوگن ؛ وصفر بھنگیژن ء وصفر کاچن ء وصف تنبولن 
یا تعریفر پنگوٹ ء بیان_ میلە بہت ؛ نہانٰ نگمبود ء تعریفر ہوئی وغیرہ میں لکھی 
گئی ہیں ۔ مد شاہی دور کی غیر متوازن تہذیب یہاں بھی اپنا جادو جگا رہی ے ۔ 
فائز کی شاعری میں کوئی گہری معنویت نہیں ے لیکن آبرو ء ناجی اور 
دوسرے شعرا ہے کہیں زیادہ ان کے ہاں مقامی رنگ ملتا ے ۔ ان کی شاعری 
کی فضا میں ء ان کے ذخیرۂ الفاظ میں اور ان کے رمز و کنایم میں ہندویت کی 
چھاپ گہری ہے ۔ مثلا یم دو تین شعر دیکھے : 
کیلتے کے کابھہمے سے ملائم دو ہات 
دیکھ کے سرجھاے تھے کہیلے کے پات 
چیری ہیں اس ى اربسی ء رمبھا و رادھکا 
پربھو ےۓ پھر بنائی نہیں ویسی دوسری 
دل فضریبسی کی ادا اس کی ان وپ 
روپ میں تھی رادھکا سوں بھی سروپ 
جب کرے تپ سورج ىي ٹھاڑی رہ 
چرخ نہوڑے نمو ترائتں کہم 
یہی وہ رلگٍ سخن ے جو فائز کو اس دور کے دوسرے شاعروں ے ذرا سا 
ختلف کر دیتا سے اور اس کی وجم ید ے ػئە فائز ۓ ء؛ وئی کے توسط سے ء 
براة راست دکئی آدب ی روایترے ابنا آرععت افش گیا تھا ء اسی_ لے ان ک 
شاعری کی تعمیر میں یہی روایت انی فضا کے ساتھ رنگ و ائثر قائم کرق ےے ۔ 
ایہام گو تلاشر ابہام میں اس سے آگے نکل گۓ تھے ۔ فائز دکنی روایت کے اس 
اظہار بیان کے ساتھ آخر تک وابستہ رہتے ہیں ۔ 
بتیادی طور پر فائز فارسی کے شاعر ہیں لیکن اُردو میں اپنا دیوان س‌تب 
"کرک وہ فارسی کے ریخته گویوں ے ء جو حض تفتن طبع کے لے کبھی کبھار 
شعر کہتے تھے ؛ الگ ہو گۓ اور اسی لیے اُردو شاعری کے اس ابتدائىی دور میں 


۹ 


0 ادب کی تاریج کا حصہ ہیں اور دوسری صف کے شعرا میں آج بھی گھڑے 
ہیں ۔ مبتلا بھی اس دور کے ان شعرا میں شامل ہیں جنھوں نۓ دیوان ول ے 
متاثر ہ وکر اُردو میں شاعری کی اور اپنا دیوان سرتب کیا ۔ 
عبیداللہ خاں سبتلا کے دیوان کا اب تک ایک ہی انسخد معلوم ہے جو 
برٹش میوزج میں دیوان یکرو کے ساتھ بندھا ہوا ے ۔ دونوں دواوین کا کاتبی 
ایک ہے اور یہ دونوں دیوان ”'عہد, احمد شاہ بادشاہ ابدا ی؟“؟ میں کتابت :ہوۓ 
ہس ۔ ”'دیوانر یکرو“ دوازدہ شہر شعبان المعظم کو اور ”دیوان مبعلاٴ؛ەف 
نوزدہم شہر شعبان المعظم کو مکمل ہوا ۔ ترقیے میں سال کتابت درج نہیں ے 
لیکن زمائمٴ کتابت کو عہد احمد شاہ ابدا ی کہا گیا. سے ۔ احمد شاہ !بدا ی 
پانچویں حملے میں دی پہنچا تو وہاں پابچ سہیئے ٹھہرا ۔ اس زماۓ میں عالمگیر 
انی کے بجاے اس کے نام کا خطبد پڑھا گیا ۔ سیرالمتاخرین میں آیا سے کہ : 
”'شاہ ابدا نی ے جادی الاول روڑ جمعس ہےرػھ (۹ء جنوری ے۵ے۱ع) 
کو تندھار ے ہندوستان پہنچ کر دبلی کے قامے میں داخل ہوا اور 
عاللگاالفان سے نافاقااک ‏ ے۔سورتاضریولاکہ توا: ٣ك‏ جا ابدال 
وارد, ہندوستان ہوا .... اورے شوال ٭.٢ھ‏ (۲۹ جون ے۵ ۱ع) کو 
شاہزادوں اور جانیاز خاں کی معیت میں کوچ کیا اور گنگا عبور کی ۔١٥۱‏ 
گویا ے جادی الاول سے ہغم شوال ے۱ھ(۹م جنوری ے ہم جون ۱۵۶ع) 
تک پا سہینے وہ دہلی میں رہا اور کہا جا سکنا ے کم یہی وہ دور ہے جے 
کاتب ۓ عہد احمد شاہابدال ی کہا ے ۔ ترقیے میں کاتب ے لکھا ے 'امت 
تمام شد دیوان ریجتہ عبیداللہ خاں تخلص سبتلا پسر میر جملم ۔“ عبیدالقہ خاں 
مبتلا نامی کوئی شخص کسی تذکرے یا تار میں ہمیں نہیں ملتا لیکن ”'پسر 
میر جملہ؟' کے الفاظ سے معلوم ہوتا ے کہ وہ کسی میں جملہ کا بیٹا تھا ۔ تار 
میں کئی مبر جملہ ملتے ہیں ۔ ایک مبر جملہ سیر عچد ععید ہیں جو گولکنڈہ میں 


ف۔ ہم سے برٹشی میوزم کے اسی قلمی دیوان کے عکی ے استفادہ کیا ے ۔ 
دیوان سہبتلا ڈاکثر عبادت بریلوی نۓ ختصر مقدہے کے ساتھ تب کر کے 
اوریٹنٹل کااج سیگزین حاد |+م ؛ شارہم ھا ےء۱۹۹ءع میں شائم کیا ے 
بعد میں ڈاکٹر نعم احمد ۓ اپنے مقدمے کے ساتھ ہے تب کیا اور 
''تحریر؟“ دلی شارہ ہ ٤‏ جلد ى ٠‏ ےہ ؛ع میں شائ کیا ۔ دونوں سرتبین ےۓ 
اپنے من کی بئیاد برثش میوزم کے اسی واحد اسخے پر رکھی ہے ۔ (جچ ۔ج) 


۴ ٠ۓ‎ 


قطب شاہی کا وزیر تھا اور شاہ جہان سے مل گیا تھا اور جس ۓ .و ابریل 
۳ع کو وفات پائی ۔١١‏ ایک اور می رجملہ عبیداللہ خاں بذاطب بہ شریعت الہ 
خاں ہیں جن کے بارے میں مائثرالامراء میں لکھا ے کہ اس کا ام عبدالقہ تھا ء 
توران کا رہنے والا تھا اور عالمگیر بادشاہ کے زماۓ میں ہندوستان آیا اور 
پہلے ڈھاکہ کا قاضی.؛ پھر عظم آباد کا قاضی مقرر ہوا ۔ فرخ سیں کے مزاج میں اس 
ے بہت دخل حاصل کر لیا تھا ۔ جہاندار شاہ سے جنگ میں فتح یابی کے بعد 
فرخ سیر ے اسے ہفت ہزاری منصب اور میں جماہ خان خاناں معظم خاں بہادر 
مظفر جنگ کا خطاب دیا ۔ وہ بادشاہ ہے بہت قریب تھا ١2‏ ”'سیر المتاخرین؟؛ 
میں اس کا نام عبیداللہ لکھا ہے ۔۸ "تارج دی“ میں سم ھ/۔ ۱ء اع 
کے ذیل میں لکھا سے کہ : 
”مر بد عبیداللہ خاطب ہہ شریعت اللہ خاں ثم بہ عہیداللہ خاں بہادر 
ظفر جنگ مم معتمد الملک مبر جملہ معظم خاں خانغخانان بہادر مظقر 
جنگ ترخاتی سلطانی بن ہیر عچد وفاء سمرقندی کہ اپنے زمانۓ کے بڑے 
اراء میں سے تھا ؛ مج رجب ؛ شام کے قریب ء شاہجہان آباد میں فوت 
ہوا ۔ اس کی عمر س سال اور چند ماہ تھی ۔۱۹۶ 
ان شواہد کی روشتی میں یہ کہا جا سکتا ے کہ عبیداتہ خاں سبیتلا ء مبر جمله 
عبیداللہ خاں اطب بہ شریعت اللہ خاں (م م رجب مم ھ/م دسمبر ۳۱ء۱ع) 
کا بیٹا تھا ۔ یہ خاندان دہلی میں آباد تھا اور مبتلا بھی یہیں دہلىی میں تھا جیسا 
کہ اس ۓ اپنے ایک شعر میں بھی اشارہ گیا ے : 
برجا ے گر ے قدر ے تو ہند میں اے میتلد ‏ 
ملک حبش میں آرسی کے مشتری کا کال سے 
صرف لفظ ”'نكو“ٴ۰٢‏ کے استعال کو دیکھ کر مبتلا کو دکنی کہنا اس لے 
درست نہیں سے کم ولی کی پیروی میں شال کے بعض دوسرے شاعروں مثلڈ 
عبدالوہاب یکرو ےۓ بھی لفظ ”نکو؟“ کا استعمال کیا ے ۔ مثلا : 
کیوں صحبتر بداں میں ٹکو روۓ یٹھ کر 
بدلے ے طور غم سی یکرو کا جی گھٹا 
جی لاو واصظ نکہو نصیحت کر 
سار جس ہے ملے تا وو فی 
پیروی وئی میں زبان ولی استعال کرۓ کا ہی عمل مبتلا ۓ بھی انی ایک غزل 
میں کیا ے ۔ صرف اس قسم کے ایک آدھ لفظ کے علاوہ دیوان مبتلا کے زبان و 


دس 
بیان پر کوئی ایسا اثر نہیں ے جو کسی طرح بھی دکن ہے غصوص ہو ۔ 
دیوان ول ۱۱۳۲٥/۰ء۶۱ء‏ میں جب دی آیا اور وہاں کے شعرا کو متاثر 
کیا تو جیسے فائز ۓ رنگ و رواجِ زمائه دیکھ کر ریختہ کوئی شروع کی اسی 
طرح مبتلا ۓ بھی وی کہ رنگر سخن میں شعرکھہ کر اپنا دیوان مرتب کیا ۔ 
ایسا معاوم ہوتا ے کہ مبتلا کا یہ دیوان ء فائز کے دیوان کی طرح ہ نادر گردی 
سے پہلے تب ہو چکا تھا اس لے که اس میں اس ہولناک واتعے کی طرف 
ت یں مدا ۔ 
مبتلا کا دیوان ریختہ شروع سے آخر تک ولی کہ رنگ میں ے ۔ مبتلا 

ے غزلیں کی غزلیں یا تو وی کی زمین میں کہی ہیں یا پھر ان کا ردیف و 
قافیه بدل کر غزلیں کہی ہیں ۔ دیوان کو پڑھتے ہوۓ یوں معلوم ہوتا ے کہ 
وہ شعوری طور پر رنگ وی کی پیروی کر کے صرف اسی انداز کی شاعری کر رہا 
ے اور بار بار اپنے کلام کا مقابله کلام ولی ہے کرتا جاتا ے : 

ربختد کہنے کے قب میں مہتلا کھھ ول اور شوقیا ے کم نہی 

اپس کان پکڑے گر انصاف سوں ٴ' سنے ریختے مبصلا کے ول 

کیوں نس ہو سبتلا ولی پی چرب عشق کے ملک کا وہ سلطاں ے 

سے اشعار سوں عالم چراغاں ول گرچە کیا روشن دکھن کو 
مبتلا کے کلام میں ء فائز ہی کی طرح ء سواۓ دو چار اشعار کے کہیں !یہام نہیں 
ے ۔ یە شاعری برا راست ولی کے اس عشقیە رنگر سخن ہے متاثر ہے جسے ہم 
واقعه نکاری ہہ سکتے ہیں ۔ ایسی شاعری جس ہیں حبوب کے وصف حسن و 
جال ء دہؿن ء تین ء مکھ ء لب ء نگاہ ء زبان ء قد ء خط ء زلف ء ایرو ء رخساز ء٠ٴ‏ 
لباس ہ رفتار ء جور و جفا ء از و انداز؛ کیفیت, ہجر و وصال کو موضوع_ سخن 
بنایا جاتا ے ۔ مبتلا کا موضوع شاعری بھی بہی سے ۔ ولی ۓ ابی شاعری کے 
بارے میں کہا تھا 

وی شعسر مسیرا سراسر ہے درد خط و غال کی بات ے خال غالٴ 
فائز و مبتلا ۓ خط و خال کو تو اپنا لیا لیکن درد کو شاعری میں ائە سمو 
سکے ۔ ولی دکنی کی طرح مبتلا کے ہاں حبوب مرد بھی ے اور عورت بھی ۔ 
ولف ہی کی طرح سبتلا ۓ بھی اپنے حبوبوں کے اموں کو ردیف بٹا کر غزلیں 
ککہی ہیں ۔ مبتلا کا ید دیوان جوانی کے جذیات کا اظہار ے ۔ اس میں کسی 
قسم کی گہرائی نہیں ملتّی ۔ اگر مبتلا کی غزلوں کا وی کی غزلوں ے مقابله کیا 
جاۓ تو وہ ول کے رنگ میں ہوے ہوۓ بھی ولی جیسی نہیں ہیں ۔ ولف کے 


رہف 


ہاں شاھری تہرے کا اظہار ہے اسی لیے ولی کے شعر آج بھی متاثر کرتے ہیں ۔ 
مبتلا کی شاعری سپاٹ اور ے اثر ہے لیکن اس دور میں ء زبان و بیان کی سطح 
پر ء وہ ایہام گویوں ہے ختلف سادگ اظہار کی تمائندہ ضرور ے ۔ روایت کے 
اس ابتدائی دور میں بھی اس کی اہمیت سے ۔ آپ بھی ید چند شعر دیکھے ء 
ارے ثابت قدم اس وقت ہوش سمیتلا کیوںں کر 
جب آوے سر پر اس کہ تیغ لے کر دلربا میرا 
اس جاک کت تا تن حسص٢سصہا‏ اےدل 
نشمرلں جسارں ہے پہسا کی ادا 
دیکھ کر حال میرا کوپکںی اور مجنوں ےۓے 
ہو کے حبرا اپس دانت سورے لب کو کاٹا 
مصارے عشق ۓ مسوج جنوں سوںیںل 
یکایےک سليلکر دل کوں آاكے گھمر!ا 
تیرے مکھ پے قصطرے غعرق کے نہیںتےتںی 
متارے ہیں یوںییأ( ماہ سے متصل 
میں دیکھ تجھ لین کوں سستالہ ہو رہا ہوںں 
سبتلا کا کلام شا یں ہند میں وی کے اثرات کو ظاہ رر کرتا ہے جس پر نب صرفف 
اس دور کا ہر شاعر بلک خود سبتلا بھی فخ ر کر رہا ے : 
فرشتے آساں ہے کیوں کہیں نئیں آفریں مجھ کوں 
بشرکی حد سور اہر ہے پیٹ یبس ریختە میرا 
وی دکنی جامع الشعرا ے ۔ اس دور کے کم و بیش پر شاعر تے اپنے 
مزاج اور ذوق پسند کے مطابق ء ولی کے رنگر سخن ہے ابی فکر اور اپنے 
کلام کو سنوارا ے ۔ شاہ قراب علی تراب ۓ بھی معرفت و مسائل تصوف کا 
رنگ کلام وی ہے لے کر شاعری کی اس تحصوص روایت کو آگے بڑھایا : 
ککہاں طبمع_ ولی تھی یوں ٹراب لکن سنج کہە توں 
خیال معرفت میں چیوں کہ میری طبع. عال یىی ہے 
اور چولکە :ہ ان کی تخلیقی قوت کی ااس ہے اس لے اس دور کے دوسرے 
بماعروں کی طرح شاہ تراب بھی بار بار اپنا اور اہی شاعری کا مقابلہ ول ے 


رف 


کرکے کبھی خود کو وئی, عصر اور کبھی ولیر ثاتی کمہتے ہیں ۔فد؛ 
گر سنیں فردوسیاں سور .یو غزل مبرا ولی 
پھر سمند طبع شاید اوس کا جولاں ہوۓ کا 
پروائم جل تراب ہوا سو عجب ہے کیا۔ 
روشن سراج دل سور ول کاسخن ہوا 
میرے شعراۓے دکٹھں خوشد چیں ہیں 
وی عصر خوش تقریسر ہورے میںںے 
دیکھ دلبر تجھہے ک5ہسا ے تراب 
حسگ میرںیےژے ے ھک ول عسان سے 
سںسہےنسین اکر کپ پھنکرونت یون-2۴ سیوز اؤر اس کی وجه 
یہ ے کہ وہ غلوت گزیں ؛ نقیر منش انسان تھے اور آدی سا کز سے دورء 
اپنے پیر کے ارشاد کے بموجب ء ترئامل موضع چٹ پیٹ (ارکاٹ) میں رہتے تھے ۔ 
ترنامل ان کا وطن نہیں تھا بلکە ان کے پیر ۓ ء اس علاقے کی عمل داری 
الھیں بخش کر ء انھیں یہاں کا تکید دار مقرر کیا تھا جس کا ذکر انھوں ے بار 
بار ای شاعری میں کیا ے كف؟ معین الدین علی تی (م وو عف٣‏ 
۵ ۔ ۸۴ء۱ع) ۓے اپنے رسالے ”'فتوح المعین“' میں شاہ تراب کو اہنا چچا بتایا 


فضك۹ك۔ دیوان قراب (قلەمی) زونہ انجەن ترق ُردو پاکتتان ۳٠"‏ راچی ۔۔ یم دثیا ہیں 
واحد معلوم نسخد ے ۔ ہم ے اسی ہے استفادہ کیا ے ۔ 
تم۔ (الف) تراب عاشق ے باک تکیے دار ترنامل 
ہوا ے مبتلا دیکھت قطار گودڑی پوشاں .. (دیوان تراب) 
(ب) خویش چھوڑا ؛ آشنا چھوڑا ؛ وطن چھوڑا ہوں سب 
جب حسیٌی ےۓے کیسا ارشاد یسا شا غيیف 
(دیوان تراب) 
(ج) 
اے بارو طضرفے سنونقسل . ے گر-اٹک میں ترنسامل 
بل مشہور جس کا ے دی ول او دیيیول کا نائوںرے ارنساجل 
اوس اراجل کول مار گہندل وو بخشیا وا کا منجے عمل 
و بجر حسیی نیسارا ہے “' یسو تسراب اس کا بلہ.ارا سے 
گیا ان فروت ء از قیاہ تر ای۷۶ صس 7 ؛ غطوط, انجمن ترق اُردو 01 
کراچی] ۔ 


فم۔ ع 'پویدا چد بعیں ذر پشک'' ہے سال وفات براء ہا ہوتا ے۔ 


اش 


ہے ۔ لی کے الفاظ ید ہیں ا خدمت عموی فلک جناب غوث اللہ خطاب داہدات 
اسباب حضرت شاہ تراب گاچ الاسرار چشتی منظلم تعالبی ۴۱۶۴ شا آرام ےۓ 
اپنے دیوان میں ایسے اشار ے کے ہیں جن ہے ان کے حالاتر زندگی پر روشتی پڑی 
ہے ۔ شاہ تراپ ۓ ایک غزل میں بتایا ے کم قرتیب و فحر دیوان کے وقت 
ان ک عمر .م سال تھی ۔ یہ دیوان ایک سال میں مکەل ہوا اور اس وتت سئہ 
۶۱۱ےھ ۔ ہے مع تھا ”گل خورشید؟“ اس کا مادۂ قارخ ے : 

جب فکر یه کیا تھا میںے رنگیں خیال کی 

تھی عمر اس فقیر (ی) تب چہل سال ک 

عنہ یک ہزار و یک صد و ہفتاد تھا د کور 

تصنیفب جپ کیا ہوں صفت ذوااجلال کی 

تھا علم معرفت کا مہرے شور ملک میں 

رکھكا تھا آرزو تو جہاں مھ کال ی 

درلراا'' ایک 'سزل میںی انام سب ہوا 

تصسریف میںں تو دلبر_ ابعسری بلالقی 

تب بلبل خرد ”کل خورشید“ خبر دیا 

خوش آی دل کوں بات او رنگی مقال ی 

شاہ تراب ۓ بارہ شعر کی ایک اور غزل میں بتایا ے کہ یہ دیوان کسی 

پچ ی خاں کی تحریک پر آنھوں ۓ تصنیف کیا تھا ۔ اس ہے پہلے انھیں ”تصوف 
میں رسالے لکھنے کے سوا شوق سخن نہیں تھا ۔“ یہ بوی لکھا ہے ۶م غزل میں 
خط و خال کا ذکر کر کے انھوں ے ''راز باطن کو ظاہر کیا ے؛' : 

عجب سے ذلقف_ پعساک یق غواںریلی 

کئیا جس کے سبب سوں فکر دیواںلے 
لے ایسا شعسر پسر میری طبیعت 
دیکھو اکثٹر سخن کی کہم کاتارںی 
جھے ہرگز ئ تھا شوق سخرں تب 
سکل مضموں جب کہە گئے قارعارے 
با 1عٰ ررے +۱۳۰ "دی اٹل او 
کے میں صاحب سخن ہوں ہوا سختداےنلے 
ہمیشە تسازہ مضمورے بول کر لا 
سخرں کا سربسر دسا ے مداےن 


۳:۲ 


دگر یمارارے, ہم صحبت کہے سی 

کہ اے دیواۓ کر دیواں کا سامای 

تصوف میں رسالے بولتا تھا 

نه تھا شوقر غزل ہرگز عزیزارےت 

اوسی معی کے تئیں پھر خال و خط میںیے 

کیا ہوںں راز باطت بہت تتہارں 
ان غزلوں سے معلوم ہوا کہ : 

(ر) .ے۱ھ/ھ۔ بھے ؛ع میں شاہ تراب کی عمر ہم سال تھی ۔ اس 
حساب سے ان کا سال پیدائش ٣.‏ ؛ھ ہوتا ے ۔ اس ہے یہ بات بھی پایہٴ ثبوت 
کو پہنچ جاتی ہے کہ ”'گیان سروپ“' کے جس نسخے ۲۲ پر سنہ کتابت ۱۱۰۱ھ 
۹ع درج سے وہ محض کتابت کی غلطی ے اور اس سنە سے شاہ تراب کے ہارے 
میں کسی قسم کے نتام اخذ کرنا اس سے بڑی غلطی سے ۔ 

(م+) اس وقت تک شاہ تراب صرف تصوف کے رحالے لکھتے تھے ء انھں 
مخن گوئی کا کوئی شوق نہیں تھا ۔ یہ دیوان ان کی پہلی شعری تصنیف ے ۔ 
اس کے بعد ہی ان کی صلاحیتوں کے جوہر کھلے اور ان کی ساری منظوم تصانیف 
اس کے بعد وجود میں آئس ۔ 

دیوان تراب سے معلوم ہوتا ے کہ ان کا لتب گنج الاسرار تھا جو ان کے 
پیر و مرشد پیر بابا شاہ حسی٘ی ۓ انھیں دیا تھا ٠‏ ' 

نام مرا تراب نقش پا گنج الاسرار ہے لقب بولو 
قراب مبجف خوب دریٗافت کر , گہے ہم کوں تب گنج الاسرار سم 
پیر باہا شاہ حسیتی بھی صاحبر دیوان تھے : 
دل اگر چاے کا یارء دل پسند خوش گفتگو 
لے کے دیوانٰ حسبی دیکھ اے عالی مقام 
ےك شعر کی ایک غزل میں اپنا شجرۂ خلافت بھی نیان کیا ے جو آنحضرت ے 
لےکر مبرانجی شمس العشاق : برہان الدین جانم ء امین الدین اعلیلٰ ء باہا شاہ حسینی 
اور علی پیر سے ہوتا ہوا پیر بادشاہ (سید بابا شاہ حسیئی) تک آیا ے ۔ 
شاہ تراب اتھی حسیی پیر کے مصرید و خلیفەه تھے ۔ سارے دھوان میں تراب 
عاشق ہیں اور حسیی پیر معشوق ہیں ۔ غزلیں کی غزلیں ان ے بخاطب ہو کر 


و ات ۔ 


برض 


جمیب سوں با با شاہ حسیئّی مرش کامل ملا 
دل میرا ہر دو جہاں سوں بسکہ ے پروا ہوا 
ران پےر شضاء علی ہے تیعم 
مرشد میرا حسیتی جو ثانی امیںںل ہسوا 
جس گھر سوں فی پایا سمام ہند ہور دکںس 
اوس گھر کا میں خلیفہٴ روۓ زمیرے ہسوا 
شاہ تراب کو دکن اس لے عزیز ے کہ یہاں ان کا محبوب رہتا سے اور اسی لے 
انھوں ے زبان_ دکھنی میں شع رکہے ہیں : 
تیرا صمّم رہا ے د کھنں کے تئیں وطتی گر 
کیوں کر میں چھوڑ جاؤں ملک دکن کوں بولو 
آ دلسریا جسو ساکں_ دکھں ہسوا تسراب 
بولا ہوںے شعر ہت زہارےےر دکوںیںلی سیبی 
”دیوان تراب؟“ ے معلوم ہوتا ے کە اس زماے میں اقوام مقربی سر زمنر 
دکن پر اپنے قدم جا رہی تھیں اور ان کے اثرات مارے معاشرے پر پڑرے تھے : 
مات صارا ٴ !او ڈے نگ جار ہوا 
پلا پ-لی ملگک جس ای ہوا 
غلبے“ٴ قوم تصارا بسک دستا پر شرف 
کر ظہور اپنا ٹتاب اے مہدی آخر زماں 
ہوا ے ہر طرف بنگامم دیکھو قوم نصاریٰ کا 
. خدایا بھیچج مہدی کوں جوں قایم رے سسلاق 
شاہ تراب ۓ ”'ظہور کلی“ میں لکھا ے کہ ۱۵۰ ۱ھ/ ہم ۔ےے ع میں حضرت 
پبر بادشاہ ۓے انھیں خلوت میں ہلایا ء سر ے پیر تک ید قدرت پھیرا اور کہا 
کہ تو معرا فرزند ے ء عاقل و ہوشیار ے اس لیے میں تجھے ۶ گنج الاسرار“؟ ۓے 
کے ساتھ اب اف مترر کرٹا ہوں : 
او وپیق عصر مرشے نامسدار در سن پنجدہ و یک صد یک ہزار 
روز جءەعم ماہ رجب وقت شام ‏ دی خلافت گنج الاسرار بے نام 
دیران تراب میں غزلیات کے بعد کچھ ترجیمبند اور قطعات وغیرہ بھی شامل 
ہیں جن میں ے ایک ترجیع بند کی تار تصنیف نءے:,م/+ہ - ١ء‏ اع 
”نی خبیث““ ے برآمد ہوق ے : 
خبر کورے پھیر اوس کے کمە تاریخ بس توں جنّی خبیث کہ تارب 


ری 


اس ے ید بات سامنے آئی کس اس دیوان میں دے۰۱+ھ/ہ۔ ہے ؛ع ٹک کا کلام 
شامل ے اور وہ غزلیں جو حاشے پر حروفر َہجی کے مطابق درج ہس ے۱۱٥‏ 
۵۸ ۔ے۵ء؛ع اور اس کے بعد کی ہیں ۔ اس دیوان میں بعض شعر کاٹ کر ان کی جگہ 
دوسرے اشعار لکھے گۓ ہیں ؛ بعض معمرعوں میں تبدیلیاں بھی ک گئی ہیں ۔ معلوم 
ہوٹا ے کہ یہ دیوان یا تو خود شاہ تراب کے ہاتھ کا لکھا ہوا ہے یا پھر ان کی 
ملکیت رہا ہے ۔ دیوان تراب (ہے!١ ١‏ ےہ ۔ ٦ء۱ع)‏ کے علاوہ شاہ تراب ى 
دوسری معلوم منظوم تصانیف یہ ہیں ۔ 

(ر) ظہور کی : ( ے۱ ۱مہ ۔ے۵ے؛ع) یہ ایک طوبل الظم ے جو 
بیس ابواب پر مشتمل ء اپنے بیٹے غلام م‌تضول کی فمرمائش ہر اس کی ہدایت و 
واہنائی اور تصوف و معرفت کے ئکات کی وضاحت کے لےلکھی گی ے ۔ ‏ 'ظہور 
کلی“ اس کا تارٹخی نام ے - اس میں تصوف اسینید کے پابچ عناصر اور پھیس گنوں 
کی تشرج کی گئی ہے اور بہت ہے نات کو حکایات کے پیراۓ میں بھی بیان 
کے ۔ 

(م) گلزار وحدت : (مہے۱ +ھ۳؟/.ہ۔ ۹هے؛ع) چودہ آبواب پر مشتمل 
ایک اور طویل نظم ے جس کے ہر باب کو ”گل“ کہا گیا سے ۔ اس کا 
موضوع بھی تصوف ے جس میں 'ظہور کلی؟ کے خیالات و انکار کو نۓ پعراۓے 
میں بیان کر کے تصوف امیئیہ کی وضاحت کی گئی ے ۔ 

)(۳) گنچ‌الاسرار : (۹ے۱۱ہ/ ۔۵ہے؛ع) جس کا سال تصنیف اس شعر 
کے آخری تین لففاوں ہے ظاہر ہوتا ے : 

خسرد تار نظسم انتخابی ‏ بگمفتا گنج الاار 7< ران؛؛ 
کی ہزار اشعار پر مشتمل ایک طوبل نظم ے جس میں وضاحت کے ساتھ علم_ 
رمل کو ء جو خاندان امینیه کی خصوصیات میں ثبار ہوتا ے ء بیان کیا گیا ے ۔ 
شاہ تراب ے یب مشنوی اپنے پیرو سرشد کی فرمائش پر قلمبند کی تھی ۔ 

(م) ثنوی ٹراب : ایک عشقيه ثنوی ے جس میں شاہ تراب ۓے 
”مد جبیں و ثملا"““' کے عشق کی داستان بیان کی ے ۔ سد جہبین ایک خوبصورت 
عورت تھی جس کا شوہر پردیس میں تھا ۔ ایک دن اپنے شوہر کو خط لکھواۓ 
کے لیے اس ےۓے مسجد کے ”ملا“ کو بلوایا ۔ ”ملا کی نظریں چار ہوئیں تو عشق کا 
سحر اثر کر گیا اور وہ گیا لکھوں کیا لکھوں کہتا گریباں چاک ہ دیرائہ وار 
گلیوں میں بھرۓ لگا ۔ کچھ عرصے کے بعد سد جیں کا شوہر واپس آ گیا ۔ ایک 
دن وہ دونوں دریای سیر کو گے ۔ اتفاق ہے ملا" بھی وہاں آ گیا ۔ شوبر ۓَ 


رف 


. دیواےۓ عاشق کو دیکھ کر مم جبیں کی جوتی دریا میں ڈال دی ء 

کہا پھر لے سو ×ونات 

کہ تم عاشق ہو عجب بات 

ندی میں مضاحنے  .‏ 

یت یہ ہے سر پر کھڑؾق ے 

چلے گی پساؤے لگ آج سدر 

جرلت کے, اوس کےوتلوےے پیج کنکر 

وہی صاشق مشسدو کا او کلاوے 

دی ہو کاڑ جو پاپوش لاوے 
عاشق_ صادق ۓ جو یہ سنا تو فوراً دریا میں کود گیا اور مه جہیں پر ابنی 
ثابت قدمی ثابت کر دی ۔ جیسے ہی ”ملا“ ے غوطہ لگایا دریا میں ایک خوبصورت 
حل نظر آیا ۔ ملا" اس عحل میں جا کر بیٹھ گیا ۔ مم جبیی ۓ جب یہ دیکھا تو 
اس کا جی بھر آیا اور وہ بھی دریا میں کود پڑی ۔ کچھ دیر بعد دونوں عاشق 
معشوق !یک ساتھ باہر لکلے ء شوہر کو اپنا دیدار کرایا اور پھر واپس جاکر 
اس حل میں رہنے لگے ۔ اس کے بعد تراب ۓ عشق حقیقی کے نکات بیان کیے ہیں ۔ 
مبر ۓ اپی مشنوی ''دریاے عشق؟' میں بھی ایک ایسا ہی قصبں بیان کیا ے ۔ 

(ی) گیان سروپ ۲ : مب اشعار پر مشتمل ایک نظم ےے جس میں ہندو 
0ی سس ند کا حسد :و سم تس سے 
رواں ے اور پر بند میں تین شعر کے بعد ٹیپ کا یں شعر دبرایا گا ے 
جو پیر حسيی پیارا ے :',, یوںں تراب اوس بلہارا سے 
زہ) سن سمجھاون : یں ایک اور نر سح سیسیست میٹیں کو 

یں سے بد کو سے مسے سس ہر جس نس 
ہر حصے میں ایک موضوع کی وضاحت کی گئی سے ۔ پر حصے کی بجر الگ ے ۔ 
من سمجھاون سرہی شاعر و سنت رام داس کی نظم ”شری مناچے شلوک“' کے 
جواب میں لکھی گی ے ۔ اسی لے اس پر رام داس کی اس نظم اور اس کے 
فلسغے کا واضح اثر ے ۔ انجمن ترق اردو پاکستان کے مخطوطے ۲۵ ہے ۔ جم 
ربیع الثانی .رر ہہ اکتوبر ہہے؛ع کو لکھا گیا ے ء معلوم ہوتا ے کہ 
اس کا اصل نام ”اسرار امینیں؟“' تھا ۔ اس میں 'ەن سمجواون' کے ابتدائی چار سعر 
شاسل نہیں ہیں جس میں تراب ۓ بتایا ے کم اس کا نام مر سمجھاون بھی .پچ ۔ ع 
”وی دن سمجھاون اوس کا ناء را کا“ ۔ معلوم ہوتا ے کہ بعد میں چار شعر کا 


٦ 
اضافب کز کے ٹراپ ے اس کا ام اسرار امینیں کے ساتھ ساتھ ''”من سمجھاون؛'‎ 
بھی رکھ دیا ۔ اأمین الدین اعللی کا تصوف فلسفہٴ ویدانت سے متائر ہے ۔ بھی‎ 
صورت اس نظم کے خیالات و افکار میں ماتی ے ۔ زبان و بیان کے اعتبار ہے بھی‎ 
''من سمجھاون“ ایک دلچسپ نظم ے ۔‎ 
یں سب نظمیں  کات تصوف کی وجہ ہے دلچسپ ہیں لیکن ”'دیوان تراب؟“ٴ‎ 
تصوف کے ساتھ ساتھ شاعری کے اعتبار ہے بھی اس لیے دلچسپ سے کد اس کا‎ 
رشتہ اس دور کی روایت کے ساتھ قائم ہے ۔ یم دیوان شروع ے آخر تک تصوف‎ 
و معرفت کے رموڑزکی ترجانیق کرتا ے جس کا اظہار خود تراب بھی بار بار‎ 
: کرے ہیں‎ 
روز و شب جس کوں رے گا سس دیوانِ تراب‎ 
جلس_ عشاق ہے او معرفت دارے ہوۓے گا‎ 
اے تراب معرقت میں وولا" ہوںتںیے‎ 
یعی رنگیں سخریں فصاحت کا‎ 
تراب میتلا کے سرت سخرں کوں‎ 
کہیں گے عارقاںرےس سب آفریںرںے باد‎ 
کررے_ دزناقك وہ ناظافرے "'ثراب‎ 
شعر مبرا دیکھ تو انم اف سوں‎ 
تصوف تراب کا ڈاتی تجربہ سے ۔ یہی ان کی زندگ اور مقصد. زندگی ے ؛ اسی لیے‎ 
ان کے اشعار میں واقعیت ملی ے ۔ انی غزلوں میں وہ ایک ایسے عاشق کے‎ 
روپ میں نظر آتا ے جو جام وحدت بی کر عالم_ عویت میں دلیا کو دیکھ رہا‎ 
ے ۔ تراب عشق_ مجازی کی بھی تلقین کرے ہیں لیکن اس کے ساتھ شرط یں ے ءٍ‎ 
ہوفنٰا قالشیخ اول اے تراب مثل سایہ دلرہا کے پھر توں سات‎ 
حسن حبوب اور اس کے خط و خال کے اظہار کی اہمیت یں ے کہ اس کے ذریعے‎ 
مشاہدۂ حق کی گفتکو اس طور پر کی جا سکتی ہے کہ وہ ظاہر ہو کر بھی‎ 
: چھے رہیں‎ 
اے تراب راز حق عیسارے مت کر‎ 
خسال و غط یچ ہول مطلب سب‎ 
چشم بتارس میے معرفت "کرد گار ہے‎ 
جوں مردینک میں گنچر ٹھارے آشکار ے‎ 
شاہ قراب کی شاعری کی خصوصیت يہ ہے گہ وہ بڑے ے بڑے ٹکتے کو عام‎ 


ے0 


زبان میں سادگی کے ساتھ بیان گر دیتے ہیں ۔ ان کا دیوان تصوف امیئیه اور رموٹ 
معرفت کا ایک بحر ذخار ہے ۔ اپنی بات اور تجرے کو بیان کرنۓ کے لیے وہ 
جہاں فارسی رموز و علامات کا سہارا لیتے ہیں وہاں ہندو اسطور و تلمیحات کو 
بھی اسی اعتاد کے ساتھ پہلو بہ پہلو۔استعال کرے ہیں ۔ تراب کے دیوان میں کئی 
غزلی سوال و جواب کے پیراۓ میں ملتی ہیں ۔ ایک غزل ریضتی کے الداز میں 
بھی ملی ے ۔ انھوں ے ۔شکل زمینوں اور طویل ردیفوں میں بھی غزلیں کہی 
ہیں ۔ مکرر قاقیے کا استعال بھی کیا سے ۔ صنائم بدائع کا التزام بھی کیا ے ۔ 
غزل یىی ہیثت میں نعت و ملقت بھی لکھی ہے ۔ ایک ”سی حرف“ بھی 
لکھی ہے ۔ ان کے ہاں شاعرانہ تعلی بھی سے اور اپنی ذات ء عقائد ء سلسلے اور 
شاعری کے بارے میں بھی متعدد اشعار ملتے ہیں ۔ نظموں کی طرح اس دیوان کا 
موضوع بھی تصوف اور صرف تصوف ہے ۔ لیکن ایک موضوع ہوے کے باوجود 
شاہ تراب کی غزلیات میں تنوع ملتا ے ۔ یہاں عشق کی سرشاری بھی ے اور 
والہانہ پن بھی ۔ یں عشق ہجر بھی ے اور وصال بھی ۔ یہ عاشق بھی ے اور 
حبوب بھی ۔ خدا بھی ے اور جلوۂ خدا بھی ۔ یم ایک ایسا آئینمہ ے جس میں 
ساری کائنات ایک وحدت بن گئٔی ے ۔ عشق کی اسی سرشاری کی وجم ے ان کی 
شاعری ہمیں آج بھی متاثر کرق ہے ۔ اس اعتبار ے شاہ تراب وه واحد شاعر 
ہیں جنھیں ہم خالصاً تصوف کا شاعر کہہ سکتے ہیں ۔ ان کی زبان پر دکھنی اردو 
کا اثر گہرا ہے لیکن وہ وہ زبان نہیں ہے جو ہمیں حسن شوق ء قلىی قطب شاہء 
تصرتی یا غواصی کے ہاں نظر آتی ے ٤‏ بلکہ یہ وہ زبان و بیان ہیں جو ولی د کی 
کے ہاں نظر آے ہیں اور جو مزاجاً آبرو و اجی ے قریب تر ہیں ۔ شاہ تراب 
کی شاعری کے اس مزاج ہے واقف ہویۓ کے لیے ید چند شعر پڑھے : 

جیوں کہ بہوۓ گل ے پنہاں رنگ میں ہمرنگ ہو 

یوں دلیل_ ”غحن و اقرب“ بس ے قرب یار کا 

توں شریک سب کا تیںا کوئی نہیں مشل و شریک 

میں تو شاہد ہو میارے تیرے اکیلے بن کا 

چسلا آتا ے ے باکی سوں او شوخ حنا بندی 

نکالا آج خسوں ریزی کا اسباب سفر کس کا 

کل شے فتاء بقا ے مگر روۓ ذوالجلال 
7 کت رو سے او 


۴۸ 


ساد ص۔۔ا نے پوچھ توں پرگی کی کیثیت 
بیسار چشم دیکھ کے بہار پسو گیا 
جو کسسے راہ عشق میں دے یو یسا 
ٹسام اپتا دو جہیساں میں کر گیا 
اس اتد ےا سے جن ست جساب. رآ 
رو آپ اپد..سا طالب دیدار ے غدا 
تراب طاثر وحدت گرتار عاساصر ہسو 
بھٹکتا دربدر پھرتا ے شاید آشیاںے بھولا 
تراب نقش پا ہو کر رہا ہوںرے کوۓ جاناں می 
مبرا نام عاشقوں میں سب شر ہوتا تو خوب ہوتا 
مجرے فقبر خاے قدم رنیٴس جو کرے 
پیسارے کےھر ہوا ے ىمھارا غیسال آج 
نسگے کمچ ء ادا کچ + چلرتے چسال کچ 
سراپتا ہے ابروۓے خم دار گج 
شمح رو کی یساد میں پسروانے یيیار 
دری گت اور رات سماری سے ہچتکوز 
سد ان ے ہو رسواۓ سشالےم 
فا وڑۓے۔ر عشق میںیٛ مشٛس۔وز رےے پم 
ججچورے نا ے حخسدمت عشاق اخب_۔۔۔ار 
امیر تَوَولل کرد :پر کوسشولں وت 
لتطاای,. بزلھوار ک"قدسی۔ ہوت'الااھر”کیسا 
میں آپ دیکھو صورت افسانے ہوا ہوںں 
زاہےا ڈھونٹڈتا کہا جھ کسوں 
او تو مسوجود ہے بسارے میں 
یاد پہم کور عق کرو یبامست گرو 
ہم غھاری یاد مرلں شضفضول ہںتںیں 
واجب کو جیوں ضرور ے مک ظہور کوںریں 
یسوں روح و جسم لازم ول زوم بوجیے 
تراب کی شاعری کا مقابلہ اس دور کے کسی شاعر ہے گیجے تو یہ شاعری رنگ و 'بو 
میں اس ے ختلف ےسوس ہوگ ۔ ای اشعار میں تصوف کی تخصوص روایت اپنے 


۹ 


مخغصوص تصورات کے ساتھ جلوہ آرا ے ۔ تراب کے ہارے آپ کو کیفیاتِ قلب 
کا اظہار بھی ملے گا اور احساس و۔جذبں بھی شاعری میں رنگ بھرتا عصسوس 
ہوا ۔ تراب کے ہاں تصورات و مضامین تصوف ا کے اپنے تجرے کے ساتھ 
گلے ملتے ہیں لیکن اس تہرے کا اظہار ؛ زبان و بیان کی کمزور روایت کی وجه 
سے ؛ ویسا بھرپور نہیں ہے جیسا ہمیں میں درد یا میر کے ہاں نظر آتا ے ۔ 
لیکن یہ دیوان بھی اسی روایت کی ایک منزل ے جہاں ایک ہلند مقام پر میر 
درد کوڑتے ہیں اور جس روایت کو ولی دکنی ۓ انی شاعری کا موضوع بنایا 
تھا ۔ شاہ تراب وی کے اس رنگ کو یقیناً آگے بڑھہاۓ ہیں ۔ ان کی نظموں میں 
شاعری پر مقصدیت غالب ے لیکن دیوان میں مقصد و موضوع شاعری کے ساتھ 
گھل مل گئۓے ہیں ء اور غزل کے سانے میں ڈھل کر ان میں وه تعمم پیدا ہو 
گئی سے کم تراب کے اکر اشعار آج بھی ہمیں داچسپ معلوم ہوے ہیں ۔ نی 
اعتبار ے بھی ان کی غزلیں ان کی نظموں ہے بہتر ہیں ۔ میر عمود صاہر بھی اس 
دور کے ایک قابل ذکر شاعر ہیں ۔ ۱ 

میر محمود صاہر (م ؛۱ہ۱۱ھہہ ےبدےاع) اس دور کے ان شاعروں می 
سے ایک ہیں جتھوں نے ؛ فائز کی طرح ء فارسی کے ساتھ ساتھ اردو میں بھی اپنا 
دیوان تب گیا ۔ میر علىی شیر قائع ٹھٹوی ۓ لکھا ے کہ میر حمود صاہر 
کے والد استر آباد ے دہلىی آۓےۓ اور وہں آباد ہو گئے ۔ ابر دہلی ہی میں پیدا 
ہوۓ ۔"؟۴ قاع ے اپنے دوسرے تذکرے * 'تحفة الکرام“ میں یہ بھی لکھا سچِ 
کت ''نواب سیف اه خاں کا سہاہ تھا کہ ۱۰۱۱۰ ۱ع میں عتبات 
عالیات ى زیارت ے واپس آ کر ٹھٹھں میں سکونت اختیار کی اور چاں عقد گر 
لیا . . . چند ماء ہوۓ وفات پا چکے ہیں ۔؟“ئے٢‏ اس ے دو باتیں واضع ہوئیں ۔ 
ایک یہ کم زیارت ے واپسی پر ۰ھ ہم ے۲ع۱ع میں صاہر ٹھٹھد (سندم) 
آ رق آآاد گر کادی کر ى ۔ گویا اس وقت وہ نوجوان تھے ۔اور 
دوسرے یں کہ جب قائم نے ”'تحفة الکرام؟ میں ان کا حال لکھا تو وہ اس ے 
چند ماہ پہلے وفات پا چکے تھی ۔ تحفة الکرام ۸۰۱ --۔ ء ہے ؛ع میں مکمل 
ہوا ۔۸؟ لمی سال میر محمود صابر کا اردو دیوان بھی بایںٴ تکمیل کو پہٹھا جیسا 
کہ قطعد ائمام دیوان کے اس آخری شعر ے ظاہر ہوا ے ٠‏ 

سال تاری صابر از الام 
گت ہاتف ”'ڑے خجستد کلام؟؛ 

'زے خجستد کلام“ سے ں ١‏ رھ برآمد ہوے ہیں ۔ اس کے معنی یم ہوۓ کم 


نیف 


اسی سال تحفة الکرام مکمل ہوا ۔ !سی سال صابر کا دیوان اردوف مکمل ہوا اور 
اسی سال صابر ۓ وفات پائی ۔ 
”'مقالات الشعر|۷۰٢۲۹‏ میں میر قائع ۓے صاہر کے ذیل میں لکھا سے : 
کش شہداۓ علیہم الٹناکا مرثیہ لکھنے میں مشغول رہتے تھے ۔ 
ہندی و فارسی زہانوں میں سرئثیے کے متعدد دیوان اور بعض دیوان 
غزلیات و مناقب میں مکمل کر لیے تھے ۔ روضةۃ الشہدا کو نظم کیا 
تھا ۔ زود کوئی حد درجہ تھی ۔ اس وقت تقریباً ایک لاکھ اشعار ان کی 
زبان_ فصاحت بیان ے صادر ہو چکے ہیں ۔ ان کے کلام کو بڑی قبولیت 
حاصل ے اور یہ تخلص انھیں حضرات نے عالم خواب میں عطا فرمایا 
تھا ۔ سچ یں کم ان کی ذات با برکات باعث غیر و برکت ے _۔٣٣۳۰‏ 
مر محمود صابر ۓ !پنے دیوان کو ”'شوق افزا'“ کے تام ے موسوم کیا تھا ٠‏ 
... ہوئی کستسساب ممىام_ شوق افزا رکھا ے جس کا نام 
صاہر کا اردو دیوان خاصا ضخم اور ہہ غزلیات پر مشتمل ے ۔ اس دبوان 
کے مطالعے سے سمعلوم ہوتا ے کہ صابر کا یہ دیواریں بھی داؤد ؛ قاسم ء 
اشرف ء فائز اور مبتلا وغیرہ کی طرح ول دکی کے دیوان اور رنگ سخن 
کی پیروی میں لکھا اور تب کیا گیا ے ۔ صابر نے ولں دکنی کا ذکر کئی 
جگہ اپئے دیوان میں کیا ے : ۱ 
سن ریختہ ولی کا دل خوش ہوا ے عاہر 
حقا ز فکر روشرں سے انوری کے مائند 
گر رضتہ وی کا الہ یور دکر مووے 
مضمون شعر صابر قند و شکر تری سے 
وہ وی یىی شاعری کی تعریف کر کے ای شاعری کو بھی ویسا :ہی رر ]اٹر و 
خوشی آمیز؛“ سمجھتا ے : 
گرچە مشہور بب ول کا سخریں 
طبع انور سوں روشن و اسرں 
شعر اس کے سوں شرم گیں ے شکر 
8ے ری 0ار 


ف۔ غخطوطہ دیوانِ اردو ء زونہ سندھ یوئیورسئی ء حیدر آباد سندھ ۔ 


۲۹" 
''شوق افزا“ کا ے سخت لبریز 
نشےٴ عشق سوتں خغسوشی آمیز 
ایک اور جگم لکھا سے : ۱ 
صاہر سنا ہوزے قافیہ سنجاںں_ ہند سوں 
تج رت کی دھوم پڑی ے دکھن میں جا 

صابر کا دیوان پڑھ کر پھلا تاثر تو یہ ہوتا ے کە يہ ولیىی کے دیوان 
"کو توم بنا کر اسی انداز اور اسی رگ میں لکھا گیا ے ۔ اس کی غزلیں 
کی غزلیں ولی کی زمیٹوں میں ہیں یا قافیە بدل کر ول کی غزلوں کي ردیف 
سے بی زسینیں بنائی گئی ہیں ۔ دوسرا تاثر یں ہوتا ے کم صاہر اپنی برکوی 
کہ اظہار کے لیے دیوان وی کے جواب میں اپنا دیوان ترتیب دے رہا ے ۔ 
لیکن محیثیت جموعی اس کی غزلوں کے آہنگ ہر ؛ طرز فکر پر اور زبان و بیان 
پر وئی کا گہرا اثر ے ۔ قیسرا تاثر یم ہوتا ے کہ صابر کے کلام میں 
ژور بیان اور قدرت اظہار اشرف ء فائز اور مبتلا سے زیادہ ہے ۔ اس کے بات 
ایہام بھی ہے لیکن ؛ آبرو و لاجی کی طرح ء یہ اس کا بنیادی شعری رجحان 
نہیں ہے۔ اس کی فکر اور اس کی شاعری کے موضوعات پر فارسی شاعری کا 
اثر بہت واضح ہے ۔ عشق و حسن کہ جذبات اس کی شاعری میں طرح طرح 
سے رنگ بھرے ہیں ۔ اس دور میں عام طور پر چھوئی بجر اور آسان زمینوں یی 
غزلیں کہپۓے کا رواج تھا لیکن صاہر کے ہاں بڑی بجروں اور مشکل ردیقوں میں 
بھی شە رکہنےکا رجحان ماتا ے ۔ وہ صٹائع بدا کو بھی اسے سلیقے نے استیان 
کوتا نے کون چڑھ, شعر بن جائے ہیں ۔ اس کے ہاں بہت سی غزلیں سرع 
بھی ہیں ۔ اس ے دوہرے قافیوں میں بھی غزلیں گہی ہیں ۔ اس کی شاعری 
کے موضوعات میں ء فائز و مبتلا کے مقابلے میں ؛ کہیں زیادہ تتوع ے لیکن 
زبان کی سطح پر ء ولی کے بعد کی نسل کے شعرا کے برخلاف؛ اس کے پان 
کسی ارتقا کا پتا نہیں چلتا اور وہ وہی زبان استمال کر رہا ے جو اس ۓ اپنے 
بین اور جوانی میں سی یا دیوانر ولں میں پڑھی تھی ۔ اٹھارویں صدی ہی 
زبان تیزی سے ہدل رہی تھی ۔ ایک ہی شاعر کے ابتدائی اور آخری دور کے 
کلام میں زبان و بیان کا فرق تمایاں ہو گیا ے لیکن صابر کے ہاں یە صورت 
نہیں ہے ۔ مثل۶ آبرو کے دور میں فارسی فعل و حرف کا استمال متروک ہوگیا تھا۔ 


. کت 

صاہر کے کلام میں یہ استمال ؛ کم از کم حر کی حد تک ء باق رہتا سے 

راس ارہےر تحاورکظروتے 

اس کے پگ پر ژ شوق سیسں دھروںرتں 

دیو_ے اسلاح شادماںےس زہوے 

دیلۂ ہد سور یل ۶ردر آنبارے رہوے 
لفظوں کے تلفظ میں بھی ء' کا استعال ء جو آبرو کے ابتدائی دور ہی میں متروک 
ہو گیا تھا ء صاہر کے ہاں عام طور پر ملتا ہے : 


گرچہ رہکتا ہورے میکشارے میں ام 
لیک گکہلاوتکا ہو تیرا غلام 
زندہ کی کھوئی حرص فافئی میں 
شب ہجرارے کی باتیاں مت پوہچم 
چشم تر ؛ رنگ زرد سوں دکھ بوہجم 
آشفتہ و دیوانہ ہوۓ گر دل مشتاق 
تو زلف کی زنجیر سو رہکہ آج جکڑ کر 


رہکتا (رکہتا سے رکھتا) ؛ کہچم ( کچ نے کجھ) ء زندگ ز(زندگ) ء ہچ 
(پوچەں ے پوچمع) ؛ بوہجد (بوجە - بوجھ) اور اسی قسم کے بہت سے الفاظ صابر 
کے ہاں اسی صورت میں ملتے ہیں ۔ اس کے کلام میں ہندوی الفاظ اسی طرح 
عام طور پر استعال میں آۓ ہیں جس طرح وہ دور وی ک دکنی اُردو میں ملتے 
ہیں ۔ اسی لے اس کے لہجے پر ہندوی بن زیادہ ے ۔ ۱۸/٥۱۱۸۰:‏ ۔ے+ے ١۱ع‏ 
تک اردو زباں اتنی بدل چک تھی کہ شاہ حا کو ٠۹‏ ۵۹/۱ ۔ ۵۵ء ۱ع 
ہی میں اپنے دیوان قدیم کو زبان جدید کے مطابق بدلنے اور اس ے انتخاب 
گرے کی ضرورت پیش آئی تھی ۔ زبان کے پراۓ پن کے باوجود صابر کو 
اظہار بیان پر اچھی قدرت حاصل ہے۔ اس کے ہاں زور و قوت کا احساس 
ہوتا ے ۔ وہ مشکل زمینوں میں چست شعر ‏ کالتا ے اور اپنی بات کو چست 
لہے میں بیان گرتا ہے ۔ اس کی شاعری !یہام گویوں کی طرح ایک لقطے 
پر یا فائز و مبتلا کی طرح ؛ ایک محدود دائرے میں نہیں گھوسٹی بلک اس میں 
ایک ابسا تنوع ے جو فارسی شاعری کے زیر اثر اس دور میں صرف 'عزلت؟ 
گے ہا نظر آتا ے ۔ صاہر کے کلام کو سمجھنے اور اس کے رنگ) سخریں سے 


۲۶۴ 


روشناس ہوۓ کے لیے ید چند شعر دیکھے : 
وب پھوتی ہت جج ہے 
سوسم آیا انٛھهسوں کے ساوںں کا 
ابرو کی کاں کھینچ جو توں کھولے گا گھونگٹ 
پانکاں کے غدلگ آگے ٹھہر کون سکے گا 
ہے کاتب قدرت خط یاتوت کے آحخیراتی 
تفسیر ترے حرف کی پڑھ کون سکے گا 
رسوا اگر کرے گا جنوں عشق میں ہمیش 
گػوئکر رےے گی عاشق یدا کی لاج آج 
بس زلفر تابدار ے دل کے ٹکار کوںں 
کیو گوندھتے ہسو کاکل شیرنگ کی گمند 
تجھ حسبے کی سرغی سو عرق چاہ ذقن میں 
یاقوت درخشارے ہوا رخسار سورے ڈھل کر 
دکھاوے گر سجن عراب آبرو صبح دم آ کر 
کھڑا ہووے نظر کے روبرو بیت الحرم آ کر 
اے شوخ کھی میری طرف آ کے گزر کر 
تا دل کو تری نئر کروں ہاتھ پکڑ کر 
ہے۔ ٠‏ سد سیں۔ ۱ک 
و یا ا ا کر ھا کل 
تو زیب گلشن خوبی ے ؛ کیا کروں تعریف 
بھرے نے بلبل وگل تیرے حسن کی تصنیف 
چو مارنو خم ابرو گھولگھٹ اٹھا کے دکھا 
گہ بادلے میں چھے شسرم سوں ھلال فلک 
اے دل وطریں بسار کے پبیچسارہ و امو 
هب تک رے کا زلف میں آشفتم حال چل 
ز بںکس جوش ے انکھیوں میں اشک گلکوں کا 
مژہ سے سرخ اچھاتا ہے خوش پھوارۂ دل 
پہسووے گر مسجرں کک دس گہیری 
ہرہ ے دکھ یں جائیں عاثقاں رل 


رارف 
طاب کسر فظرکی دولت کسوںں ص۔ابز 
کے چھاجے سے قسسساعت میں تسوکل 
گلرو ی ژلف میں دل جس کا ے صید و والہ 
گلشن میں کیو سہاوے اس کو بہار سنبل 
غخاری دیسکھ کے ساق کی انکھیساںیں 
کبھی مست و کبھسی ضسور ہیں ہم 
سنجوگ کے وعدے سوں سرن کے ہرم میں 
ملنے کی کشش ضرد تنا ہے لکھا ہوں 
ہے عشق من ہرن کا رے چشم و دل کا چہن 
کیوٹکر اے نہ جیو کا آدھار کر رکھوںں 
زاد کے دیکےه گید و دستا ربھول مت 
مکر و ریا کی ہوٹ ہے سب اس کے پاک میں 
اسیر صلق ہے“ تلق رس8ا ہسوںیںل 
چسو دل آئفصضی سسوں متلا ہسوں 
شغم زلغر شکرں کے بسوسے کاررں 
بھی شسائىے؛ کھی بادرصبا ہوں 
کے ےے راد ہوںلی در عشق خسوہارےیے 
ولے خوش ہو کہ مست و ۓے ریا ہوں _ 
کبھی خوش ہو ز شوق وصل صابر 
بھی ناغوش ز ہجر دل ربا ہوںرں 
رکھے جو عشق کے دریا میں ے مرشد قدم صابر 
بہت مشکل ے گر پہنچے سلامت اسکنار ےکوی 
ام کے کے ھا آج رسکسے ہھئیں 
عرخ ا جھوں کے میئہہ بَرسٹے ہیں 
دلر ہشعتاق کھاؤے ے نچک 
ساہبرومسو گےمےر جو کستے ہیں 
سنا ہوں خضر کی معجز زبائی سو ںکہ عاش قکوںرِری 
وعالر یار ہٹر ے عیات جاودایق مسوںں 
چھوڑا ے جب سوں زلف کا دل ۓ شکن شکتںی 
آشكغ۔تصىے رات و دن ے زشوق وطی وطشی 


۵۵ں 


ایا نے چائنے مھ کے منقابل کا دذلربا 
سب ہند و سندھ دیکھ کے ڈھونڈا دکھن دکھرںںی 
رقیہاں ساتھ ملناء سیں کرٹا ء باغ میں جانا 
نہیں لایق کہ کل رویاں کی خواری ے سجن سمجھو 
مقیشی باندھ کے نکدار بیٹھا گھر سو مت ٹکلو 
اہ جاؤ پر گھڑی گلزار میں شہلا لیے سمجھو 
ہٹنگ و شمم نت آویں ء برہ یق آگ سلکاویےےںكیں 
دل و چاں میرا بھڑکاویں ادھر سوں یو ادھر سوں وو 
کوئی دلربا جانی کہے ؛ کوئی یوسف انی کے 
کوئی حرزر ایمائ یکپ ےکوئی کچ ہ کہ ےکوئ یکچہ کہے 
ان اشعار کے پڑھنے ے عحسوس ہوتا ے کب یب شاعری ء اس شاعری ہے 
جس کاٴتظالعم:۷ہم ۷ے اب الکنا کیا سے ء قدرے ختلف قشم کی خاظزی ے ۔ 
اس کے فکر و اظہار پر فارسی اثرات کا رنگ واضع ے ۔ اس میں ء فائز و مبٹلا 
کی طرح ء ایک رخا بن نہیں ے ۔ اس میں ہندی اثرات بھی ملے جلے ہیں لیکن 
فارسی اثرأت ہندی اثرات کو سپہارا دے کر ان میں نکھار پیدا کر رے ہیں ۔ 
بھی وہ رجحارں ے جو صابر کے ایک اور ہم عصر عبدالولی عزلت کے ہاں 
مایاں ہوتا ے ۔ 
سید عبدالول عزات مورق (.!طےصں۱حج+,ھ - +م رجب وپرربظھ (یہوورو۔ 
بد دیج ۳ ستمیں ےےع) سید سعد اللہ سلوی (م ۸٭۱۱٥/۲۵ء۱ع۴۱)‏ 


ف۔ عہوب الزسن ؛ تذ کرہ شعراۓ دکن ء جلد دوم ء مد عبدالجبار خان ملک ہوری ء 
ص ہیر ء حیدر آباد دکن و ۲مھ میرے تارب ولادت م. ,؛ھجری دی 
می ے۔تذکرۂ ے نظعر ء عبدالوہاب افتخار دولت آبادی ؛ مطبوعم 
انل نوع ض یھ میں لکھا ے کم ”'ولادت میر عبدالول 
دز بندر سورت واتع شدک۔ اور مقدمںٴ دیوان, عزلت : مرئِە عبدالرزاق 
قریشی ء صض ہی ء مطبوعہ اد پیلیشرز یمبٔی ۲و ۱ع میں مشکلوۃ النبوت 
(قلمی) کے حوالے سے آزاد بلگرامی کا یم قطعد* تار وفات دیا گیا ے : 
فضائل نشاس میں عبدالول ‏ ز دنیا بب کل گشت جنت برفت 
جو بشنید آزاد ایکیؤ واقتعےءہ رقم کسرد تارج ''عزلت برزھت؟۶ 
(۸۹م۱۱ھ) 
عزات ےب ؛ رجب ۱۸۹ھ مطابق مہ ستمہر وےے ع کو وفات بائی ۔ (ج ۔ج) 


٦ 


کہ فرزند تھے ۔ عید سعد اللہ ؛ جو فارسی اور اُردو میں بھی شعر گہتے تھے ۳۲ء 
اپنے دور کے عالم متبِحّر اور اپسے "هر فضیلت انسارے تھے کہ اورنگ زیی 
عالمگیر بھی ان ہے عقیدت و اخلاص رکھتا تھا ۔ سید عبدالولی فارسی و اردو 
میں عزلت اور پندی میں نرگن خلص کرے تھے ۔ عزلت کو علوم متداولم 
پر پوری قدرت حاصل تھی اور خصوصیت کے ساتھ معقولات میں اپئے دور کے 
متاز عل|ا میں شار ہوے تھے ۔ سرد_ آزاد میں لکھا ے کہ ”'معقولات میں اعلٰی 
استغثاد حاصل تھی۔٣۳+“‏ عزلت رنگا رنگ شخصیت کے مالک تھے _-۔ وسیع 
المشرب ء خوش کفتار اور خوش صحبت ۔ ایک طرف عالم ؛ فاضل و شاعر 
اور دوسری طرف خوش گلو اور علم موسیتی سے پوری طرح واقف ۔ ئن مصوری 
میں بھی کامل دستکاہ رکھتے تھے ۔ ان کی چند تصاویر آج بھی حفوظ ہیں ۔٣۳‏ 
میر علی بر قائع ٹھٹھوی نۓ لکھا ے کہ عزات شطریم میں بھی بڑی مہارت 
رکھتے تھے ۔۵٣‏ شفیق ۓ لکھا ے کہ ”'موسیٹی پر بڑی قدرت رکھتے تھے ۔ 
ان کی گلوسوز لغعہ خوانی ہے بلبل وجد میں آ جای تھی ۔ مصوری میں ہہزاد ثانی 
اور کہت و دوہا کہنے میں استاد تھے؟“۔٣٦۳‏ خواجہ خان حمید اورنگ آبادی 
ۓے لکھا ہے کہ ”'فضلا و عل| میں کوئی ایسا نہیں تھا کہ علم کی بحث میں 
ان کے سامتے دم مار سکے؟ٴك۔٣۳‏ عزلت سلسلہٴ شطاریہ ہے تعلق رکھتے تھے ۔ 
قاقشال ۓ لکھا ے کم ''ملامتیە مشرب رکھتا تھا ۔ داڑھی مونچھ صاف کرا کے 
رندانہ وضع اختی۔۔سار گر ی تھی“۔۳۸ سیر و سی۔۔۔احت کے شوقیں تھے ۔ 
٦۰/ھ‏ ۔ ۲ھ۵ء؛ع میں میر غلام علی آزاد بلگرامی ۓ اپنا تذکرہ 
'سرو آزاد؟؟ لکھا تو عزلت اس وقت دہلی میں تھے ۔ اس کے بعد مرشد آباد 
آۓ اور نواب علی وردی خان ى وفات (۹٦۱م/‏ ۵ے +ع) تک وییں رے ۔ 
وہاں ہے حیدر آباد آۓ ۔ عبدالوہاب افتخار دولت آبادی جب اپنا تذکرہ 
ے نظیر (ہے۱۱ھ/۵۹ ۔ ہ۵ء١ع)‏ لکی ہا تھاء عزلت حیدر آباد دکن میں 
لواب امیر المالکپ کے متوسل تھے ۔۳۹ شفیق ۓ لکھا ے کہ مہ۱,ھ میں 
وہ دہلی گئے'٭ جس کی تصدیق ”کات الشعرا“ اور ” زن ث کات “ سے بھی 
ہوٹی سے ۔ یہیں 'چد تقی میر سے بھی ان کی ملاقات ہوئی اور اسی زماۓ میں 
میر نے دکن و گجرات کے شعراکا ذکر ”'بیاضش عزلت“ سے استفادہ کر کے 
اپنے تذکرے میں دیچ کیا ۔۔۔ ۱ 
عزلت کے دو دیوان تھے ۔ ایک دیوان فارسی اور ایک دیوان اردو ۔ 
فارسی دیوان ہہ ہزار اشعارِ پر اور اردو دیوان . .رم اشعار بر مشتمل تھا ۔١٣‏ 


۴۲٤ 


معلوم ہوتا ے کہ سورت ہے اورنگ آباد آ نر اور پھر قیام_ دہلیٰ کے زماے 
مسب ان کا رجحاں فارسی کے بجاے اردو کی طرف زیادہ ہو گیا تھا جس کی 
تصدیق بچد تی میر کے اس بیان سے بھی ہوتی ہے کہ ”ان کی طبیعت رت 
ک جانب زیاده مائل تھی "٢‏ اور دے؛۱؛م/ہ۔ ہے؛ع تک؛ جو 
“ چمنستان شعر؟ کا سال تصنیف ے ء ان کا اردو کلام دو ہزار ایک سو اشعار 
پر مشتمل تھا ۔ اس کے بعد عزلت چودہ برس اور زندہ رے ۔ ان ی تصانیف 
میں دو اردو ثنویاں اق اہ“ (ہے؟١‏ ر۸ .+ے؛ع) اور ”راگ مالا؛؛ 
(۹٭ء ٠٦/١١‏ ۔ ۵ے ۱ع) بھی قابل ذکر ہیں ۔ ایک کتاب ”'شطری کہبر“ ے 
جس کا ذکر میر شیر علی قائع ہۓ تحفۃ الکرام میںرں کیا ے ۔ ”بیاض عزلؾٴ؟ 
کا ڈذکر میر نے !”کات الشعر ا“ میں حسہب اور یولس کے ذیل میں کیا ے اور 
“'تعلیقات ہر حواشی میر زاہد““ کا ذکر عبدالرزاق قریشی نے دیوان عزلت 
کے مقدمے ۴" میں کیا ہے ۔ عزلت اردو کے پہلے صاحب دیوان شاعر ہیں 
جنھوں ۓ اپنے اردو دیوان کا دیباچہ اردو نثر میں لکھا ۔ اس اردو دیباچے کا 
ذکر نثر کے ڈذیل میں ہم نۓ آئندہ صنفحات میں کیا ے ۔ 
عزلت ایک باصلاحیت شاعر تھے جن کے مزاج میں تنوع پسندی اور نی 

چیزوں کو قبول کرےٗ کا جوہر موجود تھا ۔ اس لے ان کے اردو دیوان کی 
رنکا رنگی اور ختلف اصنافر سخن میں طیع آزمائی پڑھنے والے کو متاثر کرق ے ۔ 
''ساق نامہ؟“؟؛؛ جس کا سال تصنیف ””'پیان ظہور؟ٴ' سے 6رہ ہے اع 
برآمد ہوتا سے ء عزلت ۓ ید فقیہ دردمند کے ساق امہ کے جواب میں لکھا ء 

چلا ذکر یاروں میں : ے دردمند 

بڑا ا معنی اییساد و اندازہ بد 

کیا حصق ۓ عزلت پر اپنسا کرم 

در معنی کے اوس کے دل پر رقم”٭* 
دردمند کے سایق امہ کی ء اور شاعرائم خوببوں کے علاوہ ؛ ایک اہمیت یہ ے 
کہ یں اردو زبان کا ہلا ”سایق امہ؟““ ے ۔ دوسرا سای امم شاہ حاتم کا سے اور 
عزلت کا ساق نامه تیسرا ے ء جو ہم اشعار پر مشتمل اور ایک دن میں لکھا 
گیا جپ- عزلت کا ساق نامم حمد و لعت ہے شروع ہوتا سے ۔ اس کے بعد 
” تمہید مدح حضرت دل مدظلم ؛ کہ مرشد منست و سلپ مثٹتوی گفتی؟“ جت 
تحت ے ..ٴ اشعار لکھے گئۓ ہیں ۔ اس کے بعد ''سوال پروائہ از شمع ۔““ ”'جواب 
شمم پہ پروالہ'' ؛ ”'خطابِ طەن آمیز بشیخ کہ منکر ‏ ےکشی است ء تضسےںكی 


"۲۰۸ 


ترغیب مے دادن ساق را و مشتمل ہر اظہار مطالب خود باق ۔““ ”'بیان آمد آمد 
شاہ بہارو جوش جنوں و الفت توام فصل گل در چمن ۔“ ٭بیان حکایت اتفاق سخن 
. درسخن بمضے اہل معنٔی و اظہار الات ے بدل الٰہی کہ حض بفضلہ تعا ی مورد 
.آں حدم و غتم کلام مشتمل ہر تارب و نام ساق ناممٴ اعجاز امہ“ کے تحت 
اشعار لکھے گئے ہیں ۔ ید سایق امہ دردمند کے ساق اس کو سامنے رکھ کر 
چولکہ تیزی ے ایک دن میں لکھا گیا تِ اس لیے اس میں اختصار کے 
بجاۓ طوالت ہے جس ہے اس کا شاعراله اثر کمزور ہو گیا ے ۔ درد مند کے 
ہاں زبان صاف ء بیان سادہ اور جدید رنگر زبارں کے مطابق ے ۔ عزلت کے 
ہاں زبان میں قدامت اور بیان میں چھول ملتا سے ۔ اکثر اشعار ایسے ہیں جن کے 
خیال و بیاں دولوں میں دردمند کے اشعار کی واضح چجھلک ملی ے ۔ 
ساق امب ے ید تو معلوم ہوتا ے کہ عزلت ایک قادر الکلام شاعر تھا لیکن 
دردمند کا سافی امہ اثر و تائبر ؛ رنگینی و شگفتگی کے اعتبار ے عزلت کے ساق نامم 
سے ہہثر سے ۔ 
ءزلت کی دوسری مثنوی ”راگ مالا ۵4" ہے جس کے اس آخغری شعر ے 
سال تصنیف ۹ے۱۱م/ و ۔ ۵ہے؛ع برآمد ہوتا سے : 
ہوا عزلتکا یاور حق تعالی ‏ کہا امام نظم راگ مالا 
اس شنوی میں ہندوستائی موسیقی کو موضوع, سخن بنا کر راگ راگنیوں کی 
تشری کی کی ے۔ حمد و نعت کے بعد ”بیان مہید عظمت سرود““ کے تمت 
موسیقی کی عظمت کو بیان کیا گیا سے ٠‏ 
غداۓ جب تب آدم پنضغا کر 
کہا اے روح تو جا اس کے بھیٹر 
کیا عرض آہ بھر کر روح ۓ یوں 
اندھیاری کوٹھری میں جا بسوں‌کیوں 
کہا تب ایک ملک کو ؛ یٹھ تن میں 
تو بول ایک راگ آدم کے بد میں 
ملک سے صیں کے قالیں درد یىی کی 
دوانی ہو کے 7ے مہب روح آ گئی 
سرودی ے ہوا ے جیتثا الساِںل 
جوسچ بولوں تو تھا نغمہ وہي جار 


اد 


جو یاد, حق میں ہو اس ى ساعت 

اس کے بعد چھ راگوں ؛ ‏ راگئیورے اور پرم پتٹروں کے الگ الگ عنوانات 
قائم , کر کے ہے١‏ اشعار میں ان کی وضاحت کی گئی سے ۔٦٭‏ عزلت نۓ ہر راگ 
راگنی کے سلسلے میں موسم؛ وقت ء مہینب اور اس کے موکل کا یان بھی 
کیا ہے اور وہ تصویر بھی پیش کک ے جو ہندو عقائد کے مطابق ہر راگ 
راگڑاڑے :مصوب یک علق کاائل عنئاسرے۔ چرکگور ر2 وکنا 
تصورات موجود ہیں اس لے عزلت کے اظہار بیان میں بھی شاعراله اثر پیدا 
ہو گیا ے ۔ ”راگ مالا“ علم موسیقی پر اردو زہان میں پہلا منظوم رسالہ ے ۔ 
اس مثنوی میں عزلت کا انداز بیاك پیختہ ء ڈھانیا سڈول اور متوازرت ے ۔ 
ہیثت کے اعتبار ے بھی یہ ایک قابل ذکر شثنوی سے ۔ اس ثنوی کے مطالعے 
سے معلوم ہوتا ہے کہ واقفر موسیٹی شاعر عزلت میں طویل نظم کہپنے اور 
اپنے خیالات کو صفائی کے ساتھ بیار‌ں کرۓ کی پوری صلاحیت تھی ۔ اس 
مشنوی کو پڑھتے ہوے حسوس ہوتا ے کہ موضوع اس کی مٹھی سے اوز 
شاعری اس کے قبضے میں ے ۔ جی صورت اس کے ”بارہ ماسم“ میں مل*ی ہے ۔ 

عزلت کا ””بارہ ما۔ہ“ وے اشعار پر مشتمل ے ۔ ابتدا میں چودہ شعر 
حہید کے طور پر آے ہیں اوراس کے بعد سال کے یارہ سپینوں میں سے ہر 
مہینے کے حت پایچ پاب شعر کہے گے ہیں ۔ آخر میں ”'بیان وصل یارو ختم 
گفتارٴ“ کے تحت م شعر لکھے گۓے ہیں ۔ بارہ ماسہ ماہ اساڑھ سے شروع ہوتا ے 
اور جیٹھ کے سہینے پر خمم ہوتا سے ۔ بارہ ماسپ ى روایت کے مطابق اس میں 
برہ کی ماری ایک ایسی عورت کی داستانر ہجر بیان کی گئٔی ے جس کا ٠”‏ پیا٤؛‏ 
پردیس میں ے اور وہ وصل کے لیے تڑپ رہی سے ۔اس کی کیفیت موسم کے 
ساتھ ہر سہیئے بدلی ے ۔ اسی بدلّی ہوئی کیفیت کو بارہ ماسم میں بیان کیا 
گیا ے ۔ عزلت ہے پہلے شہنشاہ جہانگیر کے دور حکومت میں افضل پاف ہی 
ے بارہ ماسم لکھا تھا جو ساون ہے شروع ہوتا ے اور اساڑھ پر خم ہوتا ے ۔ 
عزلت ۓ اپنے بارہ ماس میں بدلتے موسم کے تعلق سے ہجر کی کیفیت کو 
'دل پذیر انداز میں بیان کیا ے جس میں اضطراب کی آگ ء _برہ کی تڑپ اور 
وصل_ محبوب کی خواہش پڑھنے والے کو متاثر کرتی ے ۔ ید بارہ ماسد بھی ء 
جس میں ہندوی و فارسی اثرات ملے جلے ہیں ؛ عزلت کی شاعرالم صلاحیت کا 
قابل_ ذکر موہ ے ۔ 


"۳۰ 


عزلت ۓ ” کہ مکرئیاں “ بھی ککہی ہیں ۔ کمہہ مکرلیوں میں ؛ چجنھیں 
قلعہٴ معلبی کی بیگات ”سکھیار“ کے نام سے بھی موسوم کرتی تھیں ؛ دو 
سہیلیاں آپس میں ایک دوسری ہے ایسی بات کہٹی ہیں جس کے دو معئی ہوں۔ 
پہلے ٹین مصرعے سن کر ذہن ایک ایسے خیال کی طرف جاۓ جس کے تصور 
سے شرم آے لیکن جب چوتھے مصرع میں اصل حقیقت سامنے آۓ تو معلوم 
ہو کہ بات وہ نہیں ے جس کی طرف پہلے ذہن گیا تھا ۔ چوتھا مصرع سن کر 
استعجاب سے ایسی خوشی حاصل ہو کہ ہنستے ہنسے سنۓ والیوں کے پیٹ 
میں ہل پڑ جائیں ۔ یہی صورت عزلت کی کہ مکرنیوں میں نظر آتی ے : 
سیج اوپر موہ لیت جھنجھوڑیں انگیں اٹھات دبات مروڑیںیتی 
ٹر سمل نیہ سے کرت چکییا ‏ سکھی کوئ پی ؟ اری مردلیا 
(ناری مردنیا < مالش کرنۓ وا ی) 
پاتو پکڑ سبرو لیثو دباۓ . جوں روؤں پہراۓ ہی جاۓ 
دھیرج دیت جو کروں پکار ‏ سکھی کو پی ؟ اری منہار 
(ناری منہار ے منہارن ‏ چوڑیاں پہناۓ وا ی) 
عزلت ۓے پہیلیاں بھی کہی ہیں اور دو ارتھیاں بھی ۔ دو ارتھیاں یا دو سخے 
میں مختلف قسم کے دو یا دو سے زیادہ سوال کے۔ جاے ہیں جن کا جواب ایک 
ہوتا ے ؛ مثل5 عزات کی ید ''دو ارتھی؟“؛ سنے : 
' انی کیوں باسی سے ؟ من کیوں ادامی ے؟؛“ 
ان دونوں کا جواب ایک ے یعنی '”'پیا نہیں؟“ ۔ عزالت نۓ دوہرے ؛ کبت اور 
جھولے بھی لکھے ہیں جن میں ””'جذباتِ عشق“ کو دردمندی ے بیان کر کے 
ہندی شاعری کی ختلف اصناف کو اردو زبان میں برتا ے ۔ لیکن اس دور کی 
روایت اور رواج ندکے مطابق ان کا ال میدان غزل ے ۔ 
عزلت کی شاعری ىی ابتدا فارسی گوئی ہے ہوئی لیکن شال و دکن میں 
اردو کے عام رواج کے ژیر اثر وہ رفقتہ رفتد ریبختہ گوئی کی طرف مائل ہوتۓ گئے 
اور ۵۱/۱۱٦‏ ۵۰ء ۱ع میں جب دلی پہنچے تو یہاں ان کا ذوق رعتہ کی 
اور پروان چڑھا۔ میر کے يہ الفاظ کە ”ان کا مزاج ریختە کی طرف میلان 
زیادہ رکھتا ے؟' اس دور میں ان کے اسی میلان طبع کی طرف اشارہ کر 
ہیں ۔ اردو شاعری کی طرف دیر ے متوجہ ہو ۓےکی وج ے عزلت اپی اردو 
شاعری کی روایت کو برام راست وی دکنی ہے نہیں لیتے ہلکە اس مقام سے 
اے اٹھاۓ ہیں جہاں تک شاگردان, ولی ؛ مقلدین_ ولی اور وی دکنی کے بعد 


۴ 


کی نسل ۓے اہے پہنچا دیا تھا ۔ ”دیوان عزلت“ میں ایک شعر بھی ایسا ہی 
ملتا جس میں ولی کا نام آیا ہو ۔ اس وقت تک وئی کی شاعری تئی نسل ی 
شاعری کے خون میں جنذب ہو چکی تھی ۔ ایہام کا زور نہ صرف ٹوٹ چکا تھا 
بلک ”رد عمل کی تحریک؟ نی تخلیقی قوت بن کر نئی نسل کے شعرا کے نین 
کو جلا بش رہی تھی ۔ عزلت کی غزل پر یہی اثرات حاوی ہیں لیکن اس 
دور میں یہ روایت ء تشکیلی دور سے گزرتۓے کی وجد ہے ء اپنے غدوخال 
پورے طور پر اجاگر نہیں کر سکی تھی ۔ اسی لے عزلت کی غزل میں اظہار کا 
ایک کچا پن سا اور خیال میں ادھورا بن سا نظر آتا ے ۔ عزلت پٹیادی طور 
پر ''خیال؟“ کا شاعر ہے ۔ وہ اپنی غزل میں لئے نئے مضامین لاتا ے ۔ فارسی 
شاعری کی علامات کو نیا رخ اور نے معتی دیتا ے۔ اتی بات کو .جا 
بنا کر پیش کرتا ے لیکن اس کی غزل پڑھتے ہوۓ یوں معلوم ہوتا ے کہ 
الفاظ مضمون سے پورے طور پر ہم آہنگ نہیں ہو رہے ہیں اور یہی وہ 
”'کسریت' ہے جو اس کی غزل کو اس سطح پر نہیں اٹھنے دیتی جہاں شعر 
دل و دماغ پر چھا جاتا ے ۔ خود عزلت کو بھی اس بات کا احساس ے : 
ٹوۓ تھے مضمون ازک ٹھیس ہے تقریر کی 

عزات کی غزل لئے لئے مضامین اور فکر و خیال کے نئے نئے پبلوؤں سے معمور ے 
یی تن دیںے گزیےة وائی روایت اے وہ نہیں بننے دبتی جو وہ بننا 
چاہتی ے ۔ وہ خیال کو؛ ادھورے بن کے ساتھ؛ ایک ایسی شکل ضرور 
دے ديیتا ے کہ دوسرا آۓ اور اے مکمل کر دے ۔ ولی دکتی نۓ اپنے 
دور میں چی کام کیا تھا اور مر ء سودا اور درد ۓ بھی اپنے دور میں بھی _ 
کيام انجام ەیا ۔ عزلت کی غزل کو دیکھے تو اس میں عام طور پر ایک مصرع 
دوسرے مصرع سے پورے طور پر ہم آہنگ و پیوست ہ و کر ایک جان نہیں 
ہو پاتا ۔ اسی کسربت کی وجہ ہے اس کا ایک مصرع رواں ء چست اور چھا 
جاۓ والا ہوتا ے جبکە دوسرا مصرع اس کو نہیں پہنچتا ۔ مثلا یں دو چار شعر 
دیکھے : 

کیا بلا فا مسیرے دریاۓ جو کا طوقاریل 

چساک جسوں سوج ے ہر تار گربیارںں کے پیچ 

سی ای وفاق چالد کے گھھۓ ہے ررمسسستد 

کہ چوں جوں آنکھ سوندی ہم نۓ تثوں تئوں دیر دیر آوے 


نیف 


مائگ کا اوس کے ہے سیندور دیسکھسو بعجز حسربى 
رات آدمسسی وسححی کی ایک منق بصاق ے 
جاوے گی اونگلی رک دہریں رلقش رپا اوپر 
حسیراںب سے غم سے دشت کم جنوںں کدھر گیا 
عبث توڑا مسیرا دل20از سکھسلاننۓ کہ:کام:.آتسا 
یس آئینم تھا اوس خود ہیل کو اتراۓ کے کام آنتا 
ان :ا'شعار کو پڑھ کر بوں حسوس ہوٹا سے کہ شعر تو اچھے ہیں لیکن ان میں 
کوئی. بات ایسی ہے کم وہ ہارے ذہن کو ابی گرفت میں نہیں لے ہاتۓ ۔ 
اس کے مارے دیوان میں ایک سالم شعر ایسا نہیں ملے کا جو میرء سودا یا 
درد کے سالم شعر کا مقابلە کر سکے ۔ عزلت کی شاعری کی کسر یں لوگ ہوری 
کر دیتے ہیں اور عزلت اپنے سارے علم و فضل ء تنوع ء مضمون آفرینی اور 
خیال کے ٹۓ لے پہلوؤں کے باوجود دوسرے درجے کا شاعر رہ جاتا ہے۔ 
میر ء درد اور سودا کے کلام کے ساتھ جب ہم عزلت کا کلام پڑھتے ہیں تو آج 
عزلت کی شاعری اجڑے سہاگ کی شاعری نظر آی ے ۔ ١‏ 
عزلت ۓے خوبصورت اور مشکل زمینوں میں غزلیں کہی ہیں ۔ انھیں 
اپنے حسن بیان سے سجایا بھی ے ۔ اس کے ہاں طرز فکر بدلتا اور آگےر بڑھتا 
ہوا بھی حسوس ہوتا سے ۔ مضمون اور خیال بھی بدلتا اور آگے بڑھتا ے ۔ 
شعری رویوںٹ میں بھی تبدیلی کا احساس ہوتا ے ۔ ید سب تبدیلیاں فکر ء 
خیال اور طرڑزی سطح پر کسی معمولی دل و دماغ کہ شاعر کے پان اس طرح 
نظر نہیں آتی ۔ وہ یہ بھی کر سکتا تھا کد داؤد ء قاسم اور اشرف کی طرح 
روایت کی ٹکرار پر قناعت کر لیتا لیکن اس نے ید نہیں کیا بلک انی شاعری. 
کے ذریعے روایت کو اتنا آگے بڑھایا کە اس ہے ہپتر تخلیقی قوت رکھنے 
والے نوجوان معاصرین کا کام آسان ہو گیا ۔ اس کے اچھے سے اچھے شعر میں 
یجی بات نظر آۓ گی ۔ عزلت کے ید چند اچھے شعر دیکھیے جن کے مطالعے 
سے ہاری بات کے سمجھۓ میں آسانی ہوک ء 
سی روڑی میں مبری قدر کو احباب کیا جائیںںےیںی 
اندھیری رات میں گس کو کسوئُ پمچانتا ہو کا 
ہم ے دیکھی کچھ ٹرا یىی عشق کے صحرا کی ریت 
پوچھتے پھرے ہے وہارے کے صید گھر صیاد کا 


بی 


جا کر فنا کے اوس طرف آسودہ میںںی ہسوا 
میں عالم_ صدم میں بھی دیکھا سزالے تھا 
گرا سے چھاتی ہم کوو جنوں یے بادل دیکھ 
کسی جلے ہوۓ دل کا دہھنوا اٹھا ہوگا 
ایک اہل درد لے آیا نظر جہاں دیکھا 
جرسص کے نالے سے خال یے کارواں دیکھا 
پار آر گیا آنکھوںے ہے مبری خواب کی طرح 
ھات ملتا رہا رو رو کہ میں گرداب کی طرح 
سرو زار آبہاد ے لکل کہ و اے قمریو 
کچھ تمھیں ے میرے اجہڑے آشیاۓ کی غخبر 
ےج دہاغی یار یق کس کو پیام وصل ے 
چشم بپسوشی سے بلاے کا اشارہ ہے کدھر 
شعلے شمع سا ایسا ہے جگردار کم بس 
سر پہ چڑھ دل میرا کھاتا ے وه ٹروار کہ بس 
کچھ رالا کارخائے ے جہانْ_ عشق کا 
خاک ہو گئی قمری اور ے سرو موزوں کی تلاش 
پسات کھجلاے ہیں سیئنے رک گیسا آئی بہار 
ہم ہیں داسں گیر صحرا اے گرییاے الوداع 
گھر بار کا ہم سے دور بڑا کی ہم سے راحت ایک طرف 
دل ایک طرف آہ ایک طرف ملنے کی حسرت ایک طرف 
تج سے اے بلبل زیادہ گل میں ے تقائیر عشق 
دل میں خوں ء لب پر ہنسی ؛ اوس کے پیراہن میں آگ 
بر آن جوں لفس سٹری ہیں جہاں کے لوگ 
جاے ہیں پیش و پس چلے اوس کاروار_ کے لوگ 
لگ کے بوجھ سے جھک جا نزاکت اس کو کہتے ہیں 
نہیں آتا تصور میں بھی وحشت اس کو کہتے ہیں 
میے وہ مجتنوں ہوں کہ آباد الم اجڑا سجھوں 
مشتر غشاک انی اڑا کر اے صحرا سمجھوں 
ٹتھارے آبد پہاؤںب کو جنگل یاد کرتا ے 
لہو ہر خاک ہے ٹپکے ے اب لگ دستر سودا میں 


ہم +پ 


دل عزلت کھلے زلفوں ہے بالدھ اب باغ چل گلرو 
بہار آئی اللٰہی خغائے' “زیر بتسا ہو 
دیکھ کر گال تیرے زلف کے حلقے سے ہوقی 
مطدے صیبح_ وطرں شلام غربیساے بجھ کو 
اوس زلف میں کئی دں ے بیصای دل گم ہے 
جس ہر نظر بہڑا اے خود ہے نٌکّلئنا 
یی کی ں > جس کت 
اڑا مت اے لسم باغ جنت کیا کروت تجھ کو 
میرے سر پر ذرا بی کی گلی کی خاک رہنے دے 
ہنسا پہلے ء پر اوس کا الم سی کر پرہن پھاڑا 
خدا جاۓ گل و بلبل میں کیا کیا زمڑ ہوق ے 
ے ہمہجہجر کی رات سسد-ہاق 
نان ے بهہۓےکار کیسولکے جاوے 
سرےمچه مسا ے کے 
جورے تار سبحب اوس کو فلک دربدر کرے 
شائی اس زالف میں پھرے یے سخں کہتا تھا 
بات کہنے مل شب وصل چلىی جاق سے 
ایک پتھر بھی نب آیا سر پب عزلت اب کی سال 
گۓ کدھر طفلاں جو دیوانوں کے غم خواروں میں تھے 
اڑھا جّزے غرر دل ا ےیںدوەوء سرے۔۔مونت 
مسافر پر بڑی تھی شام_ غم منزل کی کیا گزری 
رنا بھلا لحد بهلی عشر کی صلح سے 
در مسکسی کسووصسصسبق تب عرت 
کئنچ_ ققفس میں فسل اجنوں کی کور کن 
معلحوم نہیں ببار کسب آئی کےھر کی 
با فل زلف کے عترب ے تو کیا 
گے جوف ناگی بیچھے بہڑی ے 
چرنں میں کیا بلا ے باغبارے تیرلگ, بیدادی 
کم گل ہنستا ے ء لالہ داغ ے ء بلبل ے فریادی 


ناد 


و شیریی لب ۓ کہا سن کے جال کئی مرق 

کسوئی مریدوں میں قرباد کے ربا بھی ہے 

بارارے تصاں تو ہیںے وه دواۓ کدھر گۓ 

نوراھ گلا وی ہے ؛ اش اۓ *لذھر کس 

جس خوش لگہ کو پہنچوے غفات کی نیند لیوے 

ہیر خقتم بت شب کا اسال ہو رہا ہوں 

گو ام اور لغارزے ے ظاہر میں میرا یارو 

جو دیکھو ف الحقیقت ہورے وہم یا گا ہوں 

شر مثصور کا لشکر ہگڑا ے دشت وحشت میں 

چلو یارو وہ اڑق سولیوں کے ہی نشان اپے 

بھلی ہو اے قیسامت عسذاب حشر کی صلح 

ولے کسی کو غدا کسی ا متلا لب کرے 
ان اشعار کو پڑھتے ہوۓ آپ کو ایک لہجے کا احساس ضرور ہوا ۔ ان می 
آپ کو ایسے مضامین نظر آئیں گے جو اس ہے پہلے اس طور پر اردو شاعری میں 
نہیں آۓ تھے ۔ بہاں آپ کو گہری متانت اور شاعرائمہ ازک خیالیل کا بھی 
احساس ہو گا۔ آپ کو بجھلے شعرا کے مقابلے میں ء الفاظ کا بہتر انتخاب 
بھی نظر آۓ کا ۔ اظہار بیان کی صورت بھی نکھری ہوٹی سی نظر آۓے گی 
لیکرں ارں تمام غصوصیات کے باوجود شعر میں کوئی ایسی کسر رہ گئی ے 
کہ وہ ہم پر چھا نہیں جاتا ۔ یہ شاعری خود تو بھرپور اور مکمل نہیں ہے 
لیکن بھرپور شاعری کے امکانات روشن ضرور کر رہی سے ۔ میر ۓ عزلت کی 
شاعری کے بارے میں کہا تھا کہ ۶'اسالیب کلام سے ظاہر ہوتا ے کم ان 
کے ہاں دردسندی بہت ے ۔ے" یب دردمندی جو میر کو عزلت کے للام 
میں نظر آئی تھی آج ہمیں اس لیے نظر نہیں آتی کم اُس وقت تک اردو شاعری 
دردمندی کی اس کسری صورت سے بھی ہوری طرح آشنا نہی تھی ۔ عزلت 
ۓے اردو غزل کو یں شکل دے کر اے ولى دکنی ہے آگے بڑھایا اور نوجوان 
معاصروں نۓ ؛ جن میں خود میر بھی شامل تھے ؛ اے مکمل کر کے اتنا آۓے 
بڑھایا که آج جب یں پہلی صورت ہارے سامنے آی ے تو ہم اس میےلےی 
دردمندی اس لے عسوس نہیں کر پاےۓے گە اس دردمندی کی زیادہ مکمل 
صورت ہمیں میر ء درد اور سودا وغیرہ کے ہاں نظر آتی ے ۔ عزلت کے ہاں 
معلوم ہوتا ے کہ غزل کی صورت لکل رہی سے ۔ میر ء عودا اور درد کے ہاں 


خرف 


اس کے خدوغال پوری طرح نکھر آے ہیں ۔اردو غزل کی روایت میں عزلت 
8م سے ۔ 

عزات کی غزل کو بحیثیت جموعی دیکھا جاۓ تو ایک بات تو یہ معلوم 
ہوق ہے کە ہندوی الفاظ کا استمال کم ہو کیا ہے اور فارسی غزل کا رنگ 
گہرا ہو گیا ہے ۔ یہ اثر زبان و بیان پر بھی ے ؛ مضامین و خیال پر 
بھی ے اور علامات و رمزیات پر بھی ۔ مثلا گل و بلبل کا استعمال جس کثرت 
سے عزلت کے ہاں ہوا ے کسی دوسرے معاصر شاعر حتٔی کہ تاباں کے ہاں 
بھی نہیں ے ۔ پیر وہ فارسی صنمیات و رمزیات مثا7 چمن ء شمشاد ء داغ ء 
بت ء بگولا::‌آیہار ء وحشت ء گریبان ء سنبل ء شینم؛ کان ؛ ابروء شمم ‏ 
پروائە ؛ شیریں ء فرہاد ء کوپکن ء ے ستوں ء خسرو ء پرویز ء شیشہ ء سنگ ؛ 
رقیب ء تیشہ ء قاتل ء دیوائە ء زتحیبر ء زلف ء نرگس ء آئینہ ء لالہ ؛ داغ ء قمری ء 
موج ء جیب ؛ چاک ء بید مجنوں ء لیلبٔی ء صحرا ء خاک ء آبلہ ء جنگل ء صحراء 
گردباد ء جنوں ؛ صرصر ؛ بیابان ؛ خار ؛ آشنا؛ بیگائمه؛ طوق ء؛ پنگء صاء 
نسم وغیرہ الفاظ کا جس التزام کے ساتھ استمال کرتا ے وہ اس دور کے کسی 
دوسرے شاعر کے ہاں نظر نہیں آتا ۔ عزلت کی غزل فارسی غزل کے وجود اور 
اردو شاعری ہے اس کے گہرے ازاں رشتے کا احساس دلاق سے ۔ یب ہمیں 
فارسی غزل کی سی اردو غزل معلوم ہوق ے ۔ دوسری بات ید کب عزلت کے 
پان قطعبم بند غزلیں بہت ہیں جن میں خیال کو پھیلا کر اس طور پر پیش 
کیا گیا ے کہ قطعہ بند غزل ایک نظم کی صورت اغتیار کر لی ےم 
تیسری بات یب کد عزلت لمبی محروں کا بہت استعال کرتا ہے ۔ اس کے ہاں 
خیال پھیل کر وضاحتی رجحان کے ساتھ غزل میں آتا ے ۔ ایک اور بات یہ 
کہ عزلت کی زیادہ تر غزلیں ایسی زمینوں میں ہیں جو مزاجاً زیادہ جدید 
رنگ کی حامل ہیں اور اسی لیے نوجوان معاصروں میں زیادہ مقبول ہوق ہیں ء 
وہ اشرف ء فائز یا مبتلا کی طرح قدیج اساتذہ اور خصوصاً وفی کی زمینوں میں 
غزلیں نہیں کھتا بلک نئی لی زمیٹیں ء خیال و احساس کی مٹاسبت ے ؛ دریافت 
کک اردو غزل کو ایک جدید رنگ دییتا ہے۔ 

٦‏ کی خرن مس اہک ناك ١ذ‏ کرو مع اک اسمصججات 
رواتی تصورات اور ان کے بنیادی روابی رثۓ بدل کر ایک نۓ رخ ے 
ساہنے آے ہیں ۔ مثل5 شمع پروانہ یا چراغ و پروانه کے روابی تصور کا بنیادی 
رشب یم ے کہ پرواله عاشق سے جو اپنے حبوب شمع یا چراغ پر جان ثثار 


ے۳۳ 


گر دیتا ے ۔ فارسی شاعری میں اور اس کے زیر اثر اردو شاعری میں پروائم 
جان نثاری و وفا کا اشارہ ہے لیکن عزلت اس روابی رشتے کو بدل کر یہ 
تصور دیتا ے کہ پروا تو پل بھر میں جل جاتا ہے لیکن شع اور جراۃ 
تو رات بھر جلتے رہتے ہیں ۔ پل بھر میں جل مرنۓ سے دائم سلگتے رہنا زیادہ 
قابل, ڈگر ے ۔ مثلا یم شعر دیکھے جس میں اسی بات کو بیان کیا گیا ے ء 
وہ ہسل سے جل بجھا اور یب تام رات جلا 
ہہزار بہار یپئنگے سے ے چراغ بھلا 
معنقد ہوں شمع کے بثابت قسدم لن کا میں 
ے تک ہے دم میے پرواۓ کے جل جاۓ کا شور 
نے پپہنچیں بلیلوں کی خی کو خغام پرواۓ 
جو دائم سلگیں ان کو پل میں جل جاۓ ے کیا لسہت 
ایک قطعہ بند غزل۲۸ میں ء جس کا ہلا مصرع *٭ کہا میں رات پتنگوں کو 
شمع کے آگے“ ے ء امی تصورکی وضاحت کی ے ۔ ایک اور قطعد بند غزل 
میں چراغ و ہرواۓ کے رشتے کا ایک اور یا پہلو دریافت کیا ے : 
چراغ. روز ے پوچھا کسی ے یب گە پتنگ 
کسی دن آ کے تیرے صدقے ہو جلا بھی ے 
کہا یہ جل کے کە پڑے ہیں دن اوسی شب کو 
سيیاە روزی کسی خام ۓے سہا بھی ہے 
میرا جو ہوتا وہ عاشق تو درں کو بھی جٹتا 
وصسال۔ بار ے کوئی گزر گا بھی ے 
ہوا جو عاشق اوے وصل پار میں عزلت 
بتا لو فرق شب و روز کچو رہا بھی ے 
گل و بلبل فارسی شاعری میں عشق کی بنیادی علامتیں ہیں ۔ بلبل گل پر 
عاشق ے اور اس کے عشق میں الہ و فریاد کری ہے ۔ عزلت اس تصور کو 
بھی بدل دیتا ے اور گل کو ایک بالکل لئے زاوے ے دیکھتا ے جو اردو 
شاعری میں پہلی بار سامئے آتا ے ٠‏ 
تجھ ہے اے بلبل زیسادہ گل میں سے کائثو, عشق 
دل میں خوں ء لب ہر ہنسی ے ء اوس کے پیراہن میں آگ 


پہ ایک شمر اور دیکھے جس میں گل اور _دھا ء بلبل اور پٹنگ کو امی بدلے 


۸ئ۴ 


ہوۓ تصور کے ساتھ یکجا کیا گیا سے : 
ہے گل جو جیب چاک و دیا پہلے سے جلے 
ے ہببل اور پتنگ کا ید جال دیکھنا 
ای طرح فرہاد و شیریں کا راوبی تصور ؛ جو فارسی شاعری ہے اردو شاعری 
میں آیا ے ء عزلت کے ہاں بدل جاتا ے ۔ ایک قطعم بند غزل کے یہ تین شعر 
پڑھے : 
سلی تھی عہنے میں عزلت ہے کوہ کی کی روح 
کہا میں اس کو ارے سر چڑے یِەکیا تھی ہوس 
تیرے تو مر میں بھرا تھا خیال شیریرں کا 
نس مارٹا تھا نجھے تیشم اوس پر اے ےکس 
کہال عشق نہیں کھونا جان کا ورئے 
میں ہیں شبریں پہ ہر روز لاکھ مور و مگسں 
ایک اور قطعہ بند غزل میں؟" ؛ جس کا پہلا مصرع “ے ستوں جا کے کہا 
روح سے فرہاد کی میں“ ے ء؛ اسی بدلے ہوے تصور کو اور وضاحت ہے پیش 
کیا ے ۔ ٠‏ 
عزلت ''جور“ کا شای نہیں ے اور اس کی وجب یں ے گم : 
اے ال گوش رس ہو لیک میں ہوں جورکا عاشق 
بہادا لطف پر آ جاۓ مت اوس می اثر کیجو 
اس طرح وہ درد؟“؛ کا بھی قدردان ے اور اس کی وح۔ہ یہ بیان رتا 5+ 
وہ تدردانِ درد ہوں عزلت کہ جوں صدفك 
گوہر دیئوں اوے جو ہوۓ دل شکن مجھے 
اگر اس زاوے ے عزلت کی شاعری کا مطالعم کیا جاۓ تو اس کے پال بہت 
ے بنیادی تصورات اور رشتے بدلے یا بدلتے ہوۓ نظر آئیں گے ۔ اس کے ہاں 
روابتی تصورات ے اخراف و بفاوت ىا شدید احساس ہوتا ے اور اس کی 
ایک وجم ید بھی تھی کہ عزلت ملامتید مشرب رکھتے تھے ۔ زساےۓ کی وضم 
کے غلاف ڈاڑھی سونچھ منڈاے تھے اور رندوں کی سی وضع ے رہتے تھے ۔ اسی 
ملع ۓ ات کی خاری کیو بوق متاثریکیا ۔بعولت ۓ مسلمہ:تفیوؤاتاکو 
بدل کر ایک نئے زاوے ے انھیں دیکھنے دکھاۓ کی طرح ڈا ی ۔ یہ عزلت کی 
شاعری کا عام مزاج ے ۔ عزلت کے ہاں جہاں گل و بلیل ء شمع و پروائہ اور شیریں 
فرباد کی تلمیحی علامات مُصوص تصورات کے ساتھ ابھرتی ہیں وہان دو علابات 


اف 


اس کی شاعری میں غاص اہمیت رکھتی ہیں ۔ ایک ؛'”بگھولا؛؛ (بگولا) اور دوسری 
”لالہ“ ۔ بگولا قوت کی علامت ے ۔ دشتر جنوں ی اک ے ۔ عشق کی 
ے قراری ؛ سفرو کثرت کو مٹا کر وحدت کا اشارہ ے ۔ ۶؛لال,؛؛ آگ سے ٢۰‏ 
سراپا داغ ہے ۔ عشق میں جلنے اور خوثر دل پی کر ہنس کا اشارہ ہے ۔ 
عزلت کے ہاں مخصوص الفاظ پہلی بار علامات بن کر ابھرۓ ہیں اور اس کی 
شاعری کا حور بن جاے ہیں ۔ علامات کا ید شعور اہی تخلیقی اہمیت کے ساتھ 
لی ہار اردو شاعری میں عزلت کے ہاں نظر آتا ے۔ عشقء جو عزلت کی 
غزل کا مرکزی موضوع ے ء انھی علامات ہ رمزیات اور کنایات کے ذریے 
ظاہر ہوتا ے اور اردو غزل کو ایک لئے انداز نے روشناس گرا کے روایت کو 
خوش رنگ بنا دیتا ے : 

رسا ے سب شعرا کا سخن ولے عزلت 

ہاری بختہ دھوارے دار گفتگو معلوم 

ایھام گو و غیر ایہام گو شعرا کے بعد اب اگلے باب میں ہم ارد عمل 

کی تحریک“ کا مطالعص کریں کے جو ار صدی میں اردو شاعری کی وہ دوسری 
اہم ادبی تحریک ے جس ےۓ ہ صرف ایہام گوئی کو ٹکسال باہر کر دیا بلکه 
اردو شاعری کا رخ بدل کر اس نۓ مذاق اور معیار سخن کو جنم دیا جس ے 
مستقبل قریب میں مبر ؛ سودا اور درد چجیسے شاعر پیدا ہو سکے ۔ 


حرلؤی 


١ہ‏ جموعہ' نفز : قدرت اللہ قاسمء مر تب حمود شیرائی ؛ دیباچە صفحب لع 
لط ء لاہور ۹+۳ ۱ع ۔ 

إ۔ تارب ادب اُردو ژجلد اول) : ڈاکٹر جمیل جالبیء ص ہےم سہہےم؛م ٢٤‏ 
جلس ترق ادب لاہور ۵ے ۱۹ع ۔ 

٭. دیوارں حسن شوق : مرتبد ڈاکٹر جمیل جالبی ؛ مقدمہ ص ہم ء انجمن 
آرقی اُردو پاکستان کراچی ۱۹۱ع ۔ 

م۔۔ 'تلنشن گگتاز + خواجہ خان حمید اورنگ آبادی ء ضص ہو مکتہم ابراہیمیم ء 
حیدر آباد مم۱ھ ۔ 

ی۔ اشرف گجراتی : از قاضی احمد میاں اختر جونا گڑھی ء مطبوعہ سہ ماہی 
٭اُردو؛؛ دہلی 4 ےورس ۱۱۳۹ چھوھوی عئام ۔ 


ں‌ُ‌ 


اس بحث کے لیے دیکھیے ”'تاربخ ادب اُردو“ (جلد !اول) ڈاکٹر جمیل جالبی 
اس ۵٣۵‏ - ہم ۵۔ 

گلشن گفتار : حمید اورلگ آہادی ء ص م٠‏ :- 

زن شعرا : قاضی لور الدین حسین خاں رضوی فائق؛ ص دم ء انجمن 
ترق اُردو اورنگ آباد دکن ۳ء۹ ۱ع ۔ 

قاضی عبدالودود ۓ لکھا ے کہ ''ترتیب کے وقت بقول فائز شباب کی 
ابتدا تھی ۔ فائز التعخاب الفاظ میں غیں حتاط نہیں تو ابتداۓ سن شباب 
سے ۵ برس ے زیادہ کی عمر مراد نہیں ہو سکتی ۔ اس حساب ے سال 
ولادت ۷ے ,ھ کے لگ بھگ قرار پاتا ے ۔؛“ عیارستان : قاغی عبدالودود 
ص ‏ ء ادارۂ تحقیقات اُردو پٹنہ ے۱۹۵ع ۔ 

تاریچ مچدی میں ١‏ حن+ھ کے تحت لکھا ے کہ ”'صدر الدین ید خاں بن 
زبردست خاں بن ابر!ہم خاں بن علی مردان . . . در ماہ صفر در شاہجہان 
آباد فوت شد ۔“' تار مچدی ء مرتبە امتیاز علی عرشی ء على گڑھ ۹۹۰ ۱ع ۔ 
سفینہ* ہندی : بھگوان داس ہندی ء مسر تػّبد عطا کاکوی ء صض ہیر ء ادارہ 
حقیقات عری و فارسی ۔ پئدہ ؛ بہار ۱۹۵۸ع ۔ 

نائز دہلوی اور دبوان فائز: سرلبب سید مسعود حسن رضوی ادیب ؛ 


۳- 
س رر سے ہپ انحجمن ترق اُردو ہند ۔علیگڑھ ۵٥ک‏ ۔ 

يیے ایضاء ص م٭,ر۔ 

ہ۔ ایا ہییں:۔ 

۵ہ سیر المتاخرین : (جلد دوم) ٤‏ ض ۸و ۔ ووہ؛ ولکشور ۲ع۱۸ع۔ 

ہ۔ کیمبرج ہسٹری اوف انڈیا : جلد چہارم؛ ص ےىے ء کیمبرج یونیورسی 

.. پریس مے۱۹۳ع ۔ 

ےہ مائثر الاماء : صمصام الدوله شاہنواز خاں ؛ ترجمم مد !یوب قادری ء 


ص ۸۸ن - ۹۰ھ ء صگزی اُردو بورڈ لاہور .ے۹ ۱ع ۔ 

سیر المتاخرین : جلد دوم ؛ ص موس ۔ 

تار مچدی : مصنفہ میرزا بچد بن رسّم مخاطب ہب معتمد خاں بن قباد بخاطب 
بہ دیانت خان حارثی بدخشی ذہلوی ء جس وہ حعم ہ (و۔ ,مك ںھ)ء 
بہ تصحیح و تحشید امتیاز علی عرشی ؛ ص وے ؛ شعبہٴ تارب مسلم یولیورسی 
علی گڑھ طبع اول ۹۰ ۔ 

دبوان عبیدالقہ خاں مبتلا : سر تيە ڈاگٹر نمم احمد ؛ سطبوعہم 'یریر؟ە'' دی 


رت 


کر 


برا 


۳ے 
١٭ھ-‏ 


"۴۱ 


ارہ ٥ء‏ جلد ہ ۱۰ء۹ ۱ع ۔ 
فتوح المعین : تخطوطد قا یہ سض امم ء اغصن ترق اُردو پاکستان 
خر 
گیان سروپ : از شاہ تراب ؛ غغطوطہ غبر ہے ؛ تذکرہ غطوطات جلد چہارم 
صرلیە ڈاکٹر حی الدین زور ؛ ص ہ١١‏ ہجو حیدرآباددکن ۹۵۸ ۱ع ۔ 
ڈاکٹر سیدہ جعفر ےۓ (مقدمبٴٴ ”من سمجھاون) ء می ے ء مطبوعم حیدر آباد 
۶۴ )٦٠١ھ‏ سن کثنابت کي بنیاد پر تراب کا سال پیدائش مہ۔٠۰‏ * 
متعین کیا ہے جو صحیح نہیں ہے ۔ 
اس کیا سال تصنیف اس شعر ے ظاہر ہوتا ے : 
ہزار ویک صد و ہفتاد سم سن مائتب جب ہوا گمزار روشری 
انجمن ترق اُردو کے غطوطے (قا ۓ) ہیں ترقیے کی اس عبارت ے 
'تمریر ق التار دوم شہر ربیع اول ۱۸۰ھ تحریر یافت در گلبرگہ شد 
بعون اللہ تعالی'' واضح ہوتا ے کہ شاہ تراب تے یہ نظم ۱۸۰ھ سے 
پہلے لکھی تھی ۔ کانب کا نام غلام لبی ہے ۔ اس نظم کہ اس مصرع ہے 
''پر بالک بھولا بھالا ہوں؟“ معلوم ہوتا ےکە یہ لوجوانی کی تصنیف ے۔ 
خطوطہ (مبر قا ٌ۔) انجمن ترق اُردو پاگستان کراچی ۔ 
مقالات الشعرا : مرنبم سید حسام اندین راشدی ء ص ۵ءء عندھی ادہی 
بورڈ حیدر آباد سظتھ ےن ۹روع ۔ 
تحفت الکرام : (جلد سوم) ؛ ض جم ء مطبم اصری دلھائی ۔ 
میں سزو فا ففررلھواری ے جردفاظۂ تا..ٹکنزن- وا ۷ امن سے 
اِس آخری شعر سے ,رھ برآہد ہوے ہیں : 

سال امیت چو مود از سرد سوال 

''اینک چم منتخب؟“ ژ دل آمد سا پیام ‏ (ر١ھ)‏ 
صفد الگرام (جلد سوم) ١ص‏ .وم ۔ ۱ 
مقالات الشعرا : ۹بظھ ۔ مے+ںھ کے درمیان مکمل ہوا ۔ 
مقالات الشعرا : سض ووم ء سندھی ادی بورڈ حیدر آباد سندھ ے۱۹۵ع ۔ 
ماثر الکرام : آزاد بلگرامی ؛ ضس پر وم ء ''رحلت سید بست و ہنم جادی 
الاوٹی ۳۸ھ . . . واقع شد ۔ آرام لہ بندر سورت“ مطیع مفید عام آگرہ 
۱۰ء ۔ 


۔و٢‎ 


۹ 


ب۔ 


ۓ ]ٔ۰ 


رص 


۹ 


رای 


بیاض (قلمی) : انجمن ترق اُردو پاکستان کراچی ہیں ان کا کلام ملتا ہے ۔ 
دیکھے بیاض مر قا کل نف ٹہ[ 

سرو آزاد : آزاد بلگرامی ء ص ہم ؛ مطبم دخانی رفا عام لاہور ۱۹۱۷ع۔ 
دیوان عزلت : مر تہبە عبدالرزاق قریشی میں صفحہ ہن پر عزلت کی ایک 
تصویر شائع کی گئی ہے ۔ادی پبلیشرز مببی 7۲ء ۔ 

تفہ الکرام : (جلد دوم) مطیع حسینی ء فزیر گنج ء لکھنؤ ۔ 

تذکرۂ گل رعنا (ظلمی) : لچھمی پرائن شفیقء ص مہ غزولہ انبن 
ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 

گلشن گفتار : مر تتبم سید ید ء ص جب ۔ ہہ ء مکتبب* ابر اوہہ حمدر آباد 
د کن ۰ اشے 

تحفۃ الشعرا : ڑا افضل پیگ خاں قاقشال ؛ مرتبم ڈاکثر حفیظ قتیل : 
ص ہر ء حیدر آباد دکن ۵۱ء ۔- 

تذکرۂ ے نظبر : سید عبدالوہاب افتخار ء مرتبد حید منظور علىی ؛ ص ے؛ 
جامعہ الہ آباد ۰ع 

گل رعنا (قلمی) : ص , بر ء ائجمن ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 

چمنستان شعرا: لچھمی ٹرائن شفیقء ص ہم ء ائبمن ترق آُردو 
اورنگ آباد د کن ۸ء ۔ 

نکات الشعرا : ص پرو ء نظامی پریسی بدایوں ۹۲۲ ۱ع ۔ 

دبواے عزلت : ص وے ء مرتبہ عبدالرزاق قریشی ؛ اد پبلیشرز بمبٔی 
7۲۷>ےْع ۔ 

سعاق اممہٴ عزلت : مرتبہ عبدالرزاق قریشی ؛ ص مج وص و ء مطبوعہ لواے 
ادب یمبئی ؛ جولائی مع ۔ 

راگ مالا : بخطوطہ انجمن ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 

فہرست خطوطات انجمن ترق اُردو : (جلد اول) ؛ مر تبە افسر صدیقی اس وہوی؛ 
ص ۱و ۔۔ وم انجمن ترق اُردو پاکستان کراچی ۱۹۹۵ء ۔ 

آکات الشعرا : ص بر ء نظامی پریس بدایوں ء ۲ء ۔ 

دیوانِ_ عزات : ےم تػّبہ عبدالرزاق قریشی ء صض دم ء ادہی پیلیشرل ببئی 
۱۳ع - 

ایضا ےم 


ےپ 
س 8رح 


سپ ,!پ 


١١س‏ ,چپ 


سے 


پر ری 


سپ 


ك٣‎ 


اصل اقتباسات (فارسی) 


”عمر گران مایںٴ غود را بصدق دل نثار پیر خود کردہ ۔“ 
”'جامع اکثر علوم بود خصوصاً در اعال سیعیا و صنائع بدایع کمال 
مہارت داشت ۔“ 

”در عنفوان شباب حدۓ در مزاج و شوختے در طبب ت ہب صرتبهٴ 
تمام بود ۔ معہذا گرفتاری دل و تعلق یم خوباں شعرے : غزلے 
طرح می شد,.,. ,و ایں ھیچ مدان پرگز بدستور شعراۓےۓ دیگر 
معی وفکر برا مضمون نم کردہ۔ در غلہاتِ شوق آن چہ ہہ غاطر 
می رسید ے توقف تحریر می نمود ۔“ 
اثضاء ابدالی ہغم جادی الاول روز جعمب در سنہ سبعین و بمآتہ ہمف 
الالف از قندھار ہہندوستان رسیدہ داخل قلعہ شاہجہان آباد گردید و 
باعالمگیر ثانی ملاقات مود , . . ابن سرلب۔ںٴ پنجم است کم شاہ 
ابدائی وارد ہندوستان گردید .ےو ونم شوال سال سبعین و 
مآتہ بعد الالف مع شاہزادہ ھا و جان ‌ خاں کوچہدە و عبرور 
گنگا مودہ ۔“ 

''میر عچد عبیدالہ مخاطب بشریعت اللہ خاں ٹم بہ عبیدالقہ خاں پہادر 
ملفر جنگ ئم المعتمد الملک میر جمله معظم خاں خائفائاں بہادر 
مفلفر جنگ ترخانی سلطانی بن میر بد وفاء سمرقندی از اعاظم 
ا اۓ عصر ۔ ج رجب قریب ہشام در شاہجہان آباد فوت شه ۔ 
عمرش سس سال و چند ماہ ۔؟““ 

'””بعہد ‏ واب سیف اللہ خاں در شہور ارہمین و مآتبم و الف از 
زبارات عتبات عالیات مراجعت 'مودہ بہ نتہ س اکن گردید و تناسل 
و تعہد کرد , :۰ . از چند ماہ در گزشت است ۔؟“ 
''اکثر در مائیب حضرات ہدا علیھم التحیة و الٹٹا اشتفال 
دارند ۔ بزہان ہندی و پارسی دیوانہاے متعدد در مرلیم و یعغے 
در غزلیات و مناقپ درس تکردہ ۔ زوضة الشہدا را بنظم کشیدلد ۔ 
سرعت فکر بحدے است کہ قریب لک بیت 6ا ابن زمان از زبان 
فصاحت بیان شان سرژدہ باشد ۔ قبولیت مجام در کلام شاں شائم و 


سم 
س ٭حپج 


ص۳م 


تس ۹م 


ص٣٣۳۳‏ 
صك ۳۳ 


بیرف 


این تغخلص بش حضرات در روھا است ۔ الحق ذات بابرکات ایغان 
او متبرکات اسعت ۔“ 

!در معقولات حیثیتے خوب ہم رمانیدہ ڈ٤‏ 
''در موسیتی دستگاہ عا ی دارد و از نغمہ خوانی گلوسوز بلبل را بوجد 
می آرد و در مصوری ثائی بہزاد و د رکبت و دوہا زبان ہتدی أُستاد ۔٢'‏ 


”یچ امدے از فضلا و علإ تھی توالست کہ ہایث علم مقابلِر 


ایشان دم زند ۔“ 

''ملامتيم مشرب دارد و ریش ہروت تراشیدہ اد رندان 
می باشد گر 

سزاج اوشاں میلان ریختہ بسیار دارد _)“ 

”از اسالیب کلام شاں واضح می گردد کم بہرہ ہسیارے از 

دردمندی دارئد ے4“ 


فصل چہارم 
رد عم ل کی تحریک 


ہلا باب 


اسباب ء خصوصیات ہء معیار سخن 


مد شاہ کا دور سلطنت رع رھ سے ١٦۱۱ھ‏ | ۱۹ے ؛ع -ہہے ؛ع تک رہتا 
ہے لیکن مزاج کے اعتبار ہے اسے ہم دو حصوں میں تقسم کر سکتے ہیں ۔ نادر 
شاہ کا حملہ اور دی کا قتل_ عام (نھ / ۹ے ؛ع) وہ الم ناک سا حم ے جو 
اس معاشرے کے مزاج کو بدل دیتا ے ۔ میر عبدالحی تاہاں کا یہ شعر غم و غصہ 
اور درد و کرب کی اسی کیفیت کا اظہار کرتا سے : 

داغ ے ہاتھ ہے نادر کے مرا دل تاہاں 
نہیں مقدور جا چھیں لوں تحت طاؤس 

لادر شاہ کے حملے سے پہلے یہ معاشرہ رنگر طرب میں ڈوہا ہوا تھا ۔ نادر 
شاہ کے حملے کے بعد ید معاشرہ اضطراب و ے ثباق اور احساس فنا _کے ساتھ 
غم و الم میں ڈوب جاتا ے ۔ ظاہر ے اس مزاج کی ترجانی فقرہ بازی ء لطیفوں 
اور ایہام گوئی سے نہیں کی جا سکتی تھی ۔ اس کے لیے لئے قسم کے رنگ سخن 
اور نی قسم کی زبان کی ضرورت تھی ۔ ایسا رنگِ سخن جو اس دور کے باطٰن 
ے ہم آہنگ ہو اور اس کے دلی جذبات و احساسات کی ترجانی کر سکے ۔ تہذیبی و 
معاشری رجحان زندگی کی کروٹوں کے ساتھ بدلتے ہیں اور اپنے فنون لطیفەد میں 
ظاہر ہوۓ ہیں ۔ چجی صورت اس دور میں ہوئی ۔ مد شاہ جو جام و دلارام کا 
دلدادہ تھا آخر عمر میں فقیروں کی صحبت میں خوش رہتا تھا اور انھی کے ساتھ 
بیٹھتا تھا ۔ا ۴د شاہ کے مزاج کی ید تبدبلی بدلے ہوۓ حالات اور اُن کے اثرات 
کا سنطفقی لتیجە تھی ۔ یہ اس کرب کا اظہار تھی جس ہے بادشاہ ء رعایا اور 
اس معاشرے کا پر فرد دوچار تھا ۔ معاشرے کے مزاج میں یہ ایک ایسی بڑی 
تبدیلی تھی جس کی جڑیں اس کے باطن سے بھوٹی تھیں اور اندر ہی الدر اس کے 
مذاق ء پسند و اپسند اور ذہنی و فکری رویوں کو تبدیل کر رہی تھی ۔ اس 
کیفیت میں ایام کی شاعری یقینا معاشرے کے لیے قابل قبول نہیں ہو سکتی تھی ۔ 


ے ۳۳۴۶ 


رارف 


ای بدں:ہوئی ذہنی کیفیت میں ایہام گوئی کے رواج کا سورج غروب ہوۓ لگتا 
ہے ۔ نئے رجحاات ذۂی تبدیلیوں کے ساتھ پیدا ہوے ہیں اور رفتہ رفتہ ان پراۓ 
رجحانات کو تتال باہ رکرے ہیں جو تاریخی دھارے ہے الگ ہو جاۓے ہیں ۔ 
ایہام گوئی چونکەہ نۓ رویوں اور ذہنی تبدیلیوں کا ساتھ دینے ے قاصر تھی اس 
لیے چند سال کے اندر اندر اس کا اثر زائل ہو گیا اور اس کی جگم نی شاعری 
ے لے یں ۔ اس نے رجحان کے پہلے ترجان مرزا مظہر جا جاناں تھے جو ایک طرف 
فارسی و اردو کے شاعر تھے اور دوسری طرف روحانی سطح پر اس دور میں 
رشد و ہدایت کا سکز تھے ۔ انھوں ۓ بدلے ہوۓ حالات ؛ لۓ ذہنی تقاموں 
اور معاشرتی تبدیلیوں کے پیش نظر محسوس کیا کہ ایہام گوئی نه صرف ے وقت 
کی راگنی سے بلکہ اس کے زیر اثر شاعری میں حقیقی دی جذبات کا اظبار بھی 
نہیں ہو سکتا۔ یں حسوس کر کے مرزا مظہر ہۓ ایہام گوئی ترک کر دی اور 
اپنے شا گردوں کو بتایا کە اب شاعری میں ابہام کے بجاۓ سچے عاشقانم جذبات 
کا اظہار کرٹا چاپے اور جاز و حقیقت کو ملا کر شاعری: میں دل کی بات بیان 
کرنی چاہے ۔ اسی کے ساتھ انھوں ۓ فارسی شاعری اور اس کے اسالیب کے اتباع 
پر زور دیا ۔ اپنے دور کے مذاق_ سخن کو سنواربے کے لیے فارسی شاعری کا 
ایک ایسا انتخاب کیا جس میں کم و بیش پاب سو معروف و غبر معروف بعرا 
کے ایسے اشعار کا التخاب تھا جس میں سچے جذبات اور تجربات عشق کا اظہار 
کیا گیا تھا ۔ سولانا شبلی نۓ لکھا ہے کہ ”میں نے ثقات, دھلی سے سنا ے کم مزا 
غالب وغیرہ کا غیال تھا کہ ہندوستان میں فارسی شاعری کا مذّاق صحیح جو 
دوبارہ قائم ہوا وہ اسل انتخاب (خربطہ* جواہر) ۓ قائم کیا ۔٢‏ اس التخاب ے 
اس دور کے شعرا کو متاثر کیا اور وہ ایام ی گرفت ے آزاد ہو کر عشق اور 
وارداتِ عشق کو موضوع سخن بناے لگے ۔ اتعام اللہ خاں یقین ؛ مزا مظہر کے 
شاگردوں میں پہلے شاعر ہیں جٹھوں ۓ اس رلگر سخن کو اپنایا اوررجس کی وجہ 
سے نوجوانی ہی میں ان کی شہرت سارے ہر عظم میں پھیل گئی ۔ فارسی شاعری 
کے اس اتباع کے ساتھ ہی ء یہام پیدا کرنۓ کے لیے الفاظِ تازہ کی تلاش میں 
جو لقیل پندی الفاظ اردو شاعری میں داخل ہو گے تھے ؛ ٹلکسال باہر ہوۓ لگے 
اور ان کی جگد فارسی الفاظ و تراکیب لینے لگے ۔ مرزا مظہر جانجاناں کی اس 
اولیت کا اعتراف اس دور کے تذکرہ نویسوں ۓ بھی کیا سے ۔ قدرت انتہ شوق ۓ 
لکھا ے کە : 

''ەب سے پہلے جس شخص نۓ طرژ ابہام گوئی ٹرک کیا اور ره کو 


*۲۹ 


اردوۓ معلول شاہ جہان آباد کی زبان میں گہ آج کل عوام و خواص 
میں مقبول ے ء سرقج کیا زبدة العارفین ؛ قدوۃ الواصلین جانجاناں مرزا 
مظہر ہیں . . . حق تعالی سلامت رکھے ۔٣۳‏ 

شورش ے لکھا ے کہ ۔ ۱ 
'”'سدمانر دہلی اس ہے قبل اشعار ریت آبرو اور ولیل کے انداز می 
کہتے تھے ۔ آج کل جو طریقہ رواج میں ے آنحضرت (مرزا مظہر) کا 
جاری کیا ہوا ے ۔٢٢‏ 

غلام ہمدانی مصحفی ہے (جنھوں بے مرزا مظہر ے ابی ملاقات کا ذکر کیا 

ے۵) واضح الفاظ میں لکھا ے کم ۔ ۱ 
”سخن گوئی کے آغاز میں کہ ابھی میر و مرڑا وغیرہ کوئی بھی 
میدان میں نہیں آۓ تھے ء ایہام گویوں کے دور میں جس بے ریختے کو 
فارسی کے الداز میں کہا وہ (مظہر) ہیں . . . حقیقت یہ ے کہ فنقیر 
کے خیال میں زبان ریختہ کو اس انداز میں پیش کرۓ کے اولین نتاش 
سرزا ہیں ۔ بعد میں دوسروں نے ان ا تتبع کیا ۔ٴ“٢٦‏ 

کم و نیش ۵۱۰ ءاع کے قوراً بعد ایہام گوئی کے خلاف نۓ شعری 

رجحان کا ء جسے ہم ۓ ”رد عمل کی تحریک“ کا نام دیا ے ء آغاز ہوا۔ اس 

تحریک کے لقاش اول سرزا مظہر جانجائاں تھے ۔ رد عمل کی تحریک کی غاص غاص 

باتیں یہ تھیں : 

() رد عمل کی تحریک کے زیر اثر شعرا یۓ ایہام گوئی ترک کر دی ء 
ٹکات الشعرا (۵٦۱۱ھ]|‏ ۱۲ع) میں میر ے اے شاعران سلف کی 
خصوصیت قرار دیا ے اور لکھا ے کس ''اب شعرا اس صنعت کی 
طرف کم توجە کرتۓ ہیں مگر جب نہایت شستگی کے ساتھ باندھی 
جاۓ ۔؟؛ے 

(م) شاء جہان آباد کی اردوۓ معلول کو شاعری کی زبان بنایا۸ اور 
ایہام گویوں کے زبان و ماورہ کو ء جس ہر ولی دکنی کی زبان کا 
ػ٢‏ برک کر ڈیا ۔ 

(م) فارسی کے تازہ گوبوں کی پیروی میں ایسا الداز شاعری اختیار گیا 
جس ے مجازی و حقیقی عاشقانہ جذبات کا اظہار ہو سکے ۔ ایہام کوئی 
کا زور ایسے الفاظ کی تلاش پر تھا جن ے دو معنی پیدا کر کے 
داد یہام دی جا سکے ۔ تازۂ گوئی میں صفائی و شستگی کے ساتھ 


۴'۵۵۰ 
0 ے تلائ از 59یا گیا ۔ عی وہ انداز ے جس کے بارے میں 
گردیزی نے لکھا کہ ”رنہ شاعرائہ اصطلاح میں ایسا شعر ہے جو 
ملکت بندوستان کی زبان اردوۓ معلول میں شعر فارسی کے انداز میں 
کب سو 
(م) اس تحریک کے شعرا ۓ ایسی فارسی تراگیب استعال کیں جو زبان 
ریختد کے مزاج ہے مناسبت رکھی تھیں ۔'! 
(ھ) رد عمل کی تحریک نے زیر اثر فارسی زبان و شاءری کے ائرات بڑھ 
گے اور اردو شعرا شعوری طور پر فارسی شاعری اور تازہ گویوں کی 
7 ک,/ 0تت کس 88ت 
قریب الفہم (الفاظ کے ذریعے) اس صفائی و سنجیدگ ے باندھنا کہ 
سننے والے کو کسی شرح یا لغت کی ضرورت نہ ہو اور قصیدہ ؛ 
رباعی ء غزل ء مرثيهء مثنوی وغیرہ پر باب میں نارسی والوں کی 
پیروی کرلا ۔ اس کے باتی سرڑا چانجائاں مظہر ہیں ۱١۶‏ 
رد عمل کی تحریک کا اثر یہ ہوا کہ نی نسل کے شعرا ۓ ان نے شعری 
رجعالات کو ای شاعری کی اساس بنا لیا اور حاتم جیسے شاعر ۓے بھی ء جو 
ایتدا ہی ہے !ایام گویوں کے ساتھ توے اور مور بھإ| ۷ م۔ ۱ع میں اپنا 
دیوان بھی س‌تب کر چکے تھے ء اسی نۓئ رنگر سخن میں شاعری شروع کر دی ۔ 
تم کے ''دیوان زادہ“ میں ۵۹ ١١ھ‏ |/ ہے ع کے تحت جو غزل ملّی ے اس 
ہیں یہ شعر۴! ء 
کہپتا ے صاف و شستہ سخن ہسکہ ے تلاش 
حاتم کو اس سبب نہیں ایمٰسام پر نکاہ 
اس بات کا ثبوت سے کہ ۹ء۶ ۱ع تک اجام کا سک ٹکسال پاپر 
ہو چا تھا ۔ ۱۵۲ھ میں حائم بقین کی زمین میں بھی غزل ہد چکے تھے جس 
میں ایام نہیں ے۱۳ جس سے یہ بات بھی ثابت ہوق ے کہ رد عمل کی حریک 
کا آغاز ۱ی ںھ/ ۹ءے؛ع کے فوراً بعد ہو گیا تھا ۔ شاہ حائم ۓ رد عمل کی 
تحریک ے زیر اثر یا رنگ سخن اس حد تک اپنایا کہ اپئا 'دیوان قدیع“ مسترد 
گر دیا اور ۱۹:ھ/ ٠ھ‏ -۵ نے ؛ع میں پراۓ رلگ اور پرانی زبان کے سارے اشعار 
لکال کر یا بدل کر اپنا نیا منتخب دیوان ''دیوان زادہ“ کے ام ے عرتب کیا 
اور اس پر مقدمہ لکھ کر اس دور کے لے شعری رجحاات اور زبان و بیان کے 
جدید کات کو عفوظ کر دیا > حاتم بے نی کاعری کو پھیلاۓ اور مقبول 


۴۱ 


بناۓ میں ایک اہم 'کڑڈان ادا کیا ے ۔ نوجوان شاعروںل میں ے اثعام اق غان 
یقین وہ پہلے شاعر ہیں جنھوں بے اسی رنگ میں شاعری کی ۔ مرزا مظہر اور ان 
کے شاگرد یقین ء تاباں ؛ دردمند ء حزین کے علاوہ شاہ حم بھی ردعمل کی تمریک 
کے ممتاز مائندہ شاعر ہیں ۔ 

رد عمل کی تحریک نے اس دور کی اردو شاعری گو ایہام کی قید ے جا 
سے آزاد کر کے نۓ امکانات ے روشناس کیا اور اس کے سامنے وسیع راستے 
کھول دے ۔ فارسی شاعری کا وہ حصہ ؛ جو اہہام کے رواج کے باعث عدم توجہی 
کا شکار تھا ء اردو شاعری کی دسٹرس میں آ گیا ۔ اسی کے ساتھ فارسی شاعری 
کے سارے اسالیب ء اصناف اور پیئت اردو شاعری کے لیے قابل قبول ہوگۓ اور 
ایک پختد کار زبان کی شاعری اور اس کے تمام موضوءات -۔۔ تصوف ء وارداتِ 
عشق ء اخلاقیات ؛ غمریات ؛ رندی و درویشی ؛ حیات و کائنات کے مسائل بھی 
اس کے تصرف میں آ گۓ ۔ فارسی آپنگ و لہجد ء اس کی لحن اور لے ء استعارات و 
تشبچات کا رنگ و مزاج ء رمزیات و عدمیات ء علامات و تلمیحات ء بندش و 
تراکہب اردو شاعری کے خون میں شامل ہوۓ: لگے ۔ یں اتی بڑی تبدیلی تھی 
کت اس بے اردو شاعری کا رخ بدل دیا اور میر ء مودا ء درد جسے شاعروں 
گے لے راسته صاف کر دیا ۔ رد عمل کی تحریک کے زیراثر اب شاعری تلاشر 
الفاظ تازہ کے بجاۓے جذبات و واردات کے فطری و ۓ ساختد اظہار کا ذریعم 
بن گئی ۔ دوسری بڑی تبدیلی شعر کی زباتن میں آئی ۔ ولى دکئی کی زبان کے 
بجاۓ شا جہاں آباد کی اردوۓ معلیل ےۓ لے لی ۔ اس دور میں اس کے اصول و 
قواعد بھی مقرر ہوے اور نئے شعرا ۓ انھی اصولوں کی پیروی کی ۔ وہ اصول 
یہ ہی : 

(و) ریختہ میں فارسی کے فعل و حرف مثلا در بر؛ از او کو استمال 
گرنا جائز نہیں ؛ جس کی مثالیں ہمیں روشن علی کے ”عاشور ٹام““ _ 
اور مد شاہی دور کے سرئثیە گویوں اور ناجی وغیرہ کے ہاں مّی 
ہیں ۔ مثال کے طور پر (,) ع ”چمکتی تھی وہ بجی سیں کناری اس کی 
'در؛ دامن؟““ (ناجی) (م) ع 'ے آرڑوۓ 'خوائدنِ یہ؟ مرئثیں صلاح)؛ 
(صلاح)۔ رد عمل کی تحریک کے زیر اثر فارسی حرف وفعل کا یہ استعال 
بالکل ترک کر دیا گیا ۔ 

(ہ) عری و فارسی کے کثیر الاستمال و تریب الفہم الفاظ کو شاعری کی 
زہان میں برتتے پر ژور دیا گیا اور بندوی بھاکا کے الفاظ موقوفت 


"۴ 


027٤ 
(م) دہلی اور میرزابانِ بند کے عام فہم و غاص پسند روزر, گو اعیار‎ 
بر زو ایا‎ ۳ 


(م) تعقید کو شاعری کا عیب شر گیا گیا ۔ ''دیوان زادہ“ میں یم عیب 
کہیں کہیں موجود ے لیکن یقین کی شاعری میں ایک آدھ مصرع 
کہ علاوہ یہ عیب کنہیں نہیں ملے کا ۔ 

(م) عری و فارسی الفاظ کو صحتر املا کے ساتھ لکھنے اور شاعری می 
استمال کرۓ پر زور دیا گیا ۔ آبرو کے" دور میں عربی و فارنتی کہ 
الفاظ کا اہلا اسی طرح لکھا جاتا تھا جس طرح وہ بولے جاۓ تھے ٤‏ 
مثلا آبرو کے ہاں فارسی عری الفاظ کے املا کی یہ صورت تھی : 

ع وہی ”رثشتا؟؛ کہ دانایاں ء کون ے اسلام میں ”لسبی؛ 

ع آبرو کا جیو جاتا ے 'عبص؟ 

ع جو دل 'تطراٴ ہو ڈوہا تھا بھٹور میں زلف 'امبر؟ کی 
اس دور میں رشتد ء تسبیح ء عیث ء قطرہ ؛ عنبر صحیح املا کے ساتھ 
لکھے جاۓ لگے ۔ اسی طرح صحی کے بجاےۓ صحیح ؛ بگانہ کے بجاۓ 
بیگانه ء دوائه کے جاۓ دیوائه شاعری کی زبان میرے استعال کۓ 
جال لچ ۔ 

(ہ) اب تک ضرورتِ شعری کے لیے متحرک لفظ کو ساکن اور ساکن کو 
متحرک بائدھنا کوئی عیب نہیں تھا ۔ اب اس بات پر زور دیا گیا 
جو لفظ عتحرک ہے اہے متحرک اور جو ساکن سے اہے سا کن 
استعال کرنا چاہیے ؟ مثل اب مرض کو مض ء رش کو غرّش 
باندھنا ادرست قرار پایا ۔ خود مزا مظہر کے ہاں ابتدائی دور کی شاعری 
میں یس صورت می سے مثا 5‏ 

خ دیکھ کر گل ۓ کہا تجھ پہ لزاکت ے ختمٌ 
وا کر باتد ا گا ے۔ رڑاعیں ی رکا ویر اور 
عربی فارسی الفاظ کے غلط تلفظ کو ترک کر دیا گیا ۔ 

(ے) آبرو اور اس کے معاصرین کے ہاں وی کے زیر اثر من موہن ؛ مکھ ؛ 
سجرںء لیں ‏ انجھو ء سنمکھ ء اچرج ء درس ء جن ء ساجچوں ء 
جگ ء انت ء بسر ء مار ء موا وغیرہ قسم کے الفاظ عام طور پر تال 


سن 
ہوۓ تھے ۔ ردعمل کی تحریک کے زیر اثر یہ الفاظ ترک کر دے گے 
اور ان کی جگە فارسی کے الفاظ استمال کیے جائۓ لگے ۔ اسی طرح منیں ء 
میں ء اسّی )؛ سیتی ؛ سوں ؛ گمیدھر ؛ اودھر ء یاں ء واں کے بجاے 
میں ؛ سے ؛ کدھر ء ادھر ء یہاں ء وہاں استمال کے جاۓ لکے ۔ 

(م) اسی طرح زیر ؛ زبر ؛ پیش کے الفاظ کو قافی۔ بناتا یا فارسی قائیے کو 
ہندی قافیے کے ساتھ بائدھنا جیسے بورا کا قافیع گھوڑاء سر کا قافيه 
دھڑ باندھنا شاعری میں عیب سمجھا جاۓ لگا ۔ خود مرزا مظہر کے 
ابتدائی دور کی شاعری میں ؛ رواج زمائی کے مطابق ء اس قسم کے 
قائیے ملتے ہیں ؛ مثلا اس شعر میں ””پکاو“ اور ”'بھاڑ“' کو قافید بنایا 

س-- 
ئه جائوں صبحدم باد, صبا کیا جا پکار آئی 
کہ غنچ۔ کا دل نازک چمن کے بیج بھاژ آئی (مظہر) 
اس دور میں اس طرح کے قافیوں کو ترک کر دیا گیا ۔ --- 

(و) ایے الفاظ جو ہاۓ ہوڑ پر ختم ہوۓ ہیں ان کو الف سے بدلنا جائز 

_ سیل گیاا:؟ ی5 بتک بیاء رد و پرداء شرمندك کوشرمندا 
لکھٹا اور شعر میں استمال کرنا اس لے درست سمجھا گیا کہ ہاۓ ہوز 
کو الف کے ساتھ خواص و عوام سب بولے ہیں ۔ 

( و) عام بول چال کی زبان اور بحاورہ کو شاعری میں استمال کرنا مستحمن 
قرار دیا گیا ۔ اس رجحان سے (جو پہلے سے موجود تھا) شاعری ى زبان 
ک جڑیں عام بول چال کی زبان میں بیوست ہو کر اور زیادہ گہری ہو 
۔ مبر کی زبان اور اس کی شاعری کا لہجد اسی خرج ے ا کتساب 

گر کے اردو شاعری میں ایک نۓ سدا ہار رنگ کا اضافه کرتا ے ۔ 
ان ممام رجحانات کے زیر اثر شاعری کے موضوع ء مزاج ء لہجے اور زبان 
میں ایسی بنیادی تبدیلیاں آئیں کہ مظہر ء یقین ء تاہاں ء دردمند وغبرہ کی شاعری 
کا رنگ روپ اشرف گجراتی ؛ آبرو ء اجی و فائز کی شاعری کے رنگ روپ ہہ 
واضح طور پر ختلف ہوگیا۔ ردعمل کی تحریک کے زیر اثر فکر و خیال اور 
زبان و بیان کی سطح پر ختلف امکانات کے اتنے سرے ابھر کر سامے آےۓےٗ کەه 
لئے شاعروں کے لیے تخلیقی فضا سازکار ہو کئٔی ۔ مظہر ء یقین اور حاتم ابھرۓ _ 
وا ی لی نسضل کے شعرا کے مقابلے میں آج چھوے نظر آۓ ہیں لیکن ید وہ 
لوگ ہیں جنھوں ۓ اپنی تخلیقی قوتوں اور شعوری عمل ہے نے شعرا کے لیے 


۴۴ 


راستہ صا کر دیا ۔ یہ لوگ اردو ادب کی تارب میے روایت کی وہ درمیائی 
کڑی ہیں جن کے بغیر ادب کا عمل ارتقا رک جاتا ۔ اسی لیے 'ردعمل کی تمحریک؟ 
کے شعرا کے مطالعے کے بغیر اس دور کی روایت کی تشکیل کے عمل کو بھی 
نہیرے اتقن ساب گا اق :فیک کہ:شعرا-جت:اغناس:+ جڈےاور خیال کو 
اپنی شاعری میں ایک ایسی شکل دی ک۔ لئے شعرا ہے اس روایت کو اپنا کر 
اہے مکمل کر دیا ۔ ردعمل کی تحریک نے تخلیقی سطح پر فارسی اثرات کو عام 
بول چال کی زبان میں جذب کر کے ایک ایسی صورت دے دی جس ے اردو 
زبان کے خدوخال متعین ہو گۓ ۔ وہ لوگ جو کہتے ہیں کہ اردو ے شعوری 
طور پر ہندی زبان کے اثرات و الفاظ کو خارج کیا ء یہ بھول جاۓ ہیں کم 
جب ایک زبان بولی کی سطح سے ادی سطح پر آق ے تو وه اس غالب زبان 
ہے دل کھول کر استفادہ کرق ہے جس کی جگہم وہ لینے وا یل سے ۔ چوسر کے 
زماۓ ہیں انگریزی زبان کے ساتھ بھی یہی عمل ہوا تھا اور اس ے بھی غالب 
فرانسیسی زباق للا نا مرف تذل 'اکللڑلڈکر استفادہ کیا تھا بلک اس کی روح 
کو ؛ اس کے اسالیب و اصناف کو پورے طور پر اپنایا تھا ۔ اس دور میں بی 
صورت فارسی زبان و ادب کی تھی ۔ برصغبر ک کو زبان اتنی ترق یافتم 
یں دو"'۳ک' ارک لی اروڑق ہززافوريتجووے.. اسودات ے کرے سے .- بھاکا کی 
شاعری دوہروں اور کبت تک محدود تھی جس کے ائثرات ایہام گو ء اردو 
شاعری کے مزاج میں پہلے ہی جذب کر چکے تھے ۔ اس سے آگے نب کوئی راسته 
تھا اور لہ بدلے ہوۓے حالات میں بھاکا شاعری ے تخلیقی ذہنوں کی پیاس 
بجھ سکنی تھی ۔ اسی لے ردعمل کی حریک ۓ ایک طرف اس دور کی تہذیی 
زبان : (فارسی) کے ادب کے زیادہ ے زیادہ امکالات کو اپنے اندر جنذنب کرۓ 
کی شعوری 'کوشش کی اور دوسری طرف کلی کوچوں اور عوام و خواص میں بولی 
جاۓ وا ی عام زبان ہے بھی اپنا گہرا رشتہ قائم رکھا جس کی وجہ ے اردو 
زباے اور اس کے ادب میں ایک ایسی توالائی آ گئی کہ اردو ادب برعظم یی 
سب زبانوں کے ادب ے ؤیادہ معتبر اور مقبول ہو گیا ۔ اس ”'تحریک“ ے 
زیر اثر عربی فارسی کے وہ الفاظ اپناۓ گئے جو استعال کی غراد پر چڑھ کر 
زہارں کا جزو بت گۓے تھے یا تخلیقی سطح ہر ابلاغ کو آسان بنا رے تھے ۔ 
سوا مظہر ء شاہ حاتم اور ”تحریک'؛ کے دوسرے شعرا ۓے فارسی زبان کی انھی 
تراکیپ کو قبول کیا جو اردویۓ معلول کے مزاج سے ہم آہنگ تھیں اور جن 
سے کان مالوس تھے ۔ قائم ۓ بھی اس دور کے شعرا کی یہی امتیازی خصوصیت 


۵ش 
بتائی ے : 
'” ان کا انداز, کلام فارسی شاعری کے مطابق ہے ۔ چنا چٹ مام شعری 
صنائم کس پراۓ اساتذہ ےۓ مقرر کے ہیں ان کے یہاں موجود ہیں اور 
اگٹر فارسی تراکیب کم اردوۓ معلیٰ کے محاورے کے مطابق ہیں 
اہ سے 
اس دور کے شعرا ۓ ختلف لسانی ء تہذیبی بضع :جح 
ایک آکائی میں بدلنے ی کوشش کی اور زبان کو ایک ایسا لہجہ و آہنگ دیا 
جس میں لفظوں کا کھردراپن استعال کے پتھر پر گھسں کر دور ہو گیا اور 
مٹھاس آواز میں شامل ہو کئی ۔ یہ بات واضح رے کہ اردو شاعری کا 
لہجد و آپہنگ ء لے اور ٹحن فارسی ہے گہری قربت کے پاوجود فارسی نہیں 
ے اور ساتھ ساتھ وہ ہندوی بھی نہیں ے بلکہ یہ ایک ایسا نیا لہج ؛ نیا 
اسلوب اور نیا اظہار ے جس میں برعظم کے جذیبی مزاج کا ہندوی بن بھی 
شاسل ے اور فارسی تہذیب کا فارسی پن بھی ؛ لیکن جو ان دونوں ے الگ اہی 
ایک شان اور انفرادیت بھی رکھتا ہے ۔ یہی وہ تیسرا کاچر ہے جس میں عرب 
. اور ایرانی و ہندوی کاچر مل کر ایک وحدت بن گئۓے ہیں ۔ اردو زبان و ادب 
اسی تیسرے کاچر کی منمائندگی کرۓ ہیں ۔ اس دور کے شاعروں کے یم چند شعر 
پڑھے اور دیکھے کہ کیا اس اسلوب و لہجد کو فارسی اسلوب کہا جا سکتا 
ے یا پھر اے پورے طور پر ہندوی کہا جا سکتا ے ؟ 
اللٰہی مت کسو کو پیش ربج و انتظار آوے 
ہارا دیکھے کیا حال ہو جب تک بہار آوے (میرزا مظہر) 
اودھر نگ یق تغء ادھصر آہ کی سال 
اس کشمکش مبرے عمر ہاری بھی کٹ گئی (میرزا مظہر) 
جروفیآفاظووتر ڈکسووائا اہو ددتیڈ×ازکں 
کە اس طرف کو ادھر ہے بھی راہ گزرے ے (شاہ حام) 
سے تیرا منہ کھلے بالوں میں اس طرح محبوب 
کہ جیسے ام میں ہوتا ے آفتاب غروب (شاہ حاع) 
ہو دور بہ جی میرا راتوں گو ترے گھر پر 
پھرتا ہے ہہڑا جیسے فانوس بے پروائد (یتیں) 
زخیم میں بالوں کی پھنس جاے کو کیا کہے 
گیا کام کیا دل ےۓے ؛ دیواۓ کو کیا کہے (یتن) 


۴۹ 

ان اشعار کے لہجے ؛ آہنگ اور طرز ادا کا تيزیں کیجے تو معلوم ہوتا ے کہ 
یہاں فارسی و ہندی لہجہ اور فارسی و ہندی الفاظ اس طور پر گھل مل کر 
ایک جان ہو گۓ ہیں کہ ایک نیا آہنگ وجود میں آ گیا ے جس میں شائشتکی 
اور مٹھاس بھی ے ء ذہن کو متاثر کرۓ اور احساس و خیال کو تیور کے 
ساتھ بیان "کرۓ کی قوت بھی ۔ یہی لہجہ ؛ بجی آہنگ اور چی طرز ادا ردعمل 
کی مریک کی دیں ے ۔ اس دور ہے پہلے اردو شاعری میں ؛ ولى کی شاعری 
کے باوجود ؛ جہاں ریختہ ۓ اپنے آغاز کی تکمیل کی تھی اور آبرو کی غزل کے 
باوجود ء جس ۓ اس روایت کو نیا رنگ و اثر دے کر بہت آگٛ بڑھایا تھا ء 
اظہار بیان کے اکھڑے اکھڑے اور کچے بن کا احساس ہوتا سے ۔ اس دور 
میں دو زبانوں کے کاچر مل کر عبوری دور میں داخل بھی ہوے .ہي اور اس 

ہے گزر بھی جاے ہیں ۔ ۵ 
رد عمل کی تحریک نۓ ؛ ایام گوئی کو ترک کر کے ؛ جب فارسی شاعری 
ہے رجوع کیا تو تیزی کے ساتھ فارسی روایت کو اپنے دامن میں سمیٹ لیا ۔ 
عشق کا مغصوص تصور ء اس کا جذب و یف ؛ تصوف کا تصور تسلم و رضاء 
فلسفہ'ٴ اغلاق ؛ نٹا و ے ثباقی ء؛ خدا ء کاثنات اور انسان کے رشتوں کا تصور ء 
عقتل کے مقابلے میں عشق کی فوقیت ؛ بجاڑو حقیقت ؛ جبر و اختیار اور وحلدت 
الوجود کے تصورات اردو شاعری کی روایت میں شامل ہو گۓ ۔ اس طرح اردو 
شاعری ے ایک طرف تصوف کو موضوع_ سخن بنا کر اس دور کے معاشرے 
اور فرد ے اپنا رشتد قائم کر لیا اور دوسری طرف زخم خوردہ ء دکھی السان 
کے گہرے غم و الم ی ترجان بھی بن گئٔی ۔ اس دور کی شاعری میں غم و الم 
کی جو تیز لے ے اس کی وجد بھی یہی ے کہ غم و الم ہی اس دور کے 
خارج اور باطن میں موجود تھے ۔ اس تمریک کے زیر ائثر انسائی تجربات کا 
اظہار اور دل کی بات غععر کی زبان میں بیان کرۓ کا رجحان پھر ہے اردو 
شاعری کے مزاج میں شامل ہو گیا ۔ یہ سب کام غود اتنے بڑے تھے کە اس 
دور کے شعرا کے لیے ید ممکن نہیں تھا کہ وہ اے اردو شاعری کے مزاج می 
شامل بھی کریں اور ساتھ ساتھ بڑی شاعری بھی تخلیق کریں ۔ انھوں ۓ ایک 
بڑی زبان (فارسی) کے سرمایہٴ ادب کو ایک نی زبان (اردو) کی ادی و لسای 
روایت میں ء اپنے دور کی روح ء؛ اس کے مزاج اور تقاضوں کے ساتھ ؛ شامل 
گھرنۓ کا کارفامہ انجام دے کر تبٔی نسل کے شعرا کے لے ایک اور سانھا اور 
ادھورے نقش بٹا کر حییٰ کی طرح عیسیٰ کی آمد کی نوید سنائی اور خود تار 


وف 


ک ول ہی جا کرےں۔ میں ان کے سی نس ےے می 
صلاحیتوں کو اسی سانچے میں انڈیل کر ایسا تخلیقی عمل کیا کە اردو شاعری نہ 
صرف فارسی سے آنکھیں ملاۓ لگی بلک اس کی عشقیہ شاعری بڑی زبانوں یک 
شاعری کی سطح پر اٹھ آئی ۔ لیکن اس سے پھلے کہ ہم اگلے دور ی شاعری کا 
مطالع کریی ٢‏ ضروری۔ے گی رجمرزسی کائکاتتیدیرا کا سنزب 
جاۓ تاکە معلوم ہو سکے کہ اس دور کی شاعری اور اس کے ادھورے نتوش کی 
کیا لوعیت تھی اور یں شاعری اپنے بچھلے دور سے کتنی ختلف اور اگلے دور ے 


کی ول میں 
س.۔ ۴ 
رہ سیر العتاخرین : غلام حسین طباطبائىی ۔ (جلد سوم) صض ,ےھ ؛ نولکشور 
پرنس ے۱۸۹ع ۔ 


إ۔ مقالات شبلی : جلد پنجم ؛ ص ۱٢۹‏ مطبع معارف اعظم گڑھ ۱۹ع ۔ 
پ۔ طبقات الشعرا: سر تبە نثار احمد فاروق ؛ ص ہہ ۔ ہ+ہء بجلس ترق ادب 
لاہور ۱۹۹۸ع - 
مہ تقذکرۂ شورش: (دو تذ کرے ء سر بد کلم الدین احمد ء جلد دوم) ص ۰ہ١؛‏ 
ٹم مہورع۔ ۱ 
ی۔ عقد ثریٹا : غلام ہمدانی مصحفی ء سر لبہ عبدالحق ء ص نئ ء انجمن ترق 
اردو اورنگ آباد دکن ۹۳۴ (یم ‏ 
پ۔ تذکرۂ ہندی : غلام ہمدائی مصحفیء؛ ص س۳,ءء انجمن ترق اردو 
اورنگ آباد تق ۳۴ ءےء۔ 
ے۔ لکات الشعرا : ص ہم و ء نظامی پریس بدایوں ۱۹۶۰۰۲ع ۔ 
ہ۔ طبقات الشعرا : ص ہہ اور تذکرہ ریختہ گویاں : گردیڑی ء ص م ۔ 
و۔ تذکرۂ ریختہ گویاں : فتح علی حسیٰی گردیزی ء عرتبہ عبدالحق ؛ ص م ؛ 
امن ترق اردو اورنگ آباد د کن ۳۴ء ۔ 
ہو ٹکات الشعراء: سصےہ۱۔ 
و وہ دستور الفصاحت : م تبہ امتیاز علی خاں عرشی ء ص ے مٗن ء ہندوستان 
پریس ۱۹۰۳ع ۔ 
۔ دیران زادہ : (لےک*“ لاہور) عرتبد ڈاکٹر غلام حسین ذوالفقارء ص بر 
مکتبہ خیابان ادب لاہور ے۹ ۱ع ۔ 


۸ 


+۔ ایضا : ص می ۔ 
ہم و۔ مخزن کات : قائم چاند پوری ء مرتبہ ڈاکٹر اقتدا حسن؛ ضس بر٤‏ بجلس 
ترق ادب لاہور ۱۹ع ۔ 


اصل اة:اسات (فار سی) 


ص ٹر مي۔ ۹مم ۶ اول کسے کہ طرز ایام گوئی ترک ممودہ و ریختد را در زبان 


ص ۹۹۔رپ 


ضص ۹مہم۳ 


ص 9مں٣‏ 


۳قف۰٣ص‎ 


صض ق۵ 


اردوے معلول شاہ چہاں آباد کہ الحال پسند غاطر عوام و خواص 
وتت گردیدہ مروج ساختہ زبدة العارفین ء قدوة الواصلین . .. 
جانجان مزا مظہر متخلص بہ مظہر مردے است , . . حق تعالیٰ 
سلامتش دارد ۔“ 

'' اشعار ریختہ قبل ازیں بطور آبرو و ول مر‌دمان دہلی می گفتند 
ایں طور را کہ الحال سر‌دمان می گویند آنحضرت رواج دادہ ۔“ 
”'در ابتداےۓ شوق شعر کہ ہنوز از میر و مرڑا وغیرہ کے در 
عرصب ‏ یامدہ بود در دور ایام گوبان اول کسے کے شعر رختہ 
یہ قتبع فارسی گفتہ اوست . . , فی الحقیقت لقاش اول زبان ریختد ہایں 
وتیرہ باعتقاد فقیں مزا است بعدہ تتبعش بہ دیگران رسیدہ ۔“ 

"ا کنون طبعہا مصروف این صنعت کم است مگر ہسیار شسٹکی 
ہےعورموز__؟ 

”ریختہ بتقریب سخن آں شعرے است بزبان اردوۓ معلول لکتر 
ہندوستان بطرز شعر فارسی در موزونیت ۔“ 

”معنی را قریب الفہم بوضعے با صفاو متانت بستن کی سامع 
تاج شرح و لغت دم استاع نشود و درگفتن ہر قسم شعر از 
قصیدہ و رباعی و غزل و مرثیە و مثنوی وغیرہ و در ہر باب تتبم و 
مقلد فارسیاں بودن ء بنا گزاشتہٴ مزا جانْر جان مظہر است ۔“ 
''طرز کلام این باماا برویە شعر فارسی است ۔ چنانچہەہ جمیع 
صنائم شعری کہ قرار دادۂ اساتذۂ اسلاف است بکار می بردند و 
اکثرے از ترکیبات فرس کہ موافق عاورہ اردوۓ معلیٰ مانوس 
گوش می مماید ۔ٴ“ 


دوسرا باب 


رد عمل کے شعرا 
مظہر جانجاں ء یقین وغیرہ 


سرزا مظہر (م ؛ رمضان .۱ر 0ھ --.م حرم ۹۵ء ھ/م ارچ ۹و اع - 
ے جنوری ۸۱ء۱ع) رد عمل کی تحریک کے قائد تھے ۔ جیسے سراج الدین علی خاں 
آرزو ۓ اپنے دور کی لی نسل کو فارسی ے ہٹا کر اُردو گوئی کی طرف لگایا تھا ء 
سرزا مظہر ۓ اپنے دور کی ئئی نسل کو کاری گرائہ نشاعری (ایہام گوئی) سے ہٹا 
کر فطری و حقیفی شاعری کی طرف رجوع کر دیا ۔ یہ ایک ایسا کارنامی رے 
جس سے اس تمریک اور خود میرڑا مظہر کی تاریخی اہمیت سسلٹم ہو جاتی ے ۔ 

مرزا مظہر ؛ جب کا ام جان جاں ؛ تخلص مظہر اور لب شس الدین 
حبیب القہ تھا ء عوام میں جانبائاں کے تام ے مشہور تھے ۔فت ”جان جاں؟' ؛ 
لام کی وجب تسمیہ یں ے کہ ارں کے والد مرڑا جار جافی (متوق .۳ ۱۱ھ/ 
۸ے :ے؛ع)۱ء جو عالمگیری دور میں منصب دار اور فارسی کے شاعر تھے ء 
ملازمت ہے مستعئی ہ و کر جب اپنے وطن اکہر آباد واپس آ رے تھے تو راستے 
میں ٤‏ سرزمین_ مالوہ پر ء بیٹا پیدا ہوا ء جس کا نام اپنے نام کی مٹاسبت سے ؛ 
باپ ۓ پیار سے جان جاں رکھا ۔ آزاد بلگرامی ے ام کے سلسلے میں ایک اور 
دلچسپ وضاحت کی ے کہ ”ان کا ام و خلص گویا ترجانِ اسرار الٰہی مولانا 
روم کا عطیب سے کہ اب سے پا سو سال پہلے مثتوی کے دفتر_ ششم میں بیان 


ف۔ معمولات مظہرید : بچد نعم اللہ ہپڑابچی ء ص ‏ ۔ مطبع نظامی کانہور کے٤جھ۔‏ 
آرزو ۓ بھی یہی لکھا ے کہ ”ام اصلى جان_ جاں است . , . حالا بجانجاناں 
شہرت گرفت'' جمم النفائس ؛ (قلمی) ء تمزونہ قوسی عجائب ‏ خائه کراچی ء 
پاکستان ۔ ”مقدمه* دیوان فارسی“ میں خود بھی ”'جانجاناں متخلص بمظہر“ 
لکھا ے ۔ ص بٍ ء مطبع مصطفائی کائیور رے؟:ظھ۔ 


۹ 
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فرہ| گئے ہیں اور بعد میں آےۓ والوں کی انجمنٰ کے لے ایک 'مایاں کراست پیش 
کر گئۓے ہیں ء یعنی : 
جان اول مظہر درگاہ شہ - بجانجاں خود مظہر اللہ مد۳ 
سرزا مظہر جانجاناں کے سال ولادت کے سلسلے میں اختلاف خود ان کے اپنے 
ہلت ےس بیدا ہوا ے ۔ آزاد بلگرام یکو جب اپنے حالات بھیے تو لکھا کم : 
(الف) ”سنہ ایک ہزار کے بعد دوسری صدی کی پہلی دہائی میں ان کی 
ولادت ہوی 0ری 
اپنے دیولن کے مقدمے میں لکھا کے : 
(ب) ”اس وقت کە ایک ہزار ایک سو ستر ہجری اور عمر ساٹھ عال 
ہوگئی ے ۔ ۵٠‏ اور یہ بھی لکھا : 
(ج) انی عمر کے سولیویں سال اس خاکسار کے چہرے پر غبار یٹیمی 
پکھا ٦44-‏ 
ایک اور خط میں لکھا: 
(د) ”'فقبر ایک ہزار ایک سو تیرہ میں پیدا ہوا ۔“؛ے 
سرو آزاد (حوالد الف) کے مطابق دوسری صدی کے پہلے عشرے میں ایک 
ہزار کے بعد کے معنی یہ ہیں کہ ایک سو دس دوسرے سینکڑے کا پہلا عشرہ 
ے جس ہیں ان کی پیدائش ہوئی ۔ اس طرح ان کا سال ولادت ٠‏ ے٘ع 
پا اس سے کتھ پہلے بنتا ے ۔ دیوان مرزا مظہر (حوالہ ب) کے مطابق سال ولادت 
٠‏ ھ/وو+رع ہوتا ے ۔ اسی دیوان کے حوالہٴ ج کے مطابق سال ولادت 
]٦ں‏ ھ/ہ۔ رع اس لے قرار پاتا ے کہ ان کے والد ى وفات /٥۱۱.‏ 
۸ے ۱ے ع میں ہوئی اور اس وقت ان کی عمر ٦م‏ سال تھی جس کی تصدیق ان 
کے اپنے خط (حوالہ:د) ۓ ہوتی ے جس میں واضح الفاظ میں اپنارسالں,پمدائش 
٣۳‏ /۔ ہے رع لکھا ے ۔ ”معمولاتِ مظہریہ“ میں لکھا ے کہ 'ولادت 
باسعادت ۱ ۱ھ/. .ے:۔۹ ٦۹‏ رع میں اور ایک ول کےمطابق ٭١۱۱۱٥/٢-۔٠.ءے؛ع‏ 
میں واقع ہوئی جیسا کە حضرت نۓ خود ایک مکتوب میں ظاہر کیا ے۔ لیکن 
پہلی روایت حساب عقود و رشتہٴ سالگرہ اور موصوف کے قول کے مطابق ء جو 
انھوں ۓ اپ عا ی شان دیواك کے عنوان میں بیان فرمایا ے کە اس وقت 
ایک ہزار ایک سو سثر ہجری میں میری عمر ساٹھ سال کی ے ء زیادہ صحیح 
معلوم ہوتی ے ۔ ۸ اور یه بھی لکھا ے کہ ''ماہ رمضان المبارک کی گیارہ تارج ء 
جمعہ کي رات تھی ۔““۹ اس حساب ے دیکھا جاۓ تو جمعہ ٠‏ رسضان المبارک 


3۹ں 


٠ھ‏ مب پڑتا ے ۔ وو چھ میں وو رمضان کو منگل ١٢۱ھ‏ میں 
ہوم رمضان کو ہفتہ اور +۳ ھ میں إم رمضان کو جععرات کا دن پڑتا ے ۔ 
ولادت کے سلسلے میں ساری غلط فہمی ان کے اپنے خط اور اپنے فارسی دیوان 
میں والد کی وفات کے وقت خود ابنی عمر ہم سال بتاۓ سے پیدا ہوئی ہے جو 
دوسرے شواہد کی روشنی میں غاط ہو جاقی ے ۔ يد حساب اتنا صاف ہے کہ 
مہزا مظہر کی تاریخ ولادت ہہ رمضان العبارک شب جمعہ ۱۱۱۰م مارچ 
۹ع متعین کرے میں کوئی تامل نہیں ہوتا ۔ 
مرزا مظہر اس دور کی ایک بڑی شخصیت تھے ۔ ان میں وہ ساری انسافئی 

خونیاں موجود تھیں جو اس دور میں کسی ایک ذات میں ہیں نظر نہیں آئیں ۔ 
وہ ”'جامع فقر و فضیلت و سخن گستری ٠٠‏ ء درویش عالم ؛ صاحبِ کال ؛ معرژ 
و مکرم بھی تھے اور ایسے خوش تقریر بھی کہ بیان ہے باہر ے ۔' ! علم حدیث و 
تصوف پر گہری نظر رکھتے تھے ۔ ان کے ے شار مرید اور بہت سے شاگرد 
تھے ۔ شعر ایسے پڑھتے تھے کد اکثر لوگ ان کی زبان سے شعر سننے کہ شوق میں 
آے تھے ۔٢!‏ آدابِ معاشرت ؛ حسن سلوک؛ اتب فضل و شعر اور بزرگق و 
قدردانی میں یکتاۓ روزگار تھے ۔١١‏ خوش اش و ناڑک طبم اور ایسے عالم_ 
متبحّر کە ان کا انی نہیں تھا ۔٣٠‏ فارسی و اُردو شاعر کی حیثیت ے ہندوستان 
ہے لے گر دکن تک سارے برعظم میں مشہور تھے اور ان کے اشعار زباں زد عام 
تھے ۔۱۵ ادا فہمی و معنی پروری١٦!‏ اور علم و فضل کے ساتھ پروی سلنشت کے 
ایے عامل کہ شاہ ول اللہ ۓ لکھا ے کم : : 

”'شریعت و طریقت کے راستے اور کتاب و سنت کی پیروی میں اس قدر 

ثابت قدم تھے کہ اس وقت بلاد مذکور میں ان کی مثال نہیں ملئی ۔ شایذد 

مرحومین میں بھی ئد ملے بلک زماۓ کے ہر حصے میں ایسے عزیز الوجود 

لوگ کم ہوۓ ہیں ء اس عہد کا تو ذکر ہی کیا ے جو فتند و فساد 

ے بھرا ہوا ے ۔اے! 

وسیع المشرب ایسے کہ وہ ہندوستان کے بت پرستوں کو بھی کافر نہیں 

سمجھتے تھے ۔ اپنے ایک غط می لکھتے ہیں کہ ''اعتقاد تناسخ مستلزم_ کفر 
ٹیست ۱۸۶۶ میرزا کا غیال تھا کہ ہندوؤں کی بت پرسٹی ”اشراک در الوہیت؟“ 
کی وجم ہے نہیں ے بلکد : 

”ان کی بت پرسٹی کی حقیقت یہ ے کم بعض ملالکہ بحکم خدا اس دنیا پر 

تصرف رکھتے ہیں یا بعض کامل روحوں کا : جسم کا تعلق خّ ہو جاے 
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گے بعد بھی ء اس دنیا پر تصرت باق ے ۔ یا بعض ایسے زندہ افراد جو 
ان کے عقیدے کے مطابق زندۂ جاوید ہیں ؛ مثلا غضر علیہ السلام ء 
ان ی صورت بنا کر ان کی طرف متوجب ہوۓ ہیں اور اس توجہ کی 
بدولت کچھ مدت اس صاحب صورت کے ساتھ اپنا انتساب قاثم کر ہے 
اور اس نسبت کی بنا پر اپنے معاشی اور آخرت کے حوابج کی تکمیل 
کثرے ہیں ۔ یب عمل صوفیدںٴ اسلامیں کے معمولات ہے مشاہہت رکھتا 
ے کە تصمور پیر کرے ہیں اور فیض یاب ہوے ہیں ۔ فرق یہ ے که 
شیخ یىی ظاہری صورت نہیں بٹناۓ اور یہ بات کفار, عرب کے عقیدے 
سے مناسبت نہیں رکھتی کیوٹکہ وہ بتوں کو متصّرف و مؤثر بالذات 

کاڑھے وت۱۹۶ 
سرزا مظہر کی وسیع المشرں اور انداز_ فکر کا اظہار ان کے پر عمل سے 
ہوتا ے ۔ ےد قاسم کے نام ایک خط میں برج لال کی بہت تعریف کر کے سفارش 
کی سے اور لکھا ہے کہ ”تم کو معلوم ہے کہ ہم سے اس اہتام سے جم ےکسی 
کا ذکر نہیں کیا اور ہم کو مبالغے کی عادت نہیں ۔/۲۰ غور کرۓ کی بات یہ 
ے کہ وہ شخص جس کا انداز فکر یں ہو سات حتّرم کو ء جلوسں تعزیە پر 
کس سے کا ہہ رر( یس السسی ھت 
جلوس نم سال کے ایک شائست مہذب بوڑے کی آواز سن کر مشتعل ہو جاۓ 
اور پھر تین شخص آئیں اور مزا صاحب کو نیچے بلا کر طمنچے کی ایک گولی 
سینے میں پیوست کر دیں ۔ 'آبر حیات؛ اور 'کلشن ہند' میں جو کچھ لکھا ے 
وہ حقیقت ے دور ے ۔ مرزا کی شہادت کا واقعہ دراصل عحیاسی لوعیت کا تھا ۔ 
انگریزوں کی سفارش پر جو حکم کا درجە رکھتا تھا ء شاہ عالم انی ۓ نبف خاں 
اصفہانی کو مسند وزارت پر فائز کردیا اور نبف خاں ۓ نواب مجد الدولد 
عبدالاحد خاں کو قید کر دیا۔ سرزا مظہر ۓے ایک خط میں لکھا ے کہ 
' جدالدولہ کے خلوص کا چرچا خاص و عام میں ہے ۔ خداۓ تعالی جلد ظہور 
میں لاۓ ۔/٢٢۲‏ اس ہے معلوم ہوتا ے کہ مرزا مظہر ؛ مجدالدولہ کے حامی تھے 
جبکە نجف خاں کے بارے میں ان کی راۓ یم تھ یکم !”اس شسہر کے باشندوں میں ء 
ہف خاں کے آۓے کے بعد ے ء بادشاہ ہے فقبیر تک سب کا حال قا سےر٢٢٢۲‏ 
مہزا اپنے دوری ایک عترم اور بااثر شخصیت تھے ۔ روہیلوں کی بہت بڑی تعداد 
ان کی سید تھی اور دی میں سرڑا کی خالقاہ ان کا سب ے بڑا سکز تھا۔ یہ 
بات تبف خاںِ کے لے سیاسی طور پر غخطرے کا باعث تھی ۔ پھر اے یہ بھی 


ناش 


معلوم تھا کہ مرزا اس کے غالف ہیں ۔ نبف خاں ۓ مرزا کو اینے رامٹے ے 
ہٹاۓ کے لیے پہلے امام باڑوں میں یہ افواہ پھیلوائی کہ سرزا مظہر نے محرم کے 
جلوس پر لعن طعن کی ے جس کا ذکر مجلسوں میں ہوتا رہا اور جذبات بھ ڑکے 
رے ۔ پھر اس ۓے ایک ایرافی کو مزا صاحب کے قتل پر متعین کیا جس ۓے 
جا مر انھیں شہیدکر دیا ۔ جہاں تک حضرت علی:ۃ اور امام حسین ے عقیدت 
کا تعلق ے ء مرزا صاحب کے خطوط اور ان کے اشعار اس بات کے شاہد ہیں کہ 
وہ ان ہے گہری عقیدت رکھتے تھے ۔ ”ملفوظات۶ میں لکھا ے کہ سرزا صاحب 
فرمایا کرۓ تھے کم '”'عبتر اہل بیتر اطہار و تعظم_ اصحاب گار ری الله 
تعالی عنھم'“ نہایت ضروری ے ۔۳٢‏ 'معمولاتِ مظہریہ؟“ میں لکھا ے کے : 
”یه قصہ ان کی زبان مبارک پر اکثر آتا تھا کہ جس وقت امیر المومئین 
حضرت علی کرم اللہ وجہہ زخمی ہوۓ ء حضرت امام حسن رضی اللہ عنہ 
کو وصیت فرمائی کہ اگر زلدگ باق سے تو مواخذہ مجھ ہر لازمی ے 
ورلہ ہرگز قاتل ہے قصاص طلب ئە کریں ء اور نقیر اگرچہ آنجناب کے 
کتٹوں سے بھی کمتر ے ؛ کے صفحہٴ دل پر نقش ہو گیا ے کہ اگر 
خداے تعالٰی مجھے شہادت کی دولت ہے مشرف کرتا سے تو میرا کوئی 
قصاص ند یا جاۓ ۔۰٢٢٢‏ 
ان سب باتوں ے یہ واضح ہو جاتا ے کہ مرزا صاحب کی شہادت کی 
وج وہ نہیں تھی جس کا ذکر آب حیات اور دوسرے تذکروں بے کیا ے بنکم 
یف خاں اصفقہانی ۓ ایک با اثر خالف اور روہیلوں کے پیر و مرشد کو اپنے 
00707 - 7 - 0 -:] 
''نواب تبف خاں ببادر کے دور حکومت میں نواب صقوم کی فوج کے مغل 
بچوں ۓ اس تہمت پر کہ وہ تعصّب رکھتے ہیں ان کو ہلاک کر دیا ۲۵ 
سرزا مظہر پر ے عّرم کو قاتلاند حملہ ہوا اور ان کی وفات .او عّرم 
۵ءء جنوری ۱ء رع کو ہوئی ۔ قمر الدین منلّت اور قاشی ثناء اھ ہاىق ہی 
ۓ ''عاش حمیداً مات شہیداً“ سے تاریخ وفات لکا ی ۔ سودا ۓ یہ قطعہ* قارخ_ 
وفات لکھا : ۱ 
مظہر کا ہوا جو قاتل اک مرتد شوم 
اور ارٍ‌ں ىی ہو خبر شہادت کک عسوم 
تارج وفات اوس کی کہی باردی درد 
سودا ۓ کہ ''”ہاۓ جاںں_ جاتابِ مظلوم“ 


سلف 


جس ہے ۱۹۹ میں سے 'دردٴ“ ی دال کے م ٹکالنے سے ۱۱۹۵ برآمد ہوۓ ہیں۔ 
ےئوا اعتزام:کاداندازمان:اشعارےں۔بھی. کیا جا۔سکتا ے,جو:ان 

کے معاصرین اور شاگردوں ۓ ان کے بارے میں لکھے ہیں : 

نسیسےکتستتسااف:کرساورے وت یتو 

مظہر سا اس جہاںے میں کوئی میرزا نہیں (یکرنگ) 

چھ سے پتھر کو کیا ے جوں لگیں حرف آەنا 

کون پہچاۓ یقیں بن حضرت نظہر کی قدر (یقین) 

دیو سخرں میرڑا جارں جہاں 

کے حکم اس کا سے ناطةے پر رواںل 

فغقب اس کػ تہ ذوال-جلال_ سخیں 

کہ بندے ہیں اس کے سب ارہاب_ یں 

کرئی آج اس کے بسرابر نہیں 

ایی ا الا یس وت (درد مند) 

بئده: سے ثنا حضرتِ اتدگ!اد13ای گلیےامچر 

مخظلدہسر سے خسداونند کی وہ ذاتِ 3 کا (احسن الدین بیان) 

اے حزیں شکر کہ ہے مصحفر ارہاب جنوں 

فیض سے حضرت مظہر کے یں دیوارے میرا (ھد باقر حزیں) 

مرزا مظہر جانجائاں ۓ اپنے دیوان فارسی کے مقدىے میں لکھا ے کہ 

بیس سال کی عمر میں خود کو درویشوں کے دامن ے وابستہ کر لیا اور ٹیس 
سال مدرسہ و خانقاہ کی جاروب کشی کی ۔٢۲‏ ہی وہ دور ے جس میں انھوں 
ے فارسی و اُردو میں شاعری کی ۔ مبر ے کات الشعراے؟ (وہں و۱۰ ع) 
میں لکھا ے کد اگرچە ان کے مرتبںٴ بلند کے مقابلے میں شاعری کی کوئی 
حیثیت نہیں لیکن کبھی کبھی اس لاحاصل فن کی طرف بھی توجہ فرماۓ تھے ۔؛؟ 
قائم ۓ مخزن ات۲۸ (ہ٦۸۱۱/٥۵۔م‏ ۵ے ؛ع) میں لکھا ے کہ ”'جوانی سے آغاز 
میں ء جس کا تقاضا ظاہر ے ء شعر و شاعری میں مشغول ہوۓ ۔ آخر میں اس فکر 
ے باز رے اور فقر و قناعت کے ساتھ سجادۂ طاعت پر زندگ گزار دی ۔“' اس کے 
بعد جیے جیسے عبادت و ریاضت میں اٴیاک اور رشد و پدایت کا سلسلہ بڑھا شعر و 
شاعری کا سلسلء کم ہوتا گیا اور جب اپنا دیوان فارسی .ے٠۱۱٦/ےہ‏ ۵۰ء ۱ع 
میں سرب کیا تو وہ کم و بیش شاعری ترک کر چکے تھے ۔ اس بات کی طرف 
اپنے مقدمے میں ان الفاظ میں اشارہ کیا ے کمہ ؟'”جوائی کے زماۓ میں عشق و 


٦ف‎ 


عاشقی کے زھر اثرکہ ان کے خمیر میں شامل تھا ؛ شاعری کے ہردے میں اپٔی دلی 
کیفیات کا اظہار کیا اور اس تقریب سے شاعری میں شہرت ہائی اور والا ہمتی 
کی وج سے مسودات کے اجزا کو جمم ک5رۓ اور کلیات کے مواد کو یکجا 
کرئۓ کی طرف کوئی قوجہ نہیں کی ۔ [یادہ تر سرمایہ* کلام غائع ہو گیا ۔ جو 
باقؤ رہا اس کے نقل کرۓ میں ارہاب نقل و روایت ۓ ممایاں تصرف کر کے غلط 
نسخوں کو رواج دیا ۔۲۹۶۶ لیکن اس کے بعد بھی کبھی کبھی'' تازہ واردات ے 
جس کا بہت ہی کم اتفاق ہوتا ے۳۰۶۶ شع رکہتے تھے ۔ 

مزا کی تصائیف یہ ہیں : 

() دیوانِ فارسی : مرزا ۓ اپنا ہلا فارسی دیوان ۰ح۵ ٠۱٦/ہ۴۔‏ ۳ء ١ع‏ 
میں مت ب کیا تھا لیکن ارباب ثقل و روایت کے نمایاں تصرف کی وجد ہے اس کے 
غلط نسخۓ راغ ہوگئۓے تھے ۔ اس دیوان ہر مزا ۓ مقدمہ بھی لکھا تھا ۔ اس 
دبوانگا ارد مین ائز زا2۷فاٹکللا: ے زا ٠اا‏ ے× یس ی‌بتتال ۶ا٢‏ اہکٹا'مزیز 
ۓے فقیں کے تھوڑے ے اشعار جع کرکے اس غرض ے پیش کے تھے کہ تقبر 
اس کا مقدمہ لکھ دے ۔ می نے چند سطریں لکھ دی تھیں لیکن اب ان کو معتبر 
خیال نہیں کرتا گیونکە وہ مطالب اس عبارت کے غمن میں آ گۓ ہیں ۰۔۶٣۳۱‏ 
۰٠۱٥/ء‏ ۵۹۰۵ء ١غ‏ میں انھوں ۓ اپنا فارسی دیوان از سر لو تب کیا اور 
غورو فکر و تصحیح کے بعد بیس ہزار اشعار میں ے قریب ایک ہزار اشعار اس 
میں شامل کے اور وہ بھی ے ترتیبِ ردیف ۔ سرزا مظہر بنیادی طور پر فارسی 
کے شاعر تھے ۔ عشق ان کہ فکر و احساس کا سس کزی نقطہ تھا ۔ فارسی کلام 
کی 'مایاں خصوصیت یں ے کہ اس میں فکر و بیان دونوں میں ایک ایسی شائسٹنگق 
اور لطافت ہائی جاق ے کہ ان کے اشعار دل کو لگتے ہیں ۔ یہی وہ رنگ سخن 
ے جسے انھوں ۓ اُردو میں رواج دیا اور جذباتِ عشق اور واردات قلبی کے 
اظہار ے اُردو شاعری کا رخ بدل دیا ۔ ۱ 

(م) خربطہٴ جواہر : سر زا مظہر ۓ ایام شباب میں فارسی احاللہ کے 
دواوین ے اپنے پسندیدہ اشعار کا ایک انتخاب تیار کیا تھا جسے وہ اپنے 
مطالعے میں رکھتے تھے ۔ گویا یہ انتخاب ان کے لیے شاعری کے نصب العین کا 
درجەد رکھتا تھا ۔ اس میں کم و نیش پاچ سو معروف و غیر معروف فارسی 
شاعروں کے کلام کا انتخاب شامل ے ۔ اس انتخاب کے بارے میں مولانا شبلی 
ۓ لکھا ے کہ ''سرزا غالب وغیرہ کا خیال تھا کە ہندوستان میں فارسی ‏ 
شاعری کا مذاقِ صحیح جو دوبارہ قائم ہواء وه اس انتخغابب ۓ قائم کا ١٢٢۶_‏ 


۴ 


اس التخاب ے اس دور کی اُردو شاعری کو متائر کر کے اس کا رخ بدل دیا ۔ 
(م) مکاقیب_ فثر (فارسی) : مرزا مظہر کے سارے خطوط فارسی میں ہیں ۔ 
ان خطوط کی اہم خصوصیت یہ ے کہ رواجِ زمائہ کے برخلاف یہ سیدھی سادی 
عبارت میں لکھے گئے ہیں ۔ مزا سے پہلے خط لکھنے کا یں طریقم نہیں تھا ۔ ان 
خطوط میں بات چیت کا سا وہی انداز ے جو اگلی صدی میں سرزا غالب ۓ اپتے 
خطوط میں اختیار کیا ۔ ان خطوط میں مرزا سے شردىت و طریقت ء سلوک و 
تصوف کے مسائل و ثکات کو دل لشیں انداز میں بیان کیا سے ۔ مرزا صاعب 
کے خطوط کا سب ہے پہلا مبجموعد ''مقامات مظہری“ کے ام سے ان کے ایک 
سید غلام علی ۓ سرتب گیا تھا ۔ اس میں بتیس غخطوط شامل تھے ۔ دوسرا 
مجموعب ”کات طیبات“ کے نام سے شائم ہوا جسں میں پ ہر خطوط شامل تھے ۔ 
۲ہو رع میں ڈاکٹر خلیق انجم ۓے ان کے خطوط کو اُردو میں ترجمہ کرکے شائع 
کیا ۔٣٣‏ اس مجموعے میں و خطوط ہیں ۔ اس میں وہ دو نئے خط بھی شامل ہیں 
جو ''رقعات کرامت سعادت شمس الدین حبیب اللہ مرزا جانجاناں مظہر شہید 
رضی الہ عنہ“' کے عنوان سے سطبع الاخبار کول ہے شائع ہوۓ والے مجموعے میں 
شاسل تھے ۔ ان خطوط کے مطالعے سے مرزا صاحب کی زندق ؛ء خالدان ؛ 
مصروفیات ؛ لقطہٴ نظر ء ذاتی معاملات ء علم و فضل ؛ وع المشربی اور ان یق 
فکر کے سثبہت پھلو ساسنے آے ہیں ۔ 
(م) اُردو کلام : مرزا ۓ کوئی اُردو دیوان٣۳‏ یادکر نہیں چھوڑا ۔ ان 
کا جو کچھ اُردو کلام ے وہ ختلف تذکروں میں ملتا ے جسے عبدالرزاق قریشی 
ے یکجا کر دیا ے ۔ ان اشعار ی تعداد مم ے ۔۳۵ خان آرزو ۓ لکھا ے 
کد ”ہے کبھی کبھی بطریق_ خاصہ ریختہ میں ء جو ہندی و فارسی کا آمیختەہ ے ء 
شعر کہتے تھے ۔ اب اپنے میل_ خاطر کے خلاف جان کر ترک کر دیا ے ۔ اپنے 
بعض شاگردوں کی ہہت تربیت کی ۔۶؛۶٦۳‏ مرزا کی اہمیت اُردو شاعر کی حیثیت سے 
اتی نہیں ے جتنی ان اثرات کی وجە ہے سے جو انھوں ے اس دور کی شاعری پر 
ڈالے ۔ مرزا کے ان اثرات کے تین پھلو ہیں : 
(الف) مزا مظہر ۓ اُردو شاعری کا رخ ایہام کوئی کی طرف ے پھیر کر 
فطری عشقیم شاعری کی طرف کردیا اور واردات قلبیە اور تجربات 
پر تی شاعری ى پینیاد رکھی ۔ 

(ب) انھوں ۓ زبان میں شائستگی و صفائی اور بیان میں جوش و حلاوت 
کے رجحان کو آگے بڑھایا ۔ فارسی شاعری ى روایات و علامات ؛ 


ےچ 
بندش و تراکیب کو شاہجہان آباد کی اُردوۓ معلٰی کے ساتھ ملا 
کرںاتے ایک الا اہنگرردیا۔ 
(ج) اُنھوں ۓ اس لے رنگ سخن کے مطابق اپنے شاگردوں کی تربیت 
کی ء ان کے کلام کی اصلاح کی اور اس رنگ کلام کو پھیلاۓ اور 
نئے شعرا میں مقبول بناۓ میں اہم حصہ لیا ۔ اسی لیے مصحفی ے 
انھیں تقاشر اول کہا ے.۔ سرزا رک چی:تارغ ساززادں, اعت ۔ 
مزا کے اُردو کلام میں دو طرح کے اشعار ملتے ہیں ۔ ایک وہ اشعار جن پر 
دور آبرو کی زبان کا اثر سے اور جن میں ایہام برتا گیا ے ۔ یہ اشعار تعداد 
میں کم ہیں اور معلوم ہوتا ے کہ سرزا کے بالکل ابتدائی دور ہے تعلق رکھتے 
ین _ف :دوسرجدے وہ اشعار جن میں ؛ اپی فارسی شاعری کی طرح ء عشقیہ واردات 
اور جذبات و احساسات کو موضوع شاعری بنایا ے اور ہی وہ شاعری ہے جس 
ے لی ٹسل کے شعرا کو راسته دکھا کر فارسی شاعری کا سارا خزاله ان کے 
سامنے کھول دیا ۔ اسی رجحان کے زیر اثر فارسی اشعار کے اُردو ترجے ہوۓ ؛ 
فارسی تراکیب و بندش ۓ شعر کے حسن بیان کو ٹکھارا اور دل کی بات زبان ہر 
لاۓ کا رجحان پیدا ہوا ۔ شاعری ؛ مرزا کے زیر اثر ء حض لفظوں کا گورکھ دھندا 
ف۔ عبدالرزاق قریشی (سرڑا مظہر جانجاناں اور ان کا کلار ص رہ ۔ےمم۔ 
ادی پبلیشرز بمبئی 1ہو ۱ع) ۓ غختلف تذکروں ہے جو اشعار جمع کے ہی 
ان میں کی اشعار ء خصوصا ایہام کت“ اشعار ؛ لہ صرف مشکوک ہیں بلکم 
دوسرے شعرا کے دواوین میں بھی ملتے ہیں ۔ مثلا یب شعر می جو سرزا کے 
کلام میں شاسل کیا گیا سے : 
'گیسووو ے ہت ہک انور دنا 
کس لی رے گالئے ' ضس ہت کول 
آبرو کے مطبوعہ دیوان مرتبد ڈاکثر پد حسن میں صفقحب مم(م پر اس طرح 
ملتا ہے 


٠ہیو‏ بجر کے ہیں تجھ کور لہو دائی 
امی طرح جامع سسجد بی کی بیاض کے اشعار کو ؛ جسے مولوی یوسف 
کھٹکھٹے ۓ کتب خاۓ کي فہرست بناے ہوۓٗ ''جموعہ* اشعارر مظہر“ بنا 
دیا ے : عبدالرزاق قریشی ۓ مظہر سے منسوب کر کے غلطی کی ے۔ ان 
اشعار میں بہت ے ایسے ہیں جو آبرو ء فاجی اور دوسرے أیہام گویوں کے 
کلام میں ملتے ہیں ۔ (ج -۔ج) 


, ۸ 

نہیںے رہی ۔ اب اس کا لطف ء پپیلی بوجھنے سے زیادہء جذہە و احساس یق 
ترجانی ہے پیدا ہوۓ لگا ۔ مرزا کے اشعار میں اسی لیے ایک ابسی دلکشی ے 
جو پڑھنے والے کے دل کو لگتی ہے ۔ مرزا کے ہاں یوں بحسوس ہوتا ے کە 
اشعار دل کے نہاں خاۓ سے نکل رے ہیں اور اسی لیے دل میں اتر رے ہیں ۔ 
ان کے اشعار کو پڑھ کر ایسا معلوم ہوتا ے کهہ اُردو زبان ایک لئے سائنھے 
میں ڈھل رہی ے ۔ بیان اثر آفرینی کے تۓگکر سیکھ رہا سے اور لہچے کے ذریعے 
لطافت و شائستی کے لۓ تیور پیدا ہو رے ہیں ۔ مرزا کے ہاں جو کچھ معسوس 
کیا جا رہا ے ؛ جن تجربات ہے واسطہ پڑ رہا ے اور شاعر کی ذات احساس کی 
جن پیچیدگیوں ے گزر رہی ے ء انھیں شعر کا جامہ پہنایا جا رہا ے ۔ سرزا کی 
شاعری دیکھ کر یم بھی معلوم ہوا ے کە اب لیا طرز سخن ایک مہنذب 
زبان کا طرز سخن بن رہا ے ۔ ایہام گویوں کی شاعری کے بعد مرزا مظہر کی 
شاعری پڑھ کر یوں حسوس ہوتا ہے کہ شا ی ہند میں اُردو شاعری پہلی دفعہ 
سچ بول رہی ے ۔ اس تخلیعي عمل میں مرزا کی شخصیت کا بڑا ہاتھ سے ۔ مرزا کا 
ظاہر و باطن یکساں تھا ۔ وہ زماۓ ے لڑۓ اور اپنے طر_عمل ے اے ٹھکراۓ 
کی پوری قوت رکھتے تھے ۔ اسی :حوصلے ؛ ذہی دیالت داری کے اسی احساس ء 
مزاج کی لطافت و پاکیزگی اور فارسی شاعری کے معیار و مذاق ہے انی شاعری 
"کو بناۓ سنوارۓ کے اسی رجحان ۓ ان کی شاعری میں وہ رنگ بھر دیا کہ انْ 
کی شاعری بھی ؛ ان کی شخصیت کی طرح ء ایک م ول بن گئی چسی پر دیکھے ہی 
دیکھنے اُردو غزل ۓ اہی عظمٰ الشان عارت تعمیر کی ۔ یہ چند شعر دیکھیے : 

خغاا کے واسطے اس کورںل نے ٹوکو 

یہی ایک شہر میں قائل ہا ے 

یے دل کب عشق کے قابل ہا ے 

کہارے اس کو دساغ و دل بہبا ے 

بہار آئی کھل آۓ باغ بلبل بپھول کر یٹھی 

دوانوں کو کہو اس وقت کر لیویں علاج اپنا 

گرسود الضاف )رازہ یس ردل تجزاں۔ لد تھا 

اس در جور و جفضا کا بھی سزاوار نہ تھا 

ہم ے ق سے توبہ اور دھومیں بحاق ے ہار 

پاے بس چلتا نہیں کیا مفت جاق ہے بہار 


۴۹۹ 
29 نگاہ کی تیغ 7777 1 ... 
اس کشمکش میں عمر ہاری بھی کٹ گی 
الٰھی مت سو کے پیش ث و انتظار آوے 
ہارا دیکھے کیا حال ہو جب تک بہار آوے 
ابہام گویوں کے اشعار پڑھ کر چب ہم یہ اشعار پڑھتے ہیں تو ہمیں ٹھنڈی 
ہوا کے جھونکے کا احساس ہوتا ے ۔ ان میں لە تصنع ہے اور لہ لفظوں کے 
ذریعے معنی پیدا کرۓ کی مصوعی کوشش ۔ یہ اشعار ایک لۓ امن کو 
بروۓ کار لا رے ہیں اور یہی سرزا کی انفرادیت ہے ۔ 
سزا مظہر جانجائاں کی شاعری میں عشقید شاعری کے نقوش ابھرے ہیں ۔ 
ان کے ہاں عشق ساری کائنات پر حاوی سے ۔ ساری زندگی کے سرچشے اسی عے 
پھوٹتے ہیں اسی لیے سر زا کے فکر و احساس میں تحەل ہے پیدا ہوۓ والل خوش مذاتق 
پیدا ہو جایق ے ۔ بپی عشق ان کے ہاں وسیع المشری اور الساثیت کا بلند 
تصور پیدا کرتا ے چہاں دیر و حرم ء شیخ و برہمن ایک ہو جاے ہیں ۔ اسی 
عشق ۓ ان کے ہاں ایک کسک اور ایک آی پیدا یق ے ۔ مرزا کے والد ۓے 
مشورہ دیا تھا کہ ”جو شخص داغ (عشق) ہے چل “بھن نہیں جاتا اس کی طبیعت 
کے غس و خاشاک نہی جلتے اور وہ پاک نہیں ہوتا ۔؟“ٴ؛ءے۳٣‏ اسی لیے آت + اہ 
غم بھی ٹھنڈا ہو کر آتا ے ۔ مکی گرسں اکر جاایق ے تو جاک پاک 
بھی گر دی ے ۔ سرزا کا سوز و گداز رویۓ رلائۓ والا نہیں بلک نشاط الگیز 
ے ۔ ذرا ان اشعار کے لہجے اور ٹیور کو دیکھے جن میں عاشق کا چہرہء 
عشق کی آگ میں جلنے کے باوجود ء روشن اور کھلتا ہوا دکھائی دیتا ے : 
اس کے دل میں کبھی تنائیر نے یق 
اے مت لے ےتا مہتعے 07 
خضدا کو اب تجھے وبا ارے دل 
ہے ار تک تھی ہ۔اری زنس.دگئی 
اگر ملیے تو خفت ے وگر دوری ثیامت ہے 
غرض نازک دماغوں کو محبت سخت آقت کے 
جی لہج ان کی فارسی شاعری میں زبان و بیان کی طویل و پچتہ روایت ہے 
سبب زیادہ ٹکھر گمر سامنے آتا ہے : 
بنا کردلد خوش رسے بٍون و خاک غلطیدن 
خدا رحمت "ند ایں عاشقان پاک طینت را 


ے8 
ہزار عمر فداۓ دہے کہ مں از شوق 
بخاک و خون طم و گوئی از براۓ منست 
بکاہم تلخ گرداند خدا شیریٹی' غم را 
فروشم گرز پیسدردی بشادی ذوق ماتم را 
یہاں لہجے اور مزاج میں ایک اطمینان کا احساس ہوتا سے ۔ قریاد ماتمی 
رنگ پیدا نہیں کرتی بلک ”ریبج دنیا کا حمل کیجے؟“ کا سا لہجە و انداز پیدا 
گػرق ہے ۔ سیرزا کے ہاں عشق وبال_ جان بن کر خوف زدہ نہھی کرتا بلک 
زلدگی بمر کرۓ کا حوصلہ پیدا کرتا ے جس ہے انداز فکر و نظر میں وسعت 
پیدا ہوی ے ۔ شخصیت میں ٹھپراؤ پیدا ہوتا ے اور انسان حیات و کائنات ہے 
مل کر ایک جان ہو جاتا ے ۔ 
مرزا کو لففظوں کے برتنے اور ان کی مدد ہے اپنی بات کہنے کا اچھا سلیتہ 
ے ۔ وہ اہی شاعری میں ایک ایسا لہج و طرز پیدا کرے ہی جس ے ایک 
طرف ثگفتگی سی پیدا ہو جاتی ے اور دوسری طرف احساس و جذہہ کی مختلف 
مطحوں کا باریک فرق سامنے آ کر اثر کو دو چند کر دیتا ے ۔ مرزا تکرار 
ہے لطف اور جزثیات ے وعدت اثر پیدا کرنا جالتے ہیں ۔ یں انداز فارسی شعرا 
ے بھی اختیار کیا ے ۔ آبرو ے بھی استعال کیا سے ۔ حا نم کے ہاں بھی متا 
سے لیکن مرڑا کا یں خاص رنگ سے اور ایہام گوئی کے دور میں اور خود مرزا 
کے دور میں بھی اکثر شاعروں نے سرزا ک ہی زمین میں ایسی غزلی ںکہی ہیں ۔ 
مثٹل یں غزل دیکھے : 
ہارے ہاتھ ے یہ دل بھی بھا5 نے کے جاں اپنا 
ہم اس کو جانتے تھے دوست اپنا مہربارے اپنا 
یہ حسرت رہ گئی کیا کیا مزوں سے زندگی کرے 
اگر ہوتا چمن اپناء گل اپنا ء باغباں ابُپنا 
گكوئی آزردہ کرتا ے سج ایے کو ؛ ے ظالم 
یہ دولت خواہ اپنا ء مظہر اپنا ء جان_ جاں اپنا 
نہیں پایا رے روے کوں اور فریاد کوں بادل 
ہرس دیکھا ؛ جھڑی کوں بائدھ دیکھا ؛ ک ڑکڑا دیکھا 
سجن کس کس مزہ ے آج دیکھا ہم طرف یارو 
اشارا کر کے دیکھا ؛ ہنس کے دیکھا ء؛ سکرا دیکھا 


۴۱ 
کبھی ملتا نہیں میرا ہٹیلا کیا کروںں مظہر 
تصدق ہو کے دیکھا ؛ پاؤں پڑ دیکھا ء منا دیکھا 
بہاں تکرارء احساس و جذب کی غیر واضح سطح کو واضح کر کے ؛ ایک 
صفت بن جاتی ے ۔ مرزا کے رنگر سخن کو دیکھ کر یوں حسوس ہوتا ے کہ 
ول ی غزل ایک نیا چولا بدل رہی ے ۔ محبوب سنگدل ے لیکن صرف سنگدل 
کہنے ے مبؤب کی عبوبیت پر حرف آتا ے ۔ وہ سنگدل تو ے لیکن صرف 
سنگدل بھی تو نہیں سے ۔ وہ تو حبوب ے ۔ اس کی ہزار ادائیں اور ہر ادا کے 
ہزار پہلو ہیں ۔ پھر حبوبیت اور سنگد ی کے ساتھ حبوب کی تصویر کیسے اُجاگر 
ہو ؟ میرزا ۓ صرف ایک مصرع ہے ی کام کر دکھایا ے :؛ 
سنگدل یار نرم تکیے سا 

مرزا کی غزلوں میں ء اس زماۓ کے لحاظ ے ء زبان صاف ؛ 'دھلی منجھی 
اور نکھری ستھری استعال ہوئی ے ۔ یہ زبان آبرو کی زبان سے بہت آگے بڑھ جاتیق 
ے ۔ اپنے زماۓ میں مرزا کی فصاحت و زبان دای ایک مشہور بات تھی جس ے 
اس دور کے لوگ سند لیتے تھے ۔ یکتا ۓ لکھا ےکہ ”بعض لوگ عاورات اُردو 
کی موجودہ پاکیزگی و درستی کو مرزا جان جاں مظہر سے منسوب کرے ہیں!۔۳۸4۰ 
ان کے ہاں ایسے الفاظ بھی استعمال ہوۓ ہیں جو اسی صدی میں متروک ہو جاۓ 
ہیں اور اس کی وجد یہ ے کہ اس دور میں خود اُردو زبان میں اتنی تیزی ے 
تبدیلی آئی ے کہ ایک شاعر کے ابتدائی کلام اور آغری دور کے کلام میں نمایاں : 
فرق دکھائی دیتا ے ۔ حاتم کا دیوان قد اور دیوان زادہ کی زبان کا فرق اس 
کا واضح ثبوت ے ۔ زندہ زبانوں میں تبدیلی کا یه عمل جاری رہتا ے ۔ یم ئە ہو 
تو الفاظ روڑے پتھر بن جائیں اور فکر و خیال کا ارتقاء زندگی میں لئے می 
کی تلاش اور روایت میں تبدیلی و انحراف کا عمل ہی رک جاۓ ۔ مرزا کی حیت 
ثقاشر اول کی ے ۔ اُنھوں ۓ جو کچھ کیا نی نسل ۓ اسی پر اضاف کیا ۔ آج 
جو ہم ککریں گے ء کل اسی پر دوسرے اغضافہ کریں گے ۔ مرزا ۓ اُردو میں جو 
کچھ کیا وہ مقدار کے اعتبار ہے بہت کم ے لیکن روایت اور مذاق, ۔خن میں 
معنی خیز قبدیلی کا رجحان پیدا کرۓ کی وج ے ان کی اہمیت تارب میں ہمیشہ 
قائم رہے گی ۔ مرزأ مظہر جانجاناں کو اسی وجب ہے ''ریختہ کو فارسی طرز میں 
ککہنے کا بانی ۴۹۰ کہا جاتا ے ۔ بھی رنگ سخن واضح شکل میں مرزا کے شاگرد 
انعام اللہ خاں یقین کے ہاں اُجاگھ ہوتا ے ۔ 

العام الہ خاں بقین (م ۱۹۹ ۱٥/۹ن‏ -٥۵ء؛ع)‏ وہ پہلے شخص ہیں جنھوں 


رہف 


ۓ لی شاعری ئک رجحانات؟کو أوەو شاعری: میں :اس طوزوپر برتا کے دوسرۓ 
شعرا کو اہی تخلیعی صلاحیتون کا مستقبلل اسی رنگ سخن میں نظر آۓ لکا ۔ہ 
مصحقی ےۓے لکها ہے کہ 
کی ساس حا مھ : وُت زززماکئیل رہ 
۔۔سے۔ہی۔ ہس سہ جیسا کە وہ 
خود کہتا ے 
اوھ ہے دو آ 
طرزیں سخن کے اس کی تم ۓ اڑائیاں ہیں٤؛٠7‏ 
مصحمی ے یقین کی اولیت کے سلسلے میں دو باتیں کہی ہیں : 
)( یہ گہ ایام گوئی کے دور میں ؛ یہام سے ہٹ کر ء جس شخص ے 
شستم و رفتہ غزلیں کہیں وم یقن ہیی 
(م) یں کہ یقین کے تیم میں پھر دوسروں ۓ اس رلگر سخن کو اختیار 
کیا ۔ یقین ۓ اپنے شعر میں بھی طرز سخن کی اسی اولیت کی طرف 
اشارہ کیا ے ۔ 
یتین ۓ نوجوانی میں شاعری شروع کی جس کا ثبوت یہ ے کەه شاہ حاتم 
ے یقعن کی اژمین میں جو غزلیں کہی ہیں ان میں سب سے پہلی غزل ۲ ۵,,ھ کی 
ے۔ دوسری ۱۳ھ ى ے اور باق ۔چار غزلیں۔ویہ ٤‏ ےم ءتہورء 
١ھ‏ کک ہیں ۵۲۱۰۶۱۰ ۵۳ھ/,م۔ ۹ءء اع یا اس سے کچھ پہلے کی وہ غزل ء 
جس کی زسبن میں شاہ حاتم ۓ اہی غزل کمہی تھی ء یہ ے ؛ 
چھٹے اس زندگی کی تید ہے اور داد کو پھنچے 
وصیت ے ہہارا خوں ہنا جسلاد کسو پھنچے 
نہ ٹکلا کام کچھ اس صبر ہے ؛با نال کرتا ہوںۃںی 
سی فریاد ہی ثاید سی فریساد کو پھنچۓ: 
ہمیں اس غم کے ہاتھوں زندگائی خوش نہیں قق: 
کوئی یداد گر یا رب > باری داد کو پھیچے 
ہہاز آئی ے جب ے ء تب ے رگ میں تھم نہیں سکتا 
دا اس مشتر خوں کی نثتر فصشّاد کو پھنچے ۔ 
پسووبسے سح جج 
یس مکن ہی نہیں۔۔ہر مر:چرا قربساد کو پھنچے: : 
اس غزل کو اس دور ی شاعری کے درمیانے رگھ کر دیکھے' تو یہ طرز 


ہف 


اور فکر دولوں اعتبار ے بالکل غتلف قسم کی شاعری معلوم بوگی ۔ اس میں 
ادر شاء کے حملے اور قتل_ عام کا کرب ناک تاثر چھپا ہوا ے ۔ اس میں ایہام 
یا رنگ ایہام ء دل عاشق کی طرح ء قلاض کرنۓ ےے بھی نہیں ملے گا ۔ لیکن ذرا 
ٹھہرے ؟ اس غتلف طرز سخن کو سجھنے کے لیے ہم اس دور کے دو بڑے 
اثرات ۔۔۔۔ ولی دکنی اور آہرو کے دو دو تن تعن شعر پڑھتے چلیں تاکەه اس 
فرق کو محسوس کر سکیں : 

کفار فرنگ کور__ دیا ے تجھ زلب ےۓ درس کافری کا 


(ول دکی) 
ہوا ے دل مرا مشتاق تجھ چشم شرابی کا 
خراباق آپسر آیسا سے شابند دوں خراب کا ! (واں دکنی) 
ےکر انداز دل وو سں ہروں ے 
اقب جس شوخ کا جادو نیںں ے ‏ (ُود دکئی) 
سیاۓ کوں عاشقی میں خواری بڑا کسب سے 


چاہے کہ بھاڑ جھولکے جو دل کا ہوۓ داا (آبرو) 
شمشیر کھیاچ جب کہ چلا بوالہوس کی اور 
تب چھوڑ آبرو کوںں گلى میں سٹک گیا (آبرو) 
لالچی معشوق ے ے رم ہیے چکنے کھڑے 
آپرو جا کرکنویں میںںگرے ان سب کوں نە چاہ (آبرو) 


یقین کی غزل میں فارسی غزل کا اثر اور شاعر کا ذاتی تبربم ایک نیا رنگ پیدا 
گر رہا ے ۔ زبان کی سطح پر بھی بقین کی غزل شستہ و رآتہ ے ۔ اس میں زبان 
کا جدید روپ دلی کی زہان اور اس کے عاورے ہے ابھرا ے اور اسی لے آج کی 
ژبان سے قریب تر ہے جب کہ ولی اور آبروٴ کی زہان قدج معلوم ہوق ے۔۔ یقبن 
کی غزل میں لفظوں کا جاؤ ء معنی و احساس کے ساتھ لفقاوں کا باہمی ربط اوز 
اس تخلیقی عمل ہے بٹننے والا لہج وہ طرز سخن ے جو ن:+ھ میں ایک بالکل 
لی چیز ے ۔ یہ غزل ولى اور آبرو کی روایت ے وابستہ ہوۓ ہوۓ بھی ایک 
الگ سی غزل ہے اور یوں معلوم ہوتا ے کہ یقین کے ہاں اُردو شاعری وی 
کی زبان ے آزاد ہو گئی ے ۔ ایہامی شاعری ہمیں مزہ دبتی ے لیکن یہ شاعری 
ہمیں متاثر کری سے ۔ ہارے جذہات کی ترجانی ری سے ۔ نادر شاہ کے. حملے 
کے بعد ء بدلے ہوئۓ تہذیبی ماحول میں ء جب اس قسم کا کلام نوجوان بقین کے 
من ہے آبل ذوق ۓ سنا ہوگا تو ان کو یقین نہ آیا ہوگا گمم بە اس لوجوان کا 


ارہس 


کلام سے ۔ مرزا مظہر جانجاناں اس نوجوان شاعر کے استاد تھے اس لے یہ ایک 
فطری ردِعمل تھا کہ لوگ ۵ک میں سبتلا ہ وک ر کہں کہ یہ کلام نوجوان 
و مع سوززاسھنہز کے دادیری طرف کلام ی. مقبویت نۓ عود 
یقن میں اعتاد کے ساتھ احساس افتخار بھی پیدا کر دیا تھا اور وہ بھری عفلوں 
میں یں کہ رے تھے : ۱ 

یقیں تائید_ حق ہے شعر کے میداں کا رستم سے ٠>‏ 

مقابل آج اس کے کون آ سکتا ے ؛ کیا قدرت 

یقیں کی گفتگو کے لطف کو ء باللہ جب کوئی 

بغیر از حضرتر استاد سرزا جان_ جاں سمجھے 
اور ساتھ ساتھ ایہام گویوں پر بھی چوٹ کر رے تھے : 

شاعری ہے لفظ و معنی ہے تری لیکن یق 

کون سمجھے یھاں و ے ایہام مضموں کا تلاش 
اور دوسرے شاعر ان تعشیوں کا جواب بھی دے رس تھے ۔ شیخ برکت علی 
قرین ۓ ؛ جو یقین کے برسوں ہم نشین رے تھے ء اس بجاس میں ؛ جہاں معرکہٴ 
طبع آزمائی رپا تھا ء یم متطم پڑھا "٢:‏ 

یقیں گو شعر کے میداں کا رسم ہے قری لیکن 

وہ شب حق کے شیروں نے بر آ سکتا ےکا قدرت 
اسی زساے میں (۱/۸۱۱۵۲م۔.ے۱ع) لوعمر میر بھی دلى پہنچے ۔ جاں رہ کر 
جب عالم_ جنوں میں شاعری کا آغاز کیا اور مراختوں میں شریک ہوۓ تو 
انھوں ے دیکھا کہ مرزا مظہر کے شاگرد یقین اور بزرگ شاعر شاہ حائتم ساری 
فضا ہر چھاۓ ہوۓ ہیں ۔ یقین کی امارت ء خاندانی وجاہت اور مرزا مظہر کی 
سرہرسی ان کی معاشری حیثبت اور مقبولیت میں مزید اضافہ کر رہی ے ۔ میر 
جیسے خود برست کے لیے یقین کی مقبولیت اور احساس افتخار سوبان روح بن 

میر دلی میں غریب الدیار اور ما ی اعتبار ے ٹوۓ ہوۓ تھے ۔ انھیں 

شدت ہے ےسوس ہوا کہ نوجوانوں میں یقین اور بڑوں میں شاہ حاتم ایسے شاعر 
وک اضا مت ان اکا یکا ودای ول کنا : اس لے۔ مر ا مل 
اپنا تذکرہ کات الشعرا (ہ ٢/۱‏ ۵ے ۱ع) لکھا تو اس بات ک پوری کوشش کی 
گئە یقین کی شخصیت کو مسار کردیں ۔ جس الداز و ترتیب سے میر نے لکات 
الشعرا٣"‏ میں یقین کا ذکر کیا ہے اس میں مسبار کرۓ کی شعوری کوشش کا 
احساس ہوتا ہے ۔ پہلے تو یم لکھا کہ '”'شاعر ربختہ ء صاحب, دیوان بہت مۂ۔ہور 


۵ء۳ 


ہیں ۔ گسی تعریف و توصیف کے تاج نہیں ہیں ۔ مرزا مظہر کے تربیت کردہ 
ہیں ۔“' اس کے بعد بتایا کہ لوگ کہتے ہی ںکہ میاں یقی نکو عرزا مظہر شع رکم 
کر دیتے ہیں ۔ پھر یہ لکھا کہ ان کا کلام ہوج ہے اور لقص سے خا ی نہیں ے ۔ 
پھر یہ بتایا کە رعونتِ فرءون ان کے سامنے ہیچ ے اور ذائقہ* شعر فہمی ان 
میں ام کو نہیں ہے اور اسی لیے لوگ انھیں ناموزوں سمجھۓ ہیں ۔ یہ کہہ کر 
پھر ایک بات ید لکھی کە ”'سرقم کرۓ میں یکتا ہیں؟“ ۔ اور پھر تین مختلف 
واقعات بیان کر کے ابنی باتوں کی تصدیق کی ۔ ثکات الشعرا کے اس ترجے کا اثر 
یہ ہوا کب بعد کے بیشتر تذکرہ لویسوں ۓ یقین کے کلام کو مرزا مظہر ہے 
منسوب کیا یا پھر میر کی اس بات کا ذکر کیا ۔ اس کا نترجں یه ہوا کب آیۓ 
والے دور میں یقین کی تاریی اہمیت نظروں سے اوجھل ہو گئی ۔ اگر میر واقعی 
یہ سمجھتے تھے کہ ید کلام یقین کا نہیں بلکد مظہر کا سے تو پھر یم کلام بوچ 
کے ہو سکتا تھا ء اس لےکہ مر زا مظہر کے بارے میں کات الشعرا مَیں انھوں 
ے خود لکھا ے کہ ؛'ان کا (مظمہر کا) کلام سلجم و کلیم سے کم پاۓ کا نہیں 

ے ۔۶۶٣۳‏ سرقے کی مثال میں میر ۓ یقین کا یہ شعر لکھ کر ٠‏ 

کیا بدن ہوگا کہ جس کے کھولتے جاہے کا بند 

برگ, گی ی طرح ہر نامحر مقائر ہوگیسا 

غاص کا یہ فارسی شعر لکھا ے جس کا یقین ےۓ ترجعە کیا سے : 

ناغن مام گشت معطر نوم ب رکاگل 
بند قباۓ کیست کہ وا می کنم ما 

لیکن فارسی اشعار و مضامین کا اُردو ترجمہ اس دور کا عام رجحان تھا ۔ 
خود میر ۓ بہت ہے فارسی اشعار کا ترجمەه کر کے دستر تصرف دراز کیا ے 
جس کی فثالیں ہم دوسرے باب میں دے آےۓ ہیں ۔ پھر یہ وپی مشورہ تو تھا 
جو شاہ گلشن ۓ ول دکنی کو دیا تھا کہ ”یں سمام مضامینِ فارسی کە پیکار 
بڑے ہیں ؛ اپنے ریختہ میں کام میں لاؤ ء تم ے کون فحاءب ہکرے گا ۔؛۰؛۵٣‏ غرض کہ 
میر ے شعوری طور پر یقین کی شہرت کو خاک میں ملاۓ کی بوری کوشش ک ۔ 
قدرت اللہ قاسم ۓ لکھا ہے کہ ''مبر ۓ اپنے تذکرے میں لکھا ے کم اس کا 
(بقین کا) دیوان دراصل مرزاۓ مغفور کا دیوان ے ء غالص جھوٹ اور بالکل 
افترا ے جو اس ہے حسد رکھے والوں ۓ مشہور کر دیا ے ۔؟ٴ٠٦"‏ بقین ۓے 

غود بھی ایک شعر میں اپنے حاسدوں کی طرف اشارہ کیا ے : 
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اف تی بش کر سٹون کی سعی تب 
کب حعد کی ہاؤ سے بجھتا ے دولت ػا چراغ 
1 معروضی انداز سے یقین کے تلام ک تجزیں کرے اس کا مقابلہ مزا مظطہو 
کے اُردو و فارسی کلام سے کیا جاۓ تو یہ بات واضح ہو جائی ے کہ یہ شاعری 
مزاج ء طرز اور لہجے کے اعتبار سے مرزا مظہرکی شاعری سے مختلف ہے ۔ مرڑا 
فرجت اللہ بیگ نے لکھا ے کم ”جس خاص مضمون سے کسی شاعر کو شوق 
ہوتا ے وہ طرح طرح ے اس کو اپنے اشعار میں لاتا سے ۔ یقین کو شبریں و 
فرہاد کے قصے سے کچھ خاص دلچسبی تھی اور انھوں ۓ اتنے چھوۓ سے 
دیزان میں پرم جگە اس قصے کو 7لمیحاً نۓ نئے پہلوژں ہے پاندھا سے ۔ ۴ 
واقعی ۔ زا صاحب ہی نے یقین کا دیوان کہا ہے تو کہیں ایک جگہ تو وہ 
اپنے کلام میں اس قمے کو لاے . . . مرزا کے فارسی دیوان میں اس قصے کے 
لوگوں کے نام صرف و جگہ نظر آے ہیں اور وہ بھی اگ امتعارةٴ “ے٠‏ 
العام الہ خاں یقین (م /٥٥۱۱٦٦‏ ١ھ‏ ۔ ۵۵ء ۱ع) دہلی میں پیدا ہوۓ ۔ ان کے 
والد شیخ اظہر الدیریں اور دادا شیخ عبدالاحد تھے جو شاہء وحدت کے ام 
سے معروف اور گل خلص کرے تھے ۔ ان کی والدہ مشہور عالمگیری سردار نواب 
ہوا ھک ہے سے شادی کے بعد شیخ اظہر الدین کو مبارک 
جنگ بہادر کا خطاب اور ہزار و پانصدی منصب ملا اور وہ اسراۓ بچد شاہ کے 
زرے میں شامل ہو ےم ۓ یقین کا سال وفات ٭٦۱ ۵۰/٥۱‏ -۰۹ء۱عخ 
دیا ے۸" لیکن یہ اس لیے غلط ے کم ثکات الشعرا (نو: ۱ھ/۱۰۵۰ع) ؛ 
تذکرۂ گردیزی (ہ ۰/٥٥٥‏ ۵ء؛ع) ء گلشن گفتار (۵ہ ر۸ ۵۰ے ۱ع)ء؛ غزنر 
کات (۹۸ 0 ۵0ہ ہے ۱ع) سے معلوم ہوتا ہے کہ وہ اس وقت زندہ تھے ۔ 
لچھمی ٹرالن شفیق ۓ اپنا تذکرہ چمعنستان شعرا (ھے ہہ ۰طاع) مت 
مکمل کیا اور لکھا کہ 
''حکیم بیگ خاں نۓ ایک روز مھ ہے بیان کیا ک. انعام اللہ خاں یقین ہے 
ووںںھ/ہھ۔ 8 دے٘ع میں ملاقات ہوئی ۔ اے بڑا متوافع اور غویوں 
وی الا ہخائنے ناس اففار سنانت - رافیڈنکاا الو صغر سی 
کے باوچود کہ ابھی عمر ءم سال کی بھی نہیں ہوگی ؛ اس قدر کیا کہ 
اس کا چہرہ بالکل کمہربائی ہو گیا تھا ۔ اسی سن میں اس کے النتقال, کے 
بعد اگیثر اشخاص ۓ مشہور کردیا او ر کہا کم یہ یوسفر ملک سخن 


بھائیوں کا جور یافتہ ے بلکہ مقتول_ یەتقوب ے -؟۹٣‏ 


ے۳ 


اور یء بھی لکھا کہ : 
''اس بنا پر راقم السطور ۓ یقین کی تارخ٥‏ وفات اس طرح کہی“ : 
شاعرِ ازک سخن و خوش خیال 
کرد سفر جاتہر ملکر عسدم 
سال وصالش خرد نکتہ سنج 
گفت بقیںرے رف بسوۓ ارم (۱۹+م) 
اس سے معلوم ہوا کہ یقین کا انتقال 9-9۹ مد۵ ۔ ۴٣ع‏ میں ہوا اور !دم 
دیدہ“ کے مؤلف حکمم ہیگ خاں حاکم لاہوری اسی ۔ال یقین ہے دہلی میں ملےتھے 
اور وہی اس واقعے کے راوی ہیں ۔ شفیق ۓ لکھا ے کہ غلام على آزاد بلگرامی 
کہ ہاں حا کم ہے ان کی ملاقات ہوئی تھی اور وہ ٦/٦٥٠۹۵‏ ۔ ۱ع ہیں 
شفیق کے گھر بھی آۓے تھے جن کی آمد کا قطعد اس نے لکھا تھا ۔ اس بیان ے 
یہ بھی معلوم ہوا کہ یقین کے والد ۓے انھیں قتل کرا دیا تھا اور اس وقت ان 
گی عمر .ءم سال بھی نہیں تھی ۔ یاں ایسا معلوم ہوتا ے کم جسانی ساعت کی 
وجب سے حاکم لاہوری کو یقین کی عمر کا اندازہ لگاے میں غلط فہمی ہوئی ۔ 
ان کی عمر اس ے زیادہ ہونی چاہے اس لیے کە ‏ ن,ھ میں حاتم ۓ یقین کی 
زین میں غزل کہی ے۔ اور حاکم لاہوری کے حساب سے ۱۱۵۲ھ/. م٠‏ ۴۹ے ؛ع 
میں یقین کی عمر صرف ً؛ سال ہوتی سے ۔ جہاں تک ان کہ قتل کا تعاقی ے ء 
عشقی نے لکھا ہے کہ باپ کے اشارے ہر چند مغل بچوں ۓ انھیں قٹل کر 
دیا ۵۰4 میر حسن نۓ لکھا ے کہ باپ نۓۓ اس ے گناہ کے جسم کو لکڑے 
ٹکڑے کر کے دریا میں ڈلوا دیا اور اس کی وج یم تھی کہ باپ کا بی 
ے تعلق تھا ۔ یقین ۓ منع کیا اور اس راز کر چھپاۓ کے لیے باپ ے یۓ کو 
قتل کر دیا ۔! ۵ اے انت الہ آبادی ۓ لکھا ے کہ یقین اپنے والد کی گنیز پر 
عاشق ہو گئۓے تھے لہٰذا ان کے باپ ۓ قتل کر دیا ۔//۵۲ مصحفی نے لکھا ہے 
کم باپ نۓ بیٹے کو قتل کر کے دیگ میں دفن کر دیا ٥٥‏ یقین ی ونات ایک 
ایسا سربستہ راز ے جس پر اب کچھ کہنا لاحاصل ےھ :۔ 
یہ مار آپ س جاتا جو جیتا ان کے کام آتا 
یتیں کو مار کر زور آوروں کے ہاتھ کیا آھا___ 
بقین ۓ اعلٔی خاندان میں جم یا ۔ امارت میں آنکھکھولی ء سرزا مظہر کی 
تربیت ۓ ان کے جوہ رکو لکھارا ء مجدد الف انی کے روحانی فیض ے انھیں ابھارا 


۳۸ 


اور شروع ہی سے ایسی شاعری کی جو اس دور کے باطنی تقاوں کی خوشبو ہے 
لبریز تھی ۔ ان کی شاعری چونکہ تارب کے دھارے پر پھہ رہی تھی اس لے اپنے 
دور میں بہت مقبول ہوئی ۔ اس لئے طرز سخن ۓ اُردو شاعر یکو لۓ امکانات ہے 
روشناس کرایا ۔ یقین کی شاعری کو جب ہم اس دور میں رکھ کر دیکھتے ہی 
تو معلوم ہوتا ے کہ یہ جذبات و احساسات کی شاعری ے جس میں فی احتیاط 
بھی ے اور وہ سلامت روی بھی جو آبرو و ناجی کے ہاں نر نہی آی ۔ یہاں 
زہان اپنا چولا بدل رہی ہے جس میں ولی دکئی کا اثر اس طرح واضح طور ہر 
شامل نہیں ے جیسےاشرف ء فائز ء مبتلا ء داؤد اور قاسم کی شاعری میں براہء راست 
شامل ے ؛ بلکەه اس طرح شامل ہے جس طرح حال میں ماضی شاسل ہوتا ے یا 
جیسے اتحراف میں روایت شامسل ہوتی سے ۔ اسی وجد ہے یقین کی شاعری نے شال 
ے دکن تک سارے برعظم میں ”'قبولیت عام کا درجہ حاصل کر لیا ۔ا؛؛٭۵ 
یتین کا دیوان صرف غزلیات پر مشتمل ے ۔ اس میں غزلوں کی تعداد 
ہے سے ۔ یقین کے عدد بھی .ے: ہیں ۔ دیوان کی پر غزل میں وج غعر ہیں اور 
ساتھ ساتھ ایک زمین میں دو دو غزلیں بھی کہی ہیں ۔٥١‏ ”'رتین ۓ ابنے سارے 
دیوان میں بجحریں استعال کی ہیں اور یہ سب بجحریں شگفتہ ہیں ۔ بقین ۓ بہت 
کم قافیے استمال کیے ہیں ۔ .ے غزلوں میں کچھ کم چار سو قافے استمال کے 
گئۓے ہیں اور ایک قافیے کو ختلف بحروں اور مختلف ردیفوں کی غزلوں میں ختاف 
پہلو سے باندھا سے ۔ دیوان پڑھنے ے معلوم نہیں ہوتا کہ یہ قافید پہلے بندھ چکا 
ے اور دیوان بھر میں ایک جگد بھی نہیں ے کہ دو جگہ ایک ہی قافیے ے 
ایک ہی مضمون باندھا ہو ۔/““٦۵‏ نی شاعری کی تحریک ؛ جے ہم نے ردرعمل 
کی تحریک کا نام دیا ے ء اُردو میں تازہ گوئی کے رواج یئ ضووکف آئق_ جنن 
میں فارسی اثرات کے ساتھ مضەون آئریوع ٤‏ عاشقائب جذبات و خالات ء 
خوب صورت تشبیہات و استعارات ء مثالت و شائسٹگ ء سادک و صفائی اور ُردوےۓ 
معلٔی میں شعر گوئی پر زور دیا گیا تھا ۔ یقین ۓ مرزا مظہر کے زدر اثر بھی 
راستم اختیار کیا اور اپنے ختصر دیوان میں فارسی شاعری کے بنیادی علائم و 
رموز ء شمیحات و اشارات ؛ بندش و تراکیب ؛ بحور و اوزان اور غخوب صورت 
زمینیی استمال کر کے اُردو شاعری کا رشتہ ایک بار پھر ہراہ راست فارسی شاعری 
کی روایت ے قائم کر دیا ۔ یپی عمل ہمیں عزلت کے کلام میں بھی آظر آتا ے 
لیکن عزلت کے ہاں وہ دردمندی نہیں ہے جو یقین کے ہاں ملقی ے ۔ یقین کے 
ہان جہاں ہمیں کا وہ طور ء موسلی ء زلیخا ء ماہ کمنعانی ء خسرو شبربی ء فرھاد و 


۹ے ۳ 


گئوہکن ء ے ستوں ء خلیل الہ ؛ آئش دہ ؛ فغفور ء منصور ء مجنوں ء وادی ان ؛ 
کعید ء سکندر ؛ ابراہم وخیرہ ملتے ہیں وہاں ان کے متعلقات مثا5 دار ء برہمن ء 
بت خالە ء شمع پروالە ء پی|نہ ء میخانہ ؛ دیوان ء گلستان ء رفو ء چاک گریبان ء 
واعظ ؛ زاہد ء ناصح ؛ داغ, سونہٴ سوزاں ء آئینم ؛ زنداں ؛ صحرا ء بیاہاں ء باغ ء 
چمن ء قمری ء سروء گل و ہلبل ہ بازار مر ؛ خریدار ء صیاد ء قفی ء آشیاں ء 
چمن ؛ جنوں ؛ فصل گل ء اشک ,: فائوس ء بر اہن ؛ وحشت ء غزال ء سجدہ ؛ 
عراب ء تیشم ؛ اھر ء ساق ؛ شیشہٴ سنگ ؛ سرو رواں وغیرہ بھی عام طور پر 
اظہار کا ذریعہ بنے ہی ۔ اسی طرح فارسی تراکیب بھی یقین کی غزل کے ساتھ 
اُردو:شاعری میں داخل ہوئیں مثل مشت خاکر میکشاں ؛ خوبان فندقازیب ؛ 
آشہیان_ بابل_ مگیں ؛ بمقدار جغاۓ یار وغیرہ ۔ یه راکیب فارسی ہوۓ ہوۓ 
بھی فارسیوں کی سی نہیں ہیں بلکە ان میں اُردو بن موجود سے ۔ اس دور میں 
فارسی عاورات کے ترجموں کا رجحان پھر ہے پیدا ہوا ۔ یقین کے ہاں ایسے بہت 
ہے ترجے مثلا آب ہو چانا ء خواب ہو جالا ؛ آشیاں کرنا ء زنجیر کر رکھناء 
ہرباد دینا وغیرہ ملتے ہیں ۔ فارسی روایت کے ان اثرات ےۓ ء جذبہٴ دل کے اظہار 
اور ُردوۓ معلبی کے ساتھ مل کر ء ایک ایسا طرز سخن پیدا کیا جو نہ صرات 
اس دور کا یلک بعد کے دور کا بھی طرژ ہن گیا ۔ اگر فارسی شاعری کے ارں 
علائم و رہو ز کو دیکھا جاۓ تو ان کا تعلق مسلانوں ی دینی روایت اور اس کی 
مابعد الطبیعیات ہے بھی گہرا ے ۔ اسی لیے جب یہ علامات اُردو شاعری میں 
شامل ہوئیں تو یہ فکری و جذبائی سطح پر اس معاشرے کے باطن کا حصد بن کر 
اس کے لیے قابل قبول بن گئیں ۔ یقبن ۓ اس دور میں اس کام کو منمایاں طور پر 
انام دیا اور آۓ والے دور کی غزل ۓ ان کی علامات کو قبول کر ے اپنے اظہار 
کا بنیادی وسملہ بنا لیا ۔ 

یقین کی غزل میں لطافت و شائستگی کے ساتھ ایک شکفٹتیق و شیربی کا 
احساس ہوتا ے ۔ یه شاعری وصف و حسن عبوب تک عدود نہیں ے بلک 
عشق کے تبربات کو بیان کر رہی ہے ۔ یقین کی غزل میں فارسی غزل کی طرح 
اہتام کے ساتھ بات کو سجا کر بیان کرنے کی کوشش کا پتا چلتا ے ۔ الفاظ 
احساس و خیال کے ساتھ س‌بوط و ہم آہنگ ہیں ۔ یہاں ایسی بحریے اور زمینیں 
ملتی ہیں جو ئہ صرف ماتخب ہیں بلک اس ہے پہلے اُردو میں استعال نہیں ہوئیں ۔ 
زبان میں فارسیت بڑھنے کے باوجود عام بول چال کی زبان ے اس کا گہرا تعلق 
قائم ے۔ مثلا یقین کی یہ غزل دیکھے : 


۰ 


اگرچہ عشق میں آنت ے اور بلا بھی ے 
ترا برا نہیں بب شغل کچھ بھلا بھی ے 
ا٘اس اٹک و آء ے سودا بگڑ لہ جاۓے کہیں 
یہ دل کچھ آب رسیدہ ہے کچھ جلا بھی ے 
یہ کون ڈھب ہے سجن خاک میں ملاۓ کا 
مو کا دل کبھو ہاؤں تلے ملا بھی ے 
پس آرزو ے کم اس ے وفا ے یہ پوچھوں 
کہ میرے ے مزہ رکھنے میں کچھ مزا بھی رے 
یں کا شوں جنوں سں کے یار ۓ پوچھا 
کوئی قبیلمٴ مجنوں میں کیا رہہا بھی ے 
اس غزل میں فارسی پن اُردو بن میں اس طور پر جذب ہوا ے کہ اُردو بن 
بحیثیتر مجموعی اس کے مزاج ؛ آہنگ اور لہجے پر غالب رہتا ے۔ بب لےء 
یم لہجہ ؛ یں طرژ وی دکئی ؛ آبرو ؛ اجی سب سے الگ ے ۔ اس غزل کو آپ 
دیوانِ وی یا دیوان آبرو ء یا دیوانِ فائز میں رکھکر دیکھے تو دور ہے ببچان 
یىی جاۓ گی لیکن اگر اسے سیر کے دیوان میں چھپا دیا جاۓ تو اس کا پہچاننا مشکل 
ہوگا۔ میر ء یقین کی آواز ے اہی آواز اٹھاے ہیں اور ا سے ے حد آگر بڑھا کر ایک 
ایسی منفرد صورت دے دیتے ہیں کم یقین کی آواز میرک آواز میں جنب ہو جاتی 
ے ۔ اگر اس دور میں یقین یہ کام ئەه کرۓے تو میر کے لیے اپنا لہج بناٹا اتنا 
آسان ہد ہوتا ۔ بھی وہ روایت غزل سے جو غالب تک اسی ڈگر پر چلٹی ے ۔ 
یقین ے پی نی ردیقوں میں معنی و امساس کے پھول کھلاۓ ہیں ۔ 
مشکل ژسینوں میں ے ساختگی اور طرز و فکر کا فطری بن اس کے کلام کی بنیادی 
خصوصیت ے ۔ ردیف الف کے ید چند شعر دیکھھے : 
یء گکوہ طور سرمہ ہوگیا سارا ہی گیا کہے 
کوئی پتھر بھی بچ جاتا تو دیواۓ کے کام آتا 
تری الفت سے مہلا خوش نہیں آتا مجھے ورنہ 
یء اتٹا کار آساں اس قدر دشوار کیوں ہوتا 
جھے زنببر کر رکھا ہے انْ شہری غزالوں ۓ 
نہیں معلوم میرے بسد ویراۓ پہ کیا گزرا 
موچ درباکی طرح غبط میں آ ہکا ہیے 
کوئی کیوں کر کے احوال_ پریشارے میرا 
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مرے کی طرح میں نے, جو یں اختیار کی 
. دیکھا تو زندی میں مزا کچھ رہسا ئہ تھا 
دل میں زاہد کے جو جنت کی ہوا کی ے ہوس 
کوچہ“ یار میں کیا سایسہ* دیوار ئ تھسا 
خفیف مجھ سے الج کر عبث ہوا واعظ 
کہ میں تو مست تھا کیا ا سکو بھی شعور ئہ تھا 
یقین کی زمینوں میں اس دور کے بیشتر شاعروں ۓ غزلیں کہی ہیں ۔ ارسی 
شاعری میں پروالہ جاں ٹثاری کی علامت ے لیکن یقین اسٴ جاں نئاری کو ایک 
لئے زاوے ے دیکھتا ہے ء 
یہ جیوے ہجر میں ؛ وہ وصل میں بھی جی نہ سکتا 
تکاف ہر طرف بلبل کو پرواۓ ے کیا لسبت 
عاشق جو رے جتا معشوق کے ام آوے 
گیا لطف ے جل جانا پرواے کو کیا کہے ل٠‏ 
اس نئے ڑاوے نۓ معاصر شعرا کو نیا رخ دیا ۔ عزلت ے اس مضمون گنو اسی 
نے :ڑاوے ے ابی شاعری میں بار بار باندھا ے جس کا مطالعە ہم عزلت کے 
ذیل میں کر چکے ہیں ۔ یقن کے یہ دو شعر دیکھے جن میں ایک ہی خیال کو 
دو طرح سے بیان کیا گیا سے : 
کچھ پر و بال میں طاقت تہ رہی تب چھوۓ 
ہم : ہوۓ ایسے برے وقت میں آزاد کہ بی 
ہم لے کازو وہ موغارٹی سچمیں ے۔ کبیو 
فرض کیجے کم چھٹۓے ‏ طاقٹر پرواز نہیں 
لیکن مضمون کی یکسانیت کے .ہاوجود احساس کی سطح اور لہجے کا فرق الو: 
آفرینی کو زائل نہیں ہوۓ دیتے ۔ یہی یقین کی انفرادیت ہے ۔ میر کا بء شعر 
پڑھ کر 
سرو و شمشاد چمن میی قدکشی کی سے لئزاع 
تم ذرا واں چل کھڑے ہو فیصلہ ہو جاۓ کا 
اب یقین کے ید شعر پڑھے : 


سی مسائے دم میں دا جس حاسہ 
باخ امت اتتا اکڑتا ے یہ شمشاد کے بس 


۴۸,۰۶ 

درختوں سے ئه دے تشبیہ اس قد کو یتیں ہرگز 

وہ اٹکھیلی ہے چلئے کی طرح شمشاد کیا جاے 
یقین کا ایک مقطع سے : 

لاچار لے دل اپنسا گیا گور میں یقیںں 

اس جنس کا جہاں میں کوئی قدرداں لہ تھا 
اب میر کا یں ٭قطع پڑھے : 

کوئی خواہاں نہیں پارا میر گوئیا جنس اروا ہس ہم 

ان اشعار کے پڑھنے سے یقین و میر کے طرز کے فریق کو دیکھا جا سکتا ہے ۔ 
یقعن کے ہاں جوش بیان ء حلاوت اور لفظوں کا دروبست بہٹر ے ۔ اسی لیے جب 
تک یقین زلدہ رہے ان کے سامنے کسی کا چراغ نم جل سکا ۔ میں بھی ان میں 
شامل تھے جن کی شاعری یقین کے ذور عروج میں اپنے تشکیلی دور ےگزر رہی 
تھی ۔ حاتم کی شاعری پر بھی یقین کا اثر نمایاں ے ۔ سودا ء درد اور تابانںن کی 
شاعری ہو بھی بقین کے اثرات واضح ہیں لیکن اس کے باوچود یقین خود اس 
رنگر سخن کو اتنا لہ نکھار سکے جتنا آگ چل کر میرء درد اور سودا ے 
لکھار کر اسے آگےہ بڑھایا ۔ مبر کے کلام کے مقابلے میں آج یقین کا کلام پھیکا ء 
اترا أتراسا معلوم ہوتا ے جیسے کیمیا بننے میں ایک آبچ کی کسر رہ گئی ہو ۔ 
اسی کسر کو میر و درد ۓ پورا کردیا اور یقین کی آواز میر و درد کی آواز میں 
جذب ہوگئی ۔ لیکن یه طرز سخن اس دور کے جس شاعر کے ہاں سب ہے پہلے 
ابھرا وہ یقیناً یقین ہیں ۔ اس مخصوص رن گ کو سمجھنے کے لیے یہ چند شعر دیکھے : 

تو لے تھسا حیف یقیںے ورئ دوانے ہوکا 

آج اس طرح کا دیکھ8ًا ے پری زاد کے بس 

آگ بھی بجھی ے اور سورج بھی ہوتا ے غروب 

رات دن جلتا ے یکسانتیل داغ_ حسرت کا چراغ 

آبرو دی ے دوالورے ۓ جنوے کو اس قدر 

گریەٴ جتوں ہے دریسا ہو گیا صحرا نام 

ہے سو سو التفضات تغافل مل یار کے 

بیسکانگی ہے اس کے وق آشضيضا نہیں 

جنوں کی خوش تصیبی کرق سے داغ دل کو 

کیا عیش کر گیا ہے ظالم دیوائم ہن میں 


۳م 


خدا کی بنسدگی کہیے اسے یا عشق معشوق 

یں نسبت ایک ے سو سو طرح تعبیر کرتے ہیں 

روداد عبت کی مت پسوچھ بقیرےں مجھ ہے 

کچھ خوب نہیں سنا افسوں ے یہ افسائم 

بدلا ترے سم کا کوٹ تجھ ے گیا کرے 

اپنا ہی تو قریفتے ہووے خداکرے 

قی((است آپ پہ اس تد سے لا چکے ہم تو 

کہاب تلک کوئی شر کا انتظار کرے 

گریباں چاک ککرے سے ہارے تجھ کو کیا ناصح 

*ہسارا ہساتھ جاۓ اور ہارا ویرہرںں جساے 

گزر جا وصل ہے گر ہجر ہیں دیکھے رضا اس کی 

حبت میں یقیںے لتا ے ام مدغا گوئی 

یقیں کے واقعے کی سن غبر وہ بدگارں بولا 

یہ دیوائہ:تو کچھ ایسا الم تھا یبر ؛ کیا کہہے 
یتین کے اشعار میں لطف ضرور ے مگر جب ہم میر و درد کے ساتھ آج ان کا 
کلام پڑھتے ہیں تو ہمیں کوئی ایسا لطف نہیں ملتا جو ایک خاص نظر اور عغاص 
عالم_ تخیل کا پتا دے ۔ ان کے ہاں تخلیقی آگ اس طرح روشن نہیں ہوقی جس 
طرح می کے ہاں دکھائی دیتی ے ۔ ان کے دیوان میں کوئی احساساتی یا فکری 
تجرہہ ایسا نہیں ملتا جسے آج ہم یقین ہے خصوص کر سکیں ۔ انھوں ۓ جو کچھ 
کیا وہ تارج میں یقیناً بہت اہمیت رکھتا ہے ۔ میر ے یقین کے اسی ادھورے بن 
کو نہ صرف مکمل کر دیا بلک اس چشے کو اپنے دریا میں جذب کرکے اپنا 
پاٹ بڑا کر لیا ۔ اسی لیے مر کے شعر ورد_ زبان ہو گۓے اور یقین کا کوئی شعر 
زبان پر نى چڑھ سکا ۔ آج ہم 'دیوانِ یقین؟“ کو دیکھتے ہیں تو سوچتے ہیں کہ 
آخر اس میں ایسی کون سی خصوصیت تھی کہ یقین کی شاعری کی سارے عالم 
میں دھوم مچ گی تھی لیکن تاریخی تناظر میں دیکھنے ے یہ بات واضح ہو جای 
سے کہ بیقین نی شاعری کی روایت کے ابراہمم اور مر اس روایت کے آخری 
پیغمبر ہیں ۔ تارج ادب میں ان کی می اولیت اور ہی اہمیت ے :. 

حق کو یقیں کے ياروں برباد مت دو آغخر 

تم ۓے سخن کی طرڑیں اس ے اڑائیارے ہیں 


۳م 
۹ 


تاباں بھی اسی رنگ سخن کے شاعر ہیں ۔ آنھوں ۓ ٴہ صرف یقین ک ژمین 

میں بہت سی غزلیں کہی ہیں بلک سودا کی طرح یقین کے اس مصرع ”کیا کام 
کیا دل ۓ دیواۓ کو کیا کہے“ کی تضمین بھی ی ے ۔ ! _ک شعر میں یقین 
کی الکار کا جواب بھی آہسٹی ے یوں دیا ے : : 

کہا تایاں یقیں ۓ شعر کا انداز سن میرے 
اور ساتھ ساتھ طرز یقیں کا یوں اعتراف بھی گیا ے : 

سن یقیں کے مصرع_ رنگیں کو تاہاں جی اُٹھا 

پھر سقج ہو چلا دیں_ مسیحا ے طرح 
اس دور میں یقین بی شاعری کے سب سے متاز نمائندے تھے ۔ 

مبر عبدالحی تاباں دلی کے رہنے والے ء تجینب الطرفین سید زادے اور اپنے 

وقت کے ایسے حسین و جمیل وجوان تھے کہ ایک زمالہء ان پر فریفتہ تھا ے٥‏ 
میر ۓ لکھا ے کہ ”بہت خوش فکر ؛ خوب صورت ؛ خوش اخلاق ء پاکیزہ 
طینت ؛ عاشق مزاج معشوق (تھا) ۔ اس وقت تک شعرا کے گروہ میں ایسا خوش 
ظاہر شاعر پردۂ عدم ے میدان ہستی میں نہیں آیا ۔ عجب مشوق دنیا کے 
ہاتھوں ے جاتا رہا ۔ افسوس افسوس افسوس ۔'/۵۸ ایک شعر میں اپنے تعلقات کا 
ذگر کرکے تاہاں کی جات کی دعا بھی ماق ے : 

داغ ے تابان علید الرحعد کا چھاق اپ میں 

ہو جات اس کو بیچاڑا ہم سے بھی تھا آھتا 
مصخی ۓ چاندنی چوک کے ایک پارچه فروش کی دوکانْ پر تاباں کی تصویر 
دیکھی تھی اور ان کے حسن و جال کے بارے میں لکھا تھا کہ ۷۶اس عالم فریب 
کے حسن و ال اور حسین تناسب اعضاء کے بارے میں جو کچھ کہا جاتا ے 
جا ے ۔۵۹۰ تاباں کے حسن و جال اور شاعری بے مل گر ان کی مقبولیت میں 
یس معمولں اضاف گر دیا تھا ۔ ابتدا میں وہ حاتم کے شاگرد تھے جس کا اعترات 
تابان ۓ خود بھی گیا ے : 
رخته کیوں ئہ میں حاتم کو دگھاؤں تاہاں 

اِس سوا دوسرا کوئی ہند میں استاد نہیںٴ٦‏ 
حاتم ے بھی دیوان زادہ میں تاباں ىق شاگردی کا ور گی تج 


ذہ* 


اور ہی رتبہ ہوا ے تب سے اس کے شعر کا 
جب سے حائم ے توجدی ے تاباں کی طرفں 
تاباں کے مطبوعہ دیوان٦٦‏ میں حاتم کی جگہ حشمت کا لفظ ملا ے جو اس وقت 
کی تبدیلی معلوم ہوی ے جب تاباں ۓ حاتم ے تاراض ہو کر یا کسی اور 
وجد ے حشمت کی شاگردی اختیار کر ی تھی ۔ ”'دیوان زادہ؟؟ میں تاباں کی 
زمین میں ۱۱۵۳ ۶۱۱۵۹۰ ہ۱۵۸ اور ۹ھ کے تحت چار غزلیں ملی ہیں ۔ 
۵ھ کی ایک غزل کے مقطم میں بھی تاباں کی طرف اشارہ ملتا ے : 
فیض صحبت کا تری حائم عیاں ہے خلق میں 
طفل مکتب تھا سو عالم بیچ تاباں ہو گیا 
ایسا معلوم ہوتا ہے کم ون۱۱,ھ/ہہے وع کے لگ بھگ تاباں ۓ حاتم سے مشورۂ 
سخن بند کرکے ید علىی حشمت ے رشتہٴ شاگردی استوار کر لیا تھا ۔ حشمت کی 
وفات :۱۱۷۱ھ ممے ؛ع میں ہوئی جیسا کہ تاباں کے قطعہ* تاری وفات کے الفاظ 
”ہاۓ حشمت شہید واویلا٦؛/٦٦‏ ے ظاہر ہوتا ے ۔ ایک رباعی میں تاہاںن ۓ ید 
. بھی ظاہر کیا ے کہ وہ دو سال تک یکجا رے ۔٣٦‏ وہ رباعی یہ ہے : 
ہم کر عبارےانے ہے نت دہ الال 
تم ہم کو لکھو کہ ے تتھارا گیا حال 
دو سال جو ہم تم رے یک جا حشمت 
ابپ اس کے عوض ہجر کا ے روز ہی سال 
اور یہی دو سال دلی میں تاہاں و حشمت کی یک جائی اور شاگردی و استادی کے 
سال ہیں اس ل ےک ہہ ۱ھ /ممے رع میں مد علی حشمت روہیلوں کی ایک جنگ 
میں ٠٦‏ وفات ہا گۓ ۔ تاباں ۓ اپنے دیوان میں بار بار حشمت کا ذک ر کیا ے : 
ٹہ ماۓ جو کوئی حشمت کو تاہباےسے 
وم دشمرں ے ید“ اور علی کا 
ہوا شاگرد تب حشمت کا تاباں 
ن۔ اسیا کر اس چاو آفاد 


ف۔ دیوان قدیم (قلمی ء انجمن ترق اُردو پاکستان) میں یہ شعر اس طرح ملتا ے : 
رینتے کے غن میں ہیں شاگرد حائم کے بہت 
پر توجہ دل کی سے ہر آں تاہاں کی طرف 


۴۹ 
گرے تو ککس طرح تاباں غلط الفاظ معنی میں 
ک تیرے پاس حشمت سا ترا استاد ۔پیٹھا ے 
سات شعر کی ایک غزل ى ردیف ہی ”حشمت“ ے : 
><+ ہارا قب حشمت ؛ دین حشمت : رہم حشمت 
تاباں کا سال وفات معلوم نہیں ہے لیکن داخلی شواہد سے سال ونات تم 
تعین کیا جا سکتا ے ۔ دیوان تاباں میں جو قطعاتر تار وٹاٹ دےگۓ ہیں ان 
میں مضمون م2۱۶ (۴۵ ۰ ۰۴ ۱ع) ء روشن راۓے ۱۱۵۳ھ (رم ۔ ۱۰ع)؛ 
شرف الدین پیام ے۵ رھ (مرے؛ع) ؛ سیدی احمد ےن0ھ (مے۱ع) ء لواب_ 
امیر خاں انجام ۱۵۹ھ ہے ؛ع اور آخری قطعد بد علی حشمت متوفق :۱ +؛م/ 
۸ء ؛ع کا ے ۔ گویا رہو مل ہے ؛ع تک تاہاں زندہ تھے ۔ مد تی میر ۓ 
ثكات الشعرا (نہ:ھ/ء۵ے؛ع) میں ان کو مرحوم لکھا ے ۔ اس ہے یم نتیجە 
تکاتا ہے کہ تابان ے ۳ہ رھ اور ۵ھ (۹مء؛ع اور ٥۵ء‏ ؛ع) کے درمیان 
ونات پائىی ۔ 
تاباں کا دیوان یقین کے دھوان ہے زیادہ ضشخم ے ۔ یقین کے ہاں صرفت 
غزلیات ہیں جبکہ تاہاں کے ہاں غزلیات کے علاوہ رباعیات ء قطعات ء مثلث ء 
مس ؛ مسدس ؛ ترکیب بند ؛ تضمین ؛ مستزاد ء قصیدہ ؛ مثنوی ء قطعاتِ تارب 
بھی شاسل ہیں ۔ تاہاں کا کلام انھی نۓے شعری میلانات کا حامل ے جو سرزا 
۔ مظہر کے زیراثر پروان چڑعہ اور جس کے متاز ممائندے یقین ہیں ء لیکن تاہاں 
کے کلام میں ایک غصوصیت ایسی ے جو یقین کے ہاں بھی زیادہ نہیں ابھری ۔ 
تاہاں ے اہی شاعری کا رشتە فارسی روایت ے۔ جوڑۓ کے باوجود اظہار ی 
سطح ہر عام بول چال کی زبان ہے قائم رکھا ۔ ان کے ہاں اسی لے زبان و بیان 
میں اُردو بن زیادہ ے ۔ فارسی تراکیب ان کے کلام میں بہت کم ہیں ۔ وہ وہی 
زہان لکھ رے ہیں جو وہ بول رے ہیں ۔ ان کے لہے اور آہنگ میں اُردو ی 
جھنٹکار سارے معاصر شعرا کے مقابلے میں سب ہے زیادہ ے ۔ ان کے ہاں زبان کا 
چلخارا اور مزا بھی اسی لیے زیادہ ہے ۔ بھی وہ خصوصیت ہے جسے مبر ۓ رلگیٹی 
مہا ے ۔ ہی لہجہ و آہنگ اور زبان و بیان کا ہی روپ چولکہ دو میر 
کی بئیاد ٹھہرتا ے اس لے تاباں اُردو شاعری کی روایت کے بڑے دھارے 
کے ساتھ چلتے ہیں اور ان کا دیوان آج بھی دلچسبی کے ساتھ پڑھا جا سکتا ے ۔ 
یہ اُردو پ نکیا ے ؟ ید دراصل جڈے ؛ احساس ء غیال و واردات گو شاہجہان 
آباد ىی عام بول چال کی زبان میں بیان کرۓ کی وہ صورت ے جس ے شاعری 


نوف 


یىی زبان کا رشتہ بول چال کی زبان ے جوڑ کر اے فطری ء جان دار اور موثر 
بنا دیا ے ۔ اس دور کی شاعری میں زبان و بیان کی یہ صورت سب ے زیبادہ 
ٹاباں کے ہاں ابھری سے اور یہی روایت ذوق ىہ ہوتقی ہوئی داغ تک چنچی ے ۔ 
جس الداز ہے تاباں ے اپنے احساس و جذبہٴ عشق گو بیبان کیا ے اس میں ائہ 
فارسیت ے اور نہ عری فارسی کے متکل الفاظ ہیں بلکہ عام زبان کی ایسی سادگی 
و سلاست ے جو ہم ے براہ راست بخاطب ے ۔ اسی لے تاباں کی زبان آج بھی 
ہاری زندہ زبان کا حصہ ے ۔ یہ چند شعر دیکھے : : 

ئہ طاقت ے اشارے کی نە کہنے کی ند سننے کی 

کہوں کیا میں سنوں کیا میں بتاؤں کیا ییاں اپنا 

ہوا بھی عشق کی لکنے نہ دیتا میں اے ہرگز 

اگر اس دل پد ہوتا ہاۓ کچھ بھی اختیار اپنا 

غزاںسی تک تو رہئے دے سیّاد ہم کو 

کہارے بپ چٹ پھر کہاں آشیہانا 

ببلاو! گیے+سعسا کروگۓ اب "چھڈٹ کر 

تاب تو امجڑ چکا کب کا 

یہ زتبیریں بھی ساری توڑ اور زنداں بھی چھوڑے کا 

خدا حافظ ے اب کی ۓ طرح بپھرا ے دیرانا 

ہوے ہیں مفت جان کے دشمں یب خوب رو 

اقکرار ے اس عشق کے الکعار ہی بہصسصسلا 

بب کیسا ہے کے تم روٹھے ہو ہم ے 

عجب اسوال ےے تاباتب کا میرے 

کے روئنا رات در او رکچھوئمے کہتنا 

میں ہو کے ترے غم ہے اشاد بہت رویا 

راتوں کے ت یں کرکے فریاد بہت رویا 

عالم میں تیرے عشق ے تاباں ہوا خراب 

گیا تجھ کو اس کے حال کی اب تک غخبر نہیں 


ہم تَوَالَش نس گے روورف گوارسعاتووےعزت - 
سچ گہو اب بھی کبھی آۓ ہیں تم گو یاد ہم 


۸ہ* 


پوچھا میں اس سے کول ے قاتل مرا تا 

کہنے دکگا پکڑ کے وہ تیخ و سر کے ہم 

نے آیا رحم اس ظالم کو کابىتاںلے 

غم اپنا اس سے کی ہاری کہا ہم 

سودا میں گزرق ے کیا خوب طرح تابارےی 

دو چار گھڑی رونا ء دو چار کھڑی ہاتیںے 

کسی کا کام دل اس چسرخ سے ہوا بھی ہے 

کوئی زساۓ مین آرام ہے رہا بھی ے 

ہر چنسد تم سے حال ہسارا چھیا تو ہے 

لیکن کسی ہے تم ے بھی کچھ کچھ سنا تو ے 

ڈھونڈا بہت بك کھوج نہ پایا اٹھوں کا ہاۓ 

معلوم ہم کو کچھ ند ہوا وے کہاں گۓ 

جو ریبط میں یکسارے ہی رے تادم آخر 

ایسا بھی ڑژساے میں گوقی یسار ہوا ے 

دیکھسا جو میری لبض کو کہنے لگا طبیب 

جنورں موا تثا جس ے بے آزار ے وہی 

میری تقصیر تو کرو ابت 
روٹھتا بھی ے ے بب کلوئی 

یہ اشعار طرز یقن ہے قریب ضرور ہی لیکن ان میں بات چیت کا انداز و لہجە 
یقین ے کہیں زیادہ ے ۔ یقین کے ہاں فارسی تراکیب اور آہنگ کی کویج موجود 
ے ء تاباں کے ہاں ید اثر اُردو زبان کے لہجے میں چھپ گیا سے ۔ تاباں کے ہاں 
اغافت کا استعال کم ہے ۔ وہ فارسی علامتِ اضافت کے بجاۓ اُردو ”کا ۔ کی ۔ کے“ 
زیادہ استعمال کرتۓ ہیں ۔ یقین کے ہاں مضمون ملتے ہس ء تاباں کے ہاں وارداتِ 
عشق کا اظہار ے ۔ تاباں کی شاعری عشقید شاعری ضرور ے لیکن اس کا دائرہ 
حدود ے ۔ یہاں صرف ان واردات کا بیان ے جو دل_ عاشق پر گزریق ہیں جن 
میں یاد حہوب سے پیدا ہونۓ وا ی ے قراری ء مھ بوب کی سے رحمی و ے وفائی ؛ 
گیفیات, ہجر اور آء و قغاں شامل ہیں ۔ یہ عشق اوہری عشق ے جو عبوب کی 
ذات و ظاہری صفات تک محدود ے ۔ بہ وہی موضوعات ہی جو اشرف: فائز: 
میٹلا کے ہاں بھی ملتے ہیں لیکن 'رد عمل کی تحریک' کے زبر اثر زبان کے نۓ 
روپ اور جڈے کے ساتھ مغغصوص ُردو لہجے میں ظاہر ہوۓ کی وجہ ے زیادہ 


۴ٰ۹ 


لگھرے ہوۓ معلوم ہوۓ ہیں ۔ ان میں عام زندہ زبان کی تواائی ۓ نی جان 
ڈائیل ے ۔ تاہاں کا ایک موضوع تو وصفر عبوب اور اظہار عشق سے : 

صب مرا دیوان ہے ان گل رخان کے وصف میں 

چاہیے مشہور ہو یہ بھی کاستاں یىی طرح 

مہ رویارے کی تعریف میے تو شعر کہا کر 

تابارے ترا آخر کے یں نام ھی سے 
اور دوسرا موضوع ہے برای ے : 

آرزو میں ہے کی میں سر‌تا ہوں تو جاۓ گلاب 

چھڑکیو تربت پہ میری آ کے اے ساق شراب 

خییرت دوڑی کے ات ساق کرمکتر 

پساز اس وقت یج گو آکے ساغر 

ہے ہو چمں بوابرپہوجام شراب ہسو 

پا رب کبھو ت۔و میری دعہا مہ تجساب ہو 

ساق ہہواۓ ابر ہب سواۓ شراب سے 

اس وقت نے نے دے تو قیامت عذاب ے 

تقہر ہے "گے 'گے دے اس وتت 

کی جو ے “وت رت گىیق 
اور چونکە شیخ ؛ زاہدء ناصح ء عحتسب شراب کے دشمن ہیں اس لیے ید موضوع 
بھی تاہاں کے ہاں اکر آتا ہے ۔ تاباں میں تخلیقی ہج اول درجے کی نہیں ے ۔ 
خیال آفرینی ان کے مزاج کے خلاف سے ۔ ان کے ہاں کسی گہرے عشقید تحہرے 
7ا پتا نہیں چلتا ۔ محسوساتی تبربہ بھی ان کے ہاں ظاہر نہیں ہوتا ۔ لیکن ان سب 
کمزوریوں کے باوجود یہ وہ رنگه سخن ے جو مانبی کی روایت کے چند میلانات 
کو مسترد کرتا ہے اور نی روایت کو میر و سودا ے ملا دیتا ے ۔ کسی 
دور کی عظمت ایک دو شاعروں ہے قائم نہیں بوق بلکە لاتعداد شعرا بنیادیں 
مستحکم کر کے اس کی آرائش کرے ہیں ۔ ردرعمل کی نحریک بے < ہر میر کے 
لیے یہی کام کیا اور تاباں ۓے عام زبان کو ء اپنے خغصوص تیور اور لم‌جے کے 
ساتوء استمال کر کے میر کے تخلیقی سفر کو آسان بنا دیا ۔ تاباں ان ۔اعروں 
میں ے ایک ہیں جو ماضی کی روایت کو قبول کر کے مسعرد بھی کرۓ ہیں او؛: 
پھر اہے آےۓ وائی تسل کے تخلیی مزاج ے ملا بھی دیتے ہیں : 


۰ 


آبروء یکرلگ ؛ تاجی ء احست اللہ اور ول 
ویختہ کپتے لہ تھے تاباں مرے سودا کی طرح 

سیر ید باقر حزیں و ظہور(م ۵۰/۰۱۰۷۵ء۱ع) بھی نی شاعری کی 
اسی تحریک کے شاعر ہیں ۔ ان کی شاعری میں زبان و بیان اور جذبب و احساس 
کی وہی خصوصیات ملئی ہیں جو ہمیں یقین اور تاباں کے ہاں نظر آتی ہیں ۔ لیکن 
فرق یہ ے کە یقین و تاباں اس رجحان کو آگر بڑھاۓے ہسں اور حزیں اس کی 
تکرا رر کرے ء پھیلاے اور عظم آباد و رشد آباد میں مقبول بناۓ ہیں ۔ انھوں 
ے دو دیوان ٹرتیب دے تھے جن میں ے ایک فختصر دیوان انعام اللہ خان یقین 
کے جواب میں تھا ۔٦٦‏ ۱ 

طرز دیواں_ تی کی سخت مشکل ے حزبیتیں 
دل کو خوں کیجے تب ایسی فکر رلگیں کیجے 

میر مچد باقر حزیں خر اللہ خاں کے بیٹے اور مرزا مظہر جانجاناں کے شاگزد 
تھے ۔ والد کی شپادت کے بعد (حزیں کے والد سپاہی پیشى تھے) شاہجہان آباد 
آ١‏ کر واج مچدی خان حریف کی خدمت میں پہنچے ۔ نادر شا یق غارت گری کے 
بعد دہلىی ہے لکھٹؤ ہوۓ ہوۓ عظم آباد آگے اور نواب ژین الدین احمد خاں 
پیبت جنگ کی سرکار میں ملازم ہوگۓ اور شاہ شکراللہ ک یی میر قدرت اللہ 
کی بہن سے شادی کر لی ۔ عظم آباد ہے جہالگیر ٹگر (ڈھاکہ) آ گۓ اور حزین 
کے بیائئ ؤال اۓۓالاثر لیا۔.ما8ااٹھول ۓ عاق 'ٹابم لکھا:اور ایک 
دیوان بھی ترتیب دیا ۔ آخر میں نواب صولت جنگ کے ہمراہ ۹/۱۳ مے ں٦٦‏ 
میں میر بد وحید کی خدمت میں پورئیہ آ گۓ ۔ یہاں دو تین سال رہ کر دنیا و 
:کر نی ۔زور آآہد رمااتی-زنائہ' مالنت میں دنگ بای اتزاظلب 
الاقطاب حضرت شاہ مصطفیلٰ جال االحق کے روضے میں دفن ہوۓ ۔-ے٦گردیزی‏ ۓ 
لکھا ے کہ مرزا مظہر ۓ بتایا کہ کسی جوان رعنا کے عشق میں ستلا ہو 
کر وفات پائی ۔ شورش ۓ بھی اپنے استاد حزیرے کی وفات کے بارے میں ہی 
راف الاو نَا" د151“ ےالنفلؤں ے 'اشارے' میں ابی نے ۔ ائلمد شاہ کا 
عہد حکومت ر+ رھ سے ے۱۱۹ھ/۸ے؛ع سے ۵ے ١ع‏ تک رہتا ے ۔ /٥۱۱٦٦‏ 
۹ءع میں حزیں صولت جنگ کے ساتھ پورئیہ گۓ اور دو تین سال بعد 
ترک دنیا کر کے وفات پائی ۔ گردیزی ۓ تذکرۂ ریختہ گویاں (تارجخٴ تکمیل ہ حرم 
۷/٦٦‏ لوسر +وے ١ع)‏ میں ان کو مرحوم لکھا ہے جس ے بد تیج اغذ 
گیا چا سکتا ہے کم حزیں نے ۹۵ ۵۲/۸۱۱ے۱ع میں وفات پائی ۔ شورش 


گش 


عظم آبادی ء حسرت عظم آبادی اور ظہور عظم آبادی ان کے شاگرد ہیں - 
یقین کی طرح حزیں ۓ بھی مظہر چانجاناں کے فیضِ استادی کا ذکر اپنے 
اشعار میں کیا ے جس کا حواله ہم مرزا مظہر کے ذیل میں دے آۓ ہیں ۔ 
حسرت موہائنی ے حزیں کے دیوان کا جو انتخاپ دیا یوہ٦‏ وە اس دیوان ے 
کیا گیا ے جو دیوان یقین کے جواب میں حزیں نے ترتیب دیا تھا لیکن 
شورش ؛ عشقی اور دوسرے تذکروں میں جو التخابِ کلام ملتا ے اس میں زیادہ 
اشعار دوسرے دیوان ہے لیے گئۓے ہیں ۔ اس دیوان میں حزیں ۓ بیشتر اصتاف 
سخن میں شاعری کی ہے ۔ حزیں کی شاعری ء رد عمل کی تمریک کے زیرائثر ء 
ایام سے پاک ہے ۔ اس میں ٹاہاں کی طرح زبان میں سادگی اور بیان میں چاشنی 
ے ۔ عشق اورکیفیاتِ عشق کا اظہار حزیں کی شاعری کا سکزی رجحان ہے : 
تہ ہوتا اس قدر خوہاں میں گر وہ تندخو نازک 
تو کب ہوق ہاری شۂ....حاعری کی گفتگو نازک 
اس رے وفا کے عشق سے کچھ بجھ کو جس نہیں 
ے طرح دیوانق پر عشق ہیں آیا ے دل 
دیکھے اب زندی کا کیا صرے اسلوب ہو 
عاشقوں کے دل میں کب ہے صبر کی طاقت حزیں 
وحم کمرۓ میں نہیں ارں ے قراروں کا گناہ 
میں چاہتا ہوں عشق کو چھپاؤں پہ کیا کروں 
رسوا کرے سے خلق میں یب چشم تر مجھے 
کچھ کٹے وصل میں کچھ ہجر میں گریاں گزرے 
کیا سی عمر کے اوقات پریشارے گزرے 
ان اشعار کی زبان میں اُردوۓ معلول کا لہجہ رنگ گھول رہا ے ۔ لفظوں کے 
استمال میں احتیلط برق جا رہی ے اور جذہب و احساس کو شعر کا جامہ پھنایا 
چا رہا ے جو رد عمل کی تحریک کا اثر ے ۔ یقین کے کلام کی طرح حزیں کہ 
اشعار پڑھ کر یوں معلوم ہوتا ے کہ آبرو کا دور بہت زمائۓ کی بات سے ۔ 
حزیں کے زبان و بیان ؛ میر و سودا کے دور میں بھی اپنا رنگ شامل کر رے 
ہیں ۔ بحیئیتر جموعی وہ دوسرے درجے کے شاعر ہیں ۔ ان کا رنگر سخن یقین و 
تاباں ے ملتا جلتا ضرور ے لیکن وہ نہ یقبن سے آگے لکلتے ہیں اور ند تاباں 
ے اوپر اٹھتے ہیں ۔ وہ اس روایت کی تکرار کرے ہیں اور بہار و بنگال میں اس 


لف 


رنگ کو مقبول بنا گر اس شعری رجحان کو نی لسل کے شعرا تک پہنچا دیتے 
ہیں اوریپی ان ٭, اہمیت ے ۔ 

بہار و بنگال میں اردو شاعری کو مقبول بناۓ اور پھہلاۓ والوں میں جہاں 
حزیےب کا نام آتنا ے وہاں دردمند کا نام بھی قابل ذکر ے ۔ ید فقہ درڈہند 
(م ۰١۹‏ ۱۰۸۵ع) ک اولیت ید ے کہ انھوںں ے اردو زہاںں 
میں پہلا ”'ساق نام۔ہ'' لکھا جو اپنے دور میں اتنا مقبول ہوا کہ سارے ہر عظم 
ہیں اس کا چرچا ہوا ۔ آزاد ہلگراسی ۓ لکھا ہے کہ ''اس کا رختص کا ساقی لامد 
مشہور ے جو لوگوں میں مقبول ہوا ۔؛؛٦٦‏ ردٍعمل کی تحریک فارسی طرز سخ ن کو 
اردو ژہان میں جذب کرۓ کی تحریک تھی ۔دردسند ۓ اپنے اردو ''ساق نامہٴ“ میں 
ویات ء مضمون اور طرز کے اعتبار ے وہ ساری خصوصیات پیدا کیں جو فارسی 
ساق ناموں میں ہلتی ہیں ۔ فارسی سای امہ مثنوی کی ہیثت اور بحر متقارب میں لکھا 
جاتا ے ۔ دسویں صدی ہجری کے آخر میں ء خصوصاً عہدر جہالگبری میں ء ساق 
ناموں کا عام رواج ہو گیا تھا ۔ اسی مقبولیت کے پیش نظر ملا عبدالنبی قزوینی 
ے 'میخالمد؟؟ کے نام ہے ساق امے لکھےۓ والے شعرا کا تذکرہ ستب کیا 
ساق ناہے میں ساق اور مغنی کو مغخاطب کر کے وصف ہے بیان آئرۓ کے علاوہ 
غدوح کی مدح بھی کی جاتی ے ء بلک قصیدے کی طرح گریز کے بعد شاعر مدح 
کی طرف رجوع کرتا ے ۔“> فارسی میں عراق ؛ امیر خسرو ؛ حافظ شیرازی ؛ 
جامی ہاتغی ؛ وحشی یزدی ء ثنائی : عرق شیرازی ء اقدسی مشہدی ؛ فیضی ء ملک 
چد قمی ؛ مولانا ظہوری ء قزوینی استرآبادی وغیرہ کے ساق نامے خاص اہمیت 
رکھتے ہیں ۔ ۔ا؛. 'ے کے دو رخ ہیں ۔ ایک بجازی اور دوسرا حقیتی ۔ جب 


درباز می ۔: کر حضہ میں پیش کیا کیا تو مدح ے اس میں 
۰ تہ : ١‏ - ۔ 

قصیدے کا مراے شال ہو مطرب و ساق اورمے و موسی کے 
ذکر ۓ اپا ٭:بار کو بھی ر۔ری طرف مطرب و ساق ؛ گل و بلبل 


اورچار و ے کی علامات ۓے رنگ معرفت اختیار کر کے اے حقیقت کا رخ 
دے دیا ۔ پھر مہ دونوں سطحیں ہیں جن پر حافظ کی شاعری کو اب تک دیکھا 
جاتا رہا ہے ۔ دردمند ۓے جس دور می شعور کی آنکھ کھوئی وہ ایک ایسا دور 
تھا جہاں ایک طر٠‏ .:. اور رقص و موسیتی کی فلیں گرم تھیں اور دوسری 
طرف صوفیاۓ کرام ٠‏ , ر حراص کی روحوں میں أُترے ہوۓ تھے ۔ دردمند 
کے ساق ناہے ۓ یک وقت ان دونورے سطحوں پر عوام و خواسص کو غاطب 
کیا ۔_ اردو شاعری میں ید ایک نی چیڑ اور زماۓ کے تقاضوں کے مطابق تھی 


با 


اس لے یہ اتنا مشہور ہوا کہ دیکھتے ہی دیکھتے سب کی زہانوں پر چڑھ گیا ۔ 
قدرت اللہ شوق ۓ لکھا ے کہ اس کا سای نامہ خواص و عوام ک زبان ہر 
چڑھ گیا ے ۶١ے‏ ایک طرف رندر خراباتی اس ے لطف اندوز ہوۓ اور دوسری 
طرف دردمند کے صرب ؛ مرشد اور استاد سرڑزا مظہر جانجاناں بھی عظوظ ہوۓ ۔ 

دردمند کا سحاق امہ نہ ,۵ ھے وع ہے پہلے کا لکھا ہوا ے ۔ میر نے 
نیت الشعرا میں اس کا ذکر کیا ے ۔ ”دیوان ولی)؛ ۲ے کے ایک قلمی نسخے 
مکتوبہ ۹د رھ/ہمے ؛ع میں ترقیے کے بعد دردمند کے ساق نام کا انتخاب 
شامل جج .۰جس سے معلوہ ہوا کہ ساق ٹامہ ۵۹ع سے پہلے لکھا جا 
چکا تھا ۔ لیکن ساتی امہ کے ایک قدیم خطوطے سے ؛ جو ےم۱:٥/۵‏ ۔ ماع 
کا لکھا ہوا ے >٢‏ ید بات سامنے آتی ے کہ ید ےم ۱ھ یا اس ہے پہلے لکھا 
جا چکا تھا ۔ شاہ حاتم ےۓ بھی ایک ”ساق امہ“ لکھا تھا لیکن دیوان زادہ کے 
نسخہٴ لاہور میں سنہ گرم خوردہ ے ۔ فاضل عرتب ےۓ قیاساً و 6ھ یا 
ےھ پڑھا ے ۔ نسخد رامپور کے مطابق یہ ساق ناءہ دیوان قدیم ے لیا گیا 
ے ۔ے دیوان قدیم مم ھ٣‏ ۔ ہے ؛ع میں مرتب ہوا تھاجس کے معی یب 
ہیں کک حاتم کا ساق امم مم ۹ھ م۔ ١‏ ے؛ع یا اس ہے پہلے لکھا گیا تھا ۔ 
عزلت‌ ۓ ہے۱ ۱/۶۵۸0 ۔ . ہے رع میں دردسند کے جواب میں ایک ساق لام 
لکھا اور دردمند کے تصور ماہ پر اعتراض بھی کیا ۔ فتوت اورنگ آبادی ے 
اپنی مثنوی ''درمعنوی“' (وے ۔ ہے۱۱ھ/١ہ۔ ٠.‏ ے؛ع) میں دردمند اور عزلت 
دونوں ے اخحراف کر کے اپنا زاویهٴ نظر پیش کیا ۔٦ے‏ 

چد نقیم دردمندف (م ہے ررھےے/ہہ ۵اع) جو اود گر ضلم بیدر 
کے رہنے والے کے صقر سی پہی میں (ہ ج0 ھإامم۔ ٣۲ے؛ع)‏ اپنے والد 
کے ہمراہ اودگیر ے شاہجہان آباد ۸> آ کر شاہ ولى الہ اشتیاق (م ٥۱:۵۰‏ 
۸۔ے۱۳ع) کے زیر سایہ تہذیب اخلاق و حیثیات میں مشغول ہیں اکھرتھے ۔ 
اپنے والد ی وفات کے بعد مزا مظہر کے زیر تربیت آ گۓے اور ان کی توجہ ے 


فك۔ گلشن ہند از میرزا علىی لطف میں نام مد تیر لکها ے (ص ,مم) جو 
کثتابت کی غلطی ے ۔ بیل ۓ اوریٹنٹل بایو گریفیکل ڈکشنری میں مد تی 
لکھا. ے اور جی غلطی قاموس المتاہیر جلد اول ص ےمم میں بھی ماتی 
ے ۔ باق سب معاصر تذکروں ثا کات الشعرا ء ریختد گویاں ء بخزن لکات ء 
سرور آزاد ء چمنستان شمرا وغبرہ میں چد فقید لکھا ہے اور بجی صحیح ہے ۔ 


برا 


جموعہ* کمالات ہوگئے ۔ مرزا مظہر تۓ دردمند کے بارے میں یه شعر کہا تھا : 
مظہر مباش غافل از احوال دردمند 
لعلے است ایں کہ درگر روزگارٹیست 
دردمند مرزا مظہر کے ”'نظر یافتہ“ تھے۹ء اور ان کے سرید بھی جس کی تصدیق 
ساقی نام میں ''مدح مرزا مظہر“ سے بھی ہوق سے : 
زے پپيیرو رصشضد زے پیشوا 
کوئی کیا کرے اوس کی سلاح و ثا 
دردمند ایک بار نواب غلام حسین خان ابن نواب اعظم خاں کے ساتھ عظم آباد 
میں رے اور یہاں شورش کے ماموں میرچد وحید ے ہیئت پڑھی اور جب غدمتر 
دیوانی سے نواب غلام حسین کی بدلی ہوئی تو وہ دہلی چلے گۓ ۔ وہاں شادی 
کی اور پھر دوسری بار نوازش ىد خان شہامت جنگ (برادر ژادہ لواب علی وردی ٠‏ 
خاں مہابت جنگ) کی طلبی سے ےمەشد آباد آ کر ان کی سرکار ے منسلک ہوگۓ 
اور ہیۓ.۔ وفات پائی ۔'۸ مگلزار ابراعم کے مطبوعہ اسخے میرے دردمند کا سال 
ونات ہےرھ(۸/٣[‏ ۔ ہے رع اور قلی نسخۓ میں ۹ے۱ھ/ہہ ۔ ۵ہے؛ع۸۲ 
درج سے ۔ نسّاخ۸۴ ے ے۱1۹م/ ھ۵ ۔ ۴ ۵ے ؛ع دیا ے جو صریحاً کتابت 
کی غلطی ے ۔ اسپرنگر ۓ تذکرہ یوسف علىی غا کے ذیل میرے دردمند 
کے بارے میں لکھا سے کم ۱۹ھ ۰ ۵ع ہیں وفات پائی ۔”۸ قذکرۂ 
یوسف علی غارےی ۱۰۸۰ےہ +(ےاوع مورتں'٭شروع ہوا اور ۱ھ 
دے ہے ےے ١ع‏ میں مکمل ہوا ۔۸۵ یوسف علی خاں ء دردمند کے ذای دوست تھے 
اور تذکرہ کے آغاز کے وقت دردمند ک وفات کو ایک سال ہی کا عرصہ گزرا 
تھا اس لے سال وفات میں کسی غلطی کا امکان نظر نہیں آتا ۔ قاضی عبدالودود ۓ 
بھی اس تذکرے کے حوالے سے می سال وفات دیا ے ۔٦۸‏ 
دردمند کو دہلی میں بہت اچھے لوگوں کی صحبت میسر آئی تھی ۔ ایک 
طرف شاہ ولی اللہ اشتیاق اور مزا مظہر جانجاناں کی صحبت و توجم کا اثر ان 
کی شخصمیت پر پڑا تھا اور دوسری طرف عمدة الملک امیر خاں انجام ء ید علی 
خاں اور دوسرے امراء ے ان کے گہرے مراسم تھے ۔ وہ اس دور میں ایک 
ایسی شخصیت تھے جو پر عفل میں قابلِ احترام سمجھی جاتی تھی ۔ اسپرلگر 
ے دیوان دردمند (فارسی) کی نشالدہی کی ے جو اٹھارہ صفحات پر مشتمل تھا 
اور ہر صفحے پر بارہ اشعار تھے ے۸ شورش ۓ لکھا ہے کہ عظم آباد آۓ 
سے پہلے ہی ان کا ساق امہ یہاں رواج پا چکا تھا لیکن دیوان فارسی ۓ ابھی 


تا 


رواج نہیں پایا تھا کہ دردمند کا انتقال ہوگیا ۔۸۸ ابراہیم خاں خلیل نے ان 
2 اردو و فارسی دواوین کا ذکر ان الفاظ میں کیا ہے کم ''فارسی و اردو کے 
ختصر دیوان اور ریخت کا ساق امہ اس کا مشہور ے ۔۸۹۰ گردیزی نے ان کے 
دیوان فارسی کا ذکر تو کیا ے لیکن اردو دیوان کا کوئی حوالد نہیں دھا ۔ 
التب دو اردو رباعیاں اور دو اردو شعر دے ہیں جن میں ہے ایک شعر مرزڑا . 
مظہر ہے منسوب ے۹۰۶ دوسرے بیشتر تذکرہ نکاروں ہۓ ساق- امہ ہی کے اشعار 
دے ہیں ۔ دردمند آج بھی اپنے ساق ناہے ہی ہے پہچاۓ جاۓ ہیں ۔ مرزا مظہر 
اے رت سی تو ۔ ۰۰۰۱۱907۹۹۹ ۱ساق نام کے امعاؤک 
تعداد رو سے ء ”گلزار ابراہم“ میں ۵ اور سایق امب مرتے شیخ چاند٢۹‏ می 
تعداد اشعار .۹؛ ے لیکن یه جس ے ربطی سے خم ہوتا ے اس ے پتا چلتا 
ے کہ اس میں کچھ اشعار اور بھی تھے ۔ 
اس دور میں درد سند کے ساق امہ کی مقبولیت کا ایک سبب تو یب تھا 
کہ یہ روزسہ کی عام زبان میں لکھا گیا تھا ۔ اس میں وہ زور بیان ء سلاست اور 
روانی ہے کہ اس کی زبان میر و سودا کے دور کی زبان معلوم ہوق ے ۔ اس 
میں اردو زبہان اور اس کی قوت اظہار آگے بڑھتی ہوئی عحسوس ہوق ے ۔ دوسرا 
سبہب یں تھا کە شراب و موسیٹی مذہبِ اسلام میں منوع ہیں لیکن سارا معاشرہ 
اسی رنگ میں رلگا ہوا تھا اس لیے محفل کو گرماۓ اور جلس ہا کریۓ کے لیے 
جہاں شاعری “نقل کا کام کرق تھی وہاں ساق امہ کے رلگین اشعارء جن میں 
شراب و موسیقی کی مدح میں اشعار لکھے جاۓ تھے ء زیادہ لطف دیتے تھے ۔ ان 
اشعار میں عفقل کے جذبات کو شگفتہ کرئۓے کی بڑی قوت تھی ۔ 
دردمند کا ”سای امہ“ فارسی سای نامے کی ہیئت میں لکھا گیا ے ۔ ابتدا میں 

دو شعر حمد کے ء دو شعر نعت کے اور ایک شعر مناجات کا ہے ۔ اس کے بعد بارہ 
اشعار ”مدح مرزا مظہرٴ میں لکھے گۓ ہیں ۔ مدح کے آخری دو شعروں میں یم 
بتایا ے کہ مجھے رینتہ کا ککہاں خیال تھا ۔ یم سب عمرزا مظہر کا فیضش صحبت 
ہے کم میں نے ریختہ کی طرف توجە دی : 

کہا تھا جھے ریختە کا خیال 

ہوا جب سے اس اس کا امتثال 

حبت ے بجھ کوں کیا لاجواب 

نگزاسوست اور ریہ کیا ےجاب 
اس کے بعد بی شعر ”'مدح ید علی خاں“ میں لکھے گۓ ہیں جن کے بارے میں 


۹؟' 


معاصر تذ کرے بھی خاموش ہیں ۔ میر ۓ بھی '”کدام چد علی خاں داعشت “١۹٣۳‏ 
لکھا ے ۔ اس کے بعد , و شعر ساق کو غطاب کر کے لکھے گئے ہیں جن میں 
ساق کو جارں_ فصیل بہار کہ کر یہ سوال اٹھایا ے کہ کیا یہ فصل ء؛ جب 
پھولوں ہے باغ ء دشت اور پہاژ لبریز ہیں ء بھولنے کی فصل ے ؟ پھر لکھا 
ہے کم : 
: اس آتش سے مبرالە کر دل کہاب 
ند کر میری طاقت کے زہرہ کو آب 
کہ میں جاں بلب ہوں پیالے کی طرح 
گی ہے بمجھے آگ لالے کی طرح 
ارے مجھ ہے کیا چرم واقعه ہوا 
کہ دل تیرا مجھ ے جو یوں پھر گیا 
نہ تو مجھ کو دیتا ے جام شراب 
لے فریاد کا میری دیصؿ۹ا صواب 
سے عیش کا دفتر ابتر نے کر 
یصسامت کو مجھ پر مکٹرر ذے کر 
اِس کے بعد مم اشعار ”'قسمیہ؟“ کے ذیل میں لکھے گۓے ہیں جن میں ساتی کو طرح 
طرح سے قسمیں دی گئی ہیں ۔ اس کے بعد ہم اشعار فخردء کے زیر عنوان لکھے گئے 
ہیں اور بتایا ے کە میرا سلیقم و دم غنیەت ے ۔ میرے وغع و اطوار اور طرز و 
گفتار پر نظر کر اور دیکھ کہ ارسطو کی حیثیت میرے سامنے ایک دوا ساز ی 
ے ۔ اگرفنک مجھ جیسا تلاش کرتۓ کی کوشش کرے کا تو لاکھ میں ایک 
بھی ایسا نہیں ملےکا اور پھر انی اقدری کا شکوہ کیا ے ۔ اس کے بعد دس اشعار 
میں ”حکایت بر سپیل ممثیل؟' لکھی ہے جس میں اُس پرواۓ کے جذبات کا اظہار 
کیا گیا ے جس کے ہر شع سے جل گۓ ہیں اور جو لکن میں پڑا ے ۔ پروائہ 
کمہتا ہے : 

سا شمع ے یے۔ سسصسدیسا کہو 

اوے خوب سجهھا کے اتنسا کہو 

٢ك‏ کوں ہے زوں 

جو تجھ کو مبرا یم خوش آتا ے حال 

تو جھ کو شکابت کی کب ے مال 


عا 


سراہسا مزہ گرچد آتشق میےں ے 

سعادت می تیری خواہش میں ے 

جو کوئی عشق ہیں اس ادب ے مرے 

خدا تاابد اوس په رحمت کرے 
اس کے بعد ج شعر ”'خطاب ہہ زاہد“ کے عنوان کے مت لکھے گئے ہیں جن میں 
ساق و زاہد کی شخصیتوں کے تضاد کو ابھارا گیا سے : 

ارے زاہد اے منکروں کے امام 

ارے آب' الگور تجھ پر حرام 

نجیر جانتا تو جو اسرار سے 

لے کر ے وتوق ے انسکار سے 

زبان مت تال ای غامے کی طرح 

لہ چڑھ سر پر اتنا ہے کی طرح 

یه شر کے دن تیرے شاۓ ے ریش 

بلاۓ سی ہو کے آوے کی پیش 
اس کے بعد و اشعار ''در تعریف اہل_ چمن“ لکھے گئۓے ہیں جن میں فصل. گل 
کی شدت کا تائر دیا گیا ے ۔ اس کے بعد موسم جار کا بھرہور نقشب جا کر 
”در اشتیاق کوید“ کہ تحت وم شعر لکھے گۓ ہیں جن میں بتایا ے کہ ٠‏ 

ارے ظالمو منت ے یے پار 

کہا یہ نش پھر کہارے یں غار 

کہ جیورے نقش بر آب ے یہ جہاں 

ٹک یک موج میں تم کہاں ہم کہاں 

ئہ یسا ہے لد ید باغ رہ جاے کا 

زی ملنے کا یس داغ زہ حاے گا 

جو ہو جاۓ کا باغ ے آب و تاب 

کوئی ہی کے تب گیا کرے گا کباب 
پھر م٣‏ شعر ”'در ذوق راگ“ کے تمت لکھے گۓے ہیں جن میں راگ ء موسیتی ء 
مطرب اور اس ے پیدا ہوۓ وائی کیفیات کو بیان کیا گیا ے اور بتایا ے 
گں اب تک مجھے سہبا ہے ذوق تھا ۔ جو کچھ کام تھا جام و مینا ے تھا لیکن 
اب مجھے آگ کی بیاس لگی ہے اور راگ کی تنکی کلوگیر ے : 


۴*۸ 
لہ چھوڑ اس طرح پیاس کے حسال میں 
ڈیو دے جھے راگ کے تال میں 

ان کات > ای افاقنہ نت ھانا ے۔ 

دردمند کا ساق امہ اس دور میں مربوط شاعری کا ایک قابل ذکر موہ 
ہے جس میں جذبات و کیفیات ۓ ایک ایسا رنگ بھرا ے جو آج بھی بھلا 
معلوم ہوتا ے ۔ اس ساق امے پر قارسی ساق تاموں کا اثر بہت واضح ے ‏ اگر 
اس ساق ٹامے کا امیر خسرو ء جامی ؛ عرق ء ملک قمی اور مولاا ظہوری کے 
ساق ناموں ہے مقاب کیا جاۓ تو اسلوب و موضوع دونوں پر ان ی جھنکار 
سنائی دیتی ے ۔ اس ساق امے کی پرکیف دردمندی ء بیائید الداز میں چھبی ہوئی 
جذبات و کیفیات کی لہریں ء زبان کی صفائی اور بیان کی برجسنگی فارسی اثرات 
ہی سے اردو میں اس طور ہر آئی سے ۔ دردمند کے ساق نامے میں قوت اظہار 
ایک بی شان دکھاتی سے اور اسے بہت آ گے لے جاق سے جو ادب کی نی 
روایت کو تواتائی دے کر اس دور کے تخلیقی فہنوں کو متاثر کرق ے ۔ غزل 
کے اس دور میں دردمند کا ”سا امہ“ اسی لیے خاص اہحیت کا حامل سے ۔ 
یہ نیا رنگ سخن فغاں کے ہاں بھی اپنے انداز میں خوب ابھرا ے ۔ 

اشرف علی خاں فغاں ؛ ظریف الملک کوکہم خاں ببادر یک تازہ جنگ۹۴ 
(م ۱۶۰۹ء]ء۔ ٢کےے‏ 3 اس دور ے .ایک اور قابل_ ڈے شاعر ہیں ۔ اردو 
خبر!'کاائوو تڈاکر یز نے ۓ کن سے تغااانں نے مزا ائوست جزلااان 
کی شاعری تھی وہاں مغلید دربار سے ان کی وابسٹگی بھی تھی ۔ ان کی ماں ےۓٗ 
مچد شاہ کے یۓ احمد شا ہ کو دودھ پلایا تھا ۔ جب ١ب‏ ٢ہع‏ میں 
احمد شاہ بادشاہ ہوا تو اس ۓ ففاں کو پنچ ہزاری منصب اور کوک غاں کے 
خطاب ے سرفراز کیا۹۵۔ فغاں دہلی میں دا ہوۓ اور چولکہ ارں کی ما 
ے احمد شاەہ کو دودھ پلایا تھا اس لے یم زیادہە ہے زیادہ احمد شاہ ے دو 
سال بڑے ہوںں گے اس لحاظ ے ان کی ولادت رو مہم - ۰۵ع کے 
سوک تمید ای جا نکی ہے ۔ جب داجیا شا کان حکمت ناقام رہی 
یہ فراغت و آرام سے (لدگی بسر کرے رے ۔ ان ی ایک ہجو ے معلوم ہوتا 
سے کم ان کا زیادہ وقت احمد شاہ کے ساتھ گزرتا تھا ۔ عاد الملک ۓے ے۹ ۶۱۱| 
جٹے؛ع میں جب احمد شاہ کو تخت ے اتار کر الدھا کردیا اور عالمگیر 
انی کو اس کی جگد تخت پر بٹھا دیا تو ففاں بھی اپنی جان مہا کر دلی سے نکل 
کھڑے ہوۓ اور ”ابی عزت و آہرو کی غاطر سفر بنگالہ اختیا رکیا ۹٦)‏ 


+۲ 
“ہجو شاہ عبدالرحممٰن الہ آبادی“ میں ایک حکایت بیان گارسہوتا نغاں ےۓ 
احمد شاہ سے اپنے دی تعلق اور ہربادی کے بعد سرشد آباد جاۓ کا ذک رکیا ہے : 
وہی ساہ تھا اور وہی شاہ تھا 
غرض کچھ ہی تھا میرا اللہ تھا 
بھی بجھ میں اس میں تھا راز و لیاز 
کوئی اس میں محمود نہ کوئی ایاز 
فلاک ےۓے یسکایک ستم یے کیا 
دل شاہ کو داغ_ حرسارے دیا 
نہ پہنچا کوئی واں می داد کو 
چسلا تب تو میں مرش-د آباد کو 
”ہجو برادر“ ے بھی معلوم ہوتا ے کہ جب وہ دبلىی سے سرشد آباد جاۓ 
لگے تو اپنے بڑے بھائی کے پاس مدد کے لیے گۓ لیکن اس نۓ بھی کوئی سلوک 
نہیں کیا ۔ دو فارسی رباعیات بھی بھائی کی ہجو میں لکھی ہیں ۔ ”ہجو بسنت 
خاں“ ے بھی معلوم ہوتا ے کہ دہلىی چھوڑۓ ہے پہلے وہ اس کے ہاں رہنے 
لگے تھے لیکن وہاںکھاۓ پینے کے لیے بھی نہیں ملتا تھا ۔ دہلی ے الەآباد ہوۓ 
ہوۓ جب ۔شد آباد پہنچے تو وہاں ان کے چچا ایرج خاں نۓ بھی کوئی سلوک 
نہیں کیا اور وہ دل برداشتہ ہو کر فیض آباد آۓ اور شجاع الدولہ ے منسلک 
ہو گئۓے ے۹ ایک روز شجاع الدوہ ۓ از راو مذاق تہتا ہوا سکہ ففارت کے 
ہاتھ پر رکھ دیا ۔ تکلیف ہے فغاں کے آنسو نکل آۓ۔ اس وقت تو وہ غاموش 
رے لیکن واب کی اس حرکت ے اتنے آزردہ ہوۓ کہ وہاں ے عظم آباد 
چلے گئے,اور راج شتاب راۓ کی سرکار ے وابستد ہو گۓ ۔۹۸ اودھ میں وہ 
ویے بھی خوش نہیں تھے ۔ شجاع الدولہ ۓ جو وظیفە مقرر کیا تھا وہ بھی 
انھیں نہیں ملتا تھا جس کا اظہار ”ہجو راجە رام تراین دیوان, شجام الدوله 
بہادر“ میں فغاں ے کیا ہے : 
اللہ می دہپائ-د و شیطظاسے ممی .ہد 
نواب می دپاند و دیواںے تھی دہد 
مبتلا ۓ لکھا ے گگ 8۱ہ .۔ ۵۹ے ۱ع کے اوائل میں عظمم آباد آۓ اور 
ناظم عظم آباد راجہ شتاب راۓے کے مزاج میں پوری طرح دخیل ہو گے ۔۹۹ 
عاشقی ۓ ید لکھا ے کہ راجہ شتاب راۓ کی وساطت سے شاہ عالم بادشاء ے 
ظرہف الملک کا خطاب اور دو تین گاؤں آل ممغا کے طور پر بلے ۔١< ٠+‏ اب 


ہےْ٭ 


ان کی زندگی فارغ البا ی سے گزرۓ لگی اور یہیں عظم آباد میں بہ۱:م 
٭ے ۔ ہےے ع میں وفات پائی ۔ فغاں کا مزار لہ دھول پورہ عظم آباد میں شیر 
شاء کی مسجد سے شال کی جالب آغا حسینا کے چوراے ے متصل باون برج کے 
امام باڑے کے صحن میں آج بھی موجود ے جس پر حکم ابوالحسن مفتون کا 
لکھا ہوا یم قطعہٴ تار وفات سنگ موسیل کے کتے پر کندہ ے :۱۰۱ 
کوک خاں آں بہار باغ سخن 
سوۓ غلد بہریں ز دنیا رفت 
کرد مفتوںرے چو فکر تارخش 
گفت هھاتف ”سرور دلہا رفت“ 
٦ھ‏ ۔ 
اشرفت علی خاں ففاں خوش مزاج اور ظریف انسان تھے ۔ میرۓ لکھا ےکس 
''بہت قابل اور ہنگامہ آرا جوان سے . . . آج کل اس کی طبیعت لطیفم کوئی کی 
طرف زیادہ مائل ے ۔۶ ٠۰٢‏ راجە ناگرمل پر ”'گھی کی منڈی کا سانڈ“ اور حکم 
معصوم پر ”'گاؤ گجراتی“ کے نقرے فغاں ہی ۓ,چست کی تھے.۔ مین حتاق 
ۓ بھی جی لکھا ے کہ فغاں ظریف الطبع تھے اور ان کے لطائف و ظرائف 
مشہور ہیں ۔۳٠٣‏ اص اللہ الہ آبادی ۓ فغاں کے حوالے ے لکھا ے١٠٠‏ کہ وہ 
خود کمہتے تھے خوش طبعی اور سم نارینی میں دبلی ہے نے کر عظم آباد تک 
و ہے ہی ںہ بذلہ کو ہے نہیں پارا لیکز ایک دفەہ ایک کاۓ والی ے 
شکست کھائی ۔ ایک بلس میں کاۓ والیاں حاضر تھیں ۔ عفل رنگ پر تھی کہ 
اتچلائیں ایگ عورت آئی اور جب فرش کے تریب چنچی تو جوتقاق اقَاز دین 
لیکن القاق سے ایک جوقی اس کے باّو ے الجھ کر ٹک کئی اور وہ اسی حالت 
میں فرش پر آ گئٔی ۔ فغاں نۓ حاضرین جاس سے کہا دیکھو ید پی یں جب جلس 
میں آتی ہیں تو اہی ”'جفت““ جدا نہیں کرتیں ء ساتھ لائی ہیں ۔ٴ“ٴ اس ۓ دست بستہ 
عرض گیا کہ کئیڑ کا بھی حال ہے ء لیکن حضور جب حفل میں رولق افروز 
ہوے ہیں تو اہی ”'جفت“ خدمتکاروں کے سپرد گر کے آۓے ہیں ۔ انصاف کیجے 
حق بجالب کون سے ؟ عاشقی ۓ بھی ایک ایسا ہی واقعہ لکھا ے۱۰۵ کہ ففاں 
ے جب اپنا پختہ مان بنوایا اور دوستوں کی دعوت کی تو باتوں باتوں میں کہا 
کە میں چاہتا ہوں اپنے مکان پر کوئی ایسی لشانی بنواؤں جس ہے معلوم ہو کہ 
یم فلا کا مان ے ۔ ففغاں کا ملازم وہاں کھڑا تھا ۔ دست بستہ عرض کیا کم 
فدوی کے ذہن میں مان کے لے ایک اچھا لان آیا ے ۔ دریافت کرۓ پر اس 


اف 


ے جواب دیا کہ صدر دروازے پر ”دو بستان“ بنوا دے جائیں تاکە لوگوں 
کو معلوم ہو جا ےۓ کہ یہ بادشادہ کے دودھ شریک بھائی حضرت سرڑا اشرف علی 
خاں کا مان ے ۔ فقاتیں یں فقرہ سح کی بہت عئلوظ ہوۓ اور ملازم کو انعام 
ۓ تواہ ا 

فغاں اردو و فارسی دونوں زبانوں میں شاعری کرۓے تھے لیکن ان کی زیادہ 
توجہ اردو کی طرف تھی ۔ ان کا کلیات دو ہزار اشعار پر مشتمل تھا٦١٢‏ جس کا 
انتخاب 'دیوان فناں“ کے نام سے شائع ہو چکا ے ۔ مطبوعہ دیوان چوٹکہ 
غاب ے اس لے بی ڈرو اور یانوں می ایسی غزلیں ء اشعار اور مث:ویاں 
ملی ہیں جو دیوان میں شامل نہیں ہیں ۔ ابراہم خان غلیل ۓٗ اپنے تذکرے میں 
فغاں کی دو مثنویوں کے کچھ افعار بھی ا سو ۔ تی صباح الدین 
عبدالرحمٰن ۓے ”دیوانر فغاں“ کے مقدہے ہیں بھی ایسے کلام یک شاندہی ی 
ہے ۔۰۸٭٣‏ ان کے مطبوعہ دبوان میں تین قصائد بھی شامل ہیں جن میں دو 
حضرت علیىی کی شان میں اور ایک امام علی موسیل رضا کی مدح میں سے ۔ ان 
قصائد کے مطالعے ہے معلوم ہوتا ے کہ ید فغاں ے اس زماۓ میں لکھے جب 
وہ پریشاں روزگر تھے ۔ ان قصائد میں اہی پریشافی ء ے لباق دہر اور عبرت 
کے مضامین تشبیب میں باندے ہیں ۔ نغاں کے دیوارں میں دس ہجویں اردو 
میں ہیں اور آٹھ ہجویە رباعیات ؛ ایک قطعہ اور راجہ رام ثراین بہادر کی ہجو 
فارسی زبان میں ہیں ۔ ان ہجویات کی اہمیت یہ ے کہ ان سے فغان کے حالات 
زلدی پر روشنی بڑق ے ۔ فارسی دیوان میں قطعات و رباعیات کے علاوہ مکمل 
و اکمل غزلیں ہیں جن ے معلوم ہوتا ے کم یہ بھی ء اردو کلام کی طرح ؛ 
فارسی کلام کا انتخاب ے ہو نغاں کی زندی میں تیار ہوا تھا ۔ ففاں کا بیشتر 
کلام اردو غزلیات پر مشتمل سے ۔ غزل ہی ان کی شہرت کا ہب ے ۔ 

فغارے کی شاعری کا آغاز لوعمری میں ہوا اور و۱۱۵/٦ءء‏ ؛ع تک ان 
کی شہرت اتئی ہو چکی تھی کہ اہ حانم نے ان کی زمین میں غزل کہی ۔ 
''دیوان زادہ“' میں آٹھ غزلیں ففاں کی زسین میں ملتی ہیں ۔ میر ؛ گردیزی اور 
قاغ ے فغاں کا حال اپنے تذکروں میں لکھا ے میررۓے لکھا ے کہ فغاں 
ترلباشمان: امید اد اکرا:تھے ۔۹ “' شفیق ۓ لکھا ے کہ فارسی میں قزلباش 
خاں امید ے اصلاح سخن لیتے تھے ۱١١‏ اور یہ بات اس لے درست معلوم ہوق 
ے کہ امید فارسی کے شاعر تھے اور اردو میں ان کا کلام اتنا کم رتبم ے گه 
قغان کا ء جو قلعہٴ معلیٰ کا پروردہ تھا ؛ اردو میں ان ے !صلاح لینا قرین قیاس 


۹ 

نہیں سے ۔فغاں ۓ امید کی استادی کا کہیں ذکر نہیں کیا الیتد امید کے ایک 
مصرع پر گرہ غرور لگائی ے ۔ ہر خلاف اس کے على قلی خاں ندی کی استادی کا. 
ذگر کئی اشعار میں کیا سے : 

کیا فغاں سے پوچھتے ہو کون تھا حضرت ندع 

پیر تهاء مرشد تھا ء پادی تھا ء ما استاد تھا 

پر چند آپ تتںی| کا ماگرد ہے قفا 

دو دریں کے بہیصد دیکھیو استاد ہووے گا 
ان باتوں ے ید بات واضح ہو جاتی ے کہ ففغاں فارسی میں امید ے اور اردو 
٦ى‏ علق ند سے متورہ خی سکرتے تھے ۔ 

فغاںن ۓے جب شاعری کا آغاز گیا ء ایہام گوئی کی تحریک ے اثر ہو چی 
تھی اور مرڑزا مظہر کے زیراثر یقین کی شاعری کی دھوم تھی جس نۓ اردو 
شاعری کا رشتہ فارسی شاعری کی روایت ے دوہارہ قائم کر دیا تھا ۔ یہ نی 
شاعری جذبات و واردات کے اظہار کی شاعری تھی ۔ اس زماۓ میں سینکڑوں شاعر 
شمرگوئی میں مصروف تھے جن میں یقین ء تاباں ء میر ء سودا بھی تھے اور درد و 
قام بھی ۔ یە سب نوجوان تھے ۔ اگر اس دور کی غزل میں فغاں کی غزل کو رکھ 
کر دیکھا جاۓ تو ان کے طرز ادا میں ہمیں ایک انفرادیت نظر آتی سے ۔ فغاں کے 
کلام میں گہرائی اور وسعت نہیں ے لیکن اس کے باوجود یہ انفرادیت اتی واضح 
سے کہ ان کا کلام ان شاعروں کے کلام میں مل کر گم نہیں ہوتا ۔ ففاں کی 
یہ الفرادیت دراصل اس انداز نظر ے پیدا ہوق ے جس ہے وہ اپنے جذہە و 
احساس کو ء اپئی ہر بات کو اپنے طور پر دیکھٹے اور عسوس کرے ہیں ۔ یں 
انداز, نظر اپنے اندر کوئی غیر معمولی لدرت نہیں رکھتا لیکن یں طرز ادا کو 
"ہیں سرن دا کی کے ان کے الوب ہہ نے افاظا رد کیب 
کی ہہتات نظر آئی ے جو اس طور پر اس دور میں ایک نی چیز ے ۔ یہ فارسی پن 
اردو زبارں پر قدرت لد ہوے کی وجہ ے نہیں ے بلکہ خیال اور انداز نظر 
تی ندرت ہے پیدا ہوا ے ۔ ففاں اس دور کے ان شاعروں میں ے ایک ہیں جو 
یقین ء سودا ء مج ؛ درد وغیرہ کی آوازوں کے سیلاب میں نہیں جے بلکہ اپٹی بات 
کو اور اپنے واردات کو . اپنے انداز سے بیان کمرۓے رے ۔ وہ نی شاعری کے ساتھ 
ضرور ہیں لیکن اپنے طور پر اور اپنے انداز سے ؛ 
نغاں ریبختد کو جہاں میں بہت ہیس 
کوئی تجھ سا دلیا میں پیدا نم ہوکا 


م 

اس بات کی وضاحت اور طرز فغاں کو سمجھنے کے لے اید چند شعر دیکھیے : 

ہے آرزوۓ گریے جھے چشم تر ہنوز 

شکلا نہی‌ں ے تطرۂ غونں_ جگر ہنوز 

کیا خاک سبز ہو سا داغ_ جگر قاںتےی 

میں موسم خزارے میں گل لو دمیدہ ہوں 

ۓ شعلہ و ۓ برق و لەه اغگر ئەم شرر ہوں 

میں عاشق_ دل سوغتہ ہوں ؛ تفتہ جگر ہوں 

نفرین_ خلق و طعن_ عزیزارے ء جفاۓ غبر 

سب کچھ مجھے ق۴بول ے بر تو جدائ ہو 

کیا چھپاؤں میں نہیں چھیٹّی ضیاۓے سوز عشق 

پردۂ داغ_ جگر کیا چادر تاب ہے 

غبار خاطر معشوق کب ے کشتہٴ نال 

نغارے کی خاک کو لے کرٹسم تو ئہ گی 

بہاں تک گردش طالع تو آئی آزمائش میں 

خط تقدیر بھی میری جبیں پر نقش باطل ہے 

اس ہستی موہوم میں ہرگز لم کھلی چشم 

معلوم کسی کو نہیں تام کسی کا 

جی لکل جاۓغ مرا گشمکش دام میں کاش 

لہ گرفتاں چمرں ہوں نہ گرفتار تفس 

ظالم ترے غرور کا ہوتا رے حسریف 

بس عجزو انکسار تو ہر بار کب تلک 

تیری کلی میں ظالم مائندر لقش پا ہوںی 

گئیوں کر کوئی اٹھاوے مجھ ے شکستہ پا کو 
ان اشعار میں اسلوب و انداز نظر کی وہ روایت ےے جو ہمیں زہادہ واضح طور پر 
فغاں کے معاصر شاہ قدرت کے ہاں نظر آتی ہے اور جو آگ جا کر غالب کی 
روابت ہے جا ملی ے اور جس کے بارے میں اب تک یہ کہا جاتا رہا ے کہ 
غالب ہی خود اس کے موجد اور خود ہی خاتم ہیں ۔ ادبی و شعری روایت کے 
تخلیقی سفر میں ایک دور میں صرف ایک آواز ہی نہیں اُبھرتی ء حالانکہ حاوی ایک 
یا دو آوازیں ہی رہتّی ہیں ء بلکہگئی آوازیں أبھرقی ہیں اور اپنا وقت آۓ پر 
آئندہ دور کی آوازوں ہے سمل گر ان میں لی جان ڈالٹی اور اس روایت ہیں توالائی 


م٣‎ 


و تنومندی پیدا کری ہیں ۔ فغاں کی آواز اس دور کی ایک ایسی ہی آواز ے جس 
ہے ایک ایسا اسان ابھرتا ے جو آئندہ دور میں غالب کے ہاں اپنے سفر کو ےکر 
لیتا ے ۔ طرز فکر و ادا کی یہ انفرادیت اس دور کے مزاج کا نہیں بلک خود قغاں 
کے مخصوص مزاج کا فتیجہ ے ٴء جس میں بات کو نۓ رخ ہے دیکھنے کے تیور 
موجود ہیں ۔ قغاں کے ہاں مضمون آقرینی ء انسان اور چیزوں کے رشتوں کو لئے 
رخ سے دیکھنے سے پیدا ہوئی ے اور چونکەہ اس عمل میں ان کا تجریں موجود 
ہے اس لیے ان کے شعر ہمیں متاثر کرے ہیں ۔ سودا ۓ فغاں کے اشعار اور 
تطعات ہر تطے لکھے ہیں اور اپنی لے کو ان کی لے سے ملاۓ کی کوشش کی 
ے ۔ مثاٌ سودا ۓ یہ قطعم ‏ 

سودا تار عشق میں شیریں ہے کوہکن 

بازی اگرچە پان سکاء سر تو کھو سکا 

کس منھ سے پھر تو آپ کو کہتا ے عشق باز 

اے روسیساہ تجھ ے تو ید بھی نہ ہو سکا 
نغاں کے اس قطعے ے متاثر ہو کر کہا ے : 
ٰ سونا شپ تسراق میرے آرام ہے نفاں 

یع تو کسی کی چشم ے اب تک لم ہو سکا 

ٹو ے جو رات خواب میں دیکھا تھا یار کو 

کیوں کر پڑی تھی نیند تجھے ؛ کیولکە سو سکا 
سودا ے یں طویل قطعم : 

سودا فغانں کو خط یں لکھا اس کہ یارز ےۓ 

جس وقت اس کے حال کی اس کو خبر ہوئی 
فغاں کے اس شعر پر لکھا ہے : 

شکوہ تو کیوں کرے ہے مردے اشک سرخ کا 

تیری کب آستیں‌ں سے لوہو سموائضس 
اسی طرح سودا کا یہ قطعہ ع 

ام لکھا تھا یار کو میں یہ سمجھ کے ہے 

عالم میں رسم نام و پیغام پر کی . 
فغاں کے اس شعر ے متاثر ہو کر لکھا گیا ے : 

غط دیجیو چھپا کے ملے وہ اگر کہیںںی 


لینا نہ میرے نام کو اے نامہ بر کہیںںی 


۵م 


نغاں ے بھی سودا کو اس طرح داد دی ے : 
فغاں کون اپ خریدار سخرں تھا 
اگر یے حضرت سودا لےمہوتا 

ان مثالوں! ٢١‏ ہے یہ بات سامنے آنی ے کہ اہنے ختلف مزاج اور الک طاوز کے 
باوجود اپنے دور میں بھی فغاں شاعر کی حیثیت سے اہمیت رکھتے تھے ۔ لام 
فغاں یىی ایک قابل ذکر بات یں ے کئد ان کے ہا ء سودا کی طرح )ء قطعس بند 
غزلیں بہت ہیں ۔ دوسری قابل ذکر بات یہ ے کم ان کے کلام میں ناہمواری 
نہیں بلکە ء درد ی طرح ء معیار ی یکسائیت تی ے ۔ تیسری بات یہٴ ے ک 
وہ شاعری میں لفظوں کو سلیقے ؛ احتیاط اور شائسنگی کے ساتھ استعا لکرےۓ ہیں ۔ 
فغاں کی زبان اپنے معاصر شعرا ہے زیادہ صا ے ۔ اس میں متروکات اتنے بھی 
نہیں ہیں جتنے سودا یا میر کے ہاں ملتے ہیں اور ید کوٹی معمولی بات نہیں ے ۔ 
ففاں کے ہاں فارسی تراکیب اور بنددیں اپٰی بات کو ہورے طور پر بیان کرۓ 
کا وسیلە ہیں ۔ ان کے ہاں ایک مصرع دوسرے مصرع ہے پوری طرح ہیومت و 
صر‌بوط ے ۔ وہ مشکل زمینوں میں بھی اتی ے ساختگی سے شعر ‏ التے ہیں کہ 
شعر پڑھتے ہوۓ زمەین کی سنگلاخی کا احساس تک نہیں ہوتا ۔ اس دوری شاعری 
کی طرح عشق اور اس کی علامات فغاں ی شاعری کا بھی صکزی نقطہ ہیں ۔ وہ 
اپنے جذبم و احساس اور اپنے تجرے کو اتھی علامات ے ذریعے بیان کرے ہی ۔ 
ففاں کے یں چند شعر اس اعتبار ہے دیکھے کہ فارسی روایت کس طرح جم کر 
اُردو شاعری کو ایک لیا رنگ اور تکھار دے ربی ے اور دور آہروی شاعری 
ہے یه شاعری کننی ختلف اور کتنی آگے بڑھ گئی ے : 

تو بھی حیرت میرے رہا دیکھ کر آئینے کو 

جو تجھے دیکھ ‏ کے حیراں ‏ نہ ہوا تھا سو ہوا 

0 02 اکر آنکھی_' "وی .. 

تھی ہے ےس راز ئل ساوت 65اک برتنا 

حرماں میں یب دل تجھ کو کر یاد بہت رویا 

جب وصل ہوا حاصل ہو شاد بہت رویا 

گو ہزم غیں میں نہیں لایا زبارے پہ ام 

دل میں ہزار بار جھے بادکر چکا 

عقوب کو عزیز ے یوسف کا پیرہرسں 

بوسف ہو جس کے ہاس اے پیبرہن ے کیا 


لح 


لہ آنسو مری چشم میں کم رے ہیں 
خدا جاۓ کس واسطے تھم رے ہیں 
مت خاک میں تو مجھ کو ملا بار کہ جوں امک 
میرے دییدۂ تحقیق کا منظور نظر ہوںل 
آخغر اس منزل ہستی ہے سفسرکرتا ے 
اے مسافر نجھے چلنے کی خبر ہے کم نہیں 
میسشاد رام باغ فراسوش ہو گئی 
کشسچ قفیں ہے مت چھے آزاد کیجیو 
۔باغ و بہار جس کی نظر میتب خزاں لگے 
تو ہی بتا کہ یہ دل وحشی کہاں لگے 
آوے تو زندگی ے لن آوے تو يؿا نصیب 
جتا رے وہ بار پارا جہسارے رے 
جاگا کموئی اه خواب_ عدم سے کہ پوچھے 
آسودگاں_ خاک میں بیدا رکورں ے 
باق رہی فقضاںے ترے دل کی شکنتیق 
اس کل کو گیا ہوا کہ ئە ہو ہے ئە رلگ ے 
کے تو ڈمھونڈتا پھرتا ۰ اے فغارے تہا 
کە اس سرا کے مسافر تو گھر گئے اپنے 
جو چہچپے چمن میں مچاے تھے روز و شب 
وہ سكغ تو ققیں میں گرفتار ہو چکے 
یھاں تک می ہوا خاطر_ عالم سے فراموش 
پھر کوئی نہ پوچھے گػئد ترا نام یجی سے 
صبح_ وصال شام_ خریبابت ہی قارے 
جساگے ببت پت آغضر شب آنکھ لگ گئی 
شمبر فراق میں اکٹ میں آئینەه لے کر 
یہ دیکھتا ہوں کہ آنکھوں میں خواب آتا سے 
پھرا نە راہ عدم ے کوئی کہ ہم پوچھیں_ںی 
مسافرو کہو منزل پسە کیسا گزرق ہے 
ہم ۓے دیوان, فغاں ہے یں چند شع ر کسی کاوش کے بغیر یوں ہی چن لیے 
ہیں ۔ ان ادعارکو پڑد کر حسوس ہوتا ےکہ فارسی روایت کی بیروی کے باوجود 


۲۳۰٣٤ 


شاعر کی تلیمی قوت طرز و خیال کو نی زبان کے پیکر میں کسں تنومندی کے 
ساتھ ڈھال رہی ے۔ اس میں مغ و آشیانہ ء زاف و زنچیر ؛ صید ؛ صیاد و 
قفس ء خزاں و ہہارء دل و جگر ء عدم و منزل ء یوسف و بیراہن اور اس تسم 
کی ے خیار علامات فارسی ہے آ کر اس طور پر اُردو غزل کے مزاج میں جذب 
ہوگئی ہیں کہ جیسے ید ہمیشہ ہے اسی کا حصد تھیں ۔ اس دور کی شاعری 
ے یہ کام اتنے بڑے پیاۓ پر کیا کہ اُردو شاعری کی روایت کا راستہ نم صرف 
مقرر ہو گیا بلک ایے استحکام و اعتاد بھی حاصل ہو گیا ۔ اس روایت کو بناے 
والوں میں فغاں کا نام بھی شامل ہے جس بے اپنے تہررے کو اپنے انداز می 
اس طور پر بیان کیا کہ اس کے اشعار کی تازگی ہمیں آچ بھی بھلی معلوم ہوق ‏ : 
کیوں کریرے غیر کے مضموں کو نغاں ہم موڑوں 
تازگق ہووے سخن میں ہپ کال اپنا ے 
بیان کی شاعری بھی اسی روایت کا حصەہ ہے : 
مت درد دل کو پوچھ بقول نغان ء بیاں 
اک عمر چ-اہسے صا قعت۔ ت۔ سے 
خواجہ احسن الدینف خاں بیان (م صفر ۱۴ ۱۲٥/۸۸ء۱ع)‏ بھی شعرای 


فف۔ قائم بیۓ خزن کات میں ء گردیزی نۓ تذگرۂ ریختہ گویاں میں اور مبر حسن 
ےۓ تذکرہ شعراۓ اردو میں بیان کا نام خواجں احسن اللہ لکھا ے ۔ حیرت 
ے مقالات الشعرا میں ء یکتا ۓ دستور الفصاحت میں ؛ قاضحم ےۓ جموعہٴ نغز 
میں اور مصحئی ے تذ کرۂ ہندی میں خواجہ احسن الدین خاں لکھا ے اور 
بجی صحیح ے۔ احسن اللہ احسن ایک اور شاعر تھے جن کا ذکر ہم ایہام گویوں 
کے ذیل میں کر چکے :ہیں ۔ بیان کے حیدر آبادی: شاگرد گلاب چند ہمدم 
ے اپنی نثر و نظم میں دو جگہ بیان کا نام احسن الدین خاں لکھا ے ۔ 
اپنے دیوان کے دیباجے میں ”سرآمد سخن آران جہاں اتاد زمان احسن 
الدین خاں بہادر““ لکھا ےے اور اپنے قصیدے ؟''در مدح استاد“ میں بیان کا 
نام ایک شعر میں اس طرح دیا ے : 

گئون یعٔی احسن الدیں خاں بہادر ی جناب 

ے ہیاں جس کا قلص فخر دے جو شع ر کو 
لچھمی ٹرائن شفیق اورلگ آبادی ۓ اپنے تذکرے ''شام غریباں“ (صرتتبه 
اکر الدین صدیقی ص وم مطبوعہ انجمن ترق اُردو پاکستا ںکراچی ےء۱۹ع) 
میں بھی خواجہ ام ن الدین خاں ہی لکھا ے ۔ شفیق اور بیان دولوں آہف 
جاہ ثانی کے دربار ے ایک ہی زماۓ میں وابستہ تھے ۔ (ج ۔ج) 


۶م 


اُسی لسل ہے تعلق رکھتے تھے جو مرزا مظہر جانجاناں کے (یر اثر ہروان چڑھی۔ 
بیان ٦اکبر‏ آباد میں پیدا ہو ۓ٢۱۱‏ اور دہلی میں تربیت پائی ۔ جس زماۓ میں بیان 
ۓ شاعری کا آغاز کیا اس وقت مرزا مظہر اور ان کے شاگرد یقین کا طوطی 
ہول رہا تھا ۔ بیان ۓ بھی مرزا مظہر ہے رشتہ' شاگردی قائم کیا جس کا اعتراف ‏ 
اس شعر ہیں کیا ہے : 
جب سے شاگرد ہوا حضرت مظہر کا ہیاں 
6یا شا دا کافاازار سب اکاقوینے ۓ 
یتین کی غزل پر ”دیوانِ بیان“ میں جو غغس ملتا ے اس کے آخری بند ے 
ظاہر ہوتا ہے کہ بیان نۓ یقین کے بعد مزا مظہر کی شاگردی اختیار ی ۔ ان 
کے دیوان میں مرزا مظہر کی وفات ہر لکھا ہوا قطعہٴ تارب بھی موجود ے ۔ 
بیان شاگرد تو مرڑا مظہر کے تھے لیکن مرید مولالا فخر الدین دہاوی 
(م ۹۶ ۰۸۶۳۰ ۰ع)۱۱۴ کے تھے ۔ اپنے دیوان میں کی جگمد اپنے بر و مرشد 
کا ذکر کیا سے : 
تجھ کو کس لام ہے اے فخر مرے باد کروں 
باپ سے ء پیر ہے ء مرشد ے ء خدا ے کیا ے٣۱۱‏ 

جاگیردارائہ نظام میں تعلیم یافتہ لوگوں کا بیشہ ندیمی تھا ۔ بیان ۓ بھی جی 
پیشہ اختیار کیا ۔ قائم نے لکھا ہے کہ ''مصاحبت کے فن میں بڑی دستگاہ رکھتا 
تھا ۔ٴ'۱!۱۵ جب تک اشرف علی خاں فغاں دہلی میں رے بیان ان ے وابہتد 
رے لیکن احمد شاہ ی معزولی (ے۹ ۱۰۰۱ع) کے بعد جب فغاں مرشد آباد 
چلے گۓے ,تو نیان ے روزکار ہوگئے ۔ اقائم .نۓ لکچا ہے کنا۷: اس سے پھلے کک 
جب ککوکہ خاں (فغان) دہلی میں تھے بہ تعلق ان کے ساتھ گزر بسر ہوق تھی ء 
آج کل ے ار ے 1٢٦٦:-‏ شاہ مچد حمزہ مارہروی (م ۸۶/۰۱۱۹۸ ۰ ۱۰۸۴ع) ے 
لکھا ے کہ ۸۳ء ۔ہءے۱ع میں بیان نواب غازی الدین خاں عاد المٹک 
گے ساتھ ان کے گھر رک و تد خر وییج۔۔4 تک سودا کا 
ماد الملک کے ساتھ رہنا ثابت ے ۔ اس کے بعد وہ سہربان خاں رند ے وابسته 
ہوگئے تھے ۔ معلوم ہوتا ےک جب سودا کو رلد ۓ عاد الملک ہے مانگ لیا تو 
کچھ عرمے بعد بیان اس ے وابستہ ہو گۓ اور پھر اس وقت تک اس کے ساتھ 
رے جب تک وہ حج بیت اللہ کے لے روائە ئه ہوگیا ۔ جب عاد الملک دکن 
طرف روانہ ہوا تو بیان اس کے ساتھ تھے اور جب ے۱۱۸٥‏ /مے۔مےے رع میں 
عاد الملک ۔ورت پہنچ کر حج کے لے روائه ہوا تو بیان یں رہ گئے اور سورت 


۹ 


ہے حیدر آباد دکن آ گئۓے ۔ بیان کے ایک شعر میں عبر, گجرات اور سورت کا 
ذکر ملتا ہے : 
اپنے ہی شہر میں وہ ماہ جبیں جن کو ملے 
سیر گجرات کووے جائس ئە سورت دیکھیں 
۶۳ء ءع میں حیدر آباد میں بیان کی موجودگی کا پتا شفیق اورنگ آبادی 
کے اس بیان ہے بلتا ے : 
مر اسم الدیی غان آاو ھن آادء ظطرار یی "5" 
حیدر آباد است ء می گوید : 
اقدس پاک ذات مر رضی 
کہ بنازد باو زمین و زماں 
سال تارج بعد رفان او 
رنی اللہ عد. گفت پیاں۱۱۸۶ 
”رضی اللہ عنہ“ کے اعداد ,و میں ہے اگر سی عدد گھٹا دے جائیں 
تو اقدس کا سال وفات م۹ رھ برآمد ہوا ے ۔ شفیق کے بیان ے دو ہاتی 
سامنے آی ہیں ۔ ایک یپ کہ شی دض ٹیب نہیں گزرا 
تھا ۔ دوسرے یں کە وہ اس وقت تک آصف جاہ انی ے وابستہ نہیں ہوۓ تھے 
ورنہ شفیق اس بات کا ذکر بھی کرے ۔ ایک شعر میں بیان ۓ اس طرف بھی 
اشارہ کیا ے جس بے معلوم ہوتا ے کہ وہ ”حکم* کے انتظار میں ہیں : 
گر میری خبر پوچھیں بیارے حضرت آصف 
کہیو اسی کوچے میں بدستور پڑا ہورےی 
ایگ اور قطعے میں اسی بات کو دوسرے ائداز ے یوں کہا سے : 
سارے دکھن میں گھر بہ گھر وبت 
تری دولت نظام باجے سے 
کبھی لوت بیساں کی بھی پہنچے 
و بھی تعرا شلام باجے ہے 
اگر '”چندے“ سے چھ سال صراد ی جاۓ تو بیان ۸۸ھ ]٠۱ع‏ می 
حیدر آباد پہنچے ء اور طویل انتظار کے بعد آصف جاہ انی کے متوسل ہوے ۔ 
اُس کا وت یں بھی ےکە آصف جاہ انی کے حوالے ے ؛ ۱۲۰ھ( ۸۹-۹ء۱ع) 
سے پہلے کے کسی وافعے کا کوئی حواله ان کہ کلام میں نہیں ملتا ۔ سب ے پھلا 
حواله ثنوی ”'موش امہ“ ے جو بالگل میں لکھی کی ۔ پانگل جنوبی ہند کا 


نس 


ایک مشہور قلعہ تھا جہاں آصف جاہ ثائی م, رھ میں ایک بڑے لشکر کے 
ساتھ پہنچے اور اپنے ولی عہد نواب سکندر جاہ کی قیادت میں سرلگ پئن پر حملے 
کے لیے فوج روائك کی ۔۱۹! مدحید مسدس اور قصائد کے علاوہ ایک دعائيەں 
غغمس .٠۱ھ‏ (۱۵-۹۹(ع)_ بھی ملتا ے جس سے آصف جاہ انی ہے ان کے 
توسل کا مزید پتا چلتا ے ۔ صفر کے سہینے میں جمعد کے دن ۰۱۳ :ھ/جولائی یا 
اگست ہے رع کو وفات پائی ۔ بیان کے شاکرد گلاب چند ہعدم ۓ قطعہ تارخ 
وفات لکھا۰٠ ٦٢‏ . 

ماہ صفر یں جمعہ از دھر چورے بیاں رفت 

صد الہ آز تر دل تا اوج آمساں رفت 

تسار رحلت او ہسدم چو چسمم ازدل 

الید و گفت عاتف ”استاد از جہاں رفت؟“ 
بیان خوش صورت و خوش سیرت السان تھے ۔١۲٢‏ ان کے حسن اخلاق و سروت 
گی معاصر تذکرہ ٹویسوں۴۲! ے تعریف کی ے ۔ ۱۵ع تک پیان 
دہلی کے قابل. ذکر شعرا میں شار ہوۓ لگے تھے ۔ میر ہۓ اپنے تذکرے ؛'ذکات 
الشعرا'“ میں بیان کا کوئی ذکر اس لیے نہیں کیا کہ بیان مرزا مظہر کے شاگرد 
تھے اور یر اس سلملے کے شعرا ے ابی ٹرئ بندی کی وج ے نہ صرف 
معاصرالہ چشمک بلکد اپنے مخصوص مزاج کی وجہ ہے پرخاش بھی رکھتے تھے ۔ 
گردیزی نے اپنے تذکرے میں چونکہ مرزا مظہر کے شاگردوں کا غاس طور ہر 
ڈذکر گیا ے ہ بیان کا ترجمە بھی موجود ہے جس میں ان کہ ”نںہم و فراست 
اور معنی ایجاد طبع“' کی تعریف کی سے ۔ عشقی ےۓے ان کی فصیح البیائی اور زبان 
دای کی تعریف کی سے اور لکھا سے کئمہ ”اس زمانۓ کے ممام غزل کو اس کی 
حزل سرائی کو مسلڈّم جانتے ہیں ۔١۱۲۳‏ غن شاعری ہر بیان کی گہری نظر تھی 
اور علم صرف و نمو کی انھوں نۓ باقاعدہ تعلیم حاصل کی تھی ۔١٢٢‏ کمگو تھے ء 
احتیاط سے شعر کپتے تھے اسی لے ایک ختصر دیوان ان نے یادکار ے جس میں 
غزلوں کے علاوہ قصیدہ ؛ مشنوی ؛ رباعیات ء مسمدس ؛ خەص ء لعت : مرائی وغضرہ 
شامل ہی ۔ یہ دیوان رطب و یابس سے پاک ے ۔ زبان و بیان میں النے عتاط 
لھے گہ ایک بار کسی شخص ۓ بھری حفل میں بیان کے اس شعر پر 
- آساں پر دستر قدرت ۓے لکھی ہے اس کی مدح 

لا سمجھ جس کے ٹئیں کہتے ہی خط استوا 


۴)1۹ٴ؟ 


یں اعتراض کیا گمە آسان پر خط استوا ککہاں ہوٹا ے ؟ وہاں بیان تو نہیں لیکن 
میر سجاد موجود تھے ۔ الھوں ۓ معترض ہے کہا کہ یا تم اس شعر کو سجھے 
نہیں ہو یا پھر اگر یہ غلطی سے تو کاتب کی غلطی ہوگ ء اور اگر ایسا نہیں ے 
لو بیان تمھاری خاطر اس کی سند پیش کر دیں گے ۔ بیان تک یہ بات پہنچی تو 
اٹھوں ۓ ''ردالابراد“ کے لام ہے ایک بثنوی لکھی اور خاقاقی ؛فیضی ؛ صائب ء 
شیخ ابونصر اور رضی کے ایسے اشعار پیش گے جن میں آسان پر خط استوا کا 
ذکر آیا تھا ۔ اس ے معلوم ہوا کہ وہ نە صرف زبان و زبان میں بمحتاط تھے 
ہلکہ فارسی ادب پر بھی اچھی نظر رکھتے تھے ۔ 'ردعمل کی تحریک“ بھی دراصل 
فارسی شاعری کی پیروی کی تمریک تھی اور ید کام فارسی شاعری کے گہرے 
مطالعے کے بغیر ممکن نہیں تھا ۔ اس دور کا یہ عام رجحان تھا کہ فارسی زبان و 
شعر کی ساری خصوصیات اور فی باریکیاں اُردو شاعری کے مزاج میں جنب کر 
دی جائیں ۔ اس دور کے شعرا ے اس تحلیقی عەل سے فارسی شاعری کے غن اور 
مزاج کو اس حد تک اُردو میں ملایا کہ خود اُردو زبان کے شعری و ادی 
لقوش متعین ہو گۓ لیکن یہ سب کچھ کرۓ ہوۓ بھی اپنا رشۃہ روزسہ ک عام 
ہول چال کی زبان ے قائم رکھا ۔ یم کام میرء درد اور سودا ۓ بھی کیا اور 
یں کام قائم ء سوز ء بیان ء تاباں ء حزیں وغیرہ ۓ بھی کیا ۔ اسی لیے سارے 
فارسی اثرات کے باوجود اس دور کی شاعری میں اُردو پن نمایاں رہا اور دیکھے 
ہی دیکھتے اُردو شاعری نے نی قوت حاصل کر کے عوام و خواص میں بکساں 
مقبولیت حاصل کر ی ۔ بیان کی شاعری بھی ء فارسی ائرات کو فی و فکری سطح 
پر جنب کرۓ کے باوجود ؛ عام بول چال کی زبان اور لہجے ے اپنا گہرا رشتہ 
قائم رکھتی ے ۔ دوسرا کام اس دور ی تی شاعری ے یہ کیا کہ اہنے جذبات و 
واردات اور تجربوں کو شعر میں بیان کیا ۔ یہ کام صرف بیان ہی ۓ نہیں ہلک 
اس تحریک کے سب پیروؤں ۓ کیا ۔ میر ء مظہر کے گروہ ہے تعلق ئہ رکھنے 
کے باوجود ء اسی تحریک کے شاعر ہیں بلک اس کام کو ابی سے پناہ تخلیقی قوت 
کی وجب سے اس خوی ہے اتنا آگے بڑھایا کہ وہ خود ایک دبستان بن گۓ ۔ میں ' 
اور بیان میں ء رجحان کی یکسانیت کے باوجود ء بنیادی فرق دراصل خلیقی قوت 
کا فرق ہے ورلہ یان بھی عشق کے شاعر ہیں ۔ ان کی غزل میں بھی دل کی 
آواز شامل اور دل کی دلیا آباد سے : 
جھانک ٹک باغ_ دل میں اپنے ہیاےں 
اس چمن میں بھ یکم جار نہیںیں 


رہٗس 
جاخ_ دل کی بہار کا بیان ہی ببان کی شاعری ے ۔ ابد چند شعر دیکھھے : 
وہارا ے سیئےە گػس آتش کم سے 
ابی کہاں تک یہ جھتا رے ۴ 
آتا تھا کچھ ہمیں بھی کبھو شعر یا سخن 
اب تو کسی کی یاد ۓ سب کچھ بھلا دیا 
یہ لوگ منع جو گر ہیں عشق سے مجھ کو 
انھوں . ے یا رر کو دیکھا ے یا نہیں دیکھا 
اٹک یور تم ربا ے بڑکالں پہر 
کسوئی مسوق ‏ پسرو نہیں سکتسا 
غنچوںے کو صبا کہی و کہ آہستہ کھلیںی 
زانو بے مے وه شوخ سوتا ے گا 
پرچند تی رے عشق میں رسوا ہوا ہیاںںں 
لیکرینںلی جھگے تو شہرۂ آضفاق کر دیا 
ہسارا ضعفر بصارت ہے سسائم_ دیسدار 
و ثرند سامنے آلکھوں کے يیار ے موجود 
کوٹ ند لالے رخوں میں ے لن ایسا 
نہیں ہے پھولوں میں جیسے گلاب ٴٍ سا پھول 
رخصت گکسرۓ ہی مس گے سم ۔ 
اید مسن کی تم ےء اذھنر کہ ہم 
ہاری بھی کہانی کل بیاں یوں ہی بنا دیں گے 
گە جیے آج ہم لوگوں کے افساۓ بتاۓ ہیں : 
وقست آۓے کسوںراپسے تسو ہت بسوچھ 
جچھ کو کس )یں انتظارنہیےںرےں 
موس ئہ کمافر اور لد سید سد شیخ ہے 
میں کی تھی میل اشک چھپاۓ کی زور فکر 
موراب ھا گت نو بق رات کے یں 
وہ روز کون سا سے نہیں جس کو شب نہاں 
یں ہجر کا ہے دن کہ جے رات ہی نہی 


ایس 


سو برس میں نے تئلے دل کی غلش 
اور سے کاٹ سا سے 
میں سست گام قسافلہٴ عیسر تیز رو 
کیٹھر ہے کہاںے سے خوش دل تو 
ہم ے بھی کبھو تو آشدا تھی 
دل بارا "کے اگھسر بیس تیرا ہے 
کیسوں شکست اس مکارتں پر آئى 
ے کدھر قس کہاں ہے قربہاد 
عشق سے نام چجہلا جاتا ہے 
ہاۓ طلب کھینچ کے بٹھوں گکہاں 
غالے نشی کو بھی گھر چاہیسے 
ان چند اشعا رو پڑھنے ے معلوم ہوتا ے کہ بیان کی زبان بہت صات اور 
سلیس ہے جس بر فارسی اثر کے باوجود اردو زبان کا مزاج حاوی ے ۔ لہجے 
میں شگفتگی اور سنجیدگی ملی جلی ہیں ۔ لے نرم اور مہرم ے۔ اکثر شعر ؛ خصوصاً 
چھوٹی بجر میں ء ایے ہی جو سپل متنمع کے ذیل میں آۓ ہیں ؛ جن میں بیان 
کی رچاوٹ اور طرز کی ساد ے تاثر کو گہرا کر دیا ے ۔ اس سطح پر بیان 
کی شاعری کا مقابلہ تاباں یا یتین ہے کیجے تو یقین کے ہاں فارسیت کا زیادہ 
احساس ہوتا سے ۔ تاباں کے ہاں فکر و احساس اور موضوعات شاعری عدود ہیں 
لیکن بیان کے ہاں فکر و احساس اور اظہار کا دائرہ ان دونوں ہے زیادہ وسیع 
ے ۔ بیان کا دیوان غزل درد ے بھی زیادہ مختصر ہے ۔ اس میں درد کی سی 
رچاوٹ اور بلندی تو نہیں ے لیکن معیار کی یکسالیت ضرور ے ۔ یہ یکسائیت 
اس فیّی احتیاط کا نتیجم ے جس ۓ نیان کو کم گو تو بنایا لیکن ساتھ ساتھ 
ایک معیار بھی پیدا کیا ۔ اںں کی سادگی میں ریاض شامل ے ۔ اسی خلیقی و 
لی عمل ے بیان ۓے اس دور کی روابت کو بھیلاۓ اور مقبول بناۓ میں حصد 
لیا ے ۔ وہ اکثر ایسے شعر ککہتے ہیں جیسے باتی کر رے ہوں ۔ شعر میی 
مکالموں کا رنگ پیدا کرنا ایک مشکل فن ے لیکن بیان ۓ اسے خوبی ے بھایا 
ہے ۔ مثال کے طور پر یں شعر دیکھے : 
ہ۔ آپ ”ہے ”سبے۔ ہرس ۶“رں: 
میں تو اس غحل می سو نہیںےں سکتا“ 


ب۱ 


زو کے میں اس سے کہا ”'مرتا ے یە بیار آج 
برک ۰ کے کہ ' وٹ مت ؟“' 
بات کچھ اس کی لہ سمجھا ء ڈر ہے میں کہتا تو تھا 
”'بندہ پرور یوں ہی ے جس طرح فرماۓ ہو تم“ 
بہان کی غزل ہیں ایک لہجے کا احساس ہوٹا ے جس میں اپتّی طرف متوجە 
ػٹرۓ کی قوت موجود ے ۔ انھوں ۓ بہت سی غزلیی سنگلاخ زمینوں میں کہی 
ہیں لیکن شعر پڑھتے ہوۓ زمین کی سنگلاخی کی طرف دھیان نہیں جاتا ہلکه 
شعر کی چاشنی ہمیں اہی طرف کھینچنے لگتی ہے ۔ جعفر علی حسرت کے دواوین 
کو دیکھے تو بیشتر غزلیں سنگلاخ زنینوں میں ملتی ہیں جنھیں پڑھے ہوۓے 
یہ سنگلاخ زمیئیں ہمیں اہی طرف متوجەه کریق ہیں ۔ یە لکھنوی مزاج ےم :ْ 
بیان کے ہاں زسین کی سنگلاخی نہیں بلکه احساس و جذہہ کا اظہار اہمیت رکھتا 
ے ۔ یہ دہلوی مزاج ے ۔ 1 
یں یان کی یمسفرسوسانتی راک سو اتی رفلمزی کر 
بحیثیت جموعی اس دور میں رکھ کر دیکھتے ہیں تو میر ؛ درد اور سودا ۓ اس 
رجحان کو اس کال تک پہنچا دیا تھا کہ قائم جیسا جیوٹ شاعر بھی دوسرے 
درجے کے شاعروں کی پہلی صف میں آ کھڑا ہوتا سے ۔ بیان ء قائم کے بعد کی صف 
میں آۓ ہیں لیکن وہ یقیناً اس دور کے ایک ایسے قابل ذکر شاعر ضرور ہی 
جنھوں ۓ اردو غزل کی روایت کو مان جھ کر صاف کیا اور تکھارا سے ۔ ان کیک 
غزل میں وہ آوازیں دھیعی دھیمی سی عٹائی دی ہیں جو دوسرے شاعروں کے 
پاں صاف ہو کر ابھرئی ہیں ۔ مثلا جب بیان کہتے ہیں : 
آۓ تھے اس جہان حہ‌ کام کے لیے 
سو وہ نہ ایک بار کیا یا ہم 0 0 
تو بیان کے مقابلے میں اس سطح پر درد کی آواز ہمیں متوجے کر لی ہے اور 
ہم بیان کو بھول جاۓ ہیں ۔ بیان مزاجاً درد ے زیادہ قریب ہیں ۔ جب بیان 
کہ ہیں : 
کیسا ہؤا' عسزش پر گیسا ‏ الہ 
دل میں اس شوخ کے تو راہ نم یىی 
الو یہاں بھی مم گی آواز ہیی ہمیں اپنی طرف کھینچ لیی ے اور ہم بیان کو بھول 
آجاے ہیں ۔ دراصل اس دور پر میر ء درد اور عودا اس طور پر چھا جاے ہیں 
کہ دوسرے سارے شعرا ان کے سامنے دب جاے ہیں ۔ وہ امکانات جو اس دور کے 


١ذ‎ 

سب شاعروں کے ہاں ادھوری:شکل میں ابھرۓ ہیں آتھی مبر ؛ درد ء سودا اہنے 
تصرف میں لا کر مکمل کر دیتے ہیں اور آج ہم پورے کو دیکھتے ہیں اور 
ادھورے کو چھوڑ دیتے ہیں ۔ بیان بھی اسی لیے اس دور کے ادھورے شعرا۔ 
میں ے ایک ہس ۔ 

بیان ے قصیدے ء غخمس ء مسسمدس ء لععت ء مرئثیے بھی لکھے لیکن اس کلام 
کی حیثیت ایک تبرک کی سی ہے ۔ البتہ رباعی کی صاف میں بی لحاظ ے وہ یقیناً 
قابل_ توجہ ہیں ۔ ان کی رباعیاں ان کی غزلوں کی طرح صاف اور “پر اثر ہیں اور 
اگر انھیں میر یا درد کی رباعیوں کے ساتھ ملا دیا جاۓ تو پہچائنا مشکل ہوا ۔ 
جی صورت ان کی واسوخت کی ہے جس میں شائستگی کے ساتھ حبوب کے جور 
و جفا اور ے وفائی کا شکوہ کیا ہے اور جس میں دل کی آواز ۓ اثر پیدا کیا 
ے ء لیکن بنیادی طور پر وہ غزل کے شاعر ہیں اور غزل ہی انْ کو تار ادب 
میں قابہل_ ذگر بناق ے ۔ 

رد عمل کی حریک کے ایک بہت اہم شاعر شاہ حاتم ہیں جنھوںے ۓ انی 
طویل زلدگی میں تین دور دیکھے اور اردو شاعری کو ابی صلاحیتوں ے ایک 
ایسی صورت عطاکی جسے لی ئسل کے شعرا ۓ خود حا عم کی زندی ہی میں ؛ نے 
رنگ بھر کر مکمل کر دیا ۔ اگلے باب میں ہم شاہ حاتم کی شخصیت و شاعری 
کا مطالعب کریں کے ۔ 


حواشی 

و۔ کات طیبات : ص ٣‏ ء مطبع مبتبائی دہلی ۹مھ ۔ 

۴ تذکرہ ۓے نظبر ٭ سید عبدالوہاب اتخار ء ص ہیں سی جامعم 
الد آباد ۰ء ۔ 

- سرو آزاد . : غلام علی آزاد بلگرامی ء س ورپںج مطبوعب رفاہ عام لاہور 
۳ء ۔ 

م۔ ایضاً و ہے 

و۔ غیوان مرزا مظہر جا جائاں و غریطہ* جواہر خر نمس تی ہس کالپور 
٢۳ھہ‏ 

09022 -۹ 

ے۔ کات طیبات : مس ۱۳ء سطبع مجتبائی دہلی ۱٣.۹‏ 


و۱[ 


۸۔ معمولات مظہرید : ص ب ماج ء مطبع نظامی کالبور رےمںھ۔ 

وہ ایضاً : ص پ اور تذکرہ ے نظیر : سید عبدالوپاب افتخار؛ ص ہر 
مطبوعات جامعہ الہ آباد ۰ء ۔ 

وہ سرو آزاد : ص رم ۔ 

١و۔‏ ثکات الشعرا : ۴د تی میر ء ص م ء نظامی پریس بدایوں ۱۹۰۲ع ۔ 

ہر۔ سفینہٴ ہندی : بھکوان داس ہندی ؛ ص ۸۸م ء ادارہ تحقیقات عربی و 
قارسی ء پٹنہ بہار ۱۹۵۸ع ۔ 

٭و۔ سفینہ* خوشگو : بندرابن داس خوشگو ء ص ہ,ء ‏ ادارہ محقیقات عری و 
فارسی ء پٹند بہار ۹۵۹ ۱ع ۔ 

سال طبقات الشعرا : قدرت اللہ شوق ء ص رہ ء جلس ترق ادب لاہور ۹۹۸ ۱ع ء 

۵ ۔ گلشن گفتار : خواجہ خاں حمید اورنگ آبادی ء ص چم ء مکتبہ ابراہیمیم ء 


طبع اول حیدر آباد دک ا۔ پوت 

وہ تذکرۂ ربخته گویاں : گردیزی ؛ ص ۴م ء انجمن ترق اُردو اورنگ آباد 
د کن ئیےه۔ 

ےرہ مکتوبات نشماہ ولں ائقہ : مرتبد مرزا احمد لیگ ؛ ص ہرم ؛ مطبع شہنشاہی 
سپارنہور ۔ سنہ تدارد ۔ 

۸۔ لات طیبات : مکتوب م۱ :؛ ص ۹ہ مطبم مطلع العلوم ؛ معراد آبادء 
سرتہ*27 


۹۔ کلت طیبات : مکتوب ہ ؛ ص وم ۔ 

ہہ مزا مظہر چانجالاں کے خطوط : مترجھب خلیق ان جمك؛ ص ہم ؛ مکلتبه 
برہان دہلی ۱۹۹۲ع ۔ 

وہہ لات طیبات : خط ہرم ؛ ص ہم ۔ 

٢-٭‏ ایضاً : سص ٦۹ے‏ 

۷۔ مرڑا مظہر جانجاناں اور أُن کا اُردو کلام : عبدالرزاق قریشی؛ ص ہم ؛ 
ادبی پبلیشرز بمبی ۹۹۱ ۱ع ۔ 

مہ معمولات مظہریہ : ص ۹ ۔ 

--- تذکرہ عشقی : (دو تذکرے ء صرلید کلم الدین احمد) ؛ یی ۱ء پٹنه 
6٭-ے 

۹۔ دیوان مرزا مظجر چانجاناں و خریطہ٭ جواہر: ص م۔ 

ے۔ ثکات الشعرا : ص جح ۔ 


ء۱ 


ج- ُزن ثکات : تام چاند پوری ء سرتبہ ڈاکشی اقتدا حسن : ص مہ ۴ہ ' 
جلس ترق ادب لاہور ٦ء‏ ۔ 

٦۹‏ ٠ہ‏ دیوان مر ڑا مظہر جانچائاں : (مقدمہ) ص م ۔ 

١۱ء۔‏ ایم اھم۔ 

ہء۔ مقالات شہلی (جلد پنجم)ء صوپر؛ اعظم گڑھ ٤ع‏ ء 

٣۔‏ مرڑا مظہر جانجاناں کے خطوط : مترجعد و مرتبہ خلیق انجم ء مکتہہ برہان 
دہلی ۲ “ً 

مم۔ تذکرہ مسرت افزا (ام اللہ الہآبادی ء مرتيم قاضی عیدالودوو ء ص ۱۸۳۴) 
کا یں لکھنا کہ '”'دیوان فارسی و ریت تب دارد“ کسی طرح درست نہیں 
سے ۔ معاصر پٹندء جلد م ااصے۔ 

۵م۔ مرزا مظہر جانجاناں اور ان کا اُردو کلام : عبدالرزاق ٹریشی ء ض روم 
مم ء ادبی پیلیشرز یمببی ۱ء ۔ 

+م۔ مع النفائس (قلمی) : تخزونہ قومی عجائب خائنه کراچی پاکستان ۔ 

ےم۔ معمولات مظہریہ : ص ہم ۔ 

ء۔ دستور الفصاحت : سید احمد علی خاں یکنا ء مرتبە امتیاز علی خاں عرشی؛ 
ص ہ٤‏ ےء ہندوستانی پریس راىہور ۱۹ع ۔ 

۹ء دستور الفصاحت : س ہ۱۲ ۔ 

ہمہ تذکرہ ہندی : غلام ہعدانی مصدفی ء سرتبد عبدالحق ؛ ص ہے انجمن 
ترق اُردو اورنگ آباد دکن ۶۳ء ۔ 

وم۔ دیوان زادہ (نسخہ' لاہور) : مر تب غلام حسین ڈوالفقارے سض جو جم ؛ 
٣۳ء‏ جے ؛ بھ :ےہ ؛ مکتبه خیابان ادب لاہور ۵ے۹ ۱ع ۔ 

ہمہ تذ کرہ مسرت افزا: اس الہ الہ آبادی ء مر تبہ قاضی عبدالودود ء ص مم١ ٢‏ 
ڈے ؛ ء مطبوعد معاصر پٹلہ بہار ۔ 

جم کات الشعرا : ص جم تا م ۔ 

مم ایضا : ص ج۔ دم۔ ایضا : ص جو ۔ 

چام۔ مجموعدٴ نغز : مرتبب محمود شیرانی ؛ ص ؿهم (جلد ووم) ء بنجاب 
یوئیورسٹی لاہور ۹۳۴۳ ۱ع ۔ 

ےم۔ دیوانِ یقین : مرتہه مرزا فرعت اللہ بیگ ؛ مقدہ صس رمہر چم ؛ انجمن 
ترق اُردو اورنگ آباد دکن ۱۹۳۰ع ۔ 

رمء اوریئنٹل بای وگریفیکل ڈکشنری : ص و رم ء ایڈیشن م۱۸۹۰ع ۔ 


م۔ 


مت 


۹ْ" 


-۹ 


۴۸ں 


چمنستان شعرا : لچھمی ٹرائن شفیق ء مرٹتبد عبدالحق ض وورے مپر 
انجەن ترق اُردو ؛ اورنگ آباد دکن ۱۹۲۰۸ع ۔ 

تذکرہ عشقی (دو تذکرے ء مرتبہ کلم الدین احمد) جلد دوم ء ص ہممء 
مطبوعہ پٹنہ بہار ۹۹۳۴ ۱ع ۔ 

تذکرہ شعراۓ اُردو : مر حسن ؛ ض ,عم ؛ ان حجەن ترق اُردو (ہند) ء 
دہلی کل تہ و 

تذکرہ مسرت افزا : مرتبد قاضی عبدالودود ؛ ض :و جم ء معاصر پٹنہ ۔ 
تذکرہ ہندی : س ۵ے ۔ 

تذکرہ شورش : (دو تذکرے) جلد دوم ء صضص مم ء پٹنم بہار ۳۴ء ۔ 
چمنستان شغرا : لچھمی ٹرائن شفیق ؛ ص ۱۸۴ مم انجمن ترق آُردو 
اورنگ آباد کن 4٤۵ءمع‏ ۔ 

دیوان, یقعن : مرتبە سرزا فرحت اہ بیگء مقدمد ص ہے یہ انجمن 
ترق اُردوء اورنگ آباد د کن ۰ء ۔ 

تذکرہ شعراۓ اُردو : ص وم ۔ 

آکات الفعرا ؛ ضص ڈ۵ررووکگہر"م۔ 

تذکرہ ہندی : ص ہم ۔ 

تذکرہ شورش (دو تذ کرے ء جلد اول) س ٠.‏ ٭ 

دیوان تاہاں : مر تبد عبدالحق ء ان جن ترق اُردو اورنگ آباد دکن ۵ ۱۹۴ع۔ 
دبوان تابانں : ص ہےم تا وےء ۔ 

علمی نقوش : ڈاکثر غلام مصظغٔی خاں؛ ص ۹ر ۔ مو اعای 
کتب خالہ ؛ کراچی ۹۵۹ ۱ع ۔ 

ُزن نکات ؛ قائم چاند بوریء ص ہوہہےہے 

تذکرہ شورش : (دو تذکرے ء جلد اول) ص ۱ء 

سبر المتاخرین : جلد دوم ص جےن ؛ نولکشور ۔ 

تذکرہ شورش ز(دو تذکرے) جلد اول ص بے جلد دوم؛ ص ہن ۔ 
انتخاب سخن : حسرت موپانی ء؛ جلد چہارم ء ض دم ۔ ہم ؛ احمد المطابع 
کانہور ۔ 

سرو آڑاھ ؛ ض مم ۔ 


ہرے۔ میخال : ملا عبدالنبی فخر الزمانی قروینٔی ء امرتبهہ چد شفیع ء دیباچہ 


ص بد ؛ عطر چند گاہور اینگ: سن لاہور ؛ ۱۹۲۹ع ۔ 


۵ظ" 


+ے۔ طبقات الشعرا : قدرتاللہ شوق ء سرت بد ثثار احمد فاروق ٤‏ ص ,ں۱ ء گجلس 
ترق ادب لاوور ہ۹۹ ۱ع ۔ 

”یراول ۳ک فا ر سخ کاکا سو تا -ت 
٤ ۹۴‏ شارہ مم ے ؛ سہ ماہی غالب کراچی ۔ 

ہے۔ گلشن ہند : از سید حیدر بخش حیدری ء مرتبب ختار الدین احمد ء حاشید 
ص وی علمی مجلس دی ے۹۹ ۱ع ۔ 

ے۔ دیوان زادہ (نسخہٴ لاہور) حاشیہ ص ,ء ء مطبوعہ لاہور ۵ے ۱ع ۔ 

وے۔ ”'بیان ظہور؟'“ ہے اس کا سال تصنیف برآمد ہووتا ے ۔ 

ہے۔ ساق امم دردمند : سرتبە شیخ چاند ؛ ص رج ء سے ماہی !'اُردوٴ اورنگ 
آہاد ن‌ جولای م۹۳۴ 20 َ‫ 

ےے۔ اےکیٹالاگ اوف عریبک ؛ پرشین اینڈ ہندوستائی مینوسکرپٹس : اسپرنگر ء 
س م؛ں۱ ؛ کلکتہ ۳ع کے 

ہے گل رعنا : لچھمی ٹراان شفیق : (تین تذڈکرے ء مرتبم نثار احمد فاروق) 
ص ےم ء مکتبں برہان ؛ دہلی ۸ء ۔ 

ہے۔ کات الشعرا؛ صمہئی ۔ 

ہہ تذکرہ شورش : (دو ٹذکرے ء جلد اول) ‏ و, م ۔ گلزار ابراڈیم : مرتبه 
کا الدین احمد ؛ مطبوعہ معاصر ص ىر ٴء دائرہ ادب ٹم ۔ سرت افزا ٍ 
مطبوعم معاصر ؛ صض وے ۔ 

وہہ گلزار ابراہم : سر مہبم کلم الدین احمدد ؛ مس حئ ؛ مطبوعہ دائرہ ادب پٹئہ ۔ 

٭ہر۔ گلزار ابراہم : (فلمی) ورق وہ الف ۔ رضا لائبریری رامپور ۔ 

ہمہ سخن شعرا : عبدالغفور نساخ ؛ صضص .ہر ء مطبع لولکشور۔ 

۴م اے کیٹالاگ آرف دی کر پرشین ات ہندوستانی مینو سکرپٹس : 
ص و ملکتم ۰۳ئیعئ ۔٭ 

۸۵ ایض زم یں 

ہر۔ مضمون مطبوعہ ''ہاری زبان“ علی گڑھ ؛ س ہ ۔ ۵؛ ؛ ومبر ۱۹۵۸ع ۔ 

ےم۔ اے گیٹالاگ ؛ اسپرلگرء ص رم ۔ 

ہہ تذکرہ شورش : (دو تذ کرے ء جلد اول) س ۹.ء ۔ 

و ہ۔ گلزار ابراہم ؛ مطبوعم ء ص ۵۵؛ ۔ 

و۔ قذکرہ ریختہ گویاں : ص وہ تا مہ ۔ 

وہ مجموعہٴ لغز : حکم قدرت اللہ قاسم : جلداولء ص می ءء لاہور ء۱۹۰۴ع ۔ 


م٠‎ 

۷+۔ ساق لات ص ۸۸ن سس روچ ء مطبوعہ سہ ماہی اُردو اورنگ آباد دکن 
جولائی م۹ ۱ع ۔ ۱ 

۳۴۔ کات الشعرا : ضس ؤںم ۔ 

م۔ یہ خطابات ان کی زندگ میں لکھے ہوۓ قلمی دیوان کے آخر میں درج 
ہیں ۔ دیوان فغاں : مرتیہ صباج الدین عبدالرحمسٰن ء ص ,۱ء انجن ترق 
اُردو پاکستان کراچی ۹۵۰ ۱ع ۔ 

۹۵ہ غزن نکات : ص ہن جلس ترق ادب لاہور 09ءع ۔ 

+و۔ غزن آعات : سص ہیں ۔ 

۹۔ مقالات الشعرا : قیام الدین حیرت اکہر آبادی ؛ مرتبد ثثار احمد فاروق ؛ 
ص وپ ء علمی مجلس دی ۱۹۹۸ع ۔ 

۹۸۔ تذکرہ پندی : غلام ہمدانی مصحفیء ص ہر ان من ترق آردوء 
اورنگ آباد دکن ۳ء ۔ 

۹۹۔ گلشن سخن : سردان علی خاں مبتلا ء سرتبد مسعود حسن رضوی ادیب ؛ 
ص ۹ے انجمن ترق اُردو (ہند) ء علی گڑھ ۹۹۵ ۱ع ۔ 

..۔ نشم عشق : (قلمی) حسین قلی خاں عاشتی ء ورق ہم ؛ پنجاب یونیورسٔی 
لائبریری لاہور ۔ 

۱۔ لواب اشرف علی خاں فغاں : سید شی احمد ارشاد؛ ضص جم ء سد ماہی 
صحیفہ لاہور ء شارہ ہم جولائی 03ھ ھ 

۴.۔ کات الشعرا؛ ص ہے ۔ 

٣۳‏ قذکرہ شعراۓ اُردو :ص ۵ء 

ج یه تذکرەمسرت افزا: ص رنم ۔ 

۵ دستور الفصاحت : حکمم سید احمد علی خال یکتا ء مس لیم امتیاز علی عرشی ء 
حاشیں ص وو ء ہندوستان پریس رامبور م۹ ۱ع ۔ 

٦ہ۔‏ گلشن سخن : سردان علی خان مہتلا ١ص‏ ہے؛ ۔ 

"|٢‏ 0 ابراہم > علی ابراہم خاں خلیل : سں تید کلم الدین احمد (جزو دوم) 
صص حسم ۔ رم ء دائرۂ ادب ء پٹنم بہار ۔ 

۶۸ء هیوان ففان : مرتبد سید صباح الدین عبدالرحمٰن ؛ ےد -- مہ انجمن 
ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۹۵۰ ۱ع ۔ 

۹۔ ئثکات الشعرا : ص ہہرے۔ 

ات چمنستان شعرا: ص ہرم ۔ 
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۹٦۔‏ دیوان فغاں ع مقدمم ص .متا جم ۔ 

۔ مقالات الشعرا : قیام الدین حیرت اکہر آبادی ء مرتبد نثار احمد فاروق ؛ 
صاےء ء علمی مجلس دلں ۹۹۸ ۱ع ۔ 

۔ این اوریننٹل بایوگریفیکل ڈکشٹری : ٹامس ولم پیل ؛ ص ےمء سندہ 
ساگر اکیڈمی لاہور ۵ے۱۹ع ۔ 

م۳ ۔ دیوان بیان متہد اقب رضوی ء مجلس اشاعت ادب دبلی ہے ۱ع میں 
ایک رباعی صفحہ ۱ پر ملتی ے اور ایک رباعی مولوی عبدالحق ۓ 
اپنے مضمون ”کلام بیان“ میں درج کی ہے ۔ آزقووت مطللٍی : ےتتاسزنق 
موباتیء ص رے جلد دو نمبر پء دسمبر ۹۰۵ ۱ع ۔ 

۵۔ مخزن کات : مرتبه ڈاکش اقتدا حسن ؛ ص ہم,رء جلس ترق ادب لاہور 
٦۲ء‏ ۔ 

پررہ ایضاً۔ 

ے۱۱۔ لص الکلات : (قلمی) ورق نب ہم الف ؛ حوالہ دستور الفصاحت ؛ ص جم ۔ 

ہمہ شام غریباں : لچھمی لرائن شفیق ء مرتبہ بد اکبر الدین صدیقی ؛ ص حم 
انجمن ترق اُردو پاکستان کراچی ؛ ےے ‏ ۱ع ۔ 

١۹‏ ں۔ احسن اللہ غاں بیان : از مخاوت مرزا ؛ سم ماہی اُردو امہ“ شارہ چپرء 
کراچی مومع ۔ 

۰ ۔ دیوان ہعدم : گلاب چند ہعدم ء ص ء مطیع سرکار فیض آثار نواب 
شس الدواہ حیدر آباد دکن ور مظھ۔ 

)- تذکرہ ریختہ گویاں : فتح علی حسینی گردیزی ؛ سے ۔ 

۲۔ مقالات الشعرا : حیرت اکبر آبادی ؛ ےم ء علمی مجلس دل یں ۱۹۹۸ع ۔ 

٭ہ۔ دو تذ کرے : (جلد اول) ء ص مر ۔ 

٭+۔ مجموصں' نغز : (جلد اول) ص ہ۱ ۔ 


اصل اقتباسات (فارسی) 


ضص ۵۹ ”ام و خلص او گویا عنایت ترجان اسرار قیومی مولاناۓ رومی 
است کہ پائصد سال پیش ازیں در دفتر ششم شثنوی ارشاد فرمودہ 
و کرامتے ممایاں بحضار انخمن استتبال وا تمودہ بی : 


ضس ہی 
با ہیں 
ص ۰چ 


س تہ 
ص .۳ 


ص ابی 
سی ۳۹٣٣‏ 


صض ٣و۔ں‏ ۳ 


: ۲۲ 

سے اول مظمہر در اہ بد 

جانہارےیے خود مظہر اللہ شد“ 
''درعشرہ اولٰی مآیة ثائیں بعد الف ولادتش اتفاقی افتاد ۔؛؛ 
اس ‌وز کہ ہزار و صد و عفتاد ہجری است و عمر بشصت رسیدہ ۔ ٢‏ 
”گہ در سال شائزدہ از عمر پر روۓ ایں خاکسار غبار: یی 
دخ _'؟ 
”'در ہزار و صد و سیزدہ ولادت فقیر اتفاق افتادم ۔' 
”'ولادت بامعادت در ہرں؛ ہجریست و بقولے سیزدہ چٹالکہ 
حضرت ایشاں در مکتوے نوشتم اند ۔ اما روایت اولٰی مطابق 
حساب عقود و رت سالگرہ و موافق تول حضرت ایشانست کہ 
در عنوان عالی شان دیوان خود بیان فرمودء کہ اسوز کہ ہزار و صد 
و ھفتاد ہجریست و مدت عمر بشصت رسیدہ صحیح می "اید ۔'؛ 
”شب جمعہ یازدہم شہر رمضان المبارک ہود ۔“ 
”برجادہ شریعت و طریقت و اتباع کتاب و سنت ہمچنیں استوار و 
مستقم باشد , . , دریں جزو زماں مثل ایشان در پلاد مذکور 
بافند نی شود مگر در گزشتکاں بلک در پر جزو زماں وجود ایں 
چنیں عزیزاں کمتر بودہ است چ۔ جاے ایں زمان کم پر فتنہ و 
فساد است ۔؟؟ سے 
”حقیقت بت پرستی اینہا آنست کہ بعض ملاثکم کہ باس الٰمی در 
عالم کون و فساد تصرقے دارند یا بعض ارواح کاملاں کے بعد 
ترک تعلق اجساد انہا را دریں انشاء تصرفے باقیست یا بعض 
افراد احیا کہ ہژعم اینہا مثل حضرت عضر عليهہ السلام اژلدۂ'چاوید 
اند صور آنہا ساغتہ متوجہ بآن می شوند و بسبب ایں توجم بعد 
مدے مناسبتے بصاحب آن صورت ہہم می رسائند و بنابرآں مناہت 
حواع معاشی و معادی خود را ادا می سازند و ایں عمل مشابہتے 
بذکر رابط دارد کہ معمول صوقیہء* اسلامیہ است کہ صورت پیر را 
تصور می کنند و فیض ہا بر می دارلد ۔ ایں قدر فرق است کہ در 
ظاہر صورت شیخ بھی ٹراشند و ایں معنی مناسبتے بعقیدہ کفار عرب 
ندارد کم آنہا بتاں را متصرف و موثر بالذات می گفٹند ۔“ 


سم 


ض ۳ 


ص ےپ 


ص ۳م 


سص برغم 


ضس ہروپ 


س خو۔م ٌ۳ 


س ر۳ 
صضص م۰٣۳‏ 


۳م 


'ذکر اخلاصن بد الدولہ ہر زبانِ خاص و عام استء خداۓ تعالٰی 
زود بظہور آرد ۔“ 

گدا تراسواتوں۔'' 

”این قص۔ ہر زبان مبارک بسیار می رفت ء ھرگاہ امیرالمومنین علی 
3صیت فرمودند کہ 1 رمتا حیات باق امت مواخذہ غن مفیژڑض 
ست و الا اصلا قصاص از قاتل نخواعند و فقیر باوجودیکہ از 
کمتر سکان آننابم بر صفحد خاطر منقوش اس ت کہ اگر حق سبحالہ 
و تعا ی مارا ہدولت ۔مہادت مشرف فرہاید قصاص من پر است 4 
”در عہد دولت نواب نبف خان بہادر بعخے اڑ مغل بھہاۓ افواج 
نواب مرقوم آن جوہر کامل را باتہام تعصب ہہ تیش ے دریغ از سر 
گریوزنیدؤں۔۔؟“ 

”اگرچە شعر گنن دون مرتبہ اوست لیکن گاے متوجہ ابن فن 
ے حاصل لیز می ۵ود ۔“ , 
دراوائل جوافی کس مقتضاےۓ آن ظاہر است ؛ بہ شعر و شاعری 
مشغول بود ۔ آخغر حال را ازان اندیشہ باز داشتہ ہر سجادہ طاعت 
بنٹر واقفاقت می گزرالد۔۔“ 


''در ہنکام جوانی تحریک شور عشئی کە مک خمیرش بود الہاۓ 
موزوں می کرد بایں تقریب نام خود را بشاعری بر آورد و از 
والا هسّی سر جمع اجزاۓ مسودات و مواد کلیات لداشت بیشخر 
سرمایںٴ سخنش بباد رفت و در باق ارہاب نقل و روایت تصرفہاے 
ممایاں کردہ نسخہاۓ غلط رواج دادند ۔“ 

”از واردات تازہ کہ بسیار کم الفاق می افتد ۔“ 

”پیش ازیں بیست سال عزیزے مشے از اشعار فقیر فراھم آوردہ 
بعرض فقیر رسالیدہ تمناۓ تحریر عنوانش کمردہ ہود ء سطرے چند 
اڑ قلم ریختہ حالا آن را معتجر نشناسند کہ آن مطالب در ضمن ابن 
عبارات داخل است ۔“ 


س٦ص‎ 


و٠‎ 


٣٣٣ ٣ى‎ 


سس ہے ۳ 
سس ہےس۳س 


صس ؤے۔مے۳ 


ض ۵ے 


س طض م 


۳٣۵ "کگٹى‎ 


ضس ہے۳ 


مس ے۳ 


۲۳" 
'رگفت رگ کاے رختہ کک شعر آمیختہ عندی و فارسی است ء 
بطریقی خاصہ می گفت : حالا خلاف ژی خود دالسته ترک گفته ء 
بعضے از تلامڈم خود را تربیت ہسیار کردہ ۔؛ 
ہرکس بداغ برشتد نمی شود خاشاک طبیعت او سوختہ و پاک 


تھی گردد شر 
'”بعضے تصفیہ حاورہ اردو را بصفائی کہ مروج امت یمرزا جان, جاں 
المتخلص بب مظہر لسبت دہند ۔“ 


''ہائی بناے ریختہ بطرز فارسی ۔““ 

”'در دورہ ایہام گوبان اول کسے کم ریت را ستہ و رفتہ گفتہ 
ایں جواں بود ۔ بعد ازاں تتبعش بب دیگراں رسیدہ : چنان چب خود 
0 پا 

'شاعر رینتہ ء صاحب دیوان ء ازبسکم اشتہار داردء تاج ہہ 
تعریف و توصیف لیست ۔ تربیت کردہ مرزا مظہر است ۔“ 

”'در سلیقب سرقب یکم بودم است ۔ٴ“؟ 


''ایں ہمہ مضامین فارسی گے بیکار افتادہ اند در رغتہ*ٴ خود بکار 
ببر ؛ از تو کہ حاسبد غواہدگرفت ۔“ 

مبر در تذ کرۂ غود قلمی تمودہ کا دیوان وے (یقین) از سصزاے 
مغفوراست افھراۓ حض و کذب خالص است کہ از مر حسد ازوے 


"٤ 
‫َ سرزد‎ 


”حکم بیگ خاں روزے بافقیر نقل می فرمود کد العام اللہ یقین 
را درسنم تسع و ستین و مایۃ و الف ملاقات تمودم ۔ مرد خوے 
متوافع بنظر رسید ۔ اشعار خود بسیار خوائد و استعمال ترباک 
باوجود صغر سی گہ سی تخواہد بود بحدے داشت کە ۷ءام رنگ 
رویش رنلنگ گکہریا گرفت ۔ بعد انتقالش اکثر اشخاص در ہان سنہ 
شہرت دادلد و گفتند گہ ایں یوسف مصر سخنداتی حور یافتہ اغوان 
امت بل مقتول یعتوب است ۔“ 

”'بٹاہرآں از خاطر راقم السطور تارب وفات یقین چئیں برغاعت ۔“ 


یس یر۳ 


)بپف ۳م ۳ 


ص ٣ى‏ 
۳۷۹۳۴۳۳۰ 
ضس د۳۹ 


ص ۳۹۸ 
صا ےم 


س ہم 
سس رم 


.مم 


۴۲؟ 
'یسیار خوش فکر و غوب صورت ؛ خوش خلق ؛ پاکیزہ سرت : 
معشوق عاشق مزاج تاحال در فرقب شعراء ہمچو او شاعر خوش 
ظاہ رر از مکەن بطون عدم بعرصہ ظہور جلوەگرنشدہ بود ۔ معشوق 
عجے از دست روزگار رفت افسوس ء افسوس ء افضفموس ۔)“ 
”ہر چہ در وصف حسن و جال و خوی اعضاۓ دلفریب عالم گوید 


جا است ٤‏ 

”ساق نامہ ریختہ او مشہور است کہ مقبول طبائع گردیدہ ۔؟ 
'ساق امںٴ او ہر السنہ* خواص و عوام مڈذکور است ۔“ 
”دیوان غتصرے در فارسی و اردو و در ریختہ ہمیں ساق امب او 
مشہور است ۔“ 

”بہاس آہروۓ خویش سفر بنگالم گزید ۔'' 

'”ہسیار جوان قابل و ہثگامہ آرا ۰. . دریں ایام طبع او ماٹل لطیفہ 
ہسیار است ۔“ 

”در فن تدرعی دستر مایدم دارد“؟ 

”پیش 'زین کہ کو کے خاں (فغان) در دہلی بود بنا ہر علاقم محبت 
ہا او می گزراند درین ایام لیکار است ۔““ 

''جمیع ریختہ گویان معاعر اورا ہم غزل سرائی مسلم دارلد _)؛ 


تیسرا باب 


رد عمل کے شعرا 


شاہ حام 


شاہ حاتم ے اپٹی طویل ژندگی میں اردو شاعری ى دو تمریکوں کا ساتھ دیا ۔ 
پہلے آبرو ء ناجی ء مضمون کے ساتھ ایہام کوئی کی تحریک میں شامل رہ کر مم ۱۱ھ/ 
ہم۔ مع میں اپنا دیوانِ (قدع) تب کیا اور اس کے بعد جب ہوا کا 
رخ بدلا اور ایہام گوئی کا سک کال باہر ہوا تو حاتم ۓ ء مرزا جانجاناں کی 
تحریک کے زیر اثر ؛ تازہ کوئی کو اختیارکرکے نہ صرف اپنے دیوان قدیم کو 
خود مسترد کر دیا بل ۹٦۱:ھ/ھ‏ ۔ ۵دے؛ع میں ''دیوان زادہ“ کے نام سے 
لیا دیوان بھی تب کیا ۔ دیوان قدیم و دیوان زادہ میں مزاچ اور طرز فکر کے 
اعتبار سے اتی بڑی تبدیلی کا احساس ہوتا ے کہ یقین نہیں آتا ایک شخص خود 
کو اس طور پر بدلنے کی سکت و صلاحیت بھی رکھ سکنا ہے ۔ اس تبدیلی کی 
وجں ہے ہرسوں یہ غلط فہمی رہی کہ ”دیوان قدیم““ کا مصاف تو شاہ حاتم سے 
اور ”'دیوان زادہ“' کا مصنف کوئی دوسرا شخص ؛'حاتم ثانی؟: ےۓ ۔ا اس لحاظ 
سے شاہ حائتح کا ذکر دو جگہ ہونا چاہے تھا ۔ ایک ایہام گوبوں کے ساتھ اور 
دوسرا رد عمل کی تحریک کے شعرا کے ساتھ؛ لیکن حاتم ۓ چونکہ اپنے دیوان, قدیم 
ے جو اشعار ”دیوان زادہ“ میں شامل کے ہیں انھیں بھی جدید رنگ سخن کے 
مطابق ڈھال لیا ے اس لیے ان کا سطالعہ تازہ گویوں کے ساتھ ہی کیا جانا چاہیے 
اور یہیں کیا جا رہا ہے ۔ ۱ 

شیخ ظہور الدین حافک (زروںںھ- رمضان ے۸۱۱۹٥/۰۰.ء؛‏ ۔۱۱۹۹ع 


ف۔ نکات الشعرا ؛ گلشن گفتار ؛ تذکرۂ ریختم گویاں ء بخزن نکات ؛ چمنستان شعرا ء 
طبقات الشعرا ؛ تد کرۂ شعراۓ اردو ؛ تذکرۂ شورش اور تذکرۂ عشی میں ان 
(ہقیں حاعید اگلے صفے ہر) 


لكھز 


دس 


- جولائی ۸۷ء۱ع) ؛ جن کے والد کا ام شیخ فتح الدین٢‏ تھا اور جو عرات عام 
میں شاہ حاتم کے ام ے موسوم تھے ؛ دہلی میں پیدا ہوۓ اور ساری عمر پہیں 
رے ۔ ایک شعر میں اپنے وطن کی طرف واضح اشارہ کیا سے : 

دل نہاں ہوتا ہے حاتم کا ہف اشرف کے گرد 

کو وطن ظاہر میں اس کا شاہ جہاں آباد ے 
لفظ ”'ظہور“ شاہ حاتم کا تاریخی نام ہے جس ے سن ولادت :۱م 
.ے١‏ ٭ ‏ ۹٦رع‏ برآمد ہوتا ے ۔٣‏ ابتدا میں رہزی تخلص کرتے تھے ےم بعد 
ہیں شاہ حاتم اختیار کیا ۔ جوانی میں سپاہی پیشم تھے ۔ ایک شعر میں اس طرف 
بھی اشارہ کیا سے : 

اے قدردانِ کال حاتم دیکھ عاشق و شاعر و سہاہی ہے 
حاتم سے تو عمری میں شاعری شروع کی اور جیسا کہ ہم پہلے لکھ آۓے ہیں ان 
کی شاعری کا آغاز بختلف شواہد کی روشی میں مھ اور ۱۹ھ ( ے؛اع 
اور ےے؛ع) کے درمیان ہوا ۔ دیوان زادہ میں ۸۱۱۹۶/ ھ۵ ۵۰ع کےقعت 
جہاں یہ شعر بلتا سے : 
چالیس برس ہوۓ کم حاتم ‏ مشتاق قدیم وکہند گو ہوں 

”دیوانِ قداع؛“' میں یہی شعر ؟اٹھتیسی)۶ (م) کے لفظ کے ساتھ ملتا ے ۔ اسی 
طرح ۱۱۸۱۹ ھا ہے ۔ دےے؛ع کے تحت اہی غزل کے ایک مقطع میں لکھا سے : 

دو قرن گزرے اہے فکر سخن میں روز و شب 

ریمتے کے فو میں حائم آج ڈوالئرلیٹت ہے 
اس شعر میں دو قرن (,. ںہ سال) کی مناسبت ے ''ذوالقرئین؟“ استعمال کیا گیا سے 
جس سے یہ بات سامنے آئی کہ شاعری کا آغاز ۹ ۱٥/ء‏ ے؛ع کے لگ بھگ ہوا۔ 
”دپوان زادہ“'' (نسخہٴ لاہور) کے دیباچے میں حام ے لکھا ہے کم رم و رھ 
تا ۹ھ چالیس سال نقد عمر کے اس فن میں صرف کے ہیں ۔٥‏ شاہانِ اودم 


(رقیء حاشیه صفحہ* گزشتد) 
کا نام مچد حاتم یا شیخ بد حاثم ديا ے لیکن تذکرۂ ہندی ء عقد ثریاء 
جموعہٴ لغز وغیرہ میں ظہور الدین حاتم لکھا ے ۔ حاتم کے شاگرد اور 
دیوان زادہ (نسخہٴ لاہور) اور دیوان فارسی کے کاتب لالم مکند منگھ فارغ 
ہریلوی نۓ اپنے مکتوبہ دواوین کے ترقیے میں شاہ حائم کا نام ظہور الدین 
حاتم لکھا ہے اوریھی صحیح ہے ۔ (ج۔ج) 


راید 


کی ”'وضاحتی فہرست“ میں اسپرنکر ۓ ''دیوان زادہ“ کے ۹ے٠ ٦٦/٦‏ ۔۱۵ے؛ع 
کے جس ٹسخے کے دیباجے کا حوالم ديیا ے اس میں '٭۹ ٣‏ بضھ تا وہربظھ تک 
”کہ چالیس سال ہوےۓ ہیں٦ٴ٦٦‏ کی عبارت ملّی ے اور دیوان زادہ نسخہ* لندن میں 
۸ بھ تا ۸مھ کے ستین دے گۓ ہیں ۔ء ان سب حوالوں ے یہ بات واضح 
ہو جاتی ے کہ دیوان زادہ ۹/٥۱۱۹۹‏ - ۵ء ١ع‏ تک سرتب ہو چکا تھا اور 
اس کے دیباچے کے ان الفاظ ''فقبر کا دبوان قدم پچیس سال ہے ہندوستان کے 
شہروں میں مشہور ے؟“ سے یہ بھی واضح ہو جاتا ے کہ 'دیوانِ قدم؟“ 
۹َ۱"- "0" وپےوم رھ]ہم۔ ۱ع میں تب ہوا اور نسخہ* لندن کے 
سنین کے پیش نظر '”'دیوان قاع“ روں سے دو ےمم ربھ/|رم اع میں 
سر تب ہوا ۔ شا ی ہند میں سب سے پہلے جس شاعر ۓ اپنا دبوان مر تب کیا وہ 
آہرو ے ۔ حاتم اور فائز ان کے بعد آۓ ہیں ۔ 
شاہ حاتم کی زژندگی کم و بیش پوری اٹھارویں صدی عیسوی کا احاطہ 
"کریں ہے ۔ حاتم ے جس ماحول میں آئکھ کھولں وہ سیاسی زوال ء اخلاق اغطاطء 
معاشی بدحالىی ؛ معاشرق التشار ؛ اجتاعی بحران ء باعانی اضطراب ؛ خانہ جنگیوں 
اور اسراء کے درمیان کشمکش و آویزش کا دور تھا۔ حاتم ےۓ کٹھ پتلی بادشاہوں 
کو آے جاےۓ دیکھا۔ ادر شاہ کا حملہ اور قتل_ عام ء دلی کی بربادی اور احمد شاہ 
کے حملے ؛ انگریزوں کا بڑھتا پھیلتا اقندار ؛ سرہٹوں کا عروج و زوال سب ان 
کی زندگی کے واقعات ہیں ۔ اس دور زوال میں عیش و طرب اور مر ژابائہ عیشی ۓ 
پر سرگرسی کی جگہ لے ی تھی : 
ے ہو اور معشوق ہو اور راگ ہو حاتم جہاں 
اس طرح کے عیش کو کہتے ہیں مرڑابانه عیش 
شاہ حاتم نوجوائی میں ے روزگاری و افلاس کا شکار رے جس کا اظہار انھوں 
ے‌ اہنے اشعار میں کیا سے : 
عتاجق ے بجھ کو نہیں ایک دم فراغ 
حق نۓ جہاں میں ام کو حاتم کیا تو کیا 
(م ٠ھ‏ دبوان زادہ لاہور) 
گردش دوراے سے حتم غم ئه کھا 
حق ثکالے گا تجھنے افسٴمەىسسلاس سور ر(دیوانِ قدِ) 
آشنا حا غریبوں کا ہو امراؤں کو چھوڑ 
نام کو ذرہ نہیں سے ان بچاروں میں دماغ (.م:ہ) 


۲ء 
یہ 'محناجگی+' تلاش سکوں میں انھیں اہل_ دل کی طرف لے گئی اور وہ ”شا بادل“ 
سے راہنائی حاصل ککرۓ لگے : 
خودی کو چھوڑ آ حا خدا دیکھ 
تک تبرا رہن ا سے شسصسا بادل (مم ۳صھ) 
٠۶+‏ ]٣م‏ ٠ے‏ !ع میں حائم ے اپنا ”دیوان قدیم“ تب کیا اور ان ک 
شہرت سارے برعظم میں پھیل گئی : 
ممسام ہننے میں دیواں کو ترے حاتم 
رکھے ہیں جان ے اینے عزیز عام اور خاص (ہہ١۱ھ)‏ 
اسی زماۓ میں عمدة الملک تواب امیر غارے انجام کی سرپرسٹی انھیںں حاصل 
ہوگئی ۔ ۱۰۸۸ھ ک غزل کے ایک مقطع میں اس طرف اشارہ کیا ے : 
عتاز کیوں نہ ہووے وو اپنے ہم سروں میں 
حاتم کا قدردارے اب ناب امیر خاں ے سوا 
۸مھ کی ایک اور غزل میں فاخرخاں (نور الدولہ) کا ذکر بھی آتا ے : 
حق رکھے اس کو سلامت ہند میں 
جس سے خوش لگتا ے ہندوستاں جھے 
ہوںے تو حاتم لیک پردم لطف ے 
مول لیتا ے کا فاخر خارے بجھے (ہمھ) 
یہ زمائہ حانم کے لے فراغت کا زمانہ تھا لیکن مادر شاہ کے حملے کے بعد جب 
مچد شاہ ۓ امیر خاں انجام کو الہ آباد کا صوبیداز بنا کر بھیج دیا تو حاتم 
نور الدول فاخر خاں بہادر کے خان ساماں ہو گے ۔ اپنی غزل کے ایک مقطم میں 
اس طرف اشارہ کیا ے : 
کچھ اب سامان اپنے عاقبت خاۓ کا کر حاتم 
نہ پھول اس پر کہ نورالدولہ کا میں خانِ ساماں ہوں ‏ (۔۱۵ء) 
٦ہ‏ ھلء مع میں جب امیر خاں اقیام دہلی واپس آ گۓ تو حائم پھر ان 
ہے وابستم ہو گۓے اور بکاوی کی خدمت ان کے سبرد ہوئی لیکن یہ ساسلء سال 
دو سال ے زیادہ نہ چل سا ۔ بدلے ہوۓ خالات میں حامم کا:ائداز فکر بدل 
گیا ٹھا:۔ وہ:درویشی کی طرففے:مائل ہو گۓے تھے - ۵/۰۱۱۵۸ ؛ع میں انھوں 
ے واب آسیں خاں انجام کی خدەت ہیں ایک منظوم عرضی پیش کی اور لکھا : 
تھارا عمدة االملک اس تدر ے خوان نعمت ہے 
جس پر رات دو فان و گا مان نعەمت ے 


۰م 
حر ے نشام تک اور شام ہے تا صبح برسوں سے 
پازا کام ئیری بزم میں ساماںِ نعمت ہے 
ہوا ہوں جب سے داروغەہ ترے باورچی خاےۓ کا 
اگر شکوہ کروں اس کا تو یه کفراںں نعمت ے 
ولے قیدی ہوا ہوں بس کہ رات اور دن کی عنت ے 
ے مطبخ کان نعمت پر مجھے زندارن_ نعمت سے 
چی ے عرض خدمت میں تری حاکم بکاول یىی 
یہ خدمت عٌش اس کو جو کوئی خواہاںں نعمت چے (ہ۱۱۵ھ) 
۱۹ع میں امیر خارے انجام قتل ہوےے تو حاتم ۓ قطعہ* تارج 
وفات لکھا ۔ف عمدۃ الملک ہے الگ ہو کر حاتم آزاد ہوگۓ اور فقیری اختیار 
کرکے شاہ بادل:ے:وابستہ ہوگۓے ۔ اب ان کا:ؤیادہ وقت یہیں گزرۓ لکا ۔ اس 
کا اظہار ابی غزلوں میں پار ہار کیا سے : 
حاتم کیا ہے حق نے دو عالم میں سر بلند 
بادل علی کے جب ہے لگے ہیرے قدم ے ہم (؛۹ر٣ھ)‏ 
جناب_ حضرتِ حق ے ئہ ہوکیوں فیض حاتم کو 
ہوا ے تربیت وہ بادل عادل کی صحبت رں ‏ (مہ؛ہھ) 
شاہ بادل کا ہر سخں حسام 
اپنے حق میں کتصساب جاۓ ے -- (۹۹ہ1ھ) 


ف۔ دبوان حاتم (قلمی) خزونم ان من ترق اردو پاکستان کراچی میں یں قطعہ 
ملتا ہے جو دیوان زادہ میں ثشاسمل نہیں سے : 
عمدة الملک وہ کہ عالم میںسںسےےو 
زال تھا جی کے آگے رسّم وگرد 
چلا جہاتا تھا بادشاء کے پاس 
اکہارے راہ میں قضا در خورد 
نوکر سے حب۔۔حا ٤‏ حسرام مت 
جان شیریں کوں جمدھرے زد و برد 
جاۓ عبرت ے یا اولی الاب صار 
پر ہو یا جواں ہو یيأ ہو غورد 
اف کا سال رع 8ی 
ہاۓ حاتم امیں خارے جی سد“ ۱۱۵۹ ٥/ءے‏ ۱ع 


بچایا دستر ہے اور چشم ید ے 
غےتا ے غا 07ا00 کید 
(دیوان حائم نسخہ* انغجمن) 
شاە بادل یق وفات کے بعد وہ شاہ تسلیم کے تکیے میں اٹھ آۓ ۔ قاسم ےۓے 
لکھا ے کہ ”آخری ایام میں کید شاہ تسلیم میں رہتے تھے جو راج کھاٹ کے 
راستے میں قلعہٴ مبارک کی زیر دیوار واقع سے ۔“'* حاتم ۓ خود بھی ایک شعر 
میں اس طرف اشارہ کیا سے : 
اب ہندوستال کے درویشوں میں عاخ 
تسلم و رضا میرے شاہ تسلم )٢۱۱۹۴(‏ 
شاہ حاتم نۓ ساری عمر شادی نہیں کی اور آزادانہ زندگی گزاری ۔ف بہت غوش 
مزاج اور خلیق انسان تھے ۔ عمدۃة الملک امس خاں اغبام کی ملازمت کے دوران 
ہر قسم کی منہیات کا ارتکاب کرے تھے ۔ وہاں ے الگ ہو کر جب ثاہ بادل 
کی صحبت میں رہنے لگے ت و کچھ عرصے بعد ساری برائیوں ے توبہ کر ی اور 
صوم و صٰوۃ و شرعیات ٌےٍ پابند ہوگۓ لیکن آزادوں کی وضع کے متاابق کلاہ 
پر چھوٹی سی ہگڑی اب بھی بالدھتے تھے ۔ ہاتھ میں پتلی سی چھڑی اور باریک 
رزمال اب :بھی رکھتے تھے ان کے شاگردوں ی بڑی تعداد تھی ۔*:قاسم ہۓ الکھا 
ہے کہ حاتم ۓ دیوان کے دیباچے میں اپنے وم شاگردوں کے نام درج کے تھے 
چن میں سر زا مہ رفیعرسودا کا نام بھی شاسل تھا ۔'' ان کے:شاگردوں میں سودا 
کے علاوہ عبدالحی تاہاں ؛ مرزا عظمِ بیگ عظم ء مرزا مد یار بیگ ؛ عرزا 
سلیان شکوہ ؛ بقاء اللہ خاں بقا ء؛ شیخ مد امان نثار ء لال مکند سنگھ فارغ ء بیدار 
اور رنگین وغیرہ کے ام آۓے ہیں ۔ 
شاہ حاتم ے ماہ رمضان كهژ٥‏ ء۶ جولائی ۳۴ے اع میں ونات پائی ۔ طبقات 
شعراۓ ہند ء سخن شھرا ء آب حیات ؛ گل رعنا اور سر گزشت حائم میں حاتم کا 
سال وفات ے,+ رھ دیا ے ہے۹ ۱ھ اور ,۱۲۰ھ دونوں سدین کے مآغذ مصحفی 
مس ممستے سس سسوسیس_تیت ْ 
تإ۔ دیوان زادہ نسخدٴ گراچی میں ایک رباعی سے بھی اس کا وت ملتا ے ؛ 
تجرید ے ے.۔اہو کہ جدائی لە کرو 
تو تحبہ زنورے ے اشنائی لہ کرو 
رہنا ے اگر جہاں میں آزاد کی طرح 
تو دل میں غیال_ کتخدائی ند گرو 


۳م 
کے تذکرے 'عقد ثریا؛ اور 'تذکرۂ ہندی' ہیں ۔ مصحئی ۓ تذگرہ ”'عقد ٹریا؟ 
(۱۱۹۰۹ھ/۵م ۔ ہے ؛ع) میں لکھا ہے کہ ”'ماہ رمضان المبارک ۱۹ھ میں 
رحلت کی ۔ فقیر ۓ ید قطعہٴ تارب رحل ت کہا سے ۔۱۱۶۶ ع ؟'آہ صد حیف شاہ حاتم 
صد۶۹_٢۱‏ سے ےھ لکلتے ہیں ۔ اس وقت مصحنی دہلی می موجود تھے ۔۱۳ 
ے.مبھ کے سلسلے میں ساری غلط فہمی تذکرۂ ہندی کی اس عبارت سے پیدا 
ہوئی ے کہ ”ان کی عمر سو کے قریب پہنچگئی تھی اور تین سال ہوۓ کہ دہلی 
میں ودیعت حیات سپرد کی ۔ خدا انھیں بخشثے ۔۶٠‏ مصحتی ۓ اس میں دو باتیں 
بیان کی ہیں ۔ ایک یہ کہ ان کی عمر قریب سو سال تھی اور دوسرے یہ که 
ان کی وفات کو تین سال ہوۓ ہیں ۔ تذکرۂ ہندی چوٹکہ ۱۰۰.۹م/ ۵و ۔ ۹۰ء ١ع‏ 
میں مکمل ہوا اس لیے اس ے ید نتیجد نکالا کہ حاتم ۓ ے, ‏ ہ میں وفات پائی ۔ 
اس ے قریب سو سال کی بات بھی پوری ہو جائی ہے اور تذکرۂ ہندی کے سال 
تکمیل ے اس کی تصدیق بھی ہو جاتی ے ۔ مصحفی ے تذکرۂ ہندی ''عقد ئریا؛ 
کے فور بعد ...۰۱۰ھ ہم ۔ ہے ؛ع میں لکھنا شروع کیا ۔ جن شاعروں غصوصاً 
بزرگ یا سحوم شعرا کے حالات معلوم .تھے اٹھیں پہلے درج کردیا۔ اس کا ثبوت 
اس بات ہے ملتا ہے کس میر درد کے ذکر میں مصحفی ےۓ لکھا ے کہ ''ایک 
سال ہوا کک اس کا درد مہجوری رفع ہوگیا اور وہ شاق علی الاطلاق ے جا 
ملا ۔))۱۵ اگر میں درد کی وفات کا حساب بھی ؛ شاہ حاتم کی وفات کی طرح : 
تذکرۂ ہندی کے سال تکمیل ۹ ,۲+,ھ ے لگایا جاۓ تو میر درد کا سال وفات 
ہ.مبھ ہوتا ے ء جو غلط ے ۔ مبر درد کی وفات م صفر ۱۱۹۹ھ (ے جنوری 
۸۵ء۱ع) کو ہوئی ۔ اس ے معلوم ہواکہ مصحفی بے مبردرد کے حالات بھی تذ کرۂ 
ہندی کے آغاز .مھ میں لکھے اور ایک سال ہوا“ مہہ کر ۱۱۹۹ھ کی طرفت 
اشارہ کیا ۓے ۔میر حسن کا سال وفات مصحفی ے ,مھ دیا ے لیکن خاکسار کے 
فکر میں مبر حس کو سلمہ اللہ تعالول لکھ کر زندہ ہوۓ کی طرف اشارہ کیا ے ۔ 
اگر میر حسن ۹ ,مھ میں زندہ تھے تو ۱ .۱ھ میں کیسے وفات ہا سکتے تھے ؟ 
اس کے معنی یم ہیں کہ مصحفی ۓ خاکسار کے حالات بھی .۲ھ میں لکھے 
تھے اور اس وقت میر حسن زندہ تھے ۔ اسی طرح شاہ حائم کے حالات بھی انھوں 
ے .رھ میں لکھے اور بتایا کہ ''تین سال ہوۓ کہ شاہجہاں آباد میں فوت 
ہوا“ اور ساتھ ساتھ یہ بھی لکھا کہ ”اس ہے پہلے فارسی تداکرے (عقد_ تریا) 
میں ان کے حالات مع ققاعد* تاریخ وفات درج کے جا چکے ہیں ۔۶١۱‏ اس طرح 
مصحفی کے دولوں بیانات میں: کوئی تضاد نہیں ہے ۔ ”نذکرۂ ےج جگر؟' میں شاہ 


٭صوہت 


حاتم کا سال وقات وھ دِیا ے لیکن ساتھ ساتھ مکند سنگھ نارغ سید 
ساب یت کک ”حاتم ۓے ے۱۹ میں منزل_ حیات طے کی ۶ء٢‏ 
فارغ بریلوی کے قطعہ* تار_ وفات کے اس مصرع ۶ گفتا ر جہاں برفت حاتم“. سے 
بھی ےوں؛م برآمد ہوۓے ہیں ۔ ان سب شواہد کی روشنی میں یں اس اب طے 
ہو جاتا ہے کہ شاہ حاتم ۓ ماہ رمضان ے۱۱۹م/جولائی ۸۳ء ١ع‏ سمہتے 
وفات پائی ۔ ٍ" 
سے شس پاب مو تحریریں فارسی - نثر 
میں یادکار چھوڑیں ٠‏ 
(١)‏ 0 تدع (م) الگ زادہ (م) دبوان فارسی ۔ (م) الف ۔ 
دیباچہ دیوان زادہ (نٹر فارسی) اور ب ۔ نسخہ مفرح الضٍحک: (یئر اردو) 
دبوان قدیم : دیوان قد ۰ھ ۔ رع میں مرتب ہوا جسے 
۹٤ھ‏ میں ”'”دیوان زادہ““ عرتب کرےۓے وقت شاہ حاتم 0 مد گڑاڈنتا 
اور جو کلام ”دیوان زادہ؟ میں شامل کیا اس کے زبان و بیان میں ای بنیادی 
تیدیلیاں کیں کم ید کلام بھی جدید رنگ سخن کے مطابق ہو گیا ۔ دیوان قدیج. 
ناپید ے لیکن انحبمن ترق اردو پاکستان کے دیوان حاتم میں قدیم دیوان کا ایسا 
سوہ عفوظ وہ گیا ے جو ''دیوان زادہ““ کے کسی اور نسخۓے سوہ 
۔ اس میں تب صرف وہ کلام جو ایک قدی بیاض ے ”انتخاب حام۱۸ کے 
یں ہے .ہے -. مرو 'دیوان حام؛ 
کا ید غالباً آشری نسخہ ہے جس میں قدیم کلام کے علاوہ ۰۶١۰۹۶۱‏ ۔ ۵۵ع 
تک کا جدید کلام بھی شاہلی ے۹؟! اور .۰ہ بھلےیہ۔ہے؛ع تک کا بھی 
کچولوزاد رہ یرت شف سوئیت 
عشق کے شبری کچھ آب و ہوا اوری ے 
اس کے صحرا میں جو دیکھا تو فضا اوری ے 
(دیوان حامم ان جمن ؛ غزل :۵م) 
: دیوان زادہ نسخہ' لاہور میں :۱۸۰,ھ کے تحت اور تحخہ' راىپور میں :۸۱1ھ کے 
تحت درج ے ۔ اس نسخے کی ایک اہمیت یه ے کہ اس میں قدیم کلام اور جدید 
کلام دولوں اپئی ابتدائی صورت میں موجوھ ہیں ۔ یہ نسخ, ناقص الاوسط بھی ہے 
آور ناقص الآخر بھی لیکن اس کے باوجود اس میں ےم سے 
“٠‏ غزلیں دیوان زادہ میں نہیں ہیں ۔ ان کے علاوہ ایک مثاث ؛ ایک صربع ؛ 
سات مس ء ایک مسمدس ء دو قطعاتِ تار ء پا قطعات و رباعیات اور وم 


اہرا خی 
فردیات دیوان زادہ میں نہیں ہیں ۔ ان کے علاوہ: ایک مشمن ٴ واسوخت ؛ ایگ 
تر چپ 00191انخویانا"ا:تتی,ہیں۔جوءزنان و نمان کا تبدیلی 'کے ساتھ:دایوان ژادہ 
میں موجود ہیں ۔ اس کلام پر ء جو شاہ حاتم ۓ دیوان زادہ ہے خارج گیا ے ؛ 
زبان ولى اور دور آبرو کا رلگ ایہام غالب ے ۔ جن غزلوں یا اشعار کو 
اصلاح کر کے وہ لی تحریکر شاعری کے مطابق بنا سکتے تھے انھیں ''دیوان زادم؛؛ 
میں شامل کر لیا باق کو مسترد کر دیا ۔ اس بات کو سمجھۓے کے لیے کہ 
حاتم ۓے دیوانِ قدیچ ہے دیوان زادہ میں شامل کمرنۓ کے لیے اپنے کلام میں کیا 
اور کس نوعیت کی تبدیلیان کیں ؛ ہم یہاں چند مثالیں درج کرتۓ ہیں : 
دیوان حاتم ( کلام قدمفم 
 )(‏ حائم توقع چھوڑ کر سارے جہاں میں سب سی 
آ کر لگا حیدر کے د رکوئی ک چھکہ وکوئی کچھکہو 
)٥(‏ ا کے لب کے جسسام میں دیواله ہ و گیا 
دل ہے خی(.سال ء سر ہے رہا ہوش دور آج 
_(م) __-. لق حلقہ یم نہیں زفیےں سجں کے کل پر 
حسن کی آتش سی ید پیچ کھا نکلا ے دود 
(م) شیع کو مارامت روشرں دلوں کی بزم میں ہرگز 
چراغ_ شوق میں روشن سدا ہیں امن ان کے 
(ھ) عزت ہوئی ہے جب ستی حائتم کلوں کے تئیں 
پنسگا ہے جب سے اآوۓ کے بیچ پار گی 
(۹) مسخترکیوں نہ ہوں آہو لین میرے کے دامی ہی. 
کیا سے آج مدھ بن میں مرے رم ۓ غزالاں کوں 
(ے)) ‏ ترا اوصاف سن کر آج حاتم مال و جارں تع کر 
پھرے ہے ڈھونڈتا تجھ قدرداں ک وگھر بگھر دیکھو 
(ہ) اگر کچھ عشق رگھتا ے تو چھپا کر نہ رو رانجھا 
کہ تیرے اس طرح روۓ کے اوہر پیر ہنستی ے 
٣ے‏ عا ع۲ گے ہہ ری ابی سے 
تب سیں نہیں ے جگ میں کمیں اور غمیں جھے 


مآمممسسصسسح جھے معتچںے سے 


ت۔ دیوان حاتم (قلمی) انجمن ترق اُردو پاکستان ء کراچی ۔ 


۴م 


(. و)۔: سدا میں بحر و بر ی سیر گرتا ہوں گا گھر بیٹھا 
ففاں ہے خشک ہیں لب اور ہیں آنسو ے تر آنکھیں 
دیوان زادہ میں بدلیف ہوئی صورت 
() حم توق چھوڑ کر الم میں تا شا و گدا 
آ کر لگا حیدر کے در کوئی کچھ کہ وکوئیکچھکہو 
(ك) ‏ اس کی نگاہ ست ۓے دیوانے کر دیا 
دل سے خيسال ٤‏ سر ے رہسا ہوش دور آج 
(ك) _ حلقہ حلقم یس نہیں زلفیں ترے رخسار پر 
حسن کی آتش سے کھا کھا پیچ یں نکلا ے دود 
(م) ‏ ند کر روشن دلوں کی بزم میں تو شمع کو روشن 
کہ داغ_ عشق ہے روشن رہیں ہیں انجمن ان کے 


(ھ) ., حائم گلوں کا گیوں نہ فلک پر ہو اب دماغ 

جنسا سے اس ۓے آج لے یچ بہار کل 

(ہ) . مسخٹرکیوں نہ آہوچشم ہوں میرے کہ دامی ہی 

گیا ے رام مدھ بن میں مردے رم ۓ غزالاں کو 

(ء( اگر خواہش ے تم کو سیر‌دریا کی رے صاحب 

تو حاتم پساس آؤ جوی9س+سار چشم تر دیکھو 

(۸) کبھی پہنچی ئەاس کے دل تلک رہ ہی میں تھک بیٹھی 

صا اس آمٴ ے تائیر پر تائیر ہنسی ے 

)۹( قدموں لگا ہوں بر ٭ اسں ہکے میں 

: حائم نہیں جہارے میں کمی اور غمیں مجھے 

(.,) ہمیشہ حر و بر ی سیر کرتا ہوں میں گھر بیٹھے 

فغال سے خشک ہیں لب اور روۓ ے ہیں تر آنکھی 
ان اشعار اور دیوان حائتم و دیوان زادہ کے دوسرے اشعار کی تبدیلیوں کے 
مطالعے ہے معلوم ہوتا ہے کہ حاتم ۓ ہندی لفظوں کے جا دیوان زادہ میں 
فارسی الفاظ استعال کے ہیں ؛ مثلا گُھڑ چڑھے کے بجاۓ شہسوار ؛ ین کے جام 
کے بجاۓ نکا مست ؛ آہو لین کے بجاۓغ آہو چشم ء کال کے بجاۓ رخسار ؛ سجن 


پے۔ دیران زژادہ (نسله" لاہور) ص تب غلام حسنٛ ذوالفقار ٴ٤‏ لاہور ۱۹۵ع ”<‫ 


' پل ےم بج 
کہ بجاۓ محبوب ؛ پلتے کہ بجاۓ گرہ ؛ جگ کے بجاۓ جہان ؛ عبھا کے بجاۓ 
بجاس ٤‏ دربن کے بجاۓ آئینہ ء برہ کہ بچاۓ ہجر : باج کے بججاۓ بغیر ء درس کے 
بجاۓ جلوہ ء رین کے بجاۓ شب ء مینسار کے بجاۓۓ دنیا ء اگن کے بجاۓ آگ ء 
کالوں کے بجاۓ زلف وغیرہ ۔ اسى طرح, دیوان زادہ میں فارسی ترا کیب اور _ 
بندشوں کا استعال زیادہ ہو گیا س ۔ع می ای سای کے فافار ×درے :ء 
اور کوں کہ بجاۓ ”کو“ استعال کیا گیا ے ۔ اسی کے ساتھ طرز ادا کو بھی 
جدید لہجے کے مطابق ڈھالنے کی شعوری کوشش کک کی ے۔ تعقید کو دور 
کرکے لفظوں کی ترتیب بدل کر شعر میں روانی کا اضافہ کیا گیا ہے - ان تمام 
اصولوں کا خاص طور پر خیال رکھا گیا کے جن کی طرف ”دیوان زادہ“ کے 
دیباچے میں اشارہ کیا گیا سے ۔ بعض جگہە پراۓ شعر کی جگہ نیا شعر رکھ دیا 
ہے جو معی کے اعتبار ہے پہلے شعر ے یکسر ختلف ے ۔ 
دیوان قدیع میں وصر عہوب ہ معاملات عشق اور عام اخلاق باتوں کو 

موضوع سخن بنایا گیا ے ۔ زبان پر ولی کا رلگ ممایاں ے۔ اس میں صنعتر ایہام 
کثثرت سے استعمال ہوئی ہے ۔ اس کلام میں تصوف و معرفت :اور اخلاق موضوعات 
گمو شجر کا جامم بھناۓ کی طرف واضح رجقازںن موجود ے''“اس دور کے کلام 
مج تہ داری نہیں سے ۔ اس میں نیارں کی کمزوری کا بھی احساس ہوتا ے ۔ 
حاتم کے ہاں : معاملات' عشق کےا اظہاز میں غم'گاعنصر نہیں جھلکتا ۔ یں ھد 
شاہی دور کا مزاج تھا جو طرب و نشاط اور خوش وقتی کا دلدادہ تھا ۔ آبرو 
و ناجی کی طرح حاتم کے ہاں بھی کیفیت حم کے بجاۓ کیف لشاط کا احساس 
ہوتا ے ۔ دیوان ولی اس دور کے شعرا کا صحیفہ تھا اور ایہام اس دور کا تہذیبی 
مزاج اور مقبول رجتحان تھا ۔ بجی سب خصوصیات حاتم کے دیوانر قدیم میں نظر 
آتی ہیں ۔ اب ہم حاتم کی ان غزلوں کے چند اشعار در جکرتۓ ہیں جو دیوان زادہ 
میں شامل نہیں ہیں تاکہ حا کے ابتدائی دور (دیوان قدع) کے رنگ سخن کا 
انڈازمہو سکے : ۱ 
یس لفسی بد سدا ہے تیرا سگ صفت تو لنئیں 
تن سکھ کے واسطے تو ہوا کیوں سے ڈوریا 
ہوا ے ء ابر سے ء مے ے ؛ بہارے آ جا 
سحر ے اور ہمیے ساق ار ے آ جا 
زندگی درد سر ہوئٹی حام کب مل گا مجھے یسا مبرا 
+۔سال دوستی کو کاٹ ڈالا دکھا کر شوخ ے ابرو کا آرا 


|۴٣٤ك‎ 


پنسی ےبوالہو سککوعشق اورعاش ق کو ے‌روٹا 
کم داغ عشق ے دیکھلاوتا تھا بو علی سینا 
برہ. ی آگ کے شعلے جلاے ہیں بدن میرا 
اگر تم لطف ہے آ کر بجھاؤ کے تو کیا ہوگا 
زور آوری سے لڑکے حسساتم کے پاس آیا 
جو بھی رقیب سرکش سب کو دیا ے پبالا 
اناالحق گر نے کرتا راز دل فاش 
تو اتا خلق سے رسوا نےہوشا 
ہجر میں زندگ ہے سک بھسلی 
کہ کہے سپ چہےحتساںلں وصال ہوا 
طلب ہیں حق کے اے حاتم قصورہمتکا ےتیری 
وگرنڈتعضرتو الزادے سی کیا ہو نہیں سکتا 
دل دیکھتے ہی اس کو گرفتار ہو گیا 
رسواۓ شہر و کوچسے و بازار ہو گیا 
چشموں سے برستے ہیں سرے اشک کے موق 
یم ابر گپر بار نب دیکھسا تھا سو دیکھا 
لال آیسا ے جب سے مبیرے پاس 
تب سی زرد رو ہوۓ ہیں رقیب 
ے تکاف دل میں تم آ کر بسو دل گھول کر 
آپ کا گھر سے یہاں اب کس ہے شرماۓ ہیں‌آپ 
طالب_ پارارے نہیں حاتم ہارا کھیت عشق 
رات دن چشموں سی ہم میں برساۓ ہیں آپ 

ہجر کے دں گزر گئے ات آت پہونچا ے آج وقتر ىلاپ 
شراب و صاق و مطرب شمیم گل شب ماہ 
عجب تھی بزم میں حامح بہار ساری رات 

دیکھ تیرے بھواں کے ببراگی چھوڑ سب دل ہوا ے میرا اتیت 
پھیر دل لنت دنا کی طرف جاوے مت 
پر مگس ہی ہے یہ شہد دیکھ کے للچاوے مت 
وعدۂ کل مت کر اے دلبر کہ تجھ بن کل نہیں 
آج ہے سو کل نہیں ء کہتا ہوں کل کی بات آج 


۴۸م 

آچ عاشق کے تئیں کیوں نم کے تو "در ؛در 

واسطہ یہ سے کمە سوتی سے ترے کان کے نیچ 
تپری تصویر دل سے مثتی نہیں آ: نقش ہے لقش راہ کے مسانده 

کیا تیرے سونپ کے گرد کناری کی جوت ے 

سورچ پہ جوں لگے ہے کمرن کی عجب بہار 

لاہ و غمزہ کٹار اور ادا و از گنٹار 

سجن تو اہنورے کو مت مار چار چار کٹار 

جس طرح میکشوں کو ے الفت شراب کک 

احام کو اس طرح ے لبٍ یار کی ہوس 

چھاتی بھر آوتی سے بہیسے کی سن کے ہانک 

برسات بجھ کو آکے ستاوے ے ہر برس 

پھ ڑکوں تو سر پھۓ و نہ پھ ڑکوں توج یگھلۓ 

تنگ اس قدر دیا مجھے سیّاد ۓ قفس 

حاتم جہاں کو جان کے فانی خدا کو جاہ 

اللہ ہی بس ے اور یہ باق ے سب ہوس 

سنو ہندو مسلانو کہ فیض عشق سے حاتم 

ہوا آزاد قید, مذہب وٴمشرب متی فارغ 

خاصے سجن کا ملنا تن سکھ ے عاشقوں کو 

یہ کیوں رقیب سارے سے ہیں ہاتھ مل مل 
نہیں ملتا س وکیوں وہ گندمی رنگ نہیں ہوے میں مگر فرزلد آدم 

حاتم ے دیکھ پار کو ہنس کر دیا تھا رو 

ے "رو ہوا وو رو پہ کہاء رو پہ ہنس نہیں 
گنٹک ”ہ.۵۳۶غ۵×تدت آ با دنووالقلظالاکر کار کھھتؤںس 
بن ہوں میرے اک چرسیا ہوں پرپی کے لبوں کا مد پیا ہوںںں 
دنگل_ عاشقورے میں حسام کو صاشق دردمسد پولا ہویرں 

موسم_ برسات اگر بھاوے تمھیں اے نوبہار 

ابر کے مانند آنکھوڑے ے سدا ہرسا کروں 

دل گو کرے ہے ذبح پیا لشہ کے بیچ 

برسات میْ کپے ہے جو بی بی کبھو کبھو 


۹ء[ 


ہر روزو شب اور دم بدم حاتم کی سمرت ہے یہی 

یا رب ملانا یار ہے رکھنا چہہاں میں آبرو 

کیولکہ ان ئا آولائئئ سے جع کا عاشق 

خط سید ؛ خال سید ء چشم سید ء زلف سیاہ 

ہت کر ہر میںۃںتے نیٹ تنگ بسٹی چامہ 

ملک کیسر کے زمیندار کہارے جاتا ہے 

س گئے پر تجھے نے آیا رحم. گیا تری جارں سخت چھاق ے 

دیی و دل ہم سے 'چورا لیے ہی منکر ہوگیا 

اے دسلانو دیکھو کافریق ۓے ای0سائیق 

چشم رہزن : زلف دام ء ابروکہاں سے ؛ چشم تیر 

دل بڑا ے دام میں مدت ہے ان چاروں سّی 

مچھ ہاتھ ہے لپسالپ پیسالے اگر پیا لے 

اس داغ سے ہوے ہیں لالا کے جی کو لالے 

آورے۔۔۔ اورے.:: سے ہسستارے 

لآ مسطارے گا نے ”تے و کسھسای رزسے 

آیا تھا رات ہن کے وو فانوس کی سی شع 

طرہ طلا کا سر ہو دے ہر میں یک تھی 
ان اشعار میں وی کے زبان و بپیان اور ایہام کے اثرات واضح طور پر نظر آۓ 
ہیں ۔ یہاں وہ الفاظ بھی موجود ہیں جو رد عمل کی تصریک کے زیر اثر ترک کر 
دے جاتۓ ہیں اور جن کا ذکر خود حاتم ۓ ای دیباچے میں کیا ے لیکن ان 
سب کے باوجود فارسی اثرات بھی ساتھ ساتھ موجود ہیں ۔ اس کلام کا مقابله اگر 
آہرو کے لام ہے کیا جائے "و یراں ؛ ایہام کے باوجود ء بد شاہی دور ک روح 
اس طرح نہیں بولتی جس طرح کلام آبرو میں اس کی آواز سنائی دیتی ے ۔ دیوان 
قدیم کو دیکھ کر یں کہا جا سکتا ے کہ حاتم اس دور کے قابل_ ذ کر شاعر 
ضرور ہیں لیکن آبرو کی طرح منفرد شاعر نہیں ہیں ۔ اس دور میں حا حم کی اصل 
اہمیت ان کی نظوں سے قائم ہوق ے جن کا دائرہ غزل سے کہیں زیادہ وسیع 
ے ۔ حاتم ۓے دو لظمیرے ''دروصف قہوہ“ اور '”'دروصف تماکو و حتم؟“ 
وم ں,ھ/ےم ۔ وم ے؛ع میں لکھیں جو دیوان زادہ میں تبدیلیوں کے ساتھ شافل 
ہیں ۔ پہلی نظم ثواب عمدة الملک کی فرمائش پر اور دوسری نفام مد شاہء بادشاء 
کی فرمائش ہر لکھی گئی ۔ ”تم اکو و حقہ“ پر نظم لکھنے کی فرمائش بادشاہ ۓ 


7 بٴ 


جعئر علىی خاں زی ے کی تھی لیکن وہ دو اشعار ہے زیادہ لہ کہ سکے ۔ حامم 
ےۓ ۵و اشعار ہر مشتمل ایک "پر زور نظم لکھی جو اس دور میں بہت مقبول 
ہوئی ۔ یں دونوں نظمیں ''دیوان قدع“' کے بعد لکھ یگئیں لیکن خمسں شہر آدوب 
۲/۸۰٦‏ ۔م۲ءے ۱ع کی تصیف ہے جس میں حاتم ۓ اس دور کے سیاسی ء 
معاشرق و تہذیبی حالات پر موثر انداز میں روشنی ڈا یىی ے اور بتایا ے : 
کے دور بارہ صدی کا ے سخت ک5ج رقتار 
جہاں کے باغ میں یکساں ےے اب زان وہہار 
شہر آشوب میں حاتم نے لکھا ے کہ اس بارعویں صدی میں بادشاہوں میں عدالت و 
انصاف نہیں رہا ۔ امیروے کے ہاں اب سپاہی کی قدر اور بزرگوں میی شفقت و 
مہربانی نہیں رہ ۔ قاضی و مفتی زشوت خور اور اہل کار کام چور ہو گۓ ہیں ۔ 
موت اور قبر کو سب ے بھلا دیا ے ۔ امیر زادے مفلوک الحال ہوکر تلاشِر 
مال میں چرخے کی طرح پھرے ہیں ۔ صراف ء کتاری باف ء نہاری پز ؛ کبابی ء 
شمع فروش ؛ کنجڑے ء دھنے ؛ جلاے ء دھوبی ء چارء رفوگر ء حلوائی ؛ میوہ 
فروش ء باورچی ء بنۓ ؛ نوار باف ء گھسمارے ء تنبولی ء ہار ؛ آتش باز ؛ کان گر 
سر پر چڑھگۓ ہیں ۔ ہر چیز اور قدر زیر و زبر ے ۔ ستاراور ڈھولک ؛ بھڑوےء 
لولی اور کنچنیاں معاشرے پر چھا گئے ہیں ۔ع چھنال و کالدو و بھڑوے کا گرم 
ہے بازار ۔ نشے میں ہر شخص مدہوش ے : 
رجالے آج نشے نیچ زر کے ماتۓے ہیں 
ہن لباسر زری سب کو سچ دیکھاۓ ہیں 
سی ہب پارتں چا سرخرو کہاے ہیں 
کبھو ستارء کبھو ڈھونق بجاۓ ہیں 
- غرور غفلت و جوبن ى مدھ میں ہیں سرشار 
نظرحھیں آے ہیں “پر کھیس. آج زائی کے 
اکڑے پھرے ہیں بی پی کے دود دائی کے 
ہوۓ ہیں فرب دیکھو گوشت کھا قصائی کے 
کمیدہربھول گۓ دیں۔ دیاساوؤق ک 
زناۓ سردی پکڑ بالدھنے لگے ترولو 
ئه کر تو جانجھ کہ نقارچی کی ثوبت ے 
مصاحبت کو اگر مسخروگ کو غدمت ے 


را 


کمیئد قوم کی ہر یک مکاں پس عزت ے 
تو کیا ہوا کہ رجالے کی زر ہے منبت ے 

ے افتخار نبیبوں کو فخر غیرت و عار (دیوان قدع) 
دیوان قدیم میں یہ شہر آشوب , بندوں پر اور 'دیوان زادہ؟“ میں مم بندوں 
پر مشتمل ہے ۔ یہ شہر آشوب آئندہ دور میں لکھے جائۓ وا ی شہر آشوبوں کا ٴ 
پیٹرو ہے ۔شاہ حاتم ے ”'سراہاۓ معشوق؟“ کے عنوان سے ۹م۱۱:ھ]مم ۔ ۳ے ۱ع 
میں ایک طویل نظم لکھی جس می بح وب کے اعضاۓ جسانی کو بیان کیا ے ۔ 
یہ نظم بھی اپنے اظہار بیان اور شاعرانہ تال کے لحاظ ے ایک دلچسپ نظم 
ے ۔شاہ حاتم کی ایک اور ننلم ' واسوخیت“ .چھی قابل توجہ ے جس میں اپنے 
داغ_ عبت اور محبوب کی ے ونائق و ظلهلزقۃمم کو بیان کر کے ترک عحبت کا 
اظہار کیا گیا ے ۔ نظم گوئی شاہء حائ زی انفرادیت سے اور اس دور کا کوئی 
شاعر ان کو نہیں پہنچتا ۔ اپنٔی نظموں ہیں وہ ایک متاز اور قادر الکلام شاعر کی 
حیثیت سے سامنے آے ہیں ۔ ان کی قطعہ بند غزلوں میں بھی نظم گوئی کی طرف 
رجحان متا ے ۔ اس دور میں شاہ حام کی اوایات یہ ہیں : 

(,) شاہ حاشم ے اردو کا پہلا شہر آشوب ؛ م۱ ١/۹٣۔‏ ہے ع ہیں 
لکھا جو ان کے دیوان قدیم میں شامل ے ۔ 

(م) شاہ حام ے اُردو کا پلا واسوخت ۱۱۴۹ ھ/ےم ۔ ٦ے‏ ؛ع میں 
لکھا۔ اس کا کوئی ثبوت نہیں ہے گہ آبرو ۓے اپنا واسوخت شاہ حاتم 
سے پہلے لکھا تھا ۔ 

(م+) شاہ حانم ۓ دو سربوط نظمی__ ''در وصفر قہوہ؟“ اور ”'در وصفر 
ماکو و حقد“' ۹م ۱ہ 29 میں لکھیں - اس نوع کے 
موضوعات پر نظمس لکھنے کی اس ہے پہلے شال یں ہند یق شاعری میں 
کوئی روایت نہیں مل*ی ۔ شاہ حاتم کے معاصر فائز کی نظمیں در وصقر 
جوگن ؛ گوجری ء پنگھٹ ء ہوی وغیرہ حسن و عشق کے یان تک 
حدود ہیں ۔ ان میں وہ شاعرالہ نیان اور حسن تخیل بھی نہیں سے 
جو حاتم کے ہاں متا ے ۔ سراہاۓ معشوق (ہم۱ح+ھإ]مم۔ ٣ع‏ 
شاہ حاتم کی ایک اور طویل نظم ے جس ہے ان کی “پر گوئی اور 
قادر ااکلامی کا پتا چلتا سے ۔ 

(م) با حاحم کا ساق امہ دیوان زادہ نسعفہ* رامہور کے مطابق دیوان قدیم 
میں شامل تھا ۔ دیوانِ قدی کا سال ترتیب ءم+ھ/م۔ ۱ے ١ع‏ 


مم٢‎ 


ہے۔ نسخہٴ لاہور میں سن تصنیف کارم خوردہ سے ۔ مرتب ے 
قیاساً وو رھ یاےوںھ پڑھا ہے اور لکھا ے کہ اشعار کی تعداد 
گراچی ؛ رامہور اور لاہور کے نسخوں میں برابر ے اور من میں 
اختلافات بھی بہت مم ہیں ۔٭۲ دیوان تدیم ے دیوان زادہ میں لے 
جاۓ کے پیش نظر کہا جا سکتا سے کہ حاتم کا ساقی امہ م۱۱ 
۲ ۔ ۱ے رع یا اس ہے پہلے لکھا گیا تھا ۔ 
(م) دیوان قدع کي ایک غخصوصیت یب ے کہ اس میں پیشتر سروجم 
اصنافر سخن میں طبع آزمائی کی گئی ہے ۔ اس میں غزلیات کے علاوہ 
مشنوی ء ملاث ؛ صرلع ؛ امس ؛ مسدس ؛ قطعات و رباعیات ‏ فردیات ء 
ساق نامم ء مستزاد ء ترجیع بند ء واسوخت : سراٹاء حمد : لعت و 
منقبت وغیرہ شامل ہیں ۔ اسی تنوع اور قادر الکلامی کے باعث حاتم 
ا دیوان قدیم اپنے زساۓے میں ہر عظیم کے خاص و عام میں مقبول 
ہو گیا ۔ خود حا کو بھی اس کا احساس تھا ء 
کہتا ہوں سب سٹی چو ہو منصفا .سو دیکھ لے 
پر طرح کا مسسذاق ے میرے سخرں لے بیچ (دیوان :۰ع) 
. دیوان زادہ : طرز. ولی اور ایھام گوئی کے اثرات ادر شاہ کے حملے تک 
فان رے اور اس کے بعد اس رنگ تخن کا دریا اترۓ لگا اور سر‌زا مظہر کے 
زیر ار پیا رنگک سخن مقبول ہوۓ لکا ۔ اس دور میں بھی براۓ شعرا مثاڑٌ ناجی 
وغیرہ اپنے غخنصوص رنگ میں شعر گوئی کر رے تھے ۔ ان کے لیے خود کو 
بدلٹا مکی نہیں تھا لیکرں حاتم کے مزاج میں خود کو بدلتے ہوۓ زماۓ کے 
ساتھ بدلنے اور نے رجحائات کے مطابق ڈھالنے کی غیرمعمولںل ملاحیت تھی ۔ 
نئے شعری رجعانات کو دیکھ کر حاتم ۓ عسوس گیا کہ اب جو کچھ انھوں 
ے لکھا ے وہ زیادے. و بیان اور ٹفکر و نظر کے اعتبارے ٹکسال باہر ہو۔رہا 
ہے اور اسی خیال کے ساتھ انھیںں اہی شاعری کا مستقبل تاریک نظر آیا ۔ 
یس دیکھ کر انھوں ۓ اپنے رلگ و اسلوب کو نۂی شاعری کے مطابق بدلئے کا 
عمل شروع کیا ۔ حاتم ۓ لم صرف ید کیا کہ اب جو کچھ کہا وہ نے رجحالات 
کے مطابق کہا بلک اب تک ج وک چھ کہا تھا اس پر بھی نظر انی کی ۔ خود کو 
بدلنا اور اپنے لکھے ہوۓ پر قلم پھیرنا ایک تکایف دہ عمل تھا جس کا اظہار 
اس شعر ہے ہوتا ہے جو حائم ہۓ اپنے ”دیباچہ“ میں لکھا ے : 


وم م 


مارا بفراغتر اہل دیر رسائےه 
اہیرے عمر دراز سخت گوتاہی کرد 

اس وقت تک ان کا دیوان بہت ضخم ہو چکا تھا ۔ انھوں ۓ بہت سا کلام دیوانر 
. قدج ہے لیا ء اس میں تبدیلیاں کیں اور نئے رنگر سخن کا نیا کلام شامل کر کے 
ایک یا دیوان تب گیا ۔ یں لیا دیوان چوٹکی پراۓ دیوان کی کوکھ ہے 
پیدا ہوا تھا اس لیے اس کا نام ”دیوان زادہ““ف رکھا ۔ دیوان قدیم ے برانا 
کلام نئے دیوانں میں شامل کمرۓ کی وجہ یں بتائی ے کہ ''فکر قدیج و جدید 
سے ماضی و حال کے مذاق کا پتا چل سکے ۔۲۱۰ دیوان زادہ میں حاتم ۓ کئی 
لی چیزیں گیں ۔ ایک یہ کہ ہر غزل اور نظم کے بارے میں یہ بتایا کم یں کس 
سنہ میں لکھی گی ہے ۔ دوسرے ہر غزل کے بارے میں یہ بتایا کہ یہ کیوں 
لکھی گئی ے ۔ آیایہ طرحی ےء فرمائشی ہے یا جوابی ے اور کس شاعر کی 
زمین میں کہی گی ے ۔ قیسرا التزام یہ کیا کہ ہر غزل و نظم ہر اوزان و جور 
کی صراحت بھی گردی تاکہ مبتدی اس ے فائدہ اٹھا سکیں ۔ یب ایک ایسی 
جدت تھی جو حاتم ہے پہلے اور حاتم کے بعد کسی نے آج تک نہیں کی ۔ اس 
التزامے:ایک فائدہ یم ہوا کە سنین کی مدد ۓ اد والتتان رجغافات کی تبدبلی 
کا اندازہ لگایا جا سکتا ے اور یہ بھی معلوم کیا جا سکتا سے کہ معاصر شعرا 
ے کون سی غزل کس زمانے میں اور کس کی زمین میں کی ے ۔ 

”دیوان:زادہ“ کے اب تک گئی نسخۓے دریافت ہو چکے ہیں ۔ ایک نسخ 
انڈیا آفس لائبریری لندن میں ےے جو ۹ے ۸۱۱/ہ ۔ 8 ہے اع کا مکتوبد ہے 
اور بقول ڈاکثٹر زور خود حاتم کا لکھا ہوا ے ۔۲۲ دوسرا نسخہ ناقص الاوسط و 
آخر افبی ترق اُردو پاکستان کراچی میں سے جس میں بیشتر قدیج و چدید 
کلام شامل سے ۔ اس میں نہ صرف ۱۱۹۹ھ تک کا کلام شال ے بلک کم از کم 
ایک غزل تو .۸ھ کی بھی موجود ہے ۔اس دیوان پر ہے ۸۱ھ/۵: ۔ ٣۱ء‏ ؛ع 
کی ایک سہر لگی ہوئی سے جس پر اصغر علی کا نام درج سے ۔ ممکن سے یہ وہی 
علل اصغر خاں ہوں جن کی طرف حاتم ۓ اپنے دو شعروں میں اشارہ کیا سے : 


ےت مر ے بھی اپنے دیوان نحم ار انسخاب کا نام 'دیوان زادمٴ؛ رکھا تھا ۔ 
شاہ کال ے مع الافتخاب (قلمی) میں لکھا ے کہ ”انتخاب دیوان پنجم 


(٠ 


مبر صاحب موصوف کہ نام دیوان زادہ نبادہ اند۔“' (ج ۔ج) 


ابزاہرائین 


اے وئن مچھ ستی آزردہ نب ہوا کہ عجھے ۱ ٰ 
یس غزل ککہنے کو نواب نے فرمائی ے - (زدیوان قدع) 

یعی فیاض زماۓ کا علىی اصفر غارےی 

جس کی ہمت کی اب حاتم ۓ قسم ککھائی ہے 
دیوان زادہ (مطبوعم) ہ ۱۱ھ 
ٹیسرا نسخب رضا لائیر یری رامپور میں سے جو ۹۰۸٤ء‏ ۔ ہےےع کا لکھا 
ہوا ے اور جس کے حواشی بر ۱۱۸۹ھ/ ہے ۔ ھ۵ےے ؛ع کی غزلیں بھی درج 
ہیں ۔۲۳ چوتھا نسخہ پنجاب یولیورستی لائبریری میں ہے جو حائم کی وفات ے ۔ 
دو سال لے ۱/٥۱۱۹۵‏ ۔ .ہے ؛ع کا لکھا ہوا سے ۔ اس کے کاتب شاگرہے 
حاتم لالە مکند سنگھ فارغ بریلوی ہیں اور اس میں ے۹ ۱ھ ٹک کا کلام بھی 
حاشیوں پر درج ے ۔ اس طرح 'دیوان زادہ“ کا یء سب ے مکمل نسخدہ ے 
جے ڈاکثر غلام حمین ذوالفقار ۓ مرتب کرکے ۵ے ۱ع میں لاہور سے شائع 
کر دیا ۔ لسخہ' لاہور میں .۵ غزلیں ایسی ہیں جو نسخہٴ لندن میں نہیں ہیں 
اور تقریباً ےم غزلیں ایسی ہیں جو لسخہ*ٴ رامہور میں نہیں ہیں ۔ اس نسخۓ میں 
غزلیات کی تعداد ہن ہے اور اشعار کی تعداد مم سم ہے ۔۲۳ پانچواں نسخد 
راج محمود آباد کے کتب خاۓ میں ہے جو ۵/۸۱۱۹۹ - ۵۵ے ؛ع کا لکھا ہوا 
ے۔۲۵ ایک اور لسخد مسلم یونیورسٰی علیگڑەمیں ہے جو ۶۱۱۸۸/دء ۔ ہے ١ع‏ 
کا مکتوہں ے ۔٢۲‏ ایک اسخے کا ذکر اسپرنگر نے ابی وضاحتی فہرست میں 
کیا ے جو ۹ے ٦/۱۱‏ ۔ ۵ ؛ع کا لکھا ہوا ے۔۔٢‏ !''دیوان زادہ“ کے حوالے 

سے حاتم کی شاعری کا مطالعہ ہم آئندہ صفحات میں کریں گےم ۔ 
دیوان, فارسی : حاتم ۓ ''دیوان زادہ“ کے دیباچے میں لکھا سے کہ ”'فارسی 
گوئی میں مبرزا صائب کا پیرو ے ۲۸ مصحئی ۓ لکھا ے کہ ”'فارسی میں 
بھی ایک ختصر سا چار جزو کا دیوان متاخرین کے الداز میں لکھا تھا ۲۹۶ اور 
یہ راۓ دی تھی کہ ”چار جزو کا دیوان بھی صائب کے الداز میں ے ۳۰۶۶ مد 
حسین آزاد کی نظر سے بھی یہ دیوان فارسی گزرا تھا جس کی تفصیل انھوں ۓ 
یہ دی ہے کہ ”'شاہ حاتم کا ایک دیوان فارسی میں بھی ے مگر بھت ختصر۔ 
میں ے دیکھا وہ و ےھ کا خود ان کے قلم کا لکھا ہوا تھا ۔ غزل . و صفے ء 
رباعی و فرد وغیرہ نہ صفحے “۴ پروفیسر زور ۓ لکھا ے کہ ”'افسوس 
آون مست ۰ "وی بونداوں ک٠(‏ کہ کسی ردا یپ۱۸۵ ئل یرت 
٭وَل)9ریمق٣امے‏ ناگاب:لناباے..۳۳:ہنامم ے۔دیوان''فارسی کا.۔. ایک نک 
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مسلم یونیورسٹی علی گڑھ (ذغخیرۂ منیر عالم) میں حفوظ ے جس کا تعارف تار 
الدین احمد ے پہلی با رکرایا ے ۔٣۳‏ یہ دیوان بھی ء جیساکہ اس کے ترقیے 
سے ظاہر ہے ء حاتم کے شاگرد مکند سنگھ فارغخ بریلوی ۓٗ ۱۱۹۵ھ میں لکھا 
تھاا۔ معلوم ہوتا ہے کہ جب:قارخ ''دیوان زادہ'؟:(اردو) لکھ کر فارغ ہوۓے 
تو اس کے غفورا بعد حاتم.کا:دیوان, قازسی بھی لکھا۔:ترقیے میں :فارسی,دیوان 
کو بھی ”'دیوان زادہ“ کہا گیا سے جس ہے یہ تیجم اخذ کیا جا سکتا ے که 
جیسے حاتم ۓ دیوانِ قدیم سے انتخاب کرے اپنے نئے دیوان کا نام دیوان زادہ 
رکھا تھا ؛اسی طرح یہ دیوان بھی حاتم کے دیوان فارسی کا انتخاب ے ۔ مختار 
الدین احمد ے لکھا ے کہ دیوان زادہ (فارسی) میں ےر ردیفوں میں مم 
غزلیں درج ہیں اور ان کے علاوہ رباعیات ء مثنوی اور فردیات بھی شامل ہیں ۔ 
ایک شثنوی ”'وصفر قہوہ“' بھی ملتی ے ۔ دیوان فارسی میں اشعارکی تعداد 
۸ ہے ۔۳۵ دیوانِ فارسی دیوان اردو کے بعد س تب ہوا جیسا کەه اس شعر 
سے ظاہر ے : 

کردہ ام حاتم چو دیواں. در زبانِ ریغختہ 

رات دوناھ×رکواگاواااٹ :کر 
دیوان فارسی میں بعقوب علىی خاں ء عمدالملک اسر خاں انجام ء ثواپب معتمد 
الدولبی ء سید بادل علٰی وغیرہ کے نام بھی اشعار میں آۓ ہیں ۔ حاتم کی فارسی 
شاعری پر صا؟ٗب کے مثاليه رنگ کا اثر بہت واضح ہے ۔ اس میں عشقید اشعار کے 
ساتھ ساتھ اسے اشعار ى تعداد بھی کاق ہے جس میں ے ثباتی دہر ؛ فقر و فنا 
اور دوسرے اخلاق موضوعات کو شعر کا جامہ پہنایا گیا ہے ۔ حامم کے فارسی 
لام میں سادگی کے ساتھ بخٹگی کا احساس ہوتا ہے ۔ انھیں زبان و بیان پر قدرت 
حاصل ہے اور موضوعات میں بھی "نوع ہے ۔ ایم چند شعر دیکھیے : 

بکار_ اہل_ دنیا انقلاب از غسویش می باشد 

شکست از پہلوۓ خود میرسد امواچردریا را 

عمر ہا سد کم می ہدستہ سہو 

توسے کردم ز پارسسای ہا 

پرچند در زمانے نشار سخن 'مائد 

عاتم ترا ہمیشم سخرں پروری بجاست 

ال دل را جز۔قثاعت: لیست.جمعیت د گر 

پر گداے را بکنچ ففسر اہی یاتم 


یراد 

از عدم تا بی وجود و ژوجود ہم ہد عدم 

ہمد درد آسدہ بودم ہمہ درماںِ رفم 

از کثرت خیال_ تو دل را ہہ ہیں کہ من 

لے خانے بود بری خالےه کردہ ام 

ہتسار رفتصب ام زخود کم ہنوڑ 

سااہہسا شے در انتظ.4ار غخودم 
حاتم ے بعض اردو الفاظ کو بھی فارسی اشعار میں استمال کیا ے ء ث9 ان 
اشعار میں پان ؛ ہولی ؛ پتّا پتتّا کے الفاظ استعال کے گۓ ہیں : 

وصف لعلش دھتم ‏ رنگیںرے گرد 

اے دل از امتحر یارت فارغ یباش 

میارں_ بل و گل رسم ہول است مکر 

کہ پر چتی شدہ امر‌وز زعفرانی ہوش 

در انتظار تو ہر پا پشا در گخریں 

ستادہ ائد ہم صف کشیدہ دوش بدوش 

اُردو فثر : شاہ حاتم کی اُردو نثر کا ذکر جمم الانتخاب'“ کے علاوکسی 
تذکرے میں نہیں آیا ۔ شاہ کال ۓ لکھا ہے کہ ۶۶اس بزرگ کا دیوان فقبر کے 
پاس تھا ۔ نسخد مفرح الضحک : معتدل من طب الظرافت جو چنا بھلا کھاۓ سو 
پیار ہو جاۓے۔ یں نسخہ دیوان_ شاہ حائم میں شامل تھا اس بنا:ٴ پر التخاب کیا 
گیا ۴٦۶۶‏ شاہ کال نۓ کلام حاتم کا انتخاب بھی اسی دیوان ے دیا ے ۔ اس 
نثر کے بارے میں ید قیاس گیا جا سکتا ے کہ یا تو یہ دیوان_ قدیم میں شامل 
تھی اور جعفر زٹلی کے رنگر نثر ے متاثر ہو کر لکھی گئی تھی یا پھر اس زماۓ 
ی یادگ5ر ے جب شاہ حاتم عمدة الملک امحر خاں انجام (م ۹۶۹ ۸۰ء۱ع) 
کے ہاں خدمت بکاولی پر مامور تھے ۔ انجام لطیفە باز اورہنسوڑ انسان تھے اور اس 
قسم کی چیزوں کو پسندکرۓ تھے ۔ ”دیوان زادہ“' کے دیباچے میں حاتم ۓ خود 
لکھا ے کہ انھوںں ۓ جوکچھ لکھا وہ دیوان_ قدیم میں شامل کر دیا تھا ۔۔۔ 
یس بھلا اس ے زبان کی زبارں ہے نکلا اے دیوان قدم میں داغخل 
گر لیا ۔“' اس ے اس بات کا ثبوت ملتا ے کہ یە نثر بھی ارں کے اس دیوان 
قدیم میں شامل ہوگی جس میں ۱۹ ,ھ ہے پہلے کی سب خلیقات شامل تھں ۔ 
شاہ حاتم ۓ اُردو نر میں ایک ایسا نسخہ مرتب گیا ے جس میں ائمکن 

الحصول چیزوں کو اکٹھا کرکے مزاح پیدا کما گیا ے ۔ اسے پڑھکر ے ساختہ 


یر ایر 
ہنسی آق ے ۔ یہ ایک ایسی مزاحیہ نثر ے جس میں اطبّا اور ان کے ئسخوں 
کا خاکہ اڑایا گیا سے ۔ جعفر زٹلی ۓ بھی مزاحیہ نر لکھی ہے لیکن جعفر کی 
ئثر یق بنیادی زبان فارسی ے اور اردو کے الفاظ کثرت ہے اس کے وجود پر 
غالب ہیں لیکن حاتم کی اس مزاحید نثر کی بنیادی زبان اردو سے ۔ شاہ حاتم سے 
پہلے مزاحیہ اردو لثر شال و د کن میں ککہیں نہیں ملتی ۔ اس لثر میں روایت تو 
جعفر زٹی کی ے لیکن زبان و اسلوب اردو ے ۔ اس نسخے کا بڑا حصد چوٹکەم 
اجزاۓ ترکیبی پر مشتمل ے اس لیے ضیائر و افعال کا استعال نہ ہوۓ کے براہر 
ے لیکن اس کا ذخیرۂ الفاظ پورے طور پر اردو ہے تعلق رکھتا سے ۔ نس 
کے ابتدائی حصے میں اجزاۓ ترکیبی میں قافیے کا التزام بھی کیا گیا سے 
مثا '”'ثرابی کی بک ہک ؛ بھنگی کی جھک جھک ۔؟“ !'کلااوت کا الاپ ؛ ہامٹھن 
کا جاپ ۔“' ”'پیکٹھ کی کینچ ‏ کھیر کی پینچ““ وغیرہ ۔ آخری حصے کی نثر 
س‌بوط ے جس میں نسخد بناۓ اور اس کو استعال کرۓ کی ترکیب ییان کی 
گئی ہے . چولکہ شاہ حا عم کا یں نسخہ بہت کمیاب ہے اس لیے اس ختصر مموئہ' 
نثر کو یہاں درج گیا جاتا ے اکە جعفر زٹلی کی روایت کی یہ صورت بھی 
سامنے آ جاۓ : 
'زسخد مفرح الضحک معتدل من طب الظرافت جسے چنگا بھلا 
کھاۓ سو بیار ہو جاۓ ۔ 
چاندنی کا روپ ء دوپہر ی دھوپ ؛ چوڑیل کی چوئی ؛ بھتنے کی 
لنگوٹی ء پریوں کی نظر گزر ء دیو کی نظر ء جوگ کی بھرکی ء اینڈ بھینسا 
سور کی ء تیس تیس ٹکے بھر ۔ 
کبوٹر کی غے گوں ء مرغی کی ککڑوں ء چیل کی چل ‏ چل ء 
کیڑوں کی .کل یل ء پشم خایںٴ بیر ء جوگائی شکر ؛ بکری کی میں ء کڑے 
کی ٹیں ؛ آٹھ آٹھ رق ۔ 
چھر کا بھیجا ء ڈائن کا کلیجا ء دریا کی موجوں کا ہل ء غول 
بیاہانی یىی چہل ء جبھاک ہم ء چڑیوں کی بہیر ء کیچوے کی انگڑائی ‏ 
کچھووں کی جائی ء بارہ بارہ ماشہ ۔ 
بتال کا تارا ء الو کی چنگی ء برف کا انگارا ء جونک کی پسلى ؛ 
فاختہ ى ہنسلی ء بڑھاگل کے انڈے کی زردی : پرند کا اوڑنا ء مغابی کا 
تر نا ء ساڑے تین تین عدد ۔ 
پییے کا گوز ء بالک کا چوز ء مینڈک کی ٹرٹر ؛ گمہری کی چرجر ء 


آ۴ 


ارد کی ڈھاڑی کا بال ء شیطان کا انزال ء او کا کہُھر ؛؟ چڑیا ىی 

پھر ء بای با گز ۔ 

بڑھیا ک پکارت ؛ بھڑوے کی غیرت : دغابازوں کی کان پھوسی ء 
کتيیلی۔ . بھوسی ء باندی کا بڑبڑانا؛ یی کا جھنجھلاناء عجلی کی 
چمکگ؛ بادل کا کڈ کڑاتا ؛ دو دو بالشثت ۔ 

.,ر,:,:,, بی اوت رت دی ورک 
افیمی کی پینک : لاٹھی کی چوٹ ء من کی ہوٹ ؛: چوروں کی ہمت ؛ 
مکھیوں کی بھنبھاہٹ ء چار چار ہل ۔ 

_تریا _چرتر ؛ پلیا بپتیر ء کلانوت کا الاپ ء بامٹھن کا جاپ ء بیکنٹھ 
کی کینچ ء کھیر کی پینچ ء برسبات کی گھٹا ء راجە باسک کے سر کی جچٹا ء: 
دو دو تل ۔ 

ھواصل کے دانت ء "'بھنگے کی آنت ء جوں کے تلے کی ماٹی ‏ بچھو 
کی آلکھ ؛ سائپ کا پتجد ء ؛ چھلی کے پانوں ؛ چیونئی کا کان ء کن جائی کی 
ناک ؛ ہوۓ دو دو الگل ۔ 

ہتھئی کا خصبید ء خچر کا الڈاء کدھی کے سینگ ء آدمی کی دم 
زلافیق کی اوہ ؛ ہیجڑے کی تالی ء ؛ مظلوم کی آہء سوت کی ڈاہ ء اڑھائی 
اڑھائی گز ۔ ١‏ 

کے چو اعت ہے ود تہ نی سو 
کے دالت ؛ چھوکریوں کی آنکھ بچوئی ء موۓ کا رنڈاپا ؛ ىموت کی 
پرچھائیں ء ظلات کی اندہیری ء پیس بیس نسوے ۔ ۱ 

چونک کی پھریری ؛ گھڑیال کی ٹھاں ٹھاں ء بازار کی چپ ء چیلےٴ 
کیا شعور ء احمق کی واہ واہ ء اندے کی سرت ء رزا ی کا ہوت ؛ ے حیا 
کی چخی ء آٹھ آٹھ تسو ۔ 

موسل کی دھمک ء عطر کی سہکء چراغ کی جوت ء گھوڑے کی' 
لے ء شتر غمزہ ء طوطی کی بتینوں ء ہودۓ کی توبی توہی ء گرگمٹ کا. 
رلگ بدلنا ء سات سات جریب: ۔ 

زمین کی اف ؛ آسمان کا شکاف ؛ شفق کی لائی : بادل کی ٹھنک ؛ 
گنبد کی آواز جلٹی باز ہ ہانکے کی اخ تھو ء سایهٴ دیوار قبتہہ ؛ گیاوہ 
گواؤئزلپ ۔ 

لاکھ کی چھال ؛ رائکھ تی چپکال ؛ سمندر کی جڑء اس نیل کی جڑ ء 


امم 
مشک کا یات ؛ عنبر کا بات ء سیبی کے پاٹ ء نو لوئرت ۔ 
راس پھل ء باو پھل ؛ بھیلی کے پھل ؛ سنگھاڑے کی گٹھلی ء انبلی 
یک گٹھلپیاز ک کھلى ء ایک ایک چاڑ ۔ 
ہم رس ء گن رس ؛ رس گورس ء ہٹ رس ؛ پوست لئقرہ ء پوست 
طلا ء زردی کہربا ء سفیدی. مروارید ء سرخی_ باقوت ؛ ہوۓ تین تین 
چٹی ۔ ۱ 
عرق ثعناع ؛ عرق پابا ء عرق ماما ء غمیرہ فالودہ ء ورق لورٹن ؛ 
شربت اجل ء آدھی آدھی مٹھی ۔ 
دعولجھپکٹؤں لات “نکی::+ گھونسا گھانسی ء ۴ا یں گلوچ ء اکتا 
پنچی ء اتا نیری ء بوئی ٹھوئی ؛ ہی ہی ککھی ھی ؛ دانتا .کل .کل ء 
گوھا چھی چھی ء _بھٹ لعنت ؛ پھٹے من ؛ اتنے ہوں ۔ 
ان سب دواؤں کو لے کر ء رات ہو لہ دن ہو ء نس صبح ہو ئہ 
شام ہو نہ باسی پائی ہو ند تازہ پانی ء اس میں بھگا کر 
تال کی سل ء مٹھی کے بٹے سے پسے ۔ پھر مکڑی کے جالے کی 
صافی میں چھان کر فرشتے کے ٴموت میں خشخش کے ساتویں حصے 
براہر گولی باندے ۔ وقت نزع کے بطخ کے دودھ ے ایک کفر ہا 
پھالکے ۔ کھاۓ پینے ؛ سوے بیٹھے ؛ دیکھے بولنے ؛ سنۓے 
سونگھنے ہے پرہیز کرے اور جب خوب بھوک لگے تو اسّی 
لوے پیزاروں ے زیادہ نہ کھاوے ۔ حاقئم کہے ایک روگ ے 
ستر روگ کو پیدا کرے ۔ جس کا ہزار ام ایک انتہ ۔ نسخد 
ام شد ۳2۶ 
اہ حائم کی اس ٹر پر دکئی زبان کے اثرات کی پرچھائیں بھی نہیں پڑی ۔ 
یبس خالص شاہجہان آباد کی زبان ے اور اس می ایسے الفاظ استعمال ہوۓ ہی 
جو اس دور کی عام ٹکسا ی زبان کا حصد تھے ۔ زیادہ تر الفاظ ایسے ہیں جو آج 
بھی مستعمل ہیں ۔ بەضں الفاظ ایسے ہیں جن کی شکل آج بدل گی ہے ۔ 
فارسی نثر : شاہ حاتم کی واحد فارسی نثر دیوان ژادہ (اُردو) کا دیباچہ ے 
جو اُردو ادب کی تار میں اس لیے اہمیت رگھتا ے کہ اس ہے اس دور کے 
لسائی زاویوں اور بدلے ہوۓٗ شعور کا پتا چلتا ہے ۔ شاہ حاتم ۓے اس دیباچے میں 
ان تبدیلیوں کا ذکر کیا سے جو اس دور کی ادی ہان میں آئیں اور جی ےہ 
اُردو زبان کا رنگ روپ اور طرژ و آہنگ بدل کیا ۔ جہاں اٹھوں ۓ یہ بتایا ے 


27 


کہ فارسی شاعری میں وہ میرڑا صالب کے پیرو ہیں اور ریختہ میں وی کو امتاد 
مالتے ہیں ؛ وہاں یہ بھی بتایا ے کم ان کے معاصرین کون تھے ۔ معاصرین کے 
معنی یبس نہیں ہیں گی اس دور میں کون کون سے شعرا زندہ تھے ۔ ایسا ہوتا_ 
تو معاصرین کی فہرست طویل ہوق ۔ بلک وہ شعرا جو خلیقی سظح ہر ان کے شعەور 
اور شعری عمل میں کسی خاص اہمیت کے حامل تھے ۔ معاصرین کی اس قہردت 
میں یہام گویوں کے سرغیل شاہ مبارک آبرو بھی شامل ہیں اور ردعمل کی تحریک 
کے ثقاش اول مزا مظہر بھی ۔ ان کے علاوہ شرف الدین مضمون ء احسن التہ 
احسن ء مبر شاکر اجی اور غلام مصطفی یک رنگ بھی شامل ہیں ۔ اس دیہاے 
میں شاہ حاتم ۓ بتایا ے گہ اب ہر علاقے کی زبان کے الفاظ ترک کر کے عام 
ہم عرب فارسی الفاظ اور روزمە شاہجہان آباد کے استعال ہے ٹیا معیار مقرر ہوا 
ے ۔ ان کے علاوہ چند اور باتوں کا بھی غاص طور ہر غیال رکھا جاتا ے : 


() ریختہ میں فارسی کے فعل و حرت مثلا در بر: اڑء او وغیرہ کو 
استمال کرنا جائز نہیں ۔ 

(ہ) عربی و فارسی الفاظ کو صحتر املا کے ساتھ لکھنا چاہے ۔ مثٹ5 
تیج کو تسی یا صحح'گو,صحی۷لکھنا درمت نہیں.سے ۔ 

(م) متحرک الفاظ کو ساکن اور ساکن کو متحرک ۔ مثل ”سض“ کو 
”مر ٭ضی* یا غذرَخ*' کو عّرٴض* استعال کرٹا درست نہیں سے ۔ 
(م( ہندوی بھاکا کے الفاظ مثل نین ؛ جگ ؛ لت بسر: مار؛ مواء درسء 

سجن ء من ء موہن وغیرہ کو شاعری میں استعال نہیں کرلا چاہے ۔ 

(ھ) ہر کے مبجاۓ پہ ؛ یہاں کے بجاۓ یاں ء وہاں کے بجاۓ واں گا استعال 
شاعری میں عیب سے ۔ 

(ہ) زیر ء زبر ء پیش کے الفاظ کو قافی بنا ا یا فارسی قافیے کو ہندی 
قافیے کے ساتھ بالدھنا جیسے بولا کا قافیە گھوڑا ء سر کا قاليه دھڑ 
لانا درسمت نہیں ے ۔ 

(و) البته ہاۓ ہوژ کو الف سے بدلنے کی اجازت ے کیولکہ عام و غان 
سب اسی طرح بولتے ہیں ۔ مثلٌ بندہ کو بندا ء پردەکو پرداء شرمندہ 
کو شرمندا وغیرہ ۔ 

(ہ) روزےہ اور محاورے کی غلطی یا فصاحت کی غلاف ورڑی کسی طرح 
جائز نہیں ۔ 


6۱ 
نشاہ حاتم ے دیباچے میں اس بات کا اعترافت بھی کیا ے کب اس 
نسم کی 'ئیلذاٹھوں' ے دیرانٰ تنج ہیں'اتورلك کت اتفھجسر 
دیوان زادہ میں ''شنوی قہوە و حقہ“ میں اس لے باق رکھا ے 
تاکە قدیم و جدید کا فرق سامنے آ سکے ۔ زبان و بیان کی سطح پر یہ 
اتی بڑی تبدیلی تھی جس ۓ زبان کا رنگ روپ بدل دیا اور دہلی 
کی زبات ء اس کے روزمہ اور لہجے ہے ولی دکنی کی زبان کی جگه 
لے ی ۔ شاہ حائم کا یہ دیباچہ ردعمل کی تحریک کے زیر اثر ء آلۓے 
وا ی تبدیلیوں کا منشور اور اہی نوعیت کی منفرد اور انم تاریبخی 
دستاویز ے ۔ 
شاہ حاتم ایک ایسے تنقیدی شعور کے مالک تھے جو انھیں بدلتے ژماۓ اور 
لئے ذہنی ماحول کا ساتھ دینے کی ہر دم ترغیب دے سکتا تھا ۔ اپنا نیا دیوان 
(دیوان زادہ) اسی تنقیدی شعور کے ساتھ اس انداز سے س‌تب کیا کہ نئەه ان ے 
پہلے اور ئە ان کے بعد کسی نے اپنا دیوان اس طور پر مس تب گیا ۔ گردیزی 
ۓے یه کہ کرک ”'طبع صیرفیش نقد و قلب سخن را نقار۳۸ حائم کی اسی تنقیدی 
صلاحیت کی طرف اغارہ کیا ے ۔ وہ شروع ہے لے کر آخر تک ایک مثتاز شاعر 
کی حیثیت سے سارے برعظم میں نمایاں رے ۔ شفیق نے انھیں ''علامدٴ سخن 
طرازا/۳۹۶ لکھا ے ۔ شورش نۓ لکھا ے کہ !اس کے اشعار اکثر لوگوں کی 
زہان پر ہیں ۔ٴ؛۰٠‏ اور عشقی ےۓ بتایا ے کہ ”ہندوستان کے گوے زیادہ تر اس 
کے حاليه اشعار حال و قال کی حفل میں "اے ہیں اور صوفيه مذرب درویشوں کو 
وجد و حال میں لاۓ ہیں ے۱۶٣‏ خود شاہ حاتخم کو بھی اس بات کا احساس تھا 
ہند سے تا بمہدکن پوچھ لے سب سے حائم ۱ 
کون گھر ے ترے اشعارکہاں ہے کہ نہیں (دیوان_ حائم) 
رات دن جاری ے عالم میں مرا فیضير سخن 
گ وکہ ہوں محتاج پر حاتم ہوں ہندوستاں کے بیچ 
(دیوان, حاتم”دیوان ژادہ) 
احمد علی یکنا ۓ لکھا ے کہ ”(آج کل کے) بیشتر استاد اس کے شاگرد 
ہِں ۔ "٢/۶‏ معاصر تذکرہ نویسوں ۓ حاتم کے حسن اخلاق اور شرافت و انسائیت 
کی تعریف کی ے ۔ صرف میر ہی وہ تذکرہ لویس ہیں جنھوں ۓ حام کو ”'جاہل و 
متمکن ء مقطػع وغم ؛ دیر آشنا ء غنا ندارد "٣‏ لکھا ہے اور اس کی وجہ ء انان 
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بن گر ؛ بطرز سوال یہ بنائی ہے کہ ”'پتا نہیں چلتا کہ یم رگر کہن شاعری کے 
سبب سے ہے کہ مجھ جیسا کوئی دوسرا نہیں ہے یا اس کی وفع ہی ایسی ہے۔ 
ہہرحال ہمیں ان باتوں ہے کیا تعلق ء آدمی اچھا ے 44م اتنا کچھ لکھ کر بھی 
میر کی رگۓ کینہ پروری ٹھنڈی نهیں پڑی تو حاتم کے اس شع ر کو انتخاب 
میں حامل کرکے ۔ ۱ 

پاۓ ے درد سوں ملا تھا کیوں _ آگے ایسا مرے کیسسا مرا 
یہ لکھا کہ یں شعر میرا ہوتا تو میں اس طرح کٹھتاج--- 

مبتلا آنشک میں ہوں اب میں آگے‌ آیسا صرے کیس سا مرا 
اس دور میں مر گروہ بندی میں لگے ہوۓ تھے اور چاہتے تھے کہ وہ سب 
استادوں کو راستے سے ہٹا کر خود صدر جلس بن جائیں ۔ حاتم پراۓ استاد تھے 
اوراان کے شا گرد:ساری: دلں:میں:پھیلے, ہویۓ:تھے ۔ اس دور میں مبر کا اگر 
کوئی حریف تھا تو صرف یقین یا حاتم تھے ۔ ثکات الشعرا میں حاتم کے غلاف یہ 
کاروائی میر کی اسی ادبی سیاست کا حصہ تھی ۔ میر کچھ کہتے تو شاگردان 
حاتم ان کی خہر لیتے ۔ حاتم کے شاگرد بقا ے مبر کا جھگڑا ہوا تو طرفین ۓ 
ہجویں لکھیں ۔ مر ۓ اآضی زماۓ میں مثنوی ''اژدر لامہ/' لکھی جس میں اپنے 
معاصرین کو کیڑے مکوڑے کہا ۔ حاتم کے شاگرد نثار نۓ اسی مشاعرے میں 
جواہا یہ شعر پڑھا۵ : 

حیصدر کٹرار ۓ وہ زور بخشا ے | ثثار 
ایک دم میں دوکروں اژدر کے کلتے چير کر 
بقا ۓ بھی جوابی حملد کیا : 
پگڑی اپنی سنبھالیے کا میر _ اور بستی نہیں یہ دی ہے 

مر سے حاتم کے بارے میں جوکچھ لکھا ہے اسے اس پس منظر میں دیکھنا چاہے ۔ 

شاہ حاتم ے تقریبا ستر سال شاعری کی اور ہر اس رجحان کا ساتھ دیا جو 
اس عرصے میں مقبول عام ہوا ۔ اُردو شاعری کی روایت گو پھیلاۓ اور آگۓ 
بڑھاۓ والوں میں ان کی حیثیت مسشم ہے ۔ شاہ حاتم کی امتیازی صقت یم ے کہ 
انھوں ےۓے نپئی تسل کے شاعروں کے لیے ایسی سازکار تخلیقی فضا بنائی جس میں ان 
کا تخلیقی عمل آسان ہو گیا ۔ انھوں ۓ اپنی شاعری ہے امکاات کے ایسے سرے 
ابھارے جنھیں بی نسل کے شعرا اپنے تصرف میں لا سکے ۔ وہ شہر آشوب 
لکھتے ہیں لیکن ان کا شاگرد سودا اپنے استاد کے ابھارے ہوئۓ امکالات میں ء 
اپچی حخلیقی قوت شامل کر کے ؛ شہر آشوب کی صنف کو مکمل کر دیتاے ء 


ء۷٦‎ 


اسی لیے شاہ حاتم کے کلام میں ایک آیچ کی کسر کا احساس ہوتا سے ۔ ان کے 
دیوان کا مطالعہ کرےۓے ہوۓ نی نسل کے شعرا کے اشعار بار بار ہارے ذہن کے 
درییچوں پر دسیک دیتے ہیں اور اس کی وج چی سے کہ شاہ حاتم انی شاعری 
میں امکانات کے سرے ابھارے ہیں اور ادھورے بن کے احساس کے ساتھ دوسروں 
کو انھیں مکمل کرۓ کی ترغیب دیتے ہیں ۔ اگر اس دور میں شاہ حاتم ء مظہر ء 
یقین اور تاباں وغیرہ یہ کام له کرے تو مر درد و سودا تخلیقی سطح پر وہ 
کارہامے انجام نہیں دے سکتے تھے جو ء ان لوگوں کی بنائی ہوئی سازگار فضا میں ء 
انھوں ے انجام دے ۔ روایت بونھی بی اور اپنے ارتقائی منازل طے کرق ے ۔ 
شاہ حاتم کے یب چند شعر بڑے اور دیکھے کن کن شاعروں ق آوازیں ان اشعار 
میں واضح طور پر سنائی دے رہی ہیں : 
خواب میں تھے جب قلک تھا دل میں دنیا کا غیال 
گھل گی تب آنکھ تو دیکھا تو سب افسانہ تھا 
عشق ۓ چٹکی سی لی پھر آ کے میری جاں کے بیچ 
آگ سی کچھ لگ گی ے سینہٴ بریاں کے بیچ 
مغ تو یھے ہوےۓ بر آفت ہو 
اوٹی کھڑے ہو تو کیسا قسامت ہو 
اس کے وعدے سھی ہیں سچ حم 
دن برس ے کھڑی م٭جہینسسا ہے 
گرم بازاری تری یاروں سے ہے 
جنسں کی قیمت خریدارو‌رژلں سے ہے 
سمھارے عشق میں ہم ننگ و ام بھول گئے 
جہاں میں کام تھے جتے تمام بھول گۓے 
اے سے دل کے خریدار کہا جاتا ے 
عثق کے گرمی ہازار کہارے جاتا ہے 
غخغدا کے واسطے اس ے نم بولہو 
رات سرے قففایبں ‏ م تالے سے 
سہاری بستی لے لد بھفسر سوئی 
بگڑی؛ انی یساب سبھسال چلو 
اور بسٹی ل۔ر ہو بہسے دلںىف سے 


یں یں 


بدن پ رکچھس ے ظاہر نہیں اورادل میں سوزش ہے ۰ 
خدا چاۓ یکس نۓ راکھ الدر آگ دابی ے 
جو دل میں آوے تو ٹک دیکھ اپنے دل کی طرف 
کید اس طرف کو ایدھر ہے بھی راہ تکلے سے 
مت ہے خواب میں بھی نہیں یند کا خیالِ 
حیرت میں ہوں کہ کس کا مجھے انتظار ے 
ارے ے مہسر مج کو روتثا چھہسوڑ 
کہاںل جاتا ے میئہہ پرسعسا ہے 
اے صب.۔ا کس طرف کو گزری تھی 
+ ہے ہے بوے نگار آوے ے 
کلشن دہر میں سو رنگ ہیں حا مم اس کے 
وہ کہیں گی ے ؛ کمہیں بو ے کہیں بوٹا ہے 
ہم ے سرسری طور پر ایک ایک شعر ردیف الف ء ج اور واؤ ے اور باق شعر 
ردیف ے سے لے ہے ورلە حاتم کے دیوان ہے ایسے سینکڑوں اشعار چنے جا 
سکتے ہیں جن میں اس دور کی ساری آوازیں سبّی جا سکتی ہیں ۔ یہ اشعار پر اثر 
ہوۓ کے باوجود جذے کے اظہار میں ایک کمی کا احساس دلانۓ ہیں ۔ اس یکمی 
کو اس دور کے دوسرے ععرا ہوری کر دیتے ہیں ۔ اسی لیے حاتم کی آواز اس 
دور کے ہر شاعر کی آواز میں شامل ہے ۔ تخلیقی اعتبار ہے اہ حاتم کے اصل 
مت ےکو اس وقت سمجھا جا سکتا ے جب ان کی شاعری کے اس حص ےکو سامنے 
رکھا جاۓ جو میر ء درد اور سودا کی شاعری کے عروج ے پہلے کا ے ۔ ان 
کی شاعری شی ہند میں نہ ضرف ابتدائی دور کی 'مایاں ترین شاعری ے بلکہ وہ 
انی طویل عمر اور مسلسل شعرگوئی کے باعث میر و سودا کے دور میں بھی شامل 
ہیں ۔ ان کی منتخب شاعری کو اگر میر کی عموسی شاعری میں ملا دیا جاۓ تو 
فرق کرنا دشوار ہوگا ۔ ختلف رجحانات ؛ شخصیت کی تبدیلی اور مزاج کے فرق 
مو سامنے رکھ کر شاہ حاتم کی شاعری کو قین ادوار میں تقسمم کیا جا سکتا سے : 
() چلا دور ابٹدا سے نادر شاہ کے حملے ۰۱ء ۱ع تک ۔ 
(م) دوسرا دور ۵۱۱۰ھ -۔ ۵۹ے ۱ع تک ۔ 
(م) تیسرا دور ۸۴/۶۰۹ ء؛ع تک ۔ 
پہلے دور میں زبان و پیان اور طرز ادا کے لحاظ ہے ان کی شاعری پر وی 
دکشی کا اثر نمایاں ہے اور ایہام گوئی اس دور میں ان کا پستدیدہ رجحان ے ۔ 


۲۴۵۵ 


عشقیہ مضامین ء معاملات اور اخلاق موضوعات بھی اسی رنگ میں رنگے ہوۓ 
ہیں ۔ اس دور میں ان کی شاعری میں وہ کچابن بھی نظر آتا ے جو ہر شاعر کے 
ابتدائی دور میں ملتا ے ۔ اس دور میں یہ بھی حسوس ہوتا ے گە فارسی :اعری 
يک مضامین و غیالات ؛ رمزیات و علامات کو اُردو شاعری کے قالب میں اس طور 
پر ڈھالا جا رہا ے کہ اُردو زبان:خارسی اثرات کے تلے دبی نہیں بلکہ أُبھرق ے ۔ 
اکثر اشعار کے لہجے میں جو دھیا بن ء گھلاوٹ اور رس ہے وہ فارسی شاعری کا 
اثر رکھنے کے باوجود ایک اپنا الگ مزاج رکھتا ے ۔ یہی مزاج اُردو شاعری کی 
روایت کا وہ دھندلا نقش ہے جو لکھر کر میر کے ہاں طرز میر بنتا ے اور جس 
کی خارجیت سودا کی شاعری میں اُبھرق ے : 
نہیں آسان رام عشق میں ثابت قدم رکھنا 
لہوں کو خشک ء دل کو سرد اور چشموں کو نم رکھنا 
۱ (نسخہ' رامہور ؛۱۱۷ھ) 
آساں نہیں سے شوخ متمگر کو دیکھنا 
جی کو لڈر کرو تب اس پر نظر کرو 
(لسخہ* لاہور ۱۱۷۸ھ) 
حانم کے ہے تم کو میاں ایک جا تو رہ 


آنکھوں میں آ بسو یا مرے دل میں گھ رکرو 
(لسخہ* لاہور ہ۱۱۳ھ) 
جس کو تبرا خیال ہوتا ے اس کو جینا حال ہوتا ے 


(نسخہٴ لاہور ۵ +۱ھ) 

تو ے دیکھا نہ کبھو پیاری نظروں سے مجھے 

جی نکل جائےۓ کا سرا اسی ارساںں کے بیچ 
(لسخہٴ لاہور ٭۱۱۶ھ) 

دیکھے جیتا بجے ے کون اور سرتا ے کھونں 

دھوم ے عالم میں وہ ٹکلے سے اپنے گھر سے آج 
(نسخہٴ لاہور ۰ ۱۱ھ۰) 
یہ اشعار ایہام گوئی کے دور میں کہے گۓ ہیں لیکن ان میں وہ دھندلا 
دھندلا سا نقش ابھر رہا ے جو آۓ والے دور میں میر و سودا کے ہاں مکمل 
ہوتا ے ۔ رلگ, ولی کے اثرات کی مثالیں چولکە ہم '”دیوان قدیم“ کے ڈیل میں 


لضف 


چھلے صفحات میں دے آۓ ہیں اس لے ان کا اعادہ یہاں غیر ضروری ےە۔اس 
دور میں دوسرا وہ ہندوی اثر ے جو ایک طرف ایہام گوئی میں نظر آتا ے اور 
دوسری طرف ہندوی الفاظ و تراکیب کے استعبال اور ان ےے پیدا ہوۓ والے 
لہجے میں نظر آتا سے ۔ حاتم کے ہاں یں ہندوی اثر ایک الگ مزاج کا احساس 
دلاتا ے ۔ یہ بھی عسوس ہوتا ے کہ فارسی بحریں ہندی لہجے میں وورے 
طور ہر جنذب نہیں ہو رہی بین ۔ یہ غرابت اس دور کے ہر شاعر کے ہاں محسوس 
ہوق ہے۔ اجی کے ہاں یہ غرابت ہہت زیادہ ے لیکن حاتم کے ہاں اس میں 
قدرے اعتدال کا احساس ہوتا ے ۔ ابتدا میں یہ رنگ شاء حاتم کے ہاں دو الگ 
الگ متوازی رنگوں کی عکاسی کرتا ے لیکن دوسرے اور تیسرے دور میں 
امتزاجی عمل سے گز رکر یہ ایک ایسا رنگ بن جاتا ے جو میر و سودا کے 
دور میں جا کر پووی طرح چمکتا ے ۔ ابتدائی دور میں شاہ حاتم کے ہاں اس اثر 
کی یہ صورت ے : 

آیا تھا رات دل کو چراۓ شگری بہار 

وہ برہں کے حق میں ہارے ہوا ڈکیت 

زلفوںے کی اگنی تو تیرے ہم نے کیلیاں 

پر ابرواں ہے بس نہیں چلتا کہ ہیں ہنکیت 

تیری خسدہت کسو گسر نہیں کوئی 

ہم تو ہیں کے ترے کرںں ہارے 

لگے ے زخم دل پر ہر برس برسات میں دونا 

کہ یجلی جوں سروہی ہوۓ ے اور ابر جوں‌اونا 

لات ہا تھ ان کالوں کے تئیں اے ہوالہوس ہ رگز 

ون اتل سے کا ان کالو ں کو بن منتر پڑے چھونا 
۹/۸۱۱4 ءے ؛ع میں نادر شاہ کے حملے ۓ نشاط و طرب کی بساط الٹ دی ۔ 
نادر شاء تحت طاؤس کے ساتھ مغلیہ سلطنت کا وقار بھی اپنے ساتھ لے گیا ۔ کسی 
میں اتی طاقت نہیں تھی کہ اس بکھرتی ہوئی سلطنت کو سنبھال لے : 

داغ ے ہاتھ ہے نادر کے سا دل تاباےی 

نہیں مقدور کہ جا چھیںں لوں تخت طاؤس زتاہاں) 
سارا معاشرہ افسردگی و یاس کی کہر میں لپٹ گیا ۔ حام کے ہاں بھی اس 
"کیفیت کا اظہار ہوتا ے : 


ۓث۳۳۵ 


اس ژساۓ میں ہارا دل لہ ہو کیوں کر اداس 

دیکھ گر احوال عالم اڑے جاۓ ہیں حواس (١۵:ھ)‏ 

ایک بہباری تو گیا قتل ایک عغالم ظالم 

پھر یہ لے ہاتھ میں شمشیر کمر کیوں تو کسی (۱۱۵۱ھ) 
اس بدلے ہوۓ احساس کے ساتھ ایہام کا اثر اور وی کے طرزکا رنگ اڑۓ لگتا 
ے اور ”رد عمل کی تحریک“ مقبول ہونۓۓ لگتی سے جس کا زور تازہ کوئی اور 
دل کی بات اہ جہاں آباد کے روزممہ میں برجستگی کے ساتھ بیان کرۓ پر ے ۔ 
حائم بھی نۓے تخلیقی اعتاد کے ساتھ یہی راستب اختیار کر لے ہیں ۔ دیکھے 
۲ءء ع میں وہ ہم ے کیا کہہ رے ہیں : 

.ام رسس تازون ا می کی تلاش 

مونہتہ سے جو اکلا سخن کو کے سو موزوں ہوگیا (۱۱۵۱ھ) 
9۹ ٠ءء‏ ؛ع کی ایک غزل کے مقطم میں وہ اس تبدیلی کا یوں اظہار 
کرے ہیں : 

کہتا ے صاف و شستد سخن بسکہ ے تلاش 

. حا کو اس سبب نہیں ایہام برانگاہ (۱۵۹ًھ) 

اور ہے۱۱ہ/ ۵۸ ۔ ہے ؛ع کی ایک غزل کے مقطم میں وہ یہ بتاۓ ہیں کہ اب 
نام کو بھی ایہام کا چرچا نہیں ربا 

ان دنوں سب کو ہوا ے صاف گوئی کا تلاش 

لام کو چرچا نہیں حساتم کہیںں ایام کا (ے۸۱۱) 
ایھام کا ژور ٹوٹنے کے ساتھ ہی زبان تیزی ہے تبدیلی کے عمل سے گزریۓ لگتی 
ساد نئے شاعر ؛ دکنی اُردو کے زبان و بیان اور ذخیرۂ الفاظ کو چھوڑ کر ؛ 
دل کی زبان کو اختیارکر لیتے ہیں اور اسی کے ساتھ وه ہندوی الفاظء جو 
دکنی اور ایہام گوئی کے ساتھ اُردو شاعری میں آۓ تھے ء ٹکسال باہر ہوۓ 
لگنے ہیں ۔ یه ایک ایسی بڑی تبدیلی تھی جس ۓ ادىی زبان کے رخ کو ایک 
تی سمت دے دی ۔ حاتم ے پ"لے دور میں !یہام کے ساتھ ولی دکنی کی پیروی 
کی تھی ۔ اب دوسرے دور میں نئے رجحان کے ساتھ دئی کی زبان اور قارسی 
روایت کو اُردو شاعری کے قالب میں ڈھالئے کا عمل شروع کیا ۔ اس دور میں 
ایسا معلوم ہوتا ے کم شاہ حاتم ۓ وہ راستم پا لیا ے جس کی انھیں تلاش تھی 
اور جس کی مثالیں پہلے دور کی شاعری سے ہم اوپر دے آے ہی ۔ ھی وہ تخلیی 
مزاچ تھا جے میر اور درد ۓ شعور کی آنکھ کھولتے ہي اہنے چاروں طرف پایا 


۴۵۸ 


1 - پراہ راست واسطہ حاتم کے شاگرد ۔ودا کو پڑا ۔ حاتم تک 5 
سس" طرژ 7 دور کے آخر میں :مایاں ہونا شروع ہوگیا تھا اور ہیرے 
سے یم ساتھ ہی اس کے خد و خال اجاگر ووائفناکھھوٹوں ۔ اس:طرز میں 
فا - ہندوی اثرات گھل مل کر وہ صورت بناۓ ہیں جو اُردو طرز کی 
سے۔۴ متاز ہورت ے ۔ وقت کے ساتی ساتھ یں رنگ کم کھت گیا اور 
وہ رنگ ے جو میں ء درد ء سودا اور اس دور کے دوسرے شاعر اختیار 
ہک وپسرتمسسوکیسریس دن 


ہوں تمدق اپنے طالع کا وم کیسا ے حجاب 
سرع ہم ہے کہ تھا سدت سے گویا آئنا 
میں دیکھنے کو مونہب ترا اے بیکسوں کے کس 
سمکوں ہوں ء جاں بلب ہوں ؛ مروں ہوں ترس ترس 
پھ ڑکوں تو سر بھٹے ے نہ پھڑکوں تو جی گھے 
تنگ اس قسدر دیا جھے صیٗ..اد بے قفس 
دل چاہتا ے. مل لیں دم کا نہیں بھروسا 
دو دم کی زندی ہے پھر ایک بار ہم م 
سصدت ہوئی ہدک ہے پلک آمنا ہیی 
کیا اس ہے اب زیادہ کرے التظار چشم 
کسو طرح ہے سحر تک سی پلک نہ لق 
ترے غخیال میںی ے اختسار ساری رات 
مل مل کے روٹھ جاا اور روٹھ روٹھ ملنا 
یہ کیا خرابیاں ہیں ؛ کیا جگ ہنسائیاں ہیں 
لدوی ے جالفشا ہے ء غلام قدرم ے 
.امم کی بنضددی کو فراموش مت کرو 
گیا ہوا حاتم تجھے ء جینے ہے ! گتایا ےکیوں 
دم غنیمت جان مشفق زندگنی پھر کہاںنِ 
پوچھا بھی ند حاتم کو کبھو دیکھ کے اس ۓ 
ے کون ؛ کہاں کا سے ؛ کہاں تھاء؛ کذھر آیا 
خبر آۓ کی قاصد کے سنے ے جی دھڑکتا ے 
خدا جاۓ کہ اس ظالم کا آپ پیغام گیا ہوکا 


(۸۱۱۵۵) 
(٥۱۱۰ء)‏ 
)۱۱٦(‏ 
(۱۱۵۵ھ) 
)٢٣۱۱۸۵(‏ 
(۱۱۵ھ) 
(١۱۱۵ھ)‏ 
(٭ (١۱٥‏ 
(۱۱۵۸ھ۸) 
(٭۰۱۱۵) 


(اہیںم) 


لس[ 


غتچےہ* گل کو چس بیچ کرے شرضسدہ 
تیری لازک بسلف ؛ ے دی کم سخی (ہںھ) 
پاؤں ننگے ء سرکھلے ؛ واہی تباہی خستم حال 
سر سے پاؤں تک عجب سحسرت زدہ تصویر جے (۹ ١۱‏ ھ) 
وہ وحشی اس قدر بھڑکا ے صورت سے مری پارو 
کہ اپنے دیکھ ساۓ کو مجھے ہمراہه جاےۓ بے (ہص؛ھ) 
اس پعرایہٴ بیان ۓ اُردو شاعری کو وہ معیار دیا جس ےۓ ختصر ہے عرصے 
میں اے فارسی شاعری کے مقابل لا کھڑا کیا ۔ تصوف بھی اسی دور میں ُردو 
شاعری کے خون میں شاسل ہوتا سے ۔ شاہ حاتم کے ہاں پہلے دور میں بھی یك 
رجحان ملا ے لیکن اس دور میں یہ گہرا ہو جاتا ے ۔ سارا معاشرہء تصوف 
کے وسلے ے ؛ زلدگی میں معنی تلاش کرنۓ کی کوشش کر رہا ہے ۔ شاہ حاتم 
کے ہاں اس دور کی شاعری میں جہاں کثرت و وحدت ؛ جبر و اختیار ء حقیقی و 
جازی ؛ وحدت الوجود اور وحدت الشہود وغیرہ موضوع_ سخری بنۓ ہیں وہاں 
اغلاق کلّے بھی شعر کا جامہ پہنتے ہیں ۔ ایسے اشعار کی تعداد ء جن میں تصوف ؛ 
معرفت اور اغلاق کو موضوع بنایا گیا ے ء خاصی بڑی ے ۔ 
حاتم کی شاعری کا تیسرا دور ۔ے ۰۱۱ےہ -۵۹ے؛ع سے شروع ہوتا ے ۔ 
اس دور میں ردعمل کی شاعری بھی خم ہو جاتی ے اور اس کے امکانات کو 
سمیٹنے ؛ کمی کو پورا کمر کے نی تخلیئی توانائی کے ساتھ ایک ئبٔی صورت دینے کا 
عمل شروع ہو جاتا ے ۔ میر ء درد ؛ سودا اور قائم کی شخصیتیں بھی سامنے 
آ چکی ہیں ۔ تخلیقی اعتبار ے یہ دور اُردو شاعری کا ایک بہترین دور ۓے ۔ میر ء 
سودا اور درد کی آوازوں ۓ سب شاعروں کی آوازوں کو دبا دیا ے ۔ اگر 
ایسے دور میں شاہ حاتم کی شاعری کا چراغ ممٹاۓ تس لگتا تو حبرت ہوں ۔ 
شاہ حاتم تو اپنا کام ےھ تک پورا کر چکے تھے ۔ میرزا مظہر .ے۱۱ھ میں 
اپنا دیوان فارسی تب کر کے کم و بیش فارسی و اردو شاعری ترک کر چکے 
تھے ۔ اگر حاتم کی جگد اس عمر کا کوئی دوسرا شاعر ہوتا تو نە معلوم اس کا 
کیا حال ہوتا لیکن یه شریف النفغس السان اہی استادی و قدامت کے باوجود 
اسی فراخ دلی ے اپنے شاگردوں ء نے معاصروں اور اولاد کے برابر شاعروں کی 
زمینوں میں ء اعخراف کرے ہوئۓ ء ئه صرف غزلیں کہ رہا ے بلکم بھری 
عفل میں ان کو داد بھی دے رہا ے ۔ شاہ حاتم کا المیہ یہ ے کہ جب الھوں 
ۓے اپٹا راستہ دریافت کر لیا ء اُردو شاعری کو اپک صورت دے دي اور ان 


شس 


کی خدمات کے اعترافت کا وقت آیا تو اُردو شاعری کو میر ء درد اور سودا 
جیسی شخصیتیں نصیب ہو گئیں لیکن بنیادی بات ابی جگب اب بھی اہم ہے 
یہ اگر شاہ حاتم اہنے دور کے دوسرے شعرا کے ساتھ مل کمر یں کام ئه کرے 
*قوٴمیر ء درد اور سودا بھی وہ لہ ہوۓ جو وہ ہیں اور یی بات دوسری ہاتوں 
کے علاوہ تارخ ادب میں ان کو ایک اہم مقام دلاۓ کے لیے کاق ہے ۔ جیسا کہ 
پم“نکھ آۓ ہیں حامم کی اس دور کی شاعری کو ان مرء درد اور ۔ودا یق 
مۃەجو ٗبپسبب--_ سرت ۔ یں چند شعر دیکھے : 
مدت ہے خواب میں بھی نہیں لیند کا خیال 
حبرت میں ہوں یہ کس کا مجھے التظار ے 
موسمر گل کا مگر قانلے جاتا ے آج 
سارے غنچوں ہے جو آواز جرس آئی ہے 
ہجر میںں نام و پیغام کی سوب 
دل میں غنچے کے جو ے باثر صبا جاے سے 
دل ی لہروں کا طول و عرض اس بوچھ 
کھو دری-۔..اء کبھو سفیٹم ہے 
کلی میرے اس کی لہ دیکھا کسی کو مگر 
اجسل گشرفقعتئوی گا کاو اعنکلمے سے 
جو جی میں آوے تو ٹک جھالک اپنے دل کی طرفك 
کہ اس طرف کو ایدھر سے بھی راہ لکلے ہے 
درد تو میرے پاس ہے مرے تلک زہ جائیو : 
طاقتر صبرہو نس ہو؛ تاب و قرار ہو لہ ہو 
7 اگھیفائدگ سمسراسرر انیس ۲ کی 3 ارت الات ہی ر ابس یں افلداڑ ہ وکیا 
اق ذرتہ ؛ہسرۓ ضےرااباالنسو" ہے ایسے )اشر گسے ہم 
۱ یہاں ہم ۓ یہ صرفت چند اشعار دے ہیں تاکہ بات کی وضاحت ہو سکے 
ورنہ اس دور کی شاعری میں ایسے اشعار کثبر تعداد میں ملتے ہیں ۔ 
نیرنگی_ زماند اور القلاب شاہ حاتغ کا ایک اور محبوب سموضوع ے ۔ اہی 
کئی قطعہ بند غزلوں اور بختلف اشعار میں اقدار کی شکست و ریخت ؛ زماۓ کے 
انقلاب اور فرد و معاشرہ پر اس کے اثرات کو موضوع سخنِ بنایا ے ۔ ایے 


ام 
اشعار دوسرے اور تیسرے دور میں زیادہ ملتے ہیں ؛ مثل5 یں چند شعر دیکھیے ۱ 
حائم اب وقت ے رزالوں کا 
خوار غستہ پھریں ہیں آج جیب (دیوانِ قدع) 
چاوے حق عذاب, جوع ے اس دور میں یارو 
جدھر سنتا ہوں اب سب کی زہاں پر روٹ رو ے (د٦١‏ :۱ ھ) 
عجب احوال دیکھا اس زژماۓ میں امجروںیں کا 
نہ ان کو ڈر غدا کا اور نم ان کو خوف پیروں کا (ےہٍہھ) 
ملا دے خاک میں خدا ۓ پلک کے لگنے میں شاہ لا کھوں 
جٹھوں کے ادلا غلام رکھے تھے اپنے چاکر سپاہّ لاکھوں (۹:ھ) 
روٹی کبڑا مان سب کی بنیادی ضرورت ے : 
کدااز تا کاء کو ہو تَا افنر ہر ک جے 
لباس و قوت و مسکن سب کو ہے درکار دنیامیں (مہے, ھ) 
دو شعر اور دیکھیے : 


شکوا با نہیں سے تجھے القلاب کا (ع۱۱ھ) 
جز سایں* خدا کہیں دارالاماری نہی (۹ہ۸١۸۱)‏ 


تیسرے دور میں شاہ حانم کو اس بات کا شدید احساس ہوتا ے کہ زمالہ ان ے 
آگے لکل چکا ے اور اب ان کی بات سننے والا کوئی باق نہیں رہا: 
حاتم خموش لطفضر سخ کچھ نہیں رہا 
بکنا عبث بپھرے ے کوئی لکتہ دارے نہیں (۹٭م۱ھ) 
جو مرے ہم عمر و ہم صحبت تھے سو سب صگئے 
اپنی اپنی عمسر کا پی۔بانے پر یک بھسر گے (ہ۱۱۸ھ) 
سفر ء منزل ء مسافر ء راہ اور راہی کا ذکر شاعری میں بار بار آے لگتا ہے : 
کچھ دور ۹۹ک1کك-,ض۷۵8ء۷صم0 بائدھ مر حام 
تجھ کو بھی تو چلنا ے کیا پوچھے سے راہی ے )۸۱١۹۰(‏ 
ے سفر دور کا اس کو در پیش 
اپنے چلئے کے سرانجام ‏ میں ہے (ء6۸۱۱۹) 
گیا بیٹھا ے راہ ہے مسافر 
چلنا ہی چارے سے پیش پا ے (ء۹ ۴۱۱ 


|۹مٔ) 


: ۹ 
معشوق تو ے وفا ہیں_ پر عمر 
ات سے بھی زیادہ ے ونا ے (ء۱۱۹١)‏ 


اور پھر شاہ حاتم رمضان کے مبارک سہینے میں اپئی ساری تخلیقی قوتوں کو لی 
تسل کے مزاج میں سمو کر تارب کی جھولی میں جا گرے ۔ع 'آء صد حیف شاہ 
حاتم مرد ۔؟۶٦٤‏ اس وقت سودا کی وفات کو دو سال ے زیادہ کا عرصم ہو چکا 


تھا ۔ 


مبر دلی چھوڑ چکے تھے اور لکھٹو میں آصف الدولہ کے دربار ے وابستم 


ہوے انھیں ایک سال سے زیادہ کا عرصد ہو چکا تھا ۔ میر و سودا کی شاعری کا 
ڈلکا سارے برعظم میں بچ رہا تھا اور میر کا یہ دعویل صحیح ابت ہو چکا تھا : 


*--۸ 


لے 
۳ھ 


پ2 


یے, بولِ خساطر لطف مخریلں 
000 
ایک دو ہی ہوۓے ہی خوش طرز و طور 
اب چتارے چں میز و سودا کا ے دورے٣‏ 


حالژن 


عقد ثریا : غلام ہمدائی مصعی ء ص ئ ‏ ء ال بمن ترق اُردو اورنگ آباد ء 
(دکن) ۹۳ ۱ع ۔ 

ہ۔ عقد ثریا: ص سب ۔ ۱ 

دیوان زادہ : (نمخہ* لاہور) صس‌ لب غلام حسین ذوالفقار ء سض وم ؛ لاہور 
۵ءءع ۔ 7 

اے کیٹالاگ : اسہرلگر ٤ص‏ وہ ۔ کلکتە ۳ع ۔ 
سر گزشتر حامم : بھی الدین قادری زور ء ص ہہ ء ادارہ ادبیات اُردو ء 
حیدر آباد ددکن ۶۴ع ۔ 

۹ر مجموعں'ٴ نغز : قدرت اللہ قاسم ء سرتبد محمود شیرانی ء (جلد اول) 
ص .۸ء پنجاب یوئیورسٹی لاہور م۹ ۱ع ۔ 

عقد ریا : ص پبیرءرہے ۱ ! 
مصحی - حیات و کلام : افسر صدیقی اس وھوی ء؛ ضص مہ م۹ ء مکتم' 
یا دور کراچی ۵ے ۱۹ع ۔ 

تذکرۂ ہندی : غلام ہمدانی مصحلی ء سض وپ ء ائہمن ترق اُردو اورلگ آباد 
دگن ۹۳ ۱ع ۔ 


ےھ ٢ے‏ 


۹ سح 
۴۱۔ 


جم 


۴۴ 


۵ھ 


ہد 


با 
ایضاً : ص ہو ہہ ایض : صسص وم ۔ 
تذکرۂ ے جگر : (قلمی) ص ہہ ء انڈبا آنس لائبریری لندن ۔ 
التخابِ حاتم : (دیوان قدیم) مر تػّبہ ڈاکٹر عبدالحق جونپوری ؛ بچھلی شہر 
جولپور ء۱۹ع “٭ 
دیوان زادہ ؛ مقدمدٴ مرتب ؛ ص ہو ۔ 
دیوان زادہ : (مطبوعں) حاشیں س پ, ہے 
ایضاً : ص وم ۔ 
سرگزشتر عاتم : ڈاکش می الدین زور ض ى,. ر ء: ادارۂ ادبیات اُردوء 
حیدر آباد دکن ۶۶۲۴ءمعءع۔ 
دیوان زادہ ٠‏ (مظبوعد) مقذدی؛ ص۹(ح۔ 
دیوان زادہ : (مطیوعم) مقدمہ ص ۹ر ۱ 
حقیقی نوادر: ڈاکٹراکبر حیدری کاشمیری ؛ ص مہ - م١‏ م ؛ مکفہٴ ادبستان 


سرینگر ہ۶ اع ْ 
گلشن ہند : سید حیدر بخش حیدری ء سر تبہ تختار الدین احمادء حواشی ص ۵ء 
علمی ملس دل ٤‏ ۱۹ع ٠‏ 


اے کیٹالاگ اوف عریبک ء پرشین این ہندوستانی مینوسکرپٹس : 
میں ر۱۱ ملکتم من ۱۸ع ۔ ۱ 
دیوان زادہ : (مطبوعم) دییاچہ' حاتم ؛ ص ۹ءء لاہور ۵ے۱۹ع ۔ 


عقدر ریا ؛ سصمم۔ رج تذکرۂ بندی اص یہ ۔ 
آب حیات : مچ حسین آزاد؛ ص ۹ور بار چہازدھم ؛ شیخ مبارک علی 
لاہور ۔ 


سرگزشتر حائم : ھی ہہ 

اردوۓ معللی علی گڑھ : شارہ بابت نومچے ۹ء ۱۹ع م_ 

شاہ عاتم کا فارسی دیوان : تار الدین احمد آرزو ؛ معاصر شارہ م ؛ 
سض ےں ۔ وم پٹنہ ء بہار ۔ 

علیگڑھ میگزین : (.پ -۹۰ ۰ ۰ ۱۹۹۰۰۰۰ع) میں تار الەین احمد آرزو 
کا مضعون ”'شاہ حاتم کا فارسی دیوان“' ص ۱٣۵‏ امن و ۔ اسی مضمون ے 
ہم ۓے انتخابِ کلام اور دوسری معلومات کے سلسلے میں استفادہ کیا ہے ۔ 
تین قڈگرے : مرتلبم ثثار احمد فاروق ء ص ہہ ء مکتبہٴ برہان ء دہلی 
۸جٌعخ ء< ا 


ےووہ 


ہ۳٣‎ ۹ 


مم 
تین نثری نوادر : ڈاکٹر فنجم الاسلام ء سص جمس؛ إسممء لقوش شارہ 
۵٥ء‏ لاہور +۹ ۱ع ۔ 
تذکرۂ ریختہ گویاں ء فتح علی گردیزی ؛ ص ہم ء امن ترق اُردو 
اورنگ آباد دکن ۹۳۳ ۱ع ۔ 
چمنستان شعرا : لچھمی ٹرائن شفیق ‏ ص ےئم ء ال من ترق اُردو 
اورنگ آباد دکن ۹۲۸ ۱ع ۔ ۱ 
دو تذڈکرے : سرتبہ کلم الدین احمد ؛ ض رو ۔ 
ایضاً ؛ ص رور۔ و ۔ ! 
دستور الفصاحت : مرلیہ امتیاز علی خاں عرشی ؛ ص ہے ء ہندوستان پریس 
رامپور ء ۱۹۰۳ع ۔ 
مم۔ آکات الشعرا: سص یہے۔ 
میں کے حالاتر (ندگی : قاضی عبدالودود ء دلی کالج ہیگزین (میں نمر) ء 
ص رم ء دلں ۹۰۲ ۱ع ۔ 
عقد ثریاع: مصحخفیء ص مم ۔ 
در ہجو ئااہل یٹ میں ؛+ کلیاتِ میر (جلد دوم) آلہ آباد ۹۲ ۔ 


اصل اقتباہات (فار سی) 


ص رپ ور 0ھ تا رھ کہ چہل سال باشد ۔“ 
ص پرپم ''فقبر دیوان قدیم از بیست و پنچ سال در بلاد ہند مشہور دارد _؟“ 
ص رچم _ ”در آخر پاۓ روز مدام بە تکیںٴ شاہ تسلی مکہ ہر شاەراء راج گھاٹ 


زیردیوار قلعہ مبارک واتع است تشریف شریف ارزای می داشت -؛ 


صضص ‏ پیم ''در یک ہزار یک صد و لود و ہفت در ماہ مبارک رمضان رحلت 


کردہ ۔ ققیر تار رحلتش چئیں یافتد ۔؛ 


صن ہجم :: ”عمرش قریب بد صد رسیدہ بود و سد سال است کہ در شاہجبان 


آباد ودیعت حیات سپردہ ۔ خدایش ہیا ژاد ۔)؛ 


ص ہم ”ایک سال است کہ در سہجوریش مفا یافتہ و ہہ شاف علی الاطلاق 


وامل گشتہ “٤‏ 


سس پسم نہیں سال است در شاہجہان آباد ودیعت حیات سجردہ ۔ە 


س بحم 
صسص ببمم 


سس مہرم 
س مم 


مس جم مم 
ص"س مم 


س مم 


٭ سس م+؛۱یچم 
سس رام 
صس ؛ فی 


س ؛وهم 
سص ع+خم 


ہد 

”'پیشٹر ازیں در تذکرۂ فارسی (عقد ثریا) احوال او مع تارب رحاتش 
صورت تحریر یافتم ے“ 
”''حاتم در سن یک ہزار و یک صد و ود و ہفت منزل عیات را 
طے کردہ 7 
“در شعر فارسی پیرو_ میرزا صائب است ۔“ 
در فارسی ہم دیوان غتصرے بقدر چہار جز بطور متاخرین بیاضی 
فرمودہ ۔“ ۱ 
”در چار جزو مسودہ شعر فارسی ہم بطور صائب داشت ۔؛' 
فان بر گور آئرد میں بد د سخ سی اوت 
معتدل من طب الظرافت ۔ جو چنگا بھلا کھاۓ سو بیار ہو جاۓ ۔ 
ایں نمخں س دیوان شاہ حائم داخل ہود ء ازیں جہت بانتخاب 
1 ود ؟“ 

”ہر رطب و یاہس کہ زبان این افاآسدامن: دیوان_ تدم 
و پل 
”از فکر قدیم و جدید کہ از مذاق ماضی و حال ازو خبر بود _؟ 
”'اشعارش اکثر ہر زبان مر‌دمان است _؛“ 
”اشعار حالیہ اورا بیشتر مطربان ہند پمحفل حال وٴقال می سرایند و 
درویشان_ صوفیہ مشرب را بوجد وحال می آرند ۔٤؛‏ 
'یشٹر اوستادان شاگرد ار یذلا 
”'دریافتم بممی شود کہ این رگ کہن بسبب شاعری است کہ 
ہمچو من دیگرے لیست یا وضع او ہمین است ۔ خوب است مارا 
باینھاچہ کار ۔“؛ 


فصل پنجم 
رد عمل کی تحریک کی توسیع 


پہلا باب 


میر و سودا کا دور 
ادبی و لسافنی خصوصیات 


جیساکہ ہم پہلے لکھ آۓ ہیں اٹھارویں صدی تاج محل وا ی تہذیب کے زوال 
کی صدی ہے ۔ سارا بر عظم ؛ جو طاقت ور سکز کے نظام_ کشش ے بندھا ہوا 
تھاء قوتِ کشش ہے کمزور پڑۓ سے ٹوٹ کر الگ ہوئۓ لگا ۔ یہ عمل 
اورنگ زیب کے جانشینوں کی خالہ جنگی سے شروع ہوا اور ادر شاہء کے حملے 
اور دہلی ى تباہی و بربادی (۹ ۴ء ۱ع) کے ساتھ تیز ہوگیا ۔ پنجاب اور سرحد 
کا علاقہ لادر شاہ اور اس کے بعد احمد شاہ ابدا ی کے قبضے میں چلا گیا ۔ 
وسطی ہند اور دکن میں مرہٹوں کا زور تھا ۔ گجرات بھی مرہٹوں کے قبضے میں 
تھا ۔ راجپوقائہ میں چھوٹی چھوٹی ریاستیں قائم تھیں جو مر ہٹوں کی باج گزار تھیں ۔ 
جنگ پلاسی (ے ۵ے ۱ع) کے بعد بنکال ء بہار اور اڑیسہ میں الگریزوں کی عمل‌داری 
قائم ہوگئی تھی ۔ دکن میں ئظام الملک آصف جاہ اور اس کے بعد أُنے کے 
بیٹوں کی حکومت قائم تھی ۔ اودھ پر صفدر جنگ کا بیٹا شجاع اادولہ اور اس 
کے بعد آصف الدولہ حکمران تھا۔ روپیل گھنڈ اور فرخ آباد پر روپیلے چھاۓ ہوۓ 
تھے ۔ ۹ہ ے؛ع میں ٹیو سلطان کی شہادت کے بعد میسور کا علاقہ بھی الگربزوں 
کے زیرنگیں آ گیا تھا ۔ آ گرہ اور اس کے گرد و نواح کے علاقوں میں جاٹ آزاد 
تھے ۔ حکوستر دہلی ابپ نام کی حکومت تھی اور انگریزی اقتدار کا سورج چڑھ 
رہا تھا ۔ اس سارے سیاسی عمل ے بر عظم کہ التظامی ڈھانچے اور معاشی ء 
معاشرق اور اخلاق نظام کو تہ و بالا کر دیا تھا ۔ زراعت ؛ جس پر برعظیم کا 
لظام, معیشت قائم تھا ء برباد اور تجارت و صنعت تباہ ہو چی تھی ۔ ے روزگاری 
اور معاشی تباہی ۓ سارے برعظم کو اۂی لپیٹ میں لے کر عصدیوں ہراۓ جے 
جاۓ نظام کا حلیہ بگاڑ دیا تھا ۔ اس معاشی حالت اور سیاسی صورت حال کا اثر 
پت ہوا کہ زندگی پر سے بقین اٹھ گیا اور غم و الم ؛ ے چارگ ؛ پسپائیت اور 


‌َّٴ" 


پر ‫س 


ے یقینی کی فضا فرد و معاشرہ پر چھا گئی ۔ ادر شاہی کے بعد ء عالم_ بدمستی 
میں ء جب سد شاہی معاشرے کی آنکھ کھلی تو اس ۓ دیکھا کہ منظر بدلا 
ہوا سے اور آسمانوں سے بلاؤں کا نزول ہو رہا سے ۔ اسی کے ساتھ أیہام گوٹی 
ے وقت کی راگنی ہوگئی اور رد عمل کی تحریک؛“ مقبول ہوکر شاعری میں 
جذبات و واردات کے رجحان کو پروان چڑھاۓ لگی ۔ اس پس منظر میں ء یقین کی 
شاعری نہ نسل کے شعرا کے لیے ایک مثال ء ایک 'مونہ بن گئی ۔ ٠۱۰۲‏ 
ہم.۹ے۱ع میں شاہ حانم ے نئے شاعر یقین کی زمین میں غزل کہی جو دیوان 
زادہ میں موجود ے ۔ اسی زماۓ میں سترہ سالم مبر دلی پہنچے ۔ اس وقت مر 
درد کی عمر انیس سال تھی اور سودا ریختہ گوئی میں اپنے لے راستہ تلاش کر 
رے تھے ۔ رن عمل کی تحریک میر ء درد اور سودا کے دور کے لیے بنیادی پس منظر _ 
فراہم کرتی سے اور ان امکانات کے سروں کو ابھارق ے جنھیں میر ؛ درد اور سودا 
اپنے تصرف میں لا کر اس پورے دور پر اس طرح چھا جاے ہیں "کہ یہ دور 
میر و سودا کا دور بن جاتا ے اور ان کی آوازوں میں اس دور کی ساری دوسری 
آوازیں جذب ہو جائی ہیں ۔ 

اس دور کے مزاج میں چونکد غم و الم کی لے ء پسپائیت ء ے یقینی اور 
گہری افسردگی کا اثر موجود تھا اسی لیے یہ اثر اس دور کے ادب میں بھی 
سرایت کیے ہوۓ ے ۔ مضطرب ؛ منتثر اور لڈھال معاشرے کی روح زخموں 
ے 'چور تھی ۔ طوفائوں ۓ اسے ہر طرف ہے گھیر کر زندػ اور موت کے فرق 
کو مٹا دیا تھا ۔ میر اور میں درد کی آوازیں اسی کیفیت کی ترجان ہیں : 

زندیق ے یبا کو طونارں ے 


ہم تو اس جینے کے ہاتھوں سس چلے (درد) 
مہوت اک ہااکتی ک5 2- - 
یعنی آگے چلیں کے دم لے کر (میر) 


طوفانوں کی زد میں آیا ہوا یء معاشرہ ایک ایسی منزل کی تلاش میں تھا جہاں 
اے سکون میسر آ سکے ۔ تصوف نۓ اس دورکو یہ سائبان فراہ مکر دیا جس کے 
نیچے زخمی السالیت ے ذرا اطمینان کا سانس لیا ۔ تصوف اس دور کی بھٹکی اور 
تڑہّی ہوئی انسائیت کی نہنی ضرورت تھی ۔ جیسے منگولوں کی یلغار کے دور 
انتشار میں تصوف ےۓ برباد معاشرے کو پناہ دے کر ا١ے‏ خود آ 5ہی اور 
عرفان_ ذات کا راستبم دکھایا تھا اسی طرح اس دور میں تصوف ے زخمی روح 
کو امید کی روشنی دکھائی ۔ اس دور میں تصوف ے عملىی کا فلسفہٴ حیات نہیں 


۱م" 
تھا بلک ہا معتی و یا مقصد طور پر زندہ رہنے کا یا حوصلہ دینے کا وسیلە تھا ۔ 
بجی بب ہے کە غم و الم کے ساتھ ے ثباتی دہر ء فنا ء تسام و رضا اور تصوق 
کے دوسرے .ات بھی شاعری کے عام موضوعات بن گۓے جاچیں آپر اور درد ۓ 
اس طور پر پیش کیا کہ ان کی آواز میں سب کی آواز شامل ہو گئی ۔ میر ء درد 
اور سودا میں لہ صرف تغلیقی توانائی اعلول درے کی تھی بلکہ ان کی آوازیں زماۓ 
کے ساز ے ہم آہنگ بھی تھیں ۔ ان تینوں شاعروں کی روح میں ان کے اپنے 
زماۓ کی روح اس طور پر حلول کر گئی تھی کہ وہ خود زمائہ بن گۓے تھے ۔ 
می ہوئی تہذیب کی اجتاعی روح کا گرب ند تی میر کی تخلیقی روح میں اس 
طرح سا گیا تھا اور زخموں ہے نڈھال تہذیبی روح کا پہاڑ جیسا المیه ان کی 
شاعری میں اس طور پر سمٹ آیا تھا گ۔ زماۓ کی نبہض ان کی آواز کے ساتھ 
دھ ڑکنے لگی تھی : 
اب جان جسم خاى ہے تنگ آ گئی بہت 
کب تک اس ایک ٹوکری می کو ڈھوئے (مجر) 
میر نے اپی تخلیمی قوت ہے اس دور کے غم و الم کو اپنی شاعری میں سمو کر 
ئە صرف اس کی ترجا|نی کی بلک تزکیں (کٹھارسسں) کر کے اس پر فتح بھی حاصل 
کر ی ۔ ان کی شاعری غموں کو ہضم کر کے ئد صرف الھیں ایک مثبت صورت 
دے دیی ے بلکە انسان کو غم و نشاط کی کیفیت ے بلند تر بھی کر دیٹی 
ے ۔ میر کے غم میں ایک ٹھہراؤ ے ۔ ان کی نشغریت ہارے الدر حیات و 
کائنات کے لئے رشتوں کا شعور پیدا کرکے ہمیں بیدار کر دیتی ہے ۔ میر نۓۓ غم 
و الم کو زندیی کے تعلق ے دیکھا اور اٹھیں عام السانی جذبات میں تلاش کر 
کے اجتاعی احساس کا حصہ بنا دیا ۔ میر کى شاعری ہمیں ؛ اقبال کی طرح ء 
رجائیت کا براہ, راست پیغام نہیں دیٹی بلکہ بحیثیتر جموعی اس گا اثر مثبت ے ۔ 
میر ۓ اس دور میں زبان کی سطح ہر ایک اور انقلای کام یہ کیا کہ اپنی شاعری 
کی بنیاد عام ہول چال کی زبان ہر رکھی ۔ اب تک زبان کی سند خواسص کی زبان ے 
ی جای تھی ۔ میر ۓ اس عم ل کو الٹ دیا ۔الٌی عام زبان میں اتنی بڑی شاعری 
میر کا معجزہ ے جس کے دائرۂ اثر میں عوام و خواص سب شامل ہیں ۔ 
سودا ۓ اپنی تخلیقی توانائی اور زور بیان ے اردو شاعری میں ایک پیا 
آہنگ پیدا کیا ۔ ان کے ہاں جذبں و احساس ے زیادہ مضمون آفرینی کا رجحان 
ملتا ہے ۔ میر کے ہاں اندر کی دلیا آباد ے لیکن سودا کے ہاں باہر کی دنیا ے 
رشتہ قائم ے ۔ سیر دروں ہیں ہیں جبکہ سود! پبروں ہیں ہیں ۔ بیروں ہیں شاعر 


۴٤ں‎ 


قافشا گکالنات ے۔,اہناہرشتہ ۶اا“ گڑی:الکی کرو کے قام کرت ہے ۔ اس می 
دوسروں کے نقطہٴ نظر کو سمجھۓ ء اس کو مسترد کرۓ یا اپنے نقطہٴ نظر پر 
نظرانی کرۓ کی صلاحیت ہویق ے ۔ یە صلاحیت سودا میں موجود تھی ۔ الھوں 
ۓ اردو شاعری میں فارسی روایت کو اس طور پر سمو کر نکھارا اور فارسی 
روایت ؛ مضامین اور علامات کو ایسی لدرت ے پیش کیا کە وہ ایک نی ادبی 
زبان میں لئے بن کر سامنے آۓ ۔ سودا ۓ اپّی بیروں بیٔی ہے اردو شاعری کو 
ایک نی وسعت دی جس میں شگفتگی ؛ نشاطیں کیفیت ء طنز کی کاٹ اور مزاح یق 
رنگینی ےۓ ایک نی زلدی پیدا کردی ۔ جیسے مر کے ہاں دوسری اصناف سخن 
پز غزل کی چھاپ ے اسی طرح سودا“کے ہاں ہر صنفضر سخن پر قصیدے ىک چھاپ 
ے ۔ سودا ۓ اردو شاعری کے مزاج میں نارسی شاعری کے رنگ و مزاج کو 
اس طرح جذب کیا که وہ فارسی شاعری کا چربہ نہیں رہی بلکہ ہند ایرانی 
تہذیبوں کے لاپ ہے ایک تیسری نی صورت پیدا ہو گئی ۔ سودا ى شاعری ہے 
اسالیب کے کئٔی چھوۓ بڑے دائرے بنتے ہیں جو نہ صرف ان کے اپنے دور میں 
مقبولِ عام ہوے ہیں بلکب آۓ والے دور کے شعرا بھی اس سے روشتی حاصل 
کرے ہیں ۔ سودا کا کارنامہ یء ے کہ وہ پیروی فارسی کی روایت کو ندرت 
کے ساتھ استعال کر کے اے ایک قابل تقلید صورت دے دیتے ہیں ۔ سودا غزل 
میں ہر رنگ کو برتنے کی بنیاد ڈالتے ہیں اور آۓ والے شعرا کے سامنے امکالات کے 
نئے راستے روشن کر دیتے ہیں : 


یس رلگیٹی معتی می عسسالم میب بھی ہے 
سخن جس رنگ کا دیکھوگےر میں بھی اس ہیں شامل ہوں (سودا) 


میر در ۓ اردوشاعری کو ایک نۓ منصب ے آشنا کیا ۔ ان کے نزدیک 
شاعری کوئی ایسا کال نہیں ہے جسے آدمی اپنا پیشہ بنالے اور اس پر ناز 
وھ قامری کر لس ساموکرمٹیئرداپماگاسش مایا سنہں:کرنا 
چاہے ۔ درد کے لیے شاعری ان معارفر تازہ کا اظہار ے جو قلبِ شاعر ہر وارد 
ہوے ہیں ۔ ان کے نزدیک شاعری کا مقصد یہ ے کہ شاعر اپنے وارداتِ قلبیە 
اور تجربات کا اظہار کرے اور اس طور پر کرے کہ شعر ء سننے والے کے دل 
میں گھر کر لے ۔ مزاج کی اسی گہری سنجیدگی کی وج ہے درد ۓ شاعری کو 
مدح و ہجو سے الگ رکھا اور اس میں قال و حال کو ملا کر معرفت و حقیقت 
کے ایے پھول کھلاےۓ کہ گلزار, شاعری میں اب تک کم یاب تھے : 


۷ 


بھولے گا اس زمیں میں بھی گلزار معرقت 

یاں میں ژمین شعر میں ید تخم ہو گیا (درد) 
ان کے ہاں فی و تخلیقی سطح پر یر معمولی احتیاط نظر آتی سے ۔ وہ اپنے قلب 
کی الھی کیفیات کو بیان کرے ہیں جنھیں وہ اہل_ ذوق کے سامتے اعتاد کے ساتھ 
پیش کر سکیں ۔ اسی لیے درد کے ہاں ء مبر کے برخلاف : سارے شاعرائہ تجربات 
بیان میں نہیں آے بلکد تجربوں کا انتخاب سامنے آتا ے ۔ تجربوں کا انتخاب درد کی 
طاقت بھی ے اور کمزوری بھی ۔ اگر ان اشعار کو نظر انداز کر دیا جاۓ جن 
میں مجاز کا رنگ بہت واضح ے تو باق اشعار میں تصوف کے بئیادی تصورات اور 
صوفیائہ تہرے اردو شاعری میں اس طور پر ڈھل گۓ ہیں کہ اس دور کے کسی 
دوسرے شاعر کے ہاں ء صداقتر اظہار کی اس قوت کے ساتھ ء نہیں ملتے ۔ اگر درد 
کی شاعری میں یہ لہر ە ہوق تو وہ مبر کی شاعری میں قطرہ بں کر غائب 
ہو جاۓ اور قائم کی طرح میر وسودا کے مقابلے میں ایک دوسرے درجے کے شاعر 
رہ جاے۔ درد کے ہاں ہمیں تفکر کا احساس ہوتا سے ۔ ان کے پان احساس فکر کے تابع 
ے ۔ وه شاعری میں فکری رجحان کے پیش رو ہیں ۔ ید وہ روایت ے جو اس 
دور کے ایک اہم و منفرد شاعر شا قدرت کے ہاں بھی اہوری ے اور پھر غالب 
کی شاعری میں نکھر کر عظمت ہے ہمکٹار ہو جاتی ہے ۔ درد کے ہاں یہ تفکر 
تصوف کے ذریعے آیا ے ۔ وہ زندگی کی حقیقت اور اس کے معنی دریافت کرنا 
چاہتے ہیں ۔ مابعدالطبیعیای مسائل کی گٹھیوں کو زندی کے تعلق ہے سلجھالا 
چاہتے ہیں ۔ میر جنون عاشق ہیں ء درد باہوش عاشق ہیں ۔ میر کے ہاں عاشق زار 
کا لقطہٴ نظر سامنے آتا ے ۔ درد کے ہاں عاشق و حبوب دونوں سامنے آۓ ہیں ۔ 

میر و سودا کے دور میں اردو شاعری ے فارسی شاعری کی جکد لے ی ۔ 

جس طرح پہلے فارسی شاعری کے ساتھ ساتھ اردو میں طبع آزمائی کی جای تھی ء اب 
صورت یہ ہو گئی کہ اردو شاعری کے ساتھ ساتھ ء تفان, طبع کے طور پر ؛ فارسی 
میں بھی کبھی کبھی شعر کسے جاۓ لگے ۔ اسی دور میں اردو شاعروں میں 
وہ اعتاد پیدا ہوگیا جو پہلے فارسی شعرا میں نظر آتا تھا ۔ سودا ۓ کہا ٠‏ 

سخن کو ریختد کے پوچھے تھا کوئی سودا 

پسند خاطر دلہا ہوا یں فں مجھ ے 
سیر ۓ کہا 

دل کس طرح ئہ کھینچیرے اشعار ریفتہ کے 


بہتر کیا ے میں ے اس عیب کو ہثر سے 


ےم 
قائم ۓ کہا 
قسائم میںں رٹنتدے کو دیا خلعتر ول 
فرلہ یء پیش اہل_ ہر کیسا کال تھا 

ہدایت ے لکھا ٠‏ 

ہدایت کہا ریبختہ جب سے ہم ۓ ‏ رواج اٹھ گیا ہند سے نارسی کا 
شاعری کی جس روایت کی بنیاد وی دکنی ےۓے ڈا ی تھی اور جس طور ہر یتین و 
حاتم تک اس عارت کی تعمیر ہوی رہی تھی وہ عارت اس دور میں بن کر تیار 
ہو گئی اور ایسی تیار ہوئی کم داغ تک اس کے مقابلے کی کوئی دوسری عارت نە 
7+7 آے ہالوں ۓ اس ہیں اضافے گے ء اس کو سنبھالاء ائنے, خو بصورت 
بنایا لیکن بنیادی طور پر عارت وہی تھی جو اس دور میں مکمل ہوئی تھی ۔ 

اس دور میں ساری قارسی اصنافر سخن استعال میں آ گئیں اور ان کی روایت 
بھی اردو شاعری میں قائم ہوگبٔی ۔سودا ۓ قصیدہ ؛ ہجو اور غزل کو ایک ایسی 
صورت دی کہ یہ اصناف اردو شاعری میں سستقل ہو گئیں ۔ قصیدے اور ہجو 
کہ فن میں آج بھی ان کا کوئی مدمقابل نہیں ے ۔ سودا میں دو صلاحیتیں قابلِ 
ذکر ہیں ۔ ایک ےپناہ شاعرائه قوت اور دوسرے روایت کو بعیتہ اپنا کر 
ابی تخلیی زبان میں ایسے سمونا گہ وہ ان کی ابی بن جاۓ ۔ سودا ے فارسی 
کہ ہہٹرین قصائد کی زمین میں اور ان کے مقابلے پر قصیدے لکھے اور اس طور 
پر لکھے کہ یں قصیدے اپٹی ٹواائی اور تی قوت کے باءث قارسی قصائد کے 
ہم پلہ ہوگئے ۔ ان میں وہ سارے فنی لوازم ء اہتام و ہئرمندی کے ساتھ ء استمال 
ہوۓ ہیں جو ایک بلند پای۔ہ قصیدے کے لیے ضروری ہیں ۔ قصیدہ عہبوب ہے 
باتیں کرۓ کا ام نہیں ے بلکە یہ ایک ایسی صنفضر سخن ے جس میں تتیل کی 
بلند پروازی اور لطیف شاعرانہ مبالغہ فی لوازم کا درجہ رکھتے ہیں اور توت تخیل 
ان سب عناصر کو ایک ایسے طلسم میں تبدیل کر دیتی ے کم یہ سارا عمل 
ذہن کو ایک کرشم سا نظر آےۓ لگتا ے ۔ قصیدے کا 'پر شکوہ رنگ حسن ے 
زیادہ عظمت کا احساس پیدا کرتا ہے ۔ اس فن کو سمجھنے کے لے ضروری ے 
کہ قصیدہ ؛ سننے یا پڑھنے والے کی نظر بھی تربیت یافتە ہو ۔ خالص جالیاق 
نقطہ* نظر ے ہارے ادب میں قصیدہ ہی وہ صنف سخن سے جو علویت (10110اطاں5) 
کے جذہات پیدا کرتا ے ۔ یورپ میں ید کام ایک شاعری ےۓ کیا ۔ قصیدہ صنف 
سخن کی حیثیت ہے آج متروک ہو گیا ے لیکرں اس نۓ اردو شاعری کو طرح 
طرح سے مثاثرکیا ہے ۔ مئنوی پر ء سرثیے پر ؛ طویل نظموں پر اور خود غزل ہر 


ڈ ے٣‏ 


اس کے اثرات واضح ہیں ۔ اقبال کی نظم ''مسجد قرطبہ؟“ کے حسن و جال پر 
تسیدے کااگیرا اثر ے ۔ کلیات میر میں بھی آٹھ قصیدے ملتے ہیں لیکن قصیدے 
کا مزاچ مین کہ مزاج اور ان کی اا ے ہار بار ٹکراتا ے۔ اسی لیے ان کے ہاں 
اس صنف میں وہ ہئرمندی اور فی رکھ رکھاؤ نهیں ملتا جو سودا کے ہاں نظر آتا 
ے ۔ میر کے قصائد پڑھتے ہوۓٗ ایک ے دلى کا احساس ہوتا ے ۔ ان کے 
مبالغے میں ؛ہ وہ جادو ے جو مدوح پر ائثر کرے اور ان کی تخبیبوں میں وہ 
چوش و کیف بھی نہیں ہے جو سودا کے ہاں ملتا ے ۔ میر تشبیب میں بھی 
فلک کے جور و جنا ؛ صیاد کی اسبری ء فراق و حسرتِ وصل کو موضوع بناۓ 
ہیں ۔ مدح میں بھی ان کا دل نہیں لگتا ۔ ”'شکار امہ“ میں آصف الدول کی مدح 
کرے کرۓ اچانک اور ے موقع یہ شعر آ جاتا ‏ : 

متاع_ ہثر پھیں کر لے چلو ہہت لکھاؤ میںرں رے ‏ گھر چلو 
بہی وج ے کہ قصیدوں میں میر ایک دے دے سے شاعر نظر آتۓ ہیں ۔ قائم کے 
کلیات میں م ١‏ قصیدے ملتے ہیں۔ ان قصائدکو سودا کے تصائد کے ۔اتھ پڑھے تو وہ 
بھی أُترے اترے سے معلوم ہوتۓ ہیں ۔ قائم کے ہاں قصائد کے سارے لوازمات 
موجود ہیں لیکن ان میں وہ خثلاقانہ قوت نہیں ے جو پڑھنے والے کو مسحور کر 
لے ۔ ان کے ہاں ایک بناوٹ کا احساس ہوتا ے جس میں مشق ہے روائی آ کئی ے ۔ 
ان کا سب ے اچھا قصیدہ وہ ے جو انھوں نے اپنے استاد سودا کی شان میں لکھا ۔ 
مر حسن کے کلیات میں بھی سات قصیدے ملتے ہیں ۔ یہاں قصیدے پر ثنوی کا 
مزاج چھایا ہوا ے ۔ میر حسن کی تشبیبوں میں قصیدہ شنوی کے سانجے میں ڈھلتا 
ہوا دکھائی دیتا ے ۔ ان میں وہ قصیدہ پن نہیں ے جو سودا کے ہاں ملتا ے ۔ 
یہی صورت عفر علی حسرت کے آٹھوں قصائد میں نظر آئی ے ۔ احسن الدین خاں 
بیان کے قصائد کی حیثیت تو بالکل تبرک کی سی ے ۔ اس دور میں بہت سے اور 
شاعروں ے بھی قصیدے میں طبع آزمائی کی لیکن ان میں سے کوئی بھی سودا کو 
نہیں پہنچتا ۔ قصیدے کی روایت عروج پر آ کر سودا کے ہاں ٹھہہر جاتی ے ۔ 

ثنوی کی روایت بھی اس دور میں اپنے نقطہ* عروج کو ہنچی ے ۔ 
سودا شتوی میں سپ ے پیچھے اور ناقابلِر ذکر ہیں ۔ درد ے اس صنف کو 
ہاتھ نہیں لگایا لیکن سیر ۓ ثنوی میں غزل کے مزاج کو شامسل کر کے اے ایک 
دلچسپ صنف بنا دیا ۔ ان کی شنویوں میں مجنون عاشق کا مزاج شامل ے ۔ انھوں 
ۓ اس صتفر سخرں گو مقرول بناۓ اور اس کی روایت قائم کرۓ میں اہم کام 
کیا ہے مر شا ین ہند میں پہلے قابلِ ذ کر مثنوی نکار ہیں ۔ انھوں ۓ شنوی 


اج یں 


میں ایسا تنوع پیدا کیا کی یں صنف مختلف موضوعات کے اظہار کے لے استعال 
ہوۓ لی ۔ میر ے کل ےس مشثنویاں لکھیں جن میں پ عشقيه ؛ م٠‏ واقعاق ؛ س 
مدحیہ اور ہجویہ شنویاں شامل ہیں ۔ میر عام طور پر غزل کے حوالے سے 
پہچاۓ جاۓ ہیں لیکن حقیقت میں مبر کی مثنویاں غزل سے زیادہ ان کی شخصیت 
کی آئینە دار ہیں ۔ رومائی شاعروں کی طرح میر کی غاص دلچسپی ان کی اہی ذات 
سے ے اور یہ ذات ہر صنف کو اپنے رلگ میں رنگ لیٹی ہے ۔ ان کی شثنویوں 
کے سب قصے سماخوذ ہیں لیکن قصہ دراصل میر کا مسئلہ نہیں ے ۔ وہ تو ان 
قعیوں کے ذریعے اپنی ذات کی حکایت بیان کرۓ ہیں ۔ ان میں قصے کی نہیں ہلکہ 
واقعاتی تاثر اور فضا کی اہمیت ے ۔ ارں ثنویوے کا ایک اہم پہلو یں ے کہ یہ 
خود سطالعہ (0:09؛5 ٤1ء5)‏ کی حیثیت رکھتی ہیں ۔ میر کی شنویوں کے گردار بادشاء ء 
وزیر یا شہزادے شہزادیارے نہیں ہیں بلکہ عام السان ہیں جن میں والہالم بن 
بھی ے اور خود سپردگ بھی ۔ وہ جنگ و جدل نہیں کررے ء ہریاں یا دیو انس 
کی مدد کو نہیں آے بلک خاموشی ہے عشق کے حضور میں اپتی جارں ایسے 
چھاور کر دیٹے ہیں جیسے پھلے سے وہ اس کے لیے تیار ہوں ۔ ائسانی دماغ یک 
ساخت دو قسم ى ہوق ے ۔ ایک قاتل کا دساغ اور دوسرا قتل ہوۓ پر آمادہ 
رہنے والے کا دماغ ۔ میر کا دماغ دوسری قسم کا تھا اور چولکہ مبر کی ۔ننویوں 
کے کردار میں کی ذات کا عکس ہیں اس لے یہ کردار بھی جان دینے کے لیے ہردم 
آمادہ رہتے ہیں ۔ یہ ذہن غزل میں “چھبا چھپا رہتا ے لیکن مثنویوں میں یہ کُھل 
کر سامنے آتا سے ۔ میر کی غزلوں میں چھپا ہوا عاشق میر کی ثنوبوں میں 
کردار ب نکر ابھرتا ہے ۔ ‏ 'شعلہٴ شوق؟“ کا پرس رام اور اس کيی بیوی ء ”درباۓ 
عشق؟““ کا لالہ رغسار جوا رعنا اور لڑق ؛ ''مور امہ“ کی مورنی اور رانی ء 
'”حکایت عشق؟' کا نوجوان اور اس کی عبوبم اور ''اعجاز عشق“ کے عاشق 
معشوق سب ککے سب والہالہ انداز میں اپی جان لثار کر دیتے ہیں ۔ میر کے ذہن 
کو سمجھنے کے لیے ان کی عشقیہ مثنویاں خاص اہمیت رکھتی ہیں ۔ 

قاثئم ے بھی طویل و مختعبر مثنویاں لکھی ہیں جن میں و ہجویہ ؛ ‏ توصیئی ء 
ایک اصحابہ اور تین طویل ہیں ۔ ان شثنوبوں میں ان کی دو بشثنوباں ”قصہ* زط 
مسمی بد حیرت افزا)؛ اور ”'قصہ* شاہ لدھا سمی بس عشق درویئش“ قابل 8کز 
ہیں ۔ ان شنویوں میں داستان کا لطف بھی ے اور شاعرالہ تخیل کا زور بھی ۔ 
اظہار بیان میں روانی بھی ے اور اثر انگیزی بھی ء لیکن جسے قصیدے میں قائم 
سودا ہے ؛ اسی طرح مثنوی میں وہ مبر ہے آگےم نہیں لیلٹے ۔ قا مم کا مسشم یہ سے 


۲٤ے‎ 


گە ان میں میر و سودا دونوں الگ الگ مؤجود تو ہیں لیکن مل کر ایک نہیں 
ہوۓ ۔ اگر یہ صورت ؛ن جاتی تو اس دورکی ایک اورعظم شخصیت وجود میں 
آتی ۔ قائم کی مثنویوں میں اس دور کا مزاج ء اس کا قصور عشق اور اندازفکر تو 
موجود ے لیکن یں سب چیزیں میر کے ہاں ان ہے پہٹر طور پر سامنے آی ہیں ۔ 
میر و سودا کے دور میں قائم کی مثتویوں کی اہمیت یں ے کہ وہ ثنوی کٔ 
روایت گمو پھیلاۓ اور مقبول بناۓ کا کام انام دیٹی ہیں ۔ 

ای دور میں میر حسن نے گیارہ مثنویاں لکھیں لیکن گیارھویں ثنوی 
لکھ کر زندۂ جاوید ہو گئے ۔ یہ مثنوی ء جسے ہم '”سحر البیانٴ کے تام سے جانتے 
ہیں ء اردو مثنویوں کی سرتاج ے ۔ اس میں وہ ساری خصوصیات ایک ایسے 
توازن کے ساتھ یکجا ہو گئی ہیں جو ایک اعلول درے کی سثنوی میں ہوق 
چاہئیں ۔ اسی لیے اس ادب بارے کا جموعی فی اثر دائمی ہو گیا سے ۔ میں حسن 
گی مثنویوں میں یں وہ واحد مثنوی ے جس میں کہائی موجود ے۔ یہ کہانی بھی 
کوئی ‏ پی نہیں ے بلکە میر حسن ۓ حسبِ ضرورت ختلف کہالیوں کے ختلف 
حصوں کو ملا کر اس طور پر گولدھا ے کہ یه ایک بی کہانی بن گی سے ۔ 
اس مثنوی میں ایک طرف اس دور کی زندگ اور تہذیب کی جبّی جاگتی تصویریں 
ملتی ہیں اور دوسری طرف مبیر حسن ۓ روحالیت اور واقعیت کو خوبصورق ہے 
ملا کر ایک کر دیا ے ۔ اس طرح یں ثشتوی اس دور کی تہذیب کی کہائنی بن 
جاتی سے ۔ اس میں حسین مہقعے بھی ہیں اور تقرببات و رسوم کی جھلکیاں بھی ۔ 
السانی جذبات و فطرت کا اظہار بھی ے اور قدرق مناظر بھی ۔ بزم نشاط کی 
تصویریں بھی ہیں اور ہجر و وصال کے نقشے بھی ۔ مبر حسن کا کال یہ ے کہ 
انھوں ۓ ان سب عناصر کو ملا کر ایک آائی بنا دیا ے ۔ اس مثنوی کر بعد 
اس سے پہلے لکھی جاۓ وا ی مثنویاں ماتد پٹ جاتی ہیں اور آۓ والوں کے لے 
یہ ثشنوی مشعل_ راہ بن جائی ے ۔ 

میں حسرں کی مثنوی ۵/۶۱۱۹۹ہ ۔ م, ے وع میں مکمل ہوئی اور میر اثر 
کی شثنوی ”خواب و خیال“ ۰۸ھ اور ۱۱۹ھ (۸۱ءاع اود ۸۵ء؛ع) کے 
درمیان لکھی گئی ۔ یہ شنوی بھی سحرالبیان کی طرح منفرد ے جس میں میر اثر 
ۓ اپنی زلدی کے ایک گہرے عشقیم تجرے کو بوری ے بای ء سادی اور 
عام بول چال کی زہان میں بیان گیا ے ۔ یہ مثنوی ایک کیس ہسٹری ہے جے 
بیان کر کے میر اثر ۓ اپنا ت زکیں ۔( گیتھارسیں) کیا ے ۔ اس مثنوی کا لفسیاق 
تبزیم مطالعہ* ادب کا ایک یا باب کھولتا ے ۔ اس مثنوی میں ے ربطی اور 


لس 


ے جا طوالت ضرور ے لیکن عشق کی والہانہ کیفیت اآتنی تیز اور شدید ے کہ 
پڑھنے والے کو اپنے ساتھ ہہا لے جانی ے ۔ اس میں زبان و بیان کی جو سادگی 
ے ؛ جو سلاست و روانی ات 7 صداقتر بیان کی جو گرمی ے یہ رنگ کسی 
دوسری اردو مثنوی میں نظر نہیں آتا ۔ اس میں آپ بیٹی کی سی دلچسپی اور ایک 
ے قرار روح کی حقیئی کیفیت کا برملا اظہار ے ۔ مر ے اپنی مثنویوں کو 
غزل کا رنگ و آہنگ دے کر اردو ثنوی کو ایک نبٔی صورت دی تھی۔ مم 
اثر ۓ مثنوی ”'خواب و خیال“ میں غزل کے رنگ و آہنگ کو اس طور پر ملا 
دیا ے کہ یں ثنوی ایک طویل ء مسلسل غزل بن جای سے اور طویل مسلسل 
غزل ہوے ہوۓ بھی ایک ثنوی رہّی ے ۔ سحر البیان کا عاشق ے عمل اور 
کمزور مزاج کا انسان ے لیکن ”'خواب و خیال'' کا عاشق ایک ایے 
جذبہٴ عشق کا حامل ے جو آرزوے وصل میں جوۓ شیر لاۓ اور تلاشِ محبوب 
میں صحرا صحرا پھرۓ کا حوصلہ رکھتا ے ۔ یہ عاشق میر کی مثنویوں جیسا عاشق 
ہے ۔ میر کا عاشق مس کر حبوب ے وصل حاصل کرتا ے لیکن یہاں ان کے مرشد 
میر درد ء اس عاشق کو مرنے نہیں دیتے بلکہ اس کے ءشق کا رخ عشق اللہ کی 
طرف موڑ دیتے ہیں ۔ اسی لے یں مثنوی المی۔ ہوۓ ہوۓ بھی المی نہی ے ۔ 
اس میں میر اثر ۓ عام بول چال کی زہان کو ء جس کی تخلیقی توانائی کا راز سر 
ے دریافت کیا تھا ء اسی طرح استعال کیا ے کہ عام زبان شاعری کی تخلیقی 
زبان بن ٹی ے ۔ اس مثنوی نۓ بھی اردو شاعری کی روایت کو متائر کیا ے ۔ 

”سحر البیارں؟““ کی طرح جعفر علی حسرت کی مثنوی ”طوطی امہ“ بھی 
حسرت کی آخری تصنیف ے جو ”'سحر البیان؟“ کے جواب میں , , ۲ھ اور ۲,.+ہكھ 
(۸۵ء اع اود ے۸ء؛ع) کے درمائنی عرصے میں لکھی گئی سے ۔ اسی لیے ان 
دونوں شنویوں میں مماثلت ملتی ے ۔ طوطی امہ میں قصہ سحر البیان ے زیادہ 
پیچیدہ اور دلچسپ ہے ۔ حسرت کے کرداروں میں ہمیں قوتِ عمل کا احساس 
ہوتا ے جو ''سحرالبیان“ کے کرداروں میں نظر نہیں آتا۔ ''طوطی امہ“ میں بھی 
۲لاب و معاغرت اور رسوم و رواج کی دلچسپ تصویریں ملتی ہیں ۔ زہان و یان 
پر بھی حسرت کو قدرت حاصل ہے لیکن ے جا طوالت اور ے ترتیبی ۓ اس 
کا فی اثر کمزور کر دیا ے ۔ کال اختصار و توازن ‏ جو سحرالبیان کی بنیادی 
خوبی ے ؛ طوطی امہ میں نہیں ملتا ۔ اس مثنوی میں لکھنوی رنگ سخن کھلتا 
اور ابھرتا ہوا محسوس ہوتا ہے اور اے پڑھتے ہوۓ بار بار مثنوی ”'گلزار نسم؛ 
ذہن میں آى ۔ اہی ے جا طوالت اور ے ترتیبی کے باوجود یہ مثنوی اس 


۹ ےم 


ذور کی ایک قابل_ ذکر مثنوی ے ۔ 

ثنوی کی طرح ”ہجو“ بھی اس دور میں ایک مستقل صورت اختیار 
کر لیتی ہے ۔جتنی ہجویں اس دور میں لکھی گئی ہیں اس ہے پہلے یا اس کے 
بعد نہیں لکھی گئیں ۔ ہجو ایک ایسی صنفر سخن ہے سے اٹھارویں صدی 
کے بعد ہے اب تک بارے شاعروں ے صحیح معنی میں استعال نہیں کیا ۔ 
تنقید حیات کے لیے اس ہے ہہتر کوئی اور صنف نہیں ہو سکتی جس میں مقصدیت ء 
ساجی تنقید ؛ حقیقت نگاری ؛ طنز و مزاح اور شاعری مل کر ساتھ ساتھ چلتے 
ہیں ۔ سودا کے ہاں ساجی اور اخلاق شعور موجود ے لیکن ان کی ہجویات میں 
عام طور پر مقصدیت نہیں سے اور جہاں یہ مقصدیت ے وہاں ان کی ہجو فی 
اثر کی حامل ہو جاتی ے ۔ اس دور میں ہجو کی مقبولیت کا ایک سبب یہ بھی 
تھا کد امراء ء توابین اور معاشرے کا عام فرد ان ہے لطف اندوژ ہوتا تھا ۔ اسی 
لیے اس دور میں جتنے ادبی معر کے ہوۓ ان میں ہجو ہی استعال ہوئی ۔ سودا کا 
ہجویہ قصیدم ''تضحیکر روزگار“' ایک ہمیشہ زندہ رہنے وا یل ہجو ے۔ میر 
ضاحک کی لے اور طرز میں جعفر زٹلی کی آواز شامل ہے لیکن ان میں وہ سماجی 
شعور نہیں ہے جو جعفر ڑل ی میں تھا ؛ اسی لیے ضاحک کی ہجویں ”مسخر اور 
پھکڑ پن ے اوہبر نہیں اٹھتیں ۔ میر کے ہاں ہجویە نظموں کی تعداد ہ ؛ سے ؛ 
جن میں ”حم در بجو_ لشکر““ اور ”در بیان کذب؟ وہ نظمیں ہیں جن ے اس 
دور کے ظاہر و باطن کی حقیقی تصویریں اجاگر ہوتی ہیں ۔ میر کے ہاں وہ ہجویات 
زیادہ "پر اثر ہیں جن میں انھوں ۓ اپّی ذات و ماحول کو نشانہ بنایا ے۔ مثل وہ 
ہجویں جو انھوں ۓ اپنے گھر کے بارے میں لکھی ہیں ۔ لیکن بحیثیت جموعی 
میر کی ہچویات پڑھ کر یوں محسوس ہوتا ے کہ یہ ان کا اصل میدان نہیں ے۔ 
ان کی ہجوور. میں ء سودا کی طرح ء زور شور اور ہنکامہ آرائی نہیں ے بلک 
مزاج کا ایک ایسا دھیما بن ے جس کی وجہ ے میر کی ہجووں میں وہ زور پیدا 
نہیں ہوتا جو سودا کے ہاں ملتا ہے ۔ میر و سودا ی ہجویات کا فرق بھی ان 
دونوں کے مزاج کا فرق ہے ۔ اس دور میں سواۓ میر درد کے کم و بیش سبھی 
چھوۓ بڑے شاعروں ےۓ ہجویں لکھی ہیں ۔ میر ضاحک ء بقاء اللہ بقا ء چد امان 
نثار ء قائم چاند پوری ؛ می حسن ء جعفر علی حسرت ؛ ندوی لاہوری اور ندرت 
کاشمیںی وغیرہ اس دور کے ہجو نکار ہیں لیکن ان میں قائم و حسرت یقیناً 
قابل_ ذکر ہیں ۔ قامم چاند پوری کی ہجویات میں شہر آشوب کے علاوہ ”در ہجو 
شدت سرما'' ؛ جو اب تک سودا ے منسوب تھی ء سب ے زیادہ دلچسپ ے ۔ 


رد 


اس میں سردی کی شدت کی تصویر جس شاعرائہ انداز سے اتاری گئی ے اس میں 
مبالغے اور طنز ۓ فی اثر کو دو چند کر دیا ے ۔ اس کیفیت میں شاعر سارے 
عالم کو شریک کر لیتا ے ۔ اس دور کی ہجویات کا گہرا اثر نی نسل کے ان 
شعرا پر پڑا ے جو بعد میں خود نامور شاعر ہوۓ اور جن میں مصحٴی ؛ جرأت 
اور انشا وغیرہ شامل ہیں ۔ ۱ 

سئثیە مذہبی ضرورت کی وجہ سے پر دور میں مقبول رہا ے ۔ اس دور میں 
اس صنف کو جن شاعروں ۓ استعال کیا ان میں بھی سودا و میر کے نام قابل 
ذکر ہیں ۔ میر کے غم زدہ مزاج ء امام حسین اور میر کے ذہن کی ساخت کی 
مائات کو دیکھ کر یں امید کی جا سکتی تھی کہ وہ اس صنف کو غزل ک طرح 
کال تک پہنچائیں گر لیکن ان کے مرثیوں میں وہ اثر انگیزی نہیں ے جو آئندہ 
دور میں انیس کے ہاں ملتی سے ۔ اس کی ایک وجە یہ بھی تھی کہ مئیہ اب 
تک بگڑے شاعروں کی میراث تھا اور ارتقا کی ان منزلوں ہے نہیں گزرا تھا جن 
ہے غزل ؛ قصیدہ اور مثنوی گزر چکے تھے ۔ اب تک سرئثے کی ہییُت بھی مقرر 
نہیں ہوئی تھی۔ میر کے زیادہ تر مرلیے مربع ہیں ۔ صرف تین مرئیے مسدس ہیں 
اور تین سرئثیے غزل کی ہیئثت میں ہیں ۔ّ میر کے سہلیوں کی اہمیت یں ے کہ 
انھوں ے درد و الم کے جذہات کو ابھارۓ کے لیے چند ایسے موضوعات م9 
حضرت قاسم کی شادی ؛ علىی اصغر کی پیاس ء خاندان, حسین کی ے حرمتی وغیرہ 
کو روزمہ کی عام زبان میں بیان کیا ے ۔ زبان و بیان اور واقعات ی یہی 
روایت ء آئندہ دور کے شعرا کے ہاں ابھر کر سرئثے کا لازسی حصد بن جاتی ے ۔ 
سموداے مائے کے ارتقا میں بنیادی کام یں کیا کہ قصیدے کی تشہیب گو 
مرئثیے میں شامل کر دیا ۔ یں تشبیب آج بھی سرئثیے کی ہیئت کا حصہ سے اور 
عرفر عام میں ”'چہرہ؟““ کہلای سے ۔ اس دور میں غزل ؛ قصیدہ اور ٹنوی کی 
طرح سرئثے کو عروج حاصل نہیں ہوا لیکرں میر و سودا ۓ آےۓ والے دور 
کہ سرئید گویوں کے لیے راستہ صاف کر دیا ء جس هر چل گر الیس و دیبر ۓٗ 
سرثیے کو ویسے ہی عروج ہر پہنچایا جیسے میر ۓے غزل کو ء سودا ے قصیدے 
کو اور میر حسن ۓ مثنوی کو پہنچایا تھا ۔ دلچسپ بات یم ہے کہ مر حسن 
کے کلیات میں کوئی عمرلیە نہیں ہے اور جعفر علی حسرت کے ہاں صرف ایک 
مرثیں (مسدس) ملتا ے ۔ 

اس دور میں دوسری اصنافت سخن میں بھی طبع آزمائی ہوئی ۔ رباعی ء 
قطعہ ؛ شہر آشوب اور واسوخت بھی لکھے گۓ ۔ قطعات غزلوں میں بھی ملتے 


+۸۱ 


ہیں اور الگ بھی ۔ اس دور میں قطعے کی طرف خاص رجحان ملتا ے ۔ سودا کے 
ہا غزلوں میں کثرت ہے قطعات ملتے ہیں ۔ میر کے ہاں بھی قطع بند غزلوں 
۱ کی خاصی تعداد سے ۔ قائم کے کلیات میں قطعہ بند غزلوں کے علاوہ جم قطعات 
اور بھی ہیں ۔ تقطعہ بند غزلیں دراصل بغیر عنوان کی نظمیں ہیں جن میں ایک 
خیال یا احساس کو پھیلا کر بیان کیا گیا کۓے ۔ قطعے ء رباعی کی طرح ء چار 
مصرعوں کی ہیئت میں بھی لکھے گئۓے ہیں اور رباعی کی مخصوص بمروں میں ئە 
ہوےۓ کی وجہ ہی ہے انھیں قطعے کا تام دیا گیا ے ۔ اسی طرح صنف رباعی میں 
بھی کم و بیش اس دور کے سب شاعروں نے طبع آزمائی کی ے ۔ رباعی میں 
اخلاق ء صوفیانہ ء ہجوید ء عہرت و ے ثباتی_ دہر کے مضامین کے علاوہ شاعروں 
ے اہی ذات اور اپنے تصور شاعری کے بارے میں بھی اپنے مخغصوص نقطہٴ نظر 
کا اظہار کیا ے ۔ میں حسن اور جعفر علىی حسرت اس دور کے دو ایسے شاعر 
ہیں جٹھوں ے باقاعدم ردیف وار دیوان رباعیات بھی تر تیب دے ۔ میر حسن ۓ 
دیوانِ رباعیات کے علاوہ ”در تعریفر اہل حرفہ و پسران, اہل, حرقہ“ کے بارے 
میں بھی الگ ہے رباعیان لکھی ہیں جو فارسی روایت کے مطابق شہر آشوب 
_. کہلاتی تھیں ۔ ”ابتدا میں شہر آشوب ایسے قطعوں اور رباعیات کا جموعہ ہوق 
تھیں جن میں مغختلف طبقوں اور پیشوں ہے تعلق رکھنے والے لڑکوں کے حسن و 
جال اور ان کی دلکش اداؤں کا بیاے ہوتا تھا'٢۔‏ رك رفتہ شہر آشوب ایک 
الگ عبنف بن گئی لیک بختلف طبقوے اور پیشوں کے لڑکوں کی:تعریف میں 
قطعات و رباعیات کا رواج بھر بھی باق رہا ۔ میر حسن کے کلیات میں یہ رباعیات 
فارسی روایت کی اسی پیروی میں لکھی گئی ہیں ۔ بھی صورت حسرت کے کلیات 
میں نظر آتی سے ۔ ”'فصل در شہر آشوب۶ میں حسرت ہۓ ختلف پیشوں ہے تعلق 
رکھنے والے لڑکوں اور عورتوں کے بارے میں ےہ رباعیاں لکھی ہیں ۔ حسرت 
ے اپنے دیوان رباعیات میں ہر رباعی پر عنوان بھی قائم کے ہیں مثلا در توحید ء 
در مناجات ء در لعت ؛ در ذکر عشق ء در ذکر معشوق ء در ذ کر دیوان خود ء 
در ذکر مشد وغیرہ ۔ اس کے بعد دیوان کو پایچ فصلوں میں تقسم کیا ے 
”فصل در ذکر سراپاۓ معشوق ء؛ فصل در عیوبِ معشوق ء فصل در صنائم 
بدائع ؛ فصل در شہرآشوب ؛ فصل در ہجویات“ اور ہر فصل کے تحت ہر رباعی 
پر عنوان بھی دیا ے ۔ ”'فصل در سنائع بدائع“ میں شاید ہی کوئی صنعت ایسی 
ہو جو حسرت ے استعال ئە کی ہو ۔ ان رباعیوں ہے حسرت کی استادائم قدرت 
اور فن شاعری پر گہری نظر کا پتا چلتا ہے ۔ اس دور کے شاعروں ۓ رباعی 


۸۰۲ 

کو طرح طرح سے استعال کرکے اردو شاعری میں اس صنف کی اہمیت ہمیشء ہمیشہ 

کے لیے قائم کردی ۔ 
اٹھارویں صدی کے "پر آشوب دور میں کئی ”'شہر آشوب؟“ بھی لکھےگئۓے ۔ 
اردو میں شہر آشوب اس ئظم کو کہتے ہیں جس میں کسی حادے کے بعد شہر ٴ 
کی بربادی ء سیاسی ؛ معاشی و معاشرق ابتری ء ختلف طبقوں اور پیثہ وروں ک 
تباہ حا ی سے پیدا ووۓ وا ىی صورت کو ہجویہ و طنزیہ انداز میں بیان کیا گیا 
ہو اور جس کے پڑھنے ے مجەوعی تاثر نوے اور عبرت کا پیدا ہو ۔ شہر آشوب 
قصیدے ء مئاوی ؛ غخمس ء مسدس ؛ رباعی ؛ قطعے کسی بھی ہیثت میں لکھا جا 
سکتا ے ۔ اردو میں شہر آەوب کی روایت فارسی ے آئی اور فارسی میں یہ روایت 
ترکی سے آئىی٢‏ ۔ مسعود سعد سلان کے دیوان میں بھی ایک شہر آشوب ملتا ے 
جو ء و فارسی قطعات پر مشتمل ہے جن میں ختلف پیشوں کے لڑکوں کا ذکر 
کیا گیا ہے ۔ اکبر کے عبد حکومت میں یوسف علىی حسیئی جوجانی ےۓ 
”صفت الاصناف'' کے نام سے ایسی ہی سو رباعیوں کا ایک بجموعە تصنیف کیا ۔ 
شاہجہانی دور میں بپشٹی نامی ایک شاعر ۓ ”۶ آشوب زاب* ہندوستان؟' کے ام 
ے ایک مثنوی لکھی جس میں ےہ. رھ اور ہ.,ھ میں ہوۓ والے واقعات کو 
موضوع سخن بنایا سے ۔ اس میں ختلف طبقوں کی بد حا ی ء جلسی اختلالء پیشوں 
اور صنعتوں ى تباہی اور ے روزگاری کو بھی بیان کیا گیا ے ۔ اردو شہر آشوب 
کی روایت ۓ شاید اسی شنوی ے اپنا چراغ روشن کیا ے٣‏ ۔ مبر جعفر زٹلی ء 
مچد شاکر ناجی اور شاہ حاتم کے شہر آشوبوں کا ذکر ہم پچھلے صفحات میں کر 
چکے ہیں ۔ اس دور می جن غشعرا ے کر احیٹت لکھے ان میں شاہ حاتم کے 
علاوہ میر ؛ ۔ودا ء قائم اور جعفر علی حسرت کے نام تابل ذگنی ۵۷2۵‪*‪كءءھی) 0 
شہر آشوبوں میں معاشرتی ؛ معاشی و سیاسی صورت حال کو ییان کر کے بتایا گیا 
ے کہ بادشاہوں میں عدل و انصاف نہیں ۔ قاضی ؛ مفی اور اہل کار رشوت غور 
اور چور ہو گئے ہیں ۔ رزالوں کا دماغ آسان پر ے اور امیر زادے بد حال ہیں ۔ 
مسخرے مصاحب بن گۓ ہیں اورکنچنی کی وجم سے بھڑووں کا وقار قائم ہو گیا 
ے ۔ سپاہی نوکری کرتا ے تو اسے تنخواہ نہیں مليّی اور اے گھوڑے کے 
چارے داۓ کی خاطر سپر بنے کے ہاں گروی رکھنی پڑیق ے ۔ قاضی ی 
مسجد ہیں گدےے بندے ہوۓ ہیں اور ذکر صللٰوة اور اذان کے جاۓ گدے 
رینکتے ہیں ۔ سوداگری تباء حال ہے ۔ شاعر جو مستغنی الاحوال تھے ؛ رحم بیگم 
میں نطفہٴ خان کی خہر سن کر قطعہٴ تاري_ ولادت لکھنے کی فکر میں رہتے ہیں ۔ 


بت 
مرشد اپنے سیدوں سے پوچھتے ہیں گ۔ آج عرس کنہاں ہے تاکہ دال نخود و 
قلی۔ و نان انھیں مل سکے ۔ ہائیس صوبوں کے بادشاہ کا یں حال ے کب اس کے 
تصرف میں فوج داری کول بھی نہیں رہی ۔ منسد قوی اور امیر ضعیف ہو گے 
ہیں ۔ دانا امیر خانم نشیں ہوگۓ ہیں ۔ ان ے جو ملنے آتا ے وہ ذکر سلطنت ہے 
من موڑ لیتے ہیں ۔ قوج کا یں حال ےکہ لڑائی کے نام سے پیشاب خطا ہوتا ے ۔ 
پیادے ٹائی سے سر منڈاے ڈرے ہیں ۔ بھوک ہے خادمانِ عل اور درباریوں کے 
منھ ہ بوڑھی ہتھنی کے گال کی طرح پھک کر رہگۓے ہیں ۔ پیسے کی یہ قات ے 
کە نوکروں کو اب یہ بھی یاد نہیں رہا که اس زماۓ میں وہ چپٹا بنتا ے یا 
گول ۔ کنویں میں اب ڈول کے بجاۓ لایں پڑی ہیں ۔ جیب زادیاں برقع پہنے 
گلاب کہ پھول سا بد گود میں لیے ہر آۓ جاۓ والے ہے خاک پاک کی تسبیح 
نیچنے کے بہاےۓ بھیک مائگ رہی ہیں ۔ اگر ادب اپنے دور اور زندکی کا آئینہ 
سے تو اس دور میں لکھے جاے والے شہر آشوپ اس دور کا آئیتم بں ۔ سودا 
ۓ اپنے شہر آشوب میں حاائم کے شہر آشوب کی روایت کو آگے بڑھایا ے لیکن 
ساتھ ساتھ اپنی غلاقالہ قوت ے اس روایت کو ایسا ٹکھار بھی دیا ے کہ سودا 
اور شہر آشوب ہم رشتہ ہو گۓے ہیں ۔ میر ۓ بھی 'خمس در حال لشکر“ میں 
اسی قسم کے موضوع کو بیان کیا ے لیکن ىہ شہر آشوب سودا یا حائم کے 
شہر آشدوب کو نہیں پہنچتا ۔ ققائم نۓے اپنے شہر آشوب میں معرکہٴ سکرتال. اور اس 
سے پیدا ہوےۓ وا ی بربادی کو موضوع_ سخن بنایاً سے ۔ مرہغوں ۓ شاہ عالم ثانی 
کو ساتھ لے کر ضابطہ خاں پر حمله کر کے روہیل کھنڈ میں وہ تباہی مچائی تھی 
کە لوگ نادر شاہ اور احمد شاہ ابدا ی کو بھول گئۓے تھے ۔ قائم ۓ ؛ وم بندوں 
کے اس بخمس میں ء اپنے معاشرے کی تباہی و بربادی کا درد ناک لقشہ کھینچا 
ے اور شاہ عالم انی کو بھڑوا ء خبیث ء “لچا اور ظل شیطان تک کہا ے ۔ 
اس شہر آشوب میں قائم ۓ شدید غم و غمے اور کرب کا اظہار کیا ے ۔ 
ھی صورت جعفر علی حسرت کے شہر آشوب ”غمس در احوال شاہ جہاں آبادٴ“ 
میں ملتی ے جس میں احمد شاہ ابدا ی کے حملے اور قتل عام کے بعد دہلی کی 
تباہی کی تصویر اتاری ے ۔ شاہ کال ۓے اپنے طویل شہر آشوب میں آصف الدولہ 
کہ فوراً بعد کے حالاتِ اودھ کو موضوع سخن بنایا ے اور لکھا ے کہ 
فرلگیوں کی کثرت ے یه شہر اور یہ ملک فرنگستان بن گیا ے ۔ اب نواب کی 
شسپنائی کے بجاے فرنگیوں کی م نم بجی ے۔ حل سراؤں میں گوروں کا بچرہ 
ے اور اب اہ وزیر کے بجاۓ فرنگی ختار ہو گئے ہیں ؛ جیں کے نتیجے میں ہر 


اس 

چیز تباہ ہو گئی ے ۔ ان سب شہر آشوبوں کے موضوع ایک دوسرے سہ ملتے 
جلتے ہیں ۔ ان میں موضوعات اور عہورت حال کا بیان ء طرز ادا کے فرق کے 
باوجود ء ایک سا ے اوراس کی وج یم ے کہ سارے برعظم میں سیاسی ء 
معاشرق و معاشی حالات یکساں طور پر خراب تھے ۔ سودا نۓ اس تباہی کا 
ذمم دار بادشاہوں اور اسی! کی نااہلی ء ان ک ے دستوری اور خود غرضیوں کو 
ٹھہرایا ے ۔ جعفر علی حسرت ے اآسےہ معاشرے کے اپنے اعال کا نتیجە بتایا 
ے اور شاہ کال ۓ ا اہلوں اور ممک حراموں کے اقتدار کو اس کا ذمہ دار 
ٹھہرایا ے ۔ اس دور میں شہر آشوبوں کی مقبولیت کا سبب یە تھا کہ معاشرہ 
انی بربادی کے بیان کو اپنے تخیل کی آنکھ سے دیکھنے اور اس کے اسباب جاننے 
کا خواہش مند تھا ۔ جیسے عبرت ء ثصیحت اور فنا و ے ثباتق کے موضوعات اس 
دور میں مقبول تھے اسی طرح شہر آشوہوں میں اپنی بربادی کی داستان پر آئسو 
پہا کر معاشرہ اپنے غم کو ہلکا کر رہا تھا ۔ شہر آشوب اس دور میں غم و اندوہ 
میں غرق معاشرے کا کیتھارسس کر رے تھے ۔ اس دور کے شہر آشوبوں میں 
یہ خصوصیت یکساں طور پر ملتی ہے کہ حالات زماله کے واقعاتی بیان کے باوجود 
شاعرانہ تخیل اور افداز بیان ے تخلیقی سطح کو برقرار ررکھا ے ۔ ان شہر آشوبوں 
میں شاہ حاثم ؛ سودا ء حسرت اور کال کے شہر آشوب حستّاس انسان کے جذبات 
کی ترجانی کرے ہیں ۔ شاہ حا تم کے شہر آشوب کا اثر سودا کے شہر آشوب پر 
پڑا ے اور سودا کے شہر آشوب کا اثر نہ صرف اس دور میں لکھے جاۓ والے 
دوسرے شہر آشوبوں پر بلک مصحئی ء جرأت ؛ راسخ اور لظبر ا کٍر آبادی کے 
شہر آشوبورے پر بھی پڑا ے ۔ اس صنفضر مخ میں سودا سب ے ژیادہ 
کامیاب ہیں ۔ 

اس دور میں ”'واسوخت؟'“ ۓے بھی مقبولیت حاصل کی ۔ واسوخت اس لظم 
کو کہتے ہیں جس میں شاعر اپنے محبوب کی ے وفائیوں ے تنگ آ کر ئەه صرف 
اسے جلی کئی سناتا ے بلکە اسے چھوڑ کر کسی اور ہے دل لکاۓ کا اظہار 
بھی کرتا ے ۔ واسوخت معاملہ بندی ہی کی ایک صورت ے ۔ سودا ۓ وحشی 
یزدی کے ترکیب بند کا ایک شعر اپنے ترکیب بند میں ء جسے کلیات سودا میں 
واسوغت کا تام دیا گیا سے ء استمال کیا ے جس ہے معلوم ہوا کہ اس قسم کی 
شاعری کا بھی فارسی روایت ہے تعلق ے اور سودا ۓٗ وحشی یزدی ہی کے 
موضوع کو اپنے انداز میں برتا ے ۔ لیکن یں بات ابھی تک محتیق طلب ے کہ 
واسوغت کی اصطلاج ایران میں وع ہوئی یا برعظیم میں ؛ او رکیا وحشی بزدی کا 
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وہ تر کیب بند ؛ جو فارسی کا پہلا واسوخت کہا جاتا ے ؛ دیوان وحشی کے 
قدج لسخوں میں واسوخت کے ام ہے درج ے یا یہ عنوان بعد کا اضافپ ے ۔ 
خان آرزو ۓ اہی لغت ”'چراغ ہدایت“ میں واسوخت کی اصطلاح تو نہیں دی 
ے لیکن واسوختن کے معنی ”اعراض و رو گردانیدن“ دے ہیں”۔ نم الغنی خاں 
ۓ لکھا ہے کہ ”واسوخت بیزاری کو کہتے ہیں اور اس نظم کا نام ے جس 
میں معشوق ے بیزاری اور عاشق کے لیے ے پروائی کا مضمون اور دودرے 
معشوق سے دل لگاۓ کی چھیڑ ؛ کم اس کو جلی کئی کہتے ہیں ؛ لکھیں “ٹہ 
غزل میں محبوب ہے باتیں کی جاق ہیں اور اس کے حسن و ادا کی تعریف کر کے 
جذہات حسن وعشق کا اظہار کیا جاتا ے ۔ واسوخت غزل ے اسی طرح متضاد 
ے جیسے ہجو مدحید قصیدے سے ۔ واسوخت میں اظہارر عشق کے بجاۓ عہوب 
سے بیزاری کا اظہار کیا جاتا ے اور دوسرے ہے دل لگاے کی دھونس دی جاقی 
ے تاکہ حبہوب ے وفائی ہے باز آ جاۓ اور عاشق کی طرفت متوجب ہو جاۓ ۔ 
مظہر جانجاناں کے فارسی دیوان میں بھی ایک واسوخت ملتا ے ۔ سودا ہے پہلے 
آبرو (م رھ ۳ے ع) ے ”'جوش و خروش““ کے عنوان ہے جو ترکیب بد 
لکھا ے وہ بھی واسوغخت ے۔ شاہء حاتم کے دیوان قدِی میں ایک تر کیب بند 
''سوز و گداز“ کے عنوارے ہے ملتا ے جو ۹ ۱۱ھ/ےم ۔ ہے؛ع کی تصنیف 
ے اور اس میں بھی ہیئت و موضوع وہی ے جو آبرو ؛ سودا اور وحشی یزدی 
کے ہاں ملتا ے ۔ دیوانِ تاباں کا ترکیب بند بھی موضوع کے اعتبار ے واموخت 
ے ۔ میر کے کلیات میں چار واسوخت ملتے ہیں جو مسسدس کی ہیثت میں ہیں 
لیکن موضوع وہی ے ۔ قائم چاند پوزی کے ہاں بھی ایک واسوخت ملتا ے جو 
میر کی طرح مسدس کی ہیثت میں ے ۔ کلیات میر حسن میں بھی ۹؛ بند کا ایک 
ترکیب بند ملتا ے جو واموخت ے ۔ آبروء حاتم ء سودا اور یزدی کے واسوغتوں 
کے برخلاف اس کا ہر بند چھ مصرعوںل کے بجاۓ آٹھ مصرعوں پر مشتمل سے ۔ 
دیوان بیان میں بھی ایک واسوخت ہے جس کا ہر بند چھ یا آٹھ مصرعوں کے 
بجاۓ دس مصرعوزے پر مشتمل ے اور پر بند کا آخری شعر فارسی میں ے ۔ 
کلیات جعفر علی حسرت میں بھی دو واسوخت ملتے ہیں ۔ ایک مس جس کا 
عنوان ”در شکوە و شکایت“ ہے اور دوسرے کا عنوان ''وا سوز“ ے جس کا 
ہر بند آٹهھ مصرعوں پر مشتمل ہے اور پر بند کا آخری شعر فارسی میں ہے ۔ 
حسرت نے اپنے واسوخت کو ''وا سوڑ““ کا نام دیا ے اور ایسا معلوم ہوتا ے 
کم اس دور میں اس لوع کی لظموں کا ام واموخت رائچ نہیں ہوا تھا ۔ ہر شاء 


راید 


ٹرکیب بند یا سمدس و مثمن میں نظم لکھ کر اس کا کوئی عنوانں قام کر 
دیتا تھا یا پھر اس پر مسدس ء ترکیب بند لکھ دیتا تھا ۔ آبرو ۓ اپنی ایسی 
نظم کا عنوان ””جوش و خروشٹ““ ۔ حاتم نۓ 'سوز و گداز؟“ اور حسرت ےۓے 
”در شکوہ و شکایت؛ رکھا سے جب کہ ہیر حسن سے ترکیب بند اور قائم ۓ 
مسمدس لکھا سے ۔ حسرت پہلے شاعر ہیں جنووں نۓ اپنے واسوخت کو ”وا سوڑ)؟ 
کا ام دیا ے اور بعد کے دور میں یہ واسوزء واسوخت ہو گیا ۔ اس دور میں 
عہوب امرد تھا یا طوائف تھی اور دونوں کا ہرجائی و ے وفا ہوا ایک عام 
بات تھی ۔ اس دور میں واموغت کی مقبولیت اور بعد کے دور میں اس کے عام 
رواج کا ایک بنیادی سبب یہ بھی تھا ۔ 

”'عشق؟' اس دور کا بنیادی رویی ے ۔ ید دور اپنے ظاہر و باطن کا اظہار 
اسی حوالے سے کرتا ے ۔ ظاہر کے اظہار کو عشق بجازی اور باطن کے اظہارکو 
عشق حقیقی کا نام دیتا سے ء لیکن دونوں کے اظہار کے لیے علامات و اشارات 
ایک ہے استعال کرتا ے ۔ اسی لیے بجاز و حقیقت ایک ہی پیراۓ میں جلوہ گر 
ہوے ہیں ۔ جن علاسمات کے ذریعے درد ۓ اپنے تجربات و واردات کا اظہار کیا 
ے انھی علامات کے ذریعے میر اور سودا ۓ اپنے تجربات کا اظہار کیا ے ۔ 
چام و ہے ؛ ساق و ہے خائہ ء رند خراباى ء پیر مغاں ء بت و بت خالہم ؛ دیر و 
حرم ؛ سسجد و کلیسا ء ٹیغ و سناں ؛ گل و بلبل ء بہار و خزاں ء عدو و رقیب ؛ 
شحع و پروانہ ؛ شاہ و گداء زلف و گیسوء غمزہ و اداء تسپیح و زنار ء زاہد و 
کافر ؛ قاتل و صیاد ء رہزن و راہن ء ککشتی ء سفیند ء بجر موج وحباب ء اخداو 
گرداب ء ساز و ارقتص ؛ فراق و وصال وشرہ اس دور کی ہنیادی علامات ہیں ۔ 
ان علامات میں مفہوم کی اتنی تہیں ہیں اور یہ علامتیں فارسی و اردو شاعری 
میں اتنی عام ہیں کہ غزل کی شاعری پورے ابلاغ کے ساتھ اشاروں کی شاعری 
بن گی ہے ۔ ان علامات سے احساس و معنی کی اتنی شعاعیں لکاتی ہیں کہ ہر 
شخص اہی بساط کے مطابق ان ے لطف اندوز ہوتا ے۔ پر دور ان علامات کے 
معی اپنے زماۓ کے پس منظر میں سمجھتا ے ء اسی لیے جور, فلک ؛ صیاد و قفس ؛ 
ناصح و حتب اور زاہد و کافر وغیرہ کے معئی ہر دور میں بدلتے رے ہیں ۔ 
یں ساری علامات 'عشق'““ یق تام ہی اور ساری بات ؛ سارے تجر بات انھی ھ2 
ذریعے بیان کے جاے ہیں ۔ ید دور عشق کے حوالے ہے السان ؛ کائنات اور خد! 
کے رشتوں کو سمجھتا ے ۔ قرآن کے مطابق الہ ودود (عاشق ء چاہنے والا) ے۔ 
ائچیل کے مطابق خدا عشق سے ۔ جی عشق ساری کائنات پر حاوی ے : 
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جع اک عشق بھر رہا ے تمام آسان میں (میر) 
عشق ژندی کا آہنگ اور نظام, عالم کا ناظم ہے : 
گیا حقیقت کہوں کہ کیا ے عشق 
حق شناسوں کا ء ہاں خدا ے عشق (میر) 
مر کے لزدیک عشق ہی خالق ء خلق اور باعث ایجاد, خلق ے جس پر انھوں 
ے اپی ثنویورے 'شعلہ" شوق؛ ؛ 'دریاۓ عشق' اور 'معاملات عشق؟ کے آغاز 
میں روشنی ڈا ی ے ۔ سراپا آرزو ہوۓ ے انسان اعلٰی مقصد سے ہٹ جاتا ے ۔ 
دل یر مھا کے سم ی یں کید ام غواالقات گوازٹرک کر ایک اعلی ند 
پر ساری توجں سکوز کر دی چانۓ اور اسی کا حصول مقصد حیات بن جاۓ ٠‏ 
سراپا آرزو ہوۓ نے بندہ کر دیا ہم کو 
وگرئہ ہم خدا تھے گر دل ے مدعا 20 (میر) 
روایت ي رو ے یہ بہت بڑا انسائی اور انقلابی نقطہٴ نظر ے ۔ مر کے نزدیک 
عشق کا ہی وہ تصور تھا جو اس معاشرے کہ انسان میں نی زندگ کی روح 
پھونک سکتا تھا ۔ میر کے دور میں کسی مقصد کے لیے جا دینا ایک عجویں 
بات تھی ۔ ہیر ہے ہوت کے روابتی تصور کو ؛ جو عجاہدائہ تصور ے / اپنے 
تصور عشق میں شامل گر کے اّنی شاعری کے ذریعے واضح کیا اور موت کو 
زندگی سے ہم رشتد کرکے ایک نیا تسلسل پیدا کیا ۔ میں کی شنتویوں کے سارے: 
کردار عشق کے اعلی مقصد کے لیے ایسے جان دے دیتے ہیں گویا یہ بھی زندگی 
کا ایک تسلسل ہے ء اور وصل حبوب کے لے ء جو اعللٔی مقصد کا اشارہ ے ء 
اس منزل کو سر کرنا ضروری سے ۔ یہی وہ تصور عشق ے جو اقبال کی شاغری 
میں نی قوت کے ساتھ ابھرتا ہے ۔ میر ۓ اس تصور عشق کو ء ابنی شاعری 
کے ذریعے ء انسانی تخیل کا حصد بنا کر جذباقی و عملىی سطح پر محسودات کی شکل 
دے دی ۔ میر درد کے ہاں بھی عشق ہی سے نظام کائنات قائم سے ۔ عشق ہی 
انسان کو علویت کے درجے پر فائز کرتا ے ۔ عشق ہی ساری انسانی علتوں کا 
طبیب ہے جس کے سامنے عقل عاجز سے اسی لے حقیقتِ مطلق کا ادراک عقل 
کے ذریعے نہیں ہو سکتا ۔ یں کام عشق ہی کے ذریعے انجام پا سکتا ے ۔ میر درد 
کے ہاں عشق_ نمجازی مرشد ہے محبت کا ام ے اور یہی عشق جازی اے مطلوب 
حقیقی تک پہنچا دبتا دے ۔ بی وہ تصور عشق ہے جو ہمیں مولانا روم کے ہاں 
ملتا ہے اورجی وہ تصور سے جو این العربی کے ہاں ملتا ہے جہاں سارے 
تصورات ؛ ساری کائنات عشق کے دائرے میں سمٹ آے ہیں ۔ جب ابن العربی 
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کہنے ہیں ”مرا دل پر ایک صورت کا مسکن بن گیا ۓے ۔ یہ غزالوں کہ لیے 
ایک چراگاہ ے اور عیسائی راہبوں کے لیے خائقاہ اور بت پرستوں کے لیے مندر 
اور حاجیوں کے لیے کعبہ اور الواح توراة اور کتاب القرآن ء میں مذہب عشق 
کا پرو ہوں اور اسی سمت چلتا ہوں جدھر اس کا کارواں مجھے لے جاے کیونکں 
یہی میرا دین ے اور یہی میرا اپمان ٦٦٦‏ تو وہ اسی تصور: عشق کو پیان کرے 
ہیں ۔ یہی وہ عشق ے جو منصور حلاج کو انا الحق تک لے جاتا ے ۔ میر یق 
کشمکش کا ماحصل بھی یہی ے کم اعلی ترین زندی کو عام ترین زندگی ہے 
ہم آہنگ بنایا جاۓ ۔ اس اعلمی ترین زندگی کا نام ان کے ہاں عشق ے ۔ وہ 
عشق کو دنیا کے معمولات سے الگ نہیں رکھٹا چاہتے بلک اس میں سمو دیتے 
ہیں ۔“'ء اسی تصور عشق کے ساتھ اس دور میں حقیقی و مجازی سطح ہر وہ مام 
تجرے بیان میں آۓ ہیں جو جسم و روخ دونوں سے تعلق رکھتے ہیں ۔ 

اس دور میں ء عءعشق کی علوی سطح کے ساتھ ساتھ ء السانی عشق کی عام 
سطح بھی بہت واضح ے ۔ اس معاشرے میں عورت پردے میں رہتی تھی اور 
عورت مرد کو ایک دوسرے ہے ملنے جلنے کے مواقع حاصل نہیں تھے اسی لیے 
اس دور کا عاشق ہجر زدہ ہے ۔ ہجر کی لے وصل کی کیفیت پر حاوی ے۔ اس 
دور کے عاشق اور آجٌ کے عاشق میں فرق یہ ے کہ آج کا عاشق اپئی بمہوبمہ ے 
ملتا اور کار یا اسکوٹر پر اس کے ساتھ پھرتا ے ۔ دونوں ہاتھ میں ہاتھ ڈالے باغ 
کی سیر کرے ہیں ء ساتھ سفر کرے ہیں ؛ ایک دوسرے سے لگ کر پیٹھتے ہیں ء 
ایک دوسرے کے ساتھ سن دیکھتے ہیں اور ہوٹلوں ہیں کھانا کھاے ہیں ۔اس 
ملئے جلئے سے عشق میں وجر کے بجاۓ وصل کی سرشاری پیدا ہوق سے ۔ آج کا 
عاشق اپنے محبوب سے برام رات بخاطب ے ۔ میر و سودا کے دور کا عاشق 
اپنے حبوب ہے براہ راست بخحاطب نہیں تھا بلک انی بات اشاروں کنایوں میں 
عبوب تک پہنچاتا تھا ۔ اردو غزل کا انداز خود کلامی الھی معاشرق پابندیوں 
کا تیج ے ۔ لیکن جب کبھی اسے محبوب سے ملئے کے مواقع میسر آ جاے تو 
وہ اسی طرح ملتا جس طرح آج کا عاشق ملتا سے ۔ مبر حسن کی موی 
''سحر البیان“ میں ے نظبر 'کل کے گھوڑے؛ پر سیر کرتا جب بدر منیر کے 
خاند باغ میں أترتا سے تو ملاقات پر وہی کچھ ہوتا ے جو آج کے عاشق و 
حبوب کے درمیان ہوتا ے ۔ مجر کی شنوی 'معاملاتِ عشق' میں یا میر ائر کی 
مثٹوی ”'خواب و غیال““ میں جب عاشق و معشوق ایک دوسرے ہے ملتے ہیں 
تو وہارے بھی یہی صورت سام آتی ے ۔ صرف معاشرق رواج اور بردے کی 


۳۶۴,۹“ 
پابندیوں ۓ وہ صورت فراق پیدا کر دی تھی جو ہمیں اس دور کی شاعری میں 
عام طور پر نظر آتی ے ۔ 
ارد پرسی اور طوائف ہے عشق کی روایت بھی پردے اور مرد عرازكَکو 
الگ الگ رکھنے کے راج ہے بیدا ہوٹی تھی ۔ چار دیواری میں رہنے والی عورت 
عشق کرنا یا اس کے وصل سے سرشار ہونا ایک ایسی ناقابل_ برداشعت بات 
. سارا معاشرہ اٹھ کھڑا ہوتا تھا ۔ ایک ہار نواب دجاع الدولد ۓ نانگوں 
کے سردار راجہ ہمت بہادر کی معرفت ایک کھتری عورت کو حاصل کر لیا تو 
بارہ ہزار کھٹری ئنگے پاؤں ننگے سر احتجاج کرئۓ دیوان رام نرائن کے ساتھ 
پہنچ گئۓے ۔۸ فتح روپیل کھنڈ کے بعد شجاع الدولہ ۓے حافظ رحمت خاں کی 
اٹھارہ سالب لڑی کو بلوایا تو اس ۓ ہنکام وصل پیش تمبض جاۓ بخغصوص کے 
پاس ایسا مارا کم وہ اس زغم ہے چاں بر ە ہو سکا ۔؟ شجاع الدولم ساری عمر 
طوائفوںے ہے دل بملاتا رہا اور کسی نے کوئی اعتراض نہیں کیا ء لیکںں جب 
پردہ شینوں پر نظر کی تو معاشرے ۓ اہے برداشت نہیں کیا ۔ اسی معاشرتی رواج 
کے باعث طوائف ۓ اس دور میں ایک تہذیبی ادارے کی شکل اختیار کر یف 
تھی ۔ یہی صورت حسین لڑکوں کے ساتھ تھی ۔ مرزا علی لطف نۓ تاباں کے ذیل 
میں لکھا ے کہ ''ہندو مسسلان ہر گلی کوچے میں ایک نگاہ ہر اس کے لاکھ جان 
ے دی و دل نذر کرۓ تھے اور برے کے پرے عاشقان_ جانباز کے یاد میں 
اس لب جاں بخش مسیحا دم کہ سرت تھے ۔؟۶ ٠٠‏ د باقر حزیں کسی جوان, 
رعنا پر عاشق ہو گۓ اور اسی کشمکش ءشق میں جان دے دی ۔' ' یہی صورت 
آفتاب راےۓ رسوا کے ساتھ پیش آئی جس کا ذ کر ہم پہلے کر چکے ہیں ۔ اسی لیے 
اس دور کا محبوب ہرجائی ے : 
ظالم ے ؛ جنگ جو ے ء کافر ے ء سنگ دل سے (نفغاں) 
اور اسی روپ میں اس دور کی شاعری میں نظر آتا ے : 
پیچھے اس کے جو لگا آتنا پورے سے حسرت 
ہاتھ آیا ے ترے وہ بت ہرجائی کیا 


(حسرت عظمِ آبادی) 
پرگز میرا وحشی لہ ہسوا رام کسی کا 
وہ صبح کو ہے ببار مرا ؛ شام کسی کا (نفان) 
ئہ سن سکو ںکہ کبھی یاں کبھی ہو غیر کےگھر 


بہارے رہو تو یہاں ہی رہو وہیں تو وی (جعفر علی حسرت) 


1۴۰ 


جعفر علی حسرت کے یہ تین شعر اور دیکھیے جن ہے اس دور کے عاشق و عہوب 
کہ روبوں کا فرق سامنے آتا ہے : 

فتہ و قاتل و آشوب جہاں یی تم 

ظسالم و عشوەگر و آفتر جاں یعنی تم 

خستە و زار و دل انگارو حزیں یعنی ہم ٴ 

گل رخ و سم تریں و غاچد دہارے یعی ءے 

خوار و آوارہ و ے چارہ غیں بیعئی ہم 

شوخ و طنثازو سم ار زساں یی عم 
غرض کہ عشق کے حوالے ہی سے یہ معاشرہ انسائی و ماوراے ائسانی ؛ حسای اور 
روحائی رشتوں کو دیکھتا اور سمجھتا تھا ۔ 

اٹھارویں صدی اُردو شاعری کی غیر معمولی ترق کی صدی ہے اور مبر و 
سودا کا دور' اس کا ایک ثقط٭*ٴ عروج ے ۔ اُردو شاعری کے اس دور کے بارے ' 
میں عام طور پر یه سوال کیا جاتا ے کہ گیا اُردو شاعری کے عروج کا تعلق 
سیاسی زوال سے ہے یا پھر شاعری کا عروج سیاسی زوال کے دور میں ہوتا ے ؟ 
اگر غور سے دیکھا جاۓ تو اس عروج کا تعلق سیاسی زوال ہے نہیں بلکە سیاءی 
زوال کے ساتھ فارسی زبان کے اثرو نفوذ کے کم سے کم ہوۓ اور اس صدی 
کے آخر تک اس کے خاتمے سے ے ۔ اس دور زوال میں وہ بند ء جو فارسی زبان 
ۓ ُردو زبان کے دریا پر باندھ رکھا تھا ء ٹوٹ گیا ۔ اس بند کے ٹوٹتے ہی 
سوکھی ء پیاسی زرخیز زمین سرسبز و شاداب ہو کئی اور ادب کا رشتهہ براء راست 
عام آدمی سے قائم ہوگیا ۔ اسی کے ساتھ وہ دبی ہوئی تخلیقی قوتیں بروۓ کار 
آ گئیں جو اب تک ے استعال پڑی تھیں ۔ یہی عمل اطالوی شاعر دالتے کے دور 
میں ہوا تھا جب اس ے ابی شہرۂ آفاق تصئیف ''طربیہٴ خداوندی'ٴ لاطنی 
زبان کی بجاۓ ء جو فارسی کی طرح عدود و خصوص طبقے کی زبان تھی ء اطالوی 
زان رہوں)لکھی " میر اثردۓ جی:ابنی مثتوی۔''خواب:و خھال ۶“ لکھی تو انت 
ی بات دیکھۓ' ہی دیکھتے ہر طبقے میں پہنچ گئی اور اس کی وجہ بھی بھی تھی 
کہ یہ مشنوی فازسی کے بجاۓ ریختہ (اُردو) میں لکھی گئی تھی ۔ میر اثر نے اسی 
باتِ کا اظہار”ان اشعار میں کیا ے : 
ایک تو رینم ے7 ”ہل زیساں 
دوسرے جب کہ ہو بہ شوغی یان 


۹ ؟ 


بسکە سمجھے ہیں اس کو سارے عوام 
جن کو نۓےۓ نظم سے ؛ نے نثر سے کام 
فارسی کے مسئدر اقندار سے ہٹے ہی اُردو شاعروں کو بھی وہی مقام مل گیا 
اور درہار سرکار ء اسراء و وابین کی ویسی ہی سرہرستی حاصل ہو گئی جیسی اب 
تک صرف فارسی گویوں کو حاصل تھی ۔ میر اپنی اُردو شاعری ہی کی وج سے 
رعایت خاں اور راج اگرەل کے مقرب اور آصف الدولك کے دربار ہے وابسته 
ہوۓ تھے ۔ سودا بھی سہربان خاں رند ء شجاع الدولب اور آصف الدولب ے 
اُردۃ کافر کی عیثیت ہی سے الک اتھے۔ مر سوڑ تیآ پر با اغان ر0 
آمہف الدولب کے دربار ہے اسی حیثیت سے وابستہ تھے ۔ مبر حسن شاعری کہ 
تعلق ہی ے سالار جنگ اور ان کے بی کے متوسل ہوۓ ۔ یہ صرف چند مثالیں 
ہیں ورلہ اس دور کے سپ قابل_ ذگر شاعر کسی نہ کسی چھوۓ یا بڑے دربار 
ہے وابستہ تھے اور یہ درہار عظم آباد ء مر شد آباد؛ دکن: روہیل کھنڈ ؛ اودم ء 
کرناٹک وغیرہ میں اُردو شاعروں کی سربرستی کر رے تھے ۔ نواب و اسراء 
کے ہاں صیغہ* شاعری الگ قا مم تھا ۔ مرزا احسن علی احسن کے ذکر میں مصحنی 
ے لکھا ہے کہ ”'نواب وزیر سحوم کی سرکار میں صیغہٴ شاعری میں عزت و 
امتیاز رکھتے تھے ۔۶٢٢‏ جعفر علىی حسرت کے بارے میں لکھا ے گئە ''اب تک 
پیشہٴ شاعری ذریعہ* معاش رہی ہے ۔ آخر آخر کچھ عرصہ صاحب عالم سرزا 
جپاندار شاہ کی سرکار میں بھی عزت و امتیاز رکھتے تھے ٣١۶۶‏ شیخ ولی اللہ عب 
کے ذیل میں لکھا ے کہ 'چند سال ہے مرشد زادہ آفاق مرزا مد سلیان شکوہ 
بھادر کے حضور میں امتیاز رکھتے ہیں ۔۶'٣٢‏ اس طرح اس دور میں اُردو شاعری 
بھی فارسی کی طرح ذریعہٴ معاش بن گئی تھی ۔ عوام ؛ جو اب تک لطف شاعری 
ہے عروم تھے ء اُردو شاعری میں گہری دلچسبی لے رے تھے ۔ نتیجے کے طور 
پر اُردو شاعری کا چرچا عام ہوگیا اور عوام خود بھی شاعری کرۓ لگے ۔ 
اٹھارویں صدی میں لکھے جاۓ والے تذکرے دیکھے تو مشاعروں کے عام رواج 
کا پتا چلتا سے ۔ مد تی مر کے ہاں ہر مہینے کی پندرھویں تارج کو مشاعرہ ہوتا 
تھا ۱۵۶ مرزا جواں بخت جہاندار شاہ کے ہاں مہینے میں دو سر تبہ مشاعرہ ہوتا 
تھا ۔١٢‏ ''دستور الفصاحعت'' سے پتا چلتا ‏ ےکہ سرزا حاجی ؛ مولوی عب الله اور 
سید سہر اللہ خاں غیور کے ہاں پابندی ے مشاعرے ہوے تھے ۔٭! نواب ید یار 
خاں بہادر ؛ سرہزا میڈھو ؛ فرزند نواب شجاع الدولب کے ہاں بزم_ مشاعرہ قام 
تھی ۔ سرزا سلیان شکوہ کے ہاں لکھنؤ میں مدت تک مشاعرے ہوۓ رے ۔۸! 
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اُردو شاعری کے عام رواج کی وج۔ سیاسی ژوال نہیںی بلکہ قید, فارسی سے رہائی 
تھی ۔ عحمود شیرانی ہے لکھا ہے کە ”'راجا ے پرجا تک شوق_ شعر میں ڈوہا 
ہوا تھا ۔ صد.عورت ؛ عامی و عالم ؛ مسلان ہندو بلکە فرنی زادوں تک میں 
یہ ذوق سرایت کر گیا تھا ۔ سلاطین ء عال ء امراء و علإء ء سباہ و اہل_ دیوان 
کے علاوہ ہر طبقے کے پوشہ وروں پر شاعری کا رنگ چڑھا ہوا تھا ۔۱۹۶ جب 
سارے معاشرے کے ہر طبقے کا تخلیقی شعور کسی زبان میں اس طور پر شامل ہو 
جاۓ تو اس کی ترق یقینی سے ۔ ھی عمل اس صدی میں ہوا اور اُردو شاعری 
برعظم کے ایک کمونۓے ہے دوسرے کوۓ تک پھیل گئی ۔ اُردو زبان کی تخیتی 
صلاحیتوں کو اپنے تصرف میں لا کر اس معاشرے نے نئے سرۓ سے خود کو 
دریافت کیا تھا ۔ 

اس دور کی شاعری کے مطالمے ہے یہ بات بھی سامنے آتی ہے کم اُردو 
شاعری کا عام مزاج مذہبی نہیں ہے ۔ اس میں جو علامات یا تلمیحات عام طور پر 
استعمال ہوق ہیں وہ بھی غیر مذہبی (18۶دء8) ہیں اور مذہبی علامات بھی 
متضاد علامتوں ہے ہم رشتہ ہو گر اپنا مزاج بدل دیٹی ہیں ۔ مثلا فارسی کی طرح: 
ہارے شاعروں ۓ بھی تسپیح و زنارء دیر و حرم ؛ کعبە و بت خانی وضرہ 
کو ایک ساتھ استعال کیا ہے ۔ بادہ و ساغر ء جام و مینا زندگ کا اشارہ بن گئۓے 
ہیں ۔ گازار خلیل ؛ لحن_ داؤدی ء صبرر ایوب کے ساتھ رستّ و افراسیاب ء جم و 
کہ ء غسرو و شیریں ؛ لیللی و جنوں ؛ کرشن اور رادھا :رام و سیتا بھی ایک 
ساتھ استعال ہوۓ ہیں ۔ اس شاعری کا مزاج مل٭ا“ئیت اور تنگ نظری کا دشمن 
ے اسی لیے اس دور کے شعرا ۓ زاہد ء اصح ء شیخ ؛ واعظ و مسب پر جس 
ے دردی ہے چوٹیں کی ہیں ان ے بھی اس شاعری کے مزاج کا پتا چلنا ے ۔ 
کسی شاعر کا دیوان پڑھے آپ کو اس رنگ کے بہت ہے شعر ملیں گے ۔ مثل5 ء 

عسٌاسے کو اتسار کے پڑھیو نماز شیخ 


سجدے ے ورند سر کو اٹھایا تم جاۓ گا (خزتم 
کیا جائیں شیخ کعبءە گیا یا بہ سوۓ دیر 
اتنسا ٹو چسالتے ہیںے کہ پیانم لے گیا (سودا) 
مفت آہروۓ زاپہد علامہ لے گیا 
اک مغ بجد اُنسار کے عامہ لے گیسا (میر) 


شیخ کی سی ہی شکل ے شیطاںی 
جس بے شب احلام بوتًا ے (میں) 
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جن کے سبب سے دیر کو تو ےۓ کیا خراب 


اے شیخ ان بتوں ۓ مرے دل میں گھر کیا (درد) 
زاپدا شرک خفی کی بھی خبر ٹک ینا 
ساتھ ہر دالہٴتسبیح کے زثار بھی ے (درد) 
نہ کیوں آزار یق سہری ہی شیخ جی سی لیں 
سریں جو ہر وضو داب داب رکھتے ہی _ (ام) 
جس مصلّے پہ چھ ڑکے ٹہ شراب 
اہنے آئین ہے وہ پاک نہںتںی (ام) 


یه ہم ے اس دور کے چار شاعروں کے دیوان ہے پند اشعار یوں ہی چن 
لیے ہیں ورن ایسے اشعار ء جن میں مذہبی تنگ نظری کا مذاق اڑایا گیا ے ء ہر 
شاعر کے ہاں ملیں کے ۔ کھلے دل ہے اھنے باطن کا اظہارء خود پر ہنسنے اور 
طز کرۓے کا حوصلہ ء دین و لادین کو ایک سطح پر دیکھنے کا رجحان ؛ خوشی 
و غمرء دکھ سکھ؛ بلندی و پسی کو ایک ساتھ رکھنے کا عمل اس دور یىی 
شاعری کا عام میلان ے ۔ اس دور کی شاعری ء حقیقت کی تلاش میں ء ایک 
طرف اپنے باطن کی گہرائیوں میں اتر کر انسائی کیفیات و عسوسات کا ایک 
شہر آبزاد کری ے اور دوسری طرف غارجی حقائق ے آنکھیں ملا کر اے بھی 
شعر میں بیان کر دیی ے ۔ داغلیت اور خارجیت دونوں اس دور میں ساتھ ساتھ 
چل رے ہیں ۔ 

غزل کی شاعری میں اس دور کی آواز ء علامات اور انداز بیان کی عمومیت 
میں “چھبی ہوئی ؛ اشاروں اشاروں میں معاشرے تک پہنچی ے ۔ شاعر و قاری 
کے درمیان ابلاغ کا گرا رشتہ قائم ہے ۔ اس دور کی شاعری میں ”'شکست“' کا 
لفظ بار بار ملتا ے ۔ کبھی شکست. دل کی صورت میں اور کبھی شکست شہشں 
یا شکستِ پا یىی صورت میں ۔ اسی طرح فریاد ء ظلمء قتل ء بیارء درد ء وحشت ء 
قفی ء صید ء صیاد ء آشیائم کے الفاظ بار بار کثرت ے استعمال ہوۓ ہیں ۔ اس 
دور میں یہ الفاظ بگڑے ہوۓ حالات اور چاروں طرف ہوے والے وافعات کی 
ترجانی کر رے تھے ۔ آج یں صرف لغوی معنی کا اظہار کرۓ کی وج ے ابلاغ 
کی اس سطح ہے ہٹ گۓ ہیں جو اس دور میں پورے طور پر موجود تھی ۔ اس 
دور کے پس منظر میں اس دور کی شاعری کو پڑھے تو عام ناشعر بھی ہم ے 
ہم کلام ہوۓ لگتا ے : ۱ 


سط 
ایک باری تو کیا قاتل اک عالم ظالم ْ 
٣٦ء‏ تی کو سی اض 
دھوپ میں جلئٹی ہیں غربت وطنوں کی لاھئیرتےلے 


ترے کوچے میں مگر سایہٴ دیوار ئم تھا (میر) 
گئے قسدی ہو ہم آواز جب سيّاد آ لوٹ) 
یہ ویراں آشیاۓ دیکھنے کو ایک میں چھوٹا (میر) 
نقش بیٹھے ے کہاں خواہشِ آزادی کا 
انگ ہے قسام ربسائی تری سیلادی کا (میں) 
ہم گرتار حسال ہیں اپنے 
طانئر پر بریلم کے ساد (میر) 
رہی ئە بُتی عالم میں دور خانی ہے 
ہزار حیف کییٹوں کا چرخ حانی ہے (میر) 


عشقیہ علامات کے بھی وہ اشارے تھے جن کی مدد سے یہ دور اپنے جذبات و 
تجربات کی ترجانی کر رہا تھا ۔ اُردو شاعری کی عام مقبولیت کا سبب بھی بھی تھا 
کہ قاری و شاعر کے درمیان براو راست اور گہرا رشتہ قائم تھا۔ وہ لوگ جو 
اُردو شاعری پر یہ اعتراض کرے ہیں کہ اس میں جور و ستم ء غم و اندوە اور 
گل و بلبل کے علاوہ کچھ نہیں ے ء انھیں چاہے کہ وہ اس شاعری کو علامات 
روایت کے حوالے ہے دیکھیں ۔ اگر شاعری کو صرف لفوی معنی کے حوالے 
ے دیکھا جاۓ تو دلیا کی ساری شاعری آج ے معنی ہو جاۓ گی ۔ پھر غزل کا تو 
مزاج ہی یہ ے کہ وہ حقیقت کو مجاز کے آئپل میں چھپا لی ے ۔ سّر دلیراں 
کو حدیثر دیگراں میں اور زندگ کے واقعات و قلبی واردات کو غصوص علامتوں 
کہ ذریعے بیان کرق ہے ۔ پہلے بھی اسی طرح بیان کرتی تھی ؛ اُس دور میں بھی 
اسی طرح بیان کیا اور آج بھی اسی طرح بیان کر رہی ہے ۔ اُس دور میں شال 
ہے لے کر دکن تک فرلگی غلبہ تیزی ے ہو رپا تھا ۔ میر و سودا اور دوسرے 
معاصر شعرا کے ہاں فرنگ کا لفظ بار بار استمال ہوا ے ۔ ید لفظ جب غزل کے 
مزاج میں عشق کا اشارہ بن کر شاسمل ہوا تو اس دور کے تعلق ے معاشرے کے 
دلی احساسات کی ٹرجانی کمرے لگا ۔ مثلو دوسری صف کے شاعروں کے یب چند 
شعر دیکھے : ْ 

دین و آئیں فرنگق سب کے ہیں اختیار 

پھر عبث کیوں زسم خوک و ے گلہ باق ررے (شاہ تراب) 


۴۵ 


غلبہٴ قوم نصسارا بسک دستا ہر طرف 

کر ظہور اپنا شتاب اے مہدی آخر زماں (شاء تراب) 

حسرت کے دل کو بندکیا چار سو ے گھیز 

کیا قیری زلف میں بھی ہے تید فرلگ شوخ _(جمنزعل حسرت) 

قیدر فرنگ' زلف ئہ کافر کو ہو نصیب 

جو وا پھنسا ہمیشہ گرفتار ہی رہا (حسرت عظمآبادی) 

ہارا حصسال ئیٹ اب تو ننگ ہے صیلّاد 

قفس ے یا کہ یہ قید فرنگ ے صیتاد (حسرت عظمآبادی) 

نہ چھٹا اس کی زلف میں جو پھنسا, 

سچ ہے قد فرنگ کہ سسانضد ‏ (ماء چدی بیدار) 
فرلگ و قید فرنگ کا ذکر حبوب کے حوالے ہے ہوا سے ۔ وہ محبوب جو ستم گر ء 
جفا جو اور قائل و ظالم ے ۔ اردو غزل اشاروں اور علامىات کے ذریعے ہی اپنے 
تجربات کا اظہار کرق ہے اور اس بات کو ذہن نشین کے بغیر اردو غزل ہے 
پورے طور پر لطف اندوز نہیں ہوا جا سکتا ۔ میر و سودا کے دور میں یہ علامات 
و کنایات مستقل ہو کر قائم ہو جاۓ ہیں ۔ اس دور کے شاعروں ۓ اپنے سارے 
جذبات و واردات ء فکر و خیال کے سارے پہلو ء اپنا درد وکرب ء اپنے غم و الم 
اپنے زماۓ کی روح ک انفرادی و اجتاعی تصویریں اسی انداز ے اور اسی 
سطح ہر انی شاعری میں اتاری ہیں ۔ اس دور میں یہ بات بھی واضح ہو گی کہ 
اردو ادب کس حد تک فارسی ادب سے اکتسابِ فیض کر سکتا ے ۔ فارسی 
اثرات کا یب آخری س۔فر تھا جو اس صدی کے خامے تک کم و بیش ابی منزل 
کو پہنچ گیا ۔ اس دور کی اُردو غزل ء فارسی کے گہرے اثرات قبول کمرنۓ کے 
باوجود ء فارسی ہے الگ اور متاز ے ۔ میر کی غزل میں برعظم کی تہذبی روح 
اسی طرح آچ تک چہک رہی سے جس طرح حافظ کک غزل میں فارسی تہذیب بول 
رہی ے ۔ ا ۱ 

اس دور کی ایک قابل ذکر بات ی۔ ہے کہ مختلف اصنافر سخن میں ظعلف 

فی اصولوں کی پابندی کی گی ۔ بندشوں کی چستی ء عاوروں کا ہر عل اور عام 
ژہان کا ادہی سطح بر استعال ء فارسی و عری لفظوں کو عام طور ہر صحت تلفظ کے 
ساتھ برتنے ء سصنائع بدائمع کو فی چابکدسٹی کے ساتھ اور بجور اور قافیہ و ردیف 
کو صحت و حسن کے ساتھ استعال کرۓے پر خاص زور دیا گیا ۔ اض دور ک , 


ٔ۲۹ 


تنقیدی زبان میں ”'مہمل؟' کا لفظ اکثر استعال ہوتا ے جس سے یں واضح گیا 
جاتا ے کہ غلط زبان ء غیر موزوں الفاظ اور صنائم ہدائع کے سسمت استمال ے 
شعر سہمل ہو جاتا ے ۔ اچھے شعر کے لیے ضروری ے کم شاعر جو کچھ کہنا 
چاہتا ے وہ اس طرح کسے کہ سب سمجھ لیں۔ اس دور میں تدرت بییان پر 
بھی زور دیا گیا ٹاکہ جو خیال یا مضمون شعر میں آۓ وہ ندرت بیان ی وج 
سے سننے یا پڑھنے والے کو نیا معلوم ہو ۔ فارسی حرف و فعل کا استعال بھی برا 
سمجھا گیا ۔ ایسی فارسی تراکیب کے استعال کو جائز سمجھا گیا جو اردو زبان 
کےہ مزاج ہے مطابقت رکھتی ہیں ۔ میر نۓ ختلف شعرا کے کلام پر جو اصلاحیں 
دی ہیں ان میں اسی معیار کو پیش نظر رکھا ے ۔ ”کات الشعرا' میں شاعری 
کو اسی معیار ہے دیکھنے اور پرکھنے کا رجحان ماتا ے ۔ سودا نے 'عبرت الغافلین> 
میں سہمل کا لفظ اٹھی معنی میں استعمال کیا سے ۔ سحخمزن نکات؟ میں قامم ے 
اسی انداز نظر سے شاعروں کے کلام پر راۓ دی سے ۔ اس دور کے یہی تنقیدی 
معیار اور اصول نقد تھے ۔ تذ کروں میں شاعروں کی مدح و قدح اسی لقطہ* نظر 
سے کی جاق تھی ۔ اسی لیے اس دور کے تذکروں ے شاعر کی انفرادیت اور ایک 
شاعر اور دوسرے شاعر کے مزاج کا فرق سامنے نہیں آتا ۔ جہاں انفرادیت نمایاں 
کرۓ کی کوشش کی جاتی ے وہاں اتنا کہہ دیا جاتا ے کہ میر کے شعر نشتر 
ہس یا میر کا کلام آہ ے اور سودا کا کلام واە ے ۔ 

اس دور میں اردو شاعروں کے تذکرے لکھنے اور اردو شعرا کے پسندیدہ 
اشعار کو بیاضوے میں درج کرےۓ کا رواج بھی ہوا ۔ میر و سودا کے دور می 
ایسے بہت ہے تذکرے لکھے گۓ جو آج بھی بنیادی ماخذ کا درجه رکھتے ہیں ۔ 
'پیاض؟' اور ”'تذ کرے؟“ میں ید فرق ہے کہ بیاض میں صرف شاعر کا پسندیدہ 
کلام درج کیا جاتا ے جب کہ تذکرے میں شاعر کے منتخب کلام کے ساتھ 
ساتھ اس کے حالات بھی درج کے جاے ہیں ۔ تذکرے عام طور ہر حروف. تہجی 
کے اعتبار ے یا کسی اور اصولی ترتیب ہے مرتب کے جاۓ ہیں ۔ پیاض میں 
کموئی ترقیب نہیں ہوتی ۔ میر یے اپنے تذکرے ٴلکات الشعرا؟ (ہ۹ ۱ھ/٢۵ء۱ع)‏ 
میں ؛ جو شال میں اردو شاعروں کا پہلا تذکرہ ے ء کسی ترتیب کے بغیر شعرا 
کے حالات و انتخاب کلام درج کیا ے ۔ گردیزی نۓ اپنے تذکرۂ ' ریختہ گویاں؛ 
(ہ۹ه/ء۱ع) کو حروف تہجی کے اعتبار ے ترتیب دیا ے ۔ قائم چالد پوری 
ے اپنے تذکرے 'خزن ثات' (ہہ ۵/۱ ۔ ٥ء‏ :ع) میں شاعروں کو تین 
طبقوں -۔۔ متقدمین ؛ متوسطین اور متاخرین ۔۔۔ میں تقسم کیا ے لیکن پر طبقے 


ےا 


میں حروفترِ تہجی کی ترتیب کو قائم نہیں رکھا ۔ قائح چائد بوری کی یی طبقاق 
تقسم میر حسن کے تذکرے سے ہوتق ہوئی 'آبرحیات“ اور آب حیات ے غعر الہند 
اک ھی ہے ہو وکس کپ و رہ وس ے۔۔ 
اپنے تذکرہ شعراۓ اردو (۸۷۶۱۱۹۲:ء۱ع) میں طبقات ک تقسمیم تو قائم کے 
تذ کرے کی طرح قائم رکھی لیکن ہر طبقے کے شعرا کو حروفر تہهجی کے اعتبار 
ہے ترتیب دیا ۔ لچھمی نٹرائن شفیق ۓ اپنے تذکرے ' چمنستاں_ شعراٴ 
(ہے۱ھہہ ۔ وہے +ع) کو ایجدی اصول ہے ترتیب دیا ۔ اردو شعرا کے یہ 
سب تذکرے فارسی زبان میں لکھے گۓ ۔ علمی و اد تصائیف میں اُردو نثر کا 
رواج ابھی عام نہیں ہوا تھا ۔ اس صدی میں اردو شعرا کے اور تذکرے بھی 
لکھے گئے جن میں خواجہ خارں حمید اورنگ آبادی کا تذکرہ 'کلشنِ گفتار 
(۸۵٦۰۱۱٥/۵۲۰ء۱ع)؛‏ مزا افضل بیگ خاں قاقشال کا تذگکرہ تحفۃ الشعرا 
۵٢/۶۱۱ ۵(‏ ؛ع) جو بنیادی طور پر فارسی شعرا کا تذ کرہ ہے لیکن دس شاعروں 
کے ذیل مم راف کہراردوہاشعار بھی انتخاب میں دیو گۓے مھ ہے اسدرعلع۔ عان لٹا 
اورنگ آبادی کا تذ کرہ گل_ عجائب“ (م۱۱۹۰ھ/. ہء۱ع) ء اس اللہ الہ آبادی کا 
تذکرہ 'مسرت افزا' (۱۱۹۳٥ہ/۹ےے؛ع)‏ ء سردان علىی خان سبتلا کا تذکرہ 
کلشن سخن (ہ۹١١۸۰/۰ء۱ع)‏ ؛ شورش عظم آبادی کا تذکرہ ''یادکار دوستاں؛؛ف 
(۱۹۱١۰ءےے‏ ۱ع) ء عشثی عظم آبادی کا 'تذ گرۂ عشتی؟ (ے۱۱۹ھ ؟/۸۳ء۱ع)؛ 
ابراہم خاں خیل کا تذ کرہ کلزار ابراہم (ہ ۱۱۹ھإمہ۔ ۱۰۳ع)؛ غلام محی الدین 
عشق و مبتلا میرٹھی کا تذکرہ طبقات سخن (۶۱۲۱/م۹ ۹ ء۱ع) ء؛ مصحفی کا 
تذکرۂ ہندی (۹ .ھن ۔ ۹ے ؛ع) ء؛ قدرت اللہ شوق کا تذکرہ طبقات الشعرا 
(۵/۶۱۱۸۹ءء؛ع) وغیرہ اسی دور میں کے ۔ ان تذکروں ہے ذوقِ ادب کے 
عام ہوۓ میں مدد ملی ۔ 

قدرع ادب اور اٹھارویں صدی کے ادب ہیں ھی فرق ے کہ تدع ادب 
اپختہ زبان میں فارسی ادب کی پیروی کرتا ے ج بکہ اس دور کا ادب قدیم 
ادب و فارسی اثرات کو شاہجہان آباد کی زبان میں تحلیل کر کے اے ایک ایسی 
ٹی صورت دے دیتا ے جس کی تنایئی توائائی اور ہند ایرانی تہذیبوں کے سنگم 
ہے زبان کا ایک ٹیسرا دریا وجود میں آ جاتا ے جواس صدی کے شروع میں 
آہستەہ آہسته بڑھنا پھیلتا ے اور میر و سودا کے دور میں پاٹ دار ہوکر سارے 


فك۔ 'یادگر دوستانِ روزگار“ ے :۹مھ برآمد ہوۓ ہیں ۔ 


۸ 
ابرعظیم کے تخلیقی ذہنوں کو سیراب کرۓ لگتا ہے اوو اس تخلیقی عمل میں ء 
(بان و بیان کے یکساں معیار کے ساتھ ء سارا برعظیم شریک ہو جاتا ہے ۔ اسی 
کے ساتھ فازسی گوئی کا طلسم ہمیشہ ہمیشہ کے لیے ٹوٹ جاتا ے اور اردو _ 
زبان و !دب کی بڑی روایت قائم ہو جاتیق سے جو وقت کے ساتھ ساتھ فارسیٰ ادبٴ 
کو پیچھے چھؤڑ کر اگلی دو صدیوں میں اس ہے آگہ لکل جاتی ے ۔ 
اس ہوری صدی میں اد زبان و بیان میں اتی تیزی سے تبدیلی آئی کہ 
اگر جعفر زٹلی (۵ ۱۴/۰۱۱۰ء۱ع) کی زہان کا آبرو (م٭ہ۱۱ء/۱۴۳ع) ک زبان 
ے ء؛ آبرو کی زبان کا یقین (م۹ ١/۶۱۱٦‏ ۔ ۵۵ءے:ع) اور مر ک زبان ے مقابد 
کیا جاۓ تو یقین نہیں آتا کہ اتنی بڑی تبدیلی ء اتنے کم عرصے میں ء زہان میں 
آ سکی ے ۔ اس پوری صدی میں زبان مسلسل اپنے لہ ء آہنگ اور ذغیر: 
الفاظ کے ساتھ بدلتی رہی اور میر کی وفات تک اس ۓ ایک ایسی معیاری شکل 
اختیار کر لی گ۔ میر کی زبان کم و بیش وبی ہے جو آج ہم بولتے اور لکھتے 
ہیں ۔ اس دور میں ایک اہم بات یہ ہوٹی کہ شاعروں ۓ اپّی زبان کا رشتہ عام 
ہول چال کی زبان ہے قائم گر لیا ۔ مر زبان کی سند لغات یا اسالنہ کے کلام 
ہے نہیں بلکە اُس زبان سے لیتے ہیں جو ان کے چاروں طرف یا جامع مسجد کی 
سیڑھیوں پر بولی جا رہی ے ۔ میر درد کے ہاں بھی یپی صورت سے لیکن وہ 
خواس کی زبان کو بھی نظر الداز نہیں کمرے ۔ میر ائر کا دیوان اور مثٹنوی 
خواب و غیال ؛ دولوں عام بول چال کی زبان ہی میں لکھے گۓ ہیں ۔ سودا ۓ 
عوام کی زبان ہے اپنا تعلق غضرور باق رکھا لیکن انھوں ۓ خواس کی زبان کو 
ترجیح دی اسی لے ان کے ہاں فارەیت زبادہ ے اور الفاظ بھی زیادہ صحتر تلفظ 
کے ساتھ استمال میں آۓ ہیں ۔ ث9 میر لفظ ”'تلاشی+“' کو عام زبان کی پیروی 
میں ؛ ”'متلاشی“ کے معنی میں استعال کرے ہیں ج بک سودا کے ہاں تلاشی 
کے بجاۓے ''متلاشی؟“ ہی استعال ہوا ے : 
جو گوئی تلاشی ہو ترا آہ کدھر جاے (میر) 
ے فکر ہے دلیا کی نم دین کا متلاشی (سودا) 
لیکن یہ التزام سودا کے ہاں قصائد و غزلیات وغیرہ تک حدود ے ۔ ہجویات میں 
وہ زبان کو زیادہ آزادی کے ساتھ استعمال کرے ہیں ۔ اس دور کے بڑے اور 
قابل_ ذکر شاعروں کی زبان کا مطالعہ چو ںگم ہم آئندہ صفحات میں کریں گر 
اس لیے بہاں اس دور کی زبان کی صرف چند عام خصوصیات کی طرف اشارہ 
گزائن کے : 


۹ 
(,) اس دور میں زبان و بیان ایک معیار پر آ گر سارے برعظیم کہ لیے 
یکساں طور پر قابل, قبول ہوگئے اور شاہجہان آباد کی زبان اور 
محاورہ م۔ستند ہو گیا ۔ زبان کے مسلسل اور رلکارنگ استعال ہے _. 
اظہار بیان میں غیر معمولی قوت پیدا ہوگئی ۔ 
(م+) اس دور کی زبان میں فارسی مماورات ء مصادر ء سػکبات ء لاحقے اور 
ساہقے کثرت سے اردو میں ترجمه ہوۓ اور زبان کا جزو بن گے ۔ 
یس عمل اس دور کے پر شاعر کے ہاں ملتا ے ۔ مثل7 سودا کے ہاں 
خوش آمدن ہے خوش آنا ء دل از دست رفتن ے دل ہاتھ ے جانا ء 
رنگ ے رلگنا ء تراش ے تراشنا ء لائچ سے لچاتا ۔ سابقہ بد ے 
' بد اسلوب ء بد اصل ء بد وضع ۔ اسی طرح ے تہایت ء ے اختیار ء 
درد آلود ء خون آلود ؛ ء حعرت الگیز ؛ پتنگ باز پٹے باز وغرہ 
ملتے ہیں ۔ ھی صورت مبر کے ہاں ملی سے ۔ اس دور کے شاعروں 
ۓ عام طور پر فارسی کی وہی تراکیب استمال کیں جو اردو زبان 
کہ مزاج ے مناسبت رکھی تھیں ۔ 
(م) اس دور میں ”ان“ لگا کر جمع بناۓ کا رواج کم ہو گیا لیکن کم 
ہوۓ کے باوجود یہ طریقہ اور دوسرے طریقوں کے ساتھ استمال 
ہوتا رہا کے سےا سساہوضسہ+ 
مائہیں:: 
کوئی ان 'طوروں' ے جسسمسرسب میں ری : (میر) 
کسی کی 'زلفوں؟“ کے تصور میں ہوں یارو روز وٴشب (سودا) 
وہی آفت دل “عاشقاں؟ کسو وقت ہم ہے بھی یار تھا (میر) 
'شکلیں؛ کیا کیا ”گیاں؟ ہیی جن ۓٗ خاک (میر) 
روۓ گزرتیاں؛ ہیں راتیں 'ساریاں (میر) 
جب 'گالئیں؟“ نت کی کھائیں گے ہم (ناغ) 
گرییاں کی تو قائم مدتوں ”دھجئیں؟ اڑائی ہیں (تامم) 
ہزار 'خوبئیں؟ ہیں تجھ میں اور یہاں دو چشم 
(حسرت عظم آبادی) 

مم پر ایک ے 'گمتاغیں؛ ہم ہی ے ادب ہے 
(حسرت عظم آبادی) 
(م) 1ئ سوا اور ہندی الفاظ کے درمیان واو, عطف کا 


بش یھ کچھ تھ تھ بح ہھ مھ 


٠ 


امتمال عام ہے جیسے : 
ع کوئی اخلاص و پیار رہتا ے _۔ (می) 
پوچھے ے پھول و پھل کی خبر اب تو عندلیب (مودا) 

اسی طرح اردو لفظ کو عری فارسی لفظ کے ساتھ علامتِ اضافت ے 

ملاۓ کی بھی مثالیں ملی ہیں جسے : 

اخ اس طفل. تاسمجھ کو کہاں تک پڑھائیے (میر) 

اس دور میں زبان منجھ کر اف وو کی ے:کرخت اور گھردرے 

الفاظ کی جگم رم اور شائستد الفاظ نے لے لی ۔ لاکا کی جکد لکا؛ 

لوہو کی لہو ؛ جاگہ کی بجاۓ جگد وغیر استمال ہوۓ لگے ۔ اس 

سارے دور میں لفظوں کو ٹرماۓ کی طرف عام میلان ملتا سے ۔ 
آئیے اب اس پس منظر میں اس دور کے ان شاعروں کا مطالعه کریں جٹھوں 


ے اُردو شاعری کی روایت کو آگے بڑھایا اور پھیلایا ۔ اگلے باب میں ہم سب ہے 
پہلے عمد تھی مبر کا مطالعب کریں کے ۔ 


ھے۔ 
نگارشاتِ اذدیب : پروفیسر مسعود حسن رضوی ادیب؛ ضصض چےئم ۲ 
تاب لگر لکھنئو ۹۹۹۹ ۱ع ۔ ۱ 
مباحث : ڈاکٹر سید عبداقہ؛ صسص ہپ و م؛:م؛ جلس ترق ادب لاہور 
۵ء ۔ 
ایضا ہ 
چراغ ہدایت : سراج الدین علی خاں آرزو ء مس وہ ء مطبوعد علی بھائی 
شرف علی این کمپئی برائیویٹ لمیٹڈ بمبئی .۹ك۱ھ ۔ 
بحرالفصاحت : تجم الضغی خاںء؛ ص ۹ور باردوم ء نولکشور لکھنؤ 
۲خ ٠“‏ 
ترجان الاشواق : ص وم ء ,ہم ء عوالہ اردو دائرۂ معارف اسلامیہ ء جلد 
اول ؛ ص رروے لاہور م۹۹ ۱ع ۔ 
انسان اور آدہی : ید حسن عسکری ؛ ص پرویء مکتم جدید لاہور 
۳ئ ۔ 
عد ماہی ”'صحیفہ“ لاہور شارہ ٭س ء ص پرم . لاہور . جولائی ۹ع ٭ 


۵ 


تارب اودھ: حکیم بچن تجم الغی خاں (جلد دوم)ء؛ ص >ٛہم : نولکشور 
لکھنٹو ۱۹۱۹ع ۔ 

٠۔‏ گلشن پند : مرزا علىی لطف ء ص ہم ء دار الاشاعت پنجاب لاہور ۰۰ ۱۹ع ۔ 

روہ تذکرۂ ریبختہ گویاں : : فتح علی گردیزی ٤ص‏ ےس افجەن, ترقِ ُردو 
اورنگ آباد دن0 6007 

پر ۱۳ م؛۔ لذکرۂ پندی : غلام ہمدائی مصحقی؛ صا ےرء ہے بپمہ 
انجمنِ تر ارد ء اورنگ آباد دکن ۳ء ۔ 

۵٥ہ‏ ٹکات الشعرا : چد چد تھی میر ء ص برح ؛ پر : نظامی پریس ہدایوں ۹۶۳۲ ءع--۔ 

٦رہ‏ گلشن ہند یع صو, ۔ 

1ہ دستور الفصاحت : ض ہم زمقدمہ' صتب) ؛ سس پریس ؛ راسور 


ویک اع 


۸-۔ حجموعہ* نفز : قدرت اللہ قاسم؛ مقلمم صفحد لط و م ۔ بنجاب یولیورسٔی ء 
لاہور؛ ء۱۹۴۴ع ۔ 
۹- اییا'- حت می کر اط ۔ 
٠‏ یے 


اصل اقتباسات (فارسی) 


''در سرکار نواب وزیر صحوم ہصیغفٴ شاعری عزو امتیاز داشت ۔؛؛ 
”تا ایں مدت معاش یہ پیشہٴ شاعری ہمر بردہ ۔ آخر آخر چندے 
در سرکار صاحب عالم مزا جہاندار شاہ ہم عزو امتیاز داشت ۔'““ 
”از چند سال بصیفہٴ شاعری در حضور مرشد زادہ آفاق مرزا پد 
سلیان شکوہ بہادر امتیاز تمام داعت ۔“ 


دوسرا باب 


چد نقی میر 
حیات ؛ سیرت ؛ تصانیف 


ناموأفق حالات ے تنگ آ کر ملک حجاز کا ایک غاندان ہجرت کر کے 
دکن پہنچا اور کچھ عرصہ وہاں قیام کر کے احمد آباد آ گیا ۔ اس غاندان کے 
کبھ افراد تو وہیں آباد ہ وگۓ او رکچھ تلاش روزگار میں مغلوں کے دار الحکومت 
اکبر آیاد آ گئے ۔ الھی میں میر کے جد اعللی بھی تھے ۔۔۔۔ اگبر آباد ی 
آب و ہوا انھیں راس ئء آئی اور وہ انتقال کر گۓ ۔ انھوں ۓ ایک لڑکا چھوڑا 
جو میر کے دادا تھے ۔ تلاش و جستجو کے بعد مبر کے دادا کو (ذکر میر 
میں سواۓ اپنے والد کے کسی کا نام نہیں لکھا) نواح_ ٦کبر‏ آباد میں فوج داری 
کی ملازمت مل گئی لیکن وہ بھی پھاس سال کی عمر میں وفات با گے ۔ ان کے 
دو لڑکے تھے ۔ ایک جوانی میں خللر دماغ ہے مرگۓ اور دوسرے بیۓ مد علیف 
تھے جنھوں ےۓے شاہ کلم اللہ اکبر آبادی (م ۱۱۰۹ھ'/۹۸ -۔۱۹۹۸ع) سے 
علوم_ متداولد کی تحصیل کر کے درویشی اختیار کر ی اور اپنے زہد و تقویٰ ی 
وجت سے عل یىی متقی کے خطاب ہے موسوم ہوۓ ۔؟ بد علی متقی کی پہلی شادی 
سراج الدین علی خان آرزو کی بڑی جہن سے ہوئی جن کے بطن ہے حافظ مد حسن 
پدا ہوۓ ۔ دوسری بیوی کے بطن ے دو بیۓے بد تئی اور د رضی اور ایک 


ف۔ '”ذکر میر“ میں میر ے اپنے وائد کو پر جگد علی متقی لکھا ہے لیکن 
ایک جگد ؛ جب خواجم مچد باسط میر کو اپنے چچا صصام الدولہ کے پاس 
لے گۓ تو انھوں ۓ دریافت کیا ”ایں پسر از کیست ؟ گفت از مبر مد علی 
است۔'' اس ے معلوم ہوا کە میر کے والد کا نام بد علىی تھا ۔ے 
”ذکر. میں؟ پچد تی میر ء مه عبدالحق ؛ ص مب ء افبن ترق اُردوء 
اورنگ آباد ۰۲۶ ءع َ۔۰۔ 


۵٘” 


بی (زوجہ' م٭٭ حسین کام) بیدا ہوۓ ۔ یہی مد تقی بڑے ہو کر خداےۓ سخن 
میر تتی میر کہلاۓ اور اُردو زبان و ادب پر ایسے گہرے لقوش ثبت کے کم 
رہی دلیا تک ان کا نام باق رے گا ۔ 
بں لئی مر (مرھ-۔,م شعبان ٢۷۴ |۱٢۵‏ ٢۲ے‏ اع ےئ ستمبر 
۰ع) کی ولادت کے بارے میں مختلف آراء ہیں لیکن یہ سب قیاسات دیوان, 
چہارم نسخہٴ محمود آباد کی اس عبارت کے بعد ؛ جو خود میر کے بھتیجے چد حسن 
کہ اپنے قلم سے لکھی ہوئی ے ء ختم ہو جاے ہیں۔ یہ دیوان_ چہارم میر کے داماد ء 
بھانیے ء شاگرد اور مد حسین کلیم کے بیشے مد حسن لی تجلی کے قلم کا لکھا ہوا 
ے اور دیوان ہر وہ عبارت ؛ جو مد محسن کے اہنے قلم ہے لکھی ہوئىی ے ؛ 
یہ ہے : 
'ئم شعبان ۵ ںھ کو بروز جمعب بوقت شام میر مد ثئی صاحب 
میر تخلصس ے ؛ جن کا یں دیوان چہارم ہے ؛ شہر لکھنؤ کے عله 
سہئی میں نڑے سال کی عمر پوری کر کے انتقال کیا اور اسی سہینے کی 
وم تارج کو ہفتے کے دن دوپہر کے وقت اکھاڑہ بھیم میں ؛ جو مشہور 
قبرستان ے ؛ اپنے غزیزوں کی قبروں کے قریب دئن ہوۓ اور اپنے 
چار دیوان ؛ جن میں ے یہ چوتھا ے ء نمحرر سطور ید من المخاطب 
زین الدین احمد کو (خدا اُس کے گناہ معاف کرے) اپنی زندگی میں 
کال رغبت کے ساتھ عثایت کے ۔ خدا ان کی مغفرت فرماۓ ۔ 
مد محسن عفی عنم ۓ ےو شعبان سنہ مذکور کو ء جب چار گھڑی دن 
باقق تھا ء تحریر کیا ۔ اس دیوان پر مر مغفور کے داماد مر حسن علىی 
تہل کے دستخط ہیں ۔۳؛٠‏ 
اس تمریر ے ید چند باتیں سامنے آئیں : 
(و) میر کا انتقال .م شعبان گو جمعہ کے دن شام کے وتت ۱۵ھ 
میں ہوا ۔ 
(م) التقال کے وقت میر علہ سمئی میں رہتے تھے اور اس وقت ان کی 
عمر , و سال ہو چک تھی ۔ 
(م) شنبم (سٹیچر) کے دن رم شعبان کو دوپپر کے وقت لکھنژؤ کے 
مشہور قبرستان اکھاڑہ بھم میں اھنے اقربا کے قریب مدفون ہوۓ ۔ 
اس طرح اگر ۱۲۵م میں سے لڑے لال دے جائیں تو سال ولادت 
٤7۵٤ھ‏ / ےم .۔ء ہے ع اتا ہے ۔ اس ند پیدائش کی مزید تصدیق اسی 


۰١ 
دیوان چہارم پر لکھی ہوئی اس عہبارت ہے بھی ہوتق ے جو ''سواضغ میر تی‎ 
میر؟“' کے زیر معنوان کسی معدوم تذ کرے ”نوادر الکملا“' ہے نقل کی کئی ے ۔‎ 
: اس عبارت کا ابتدائی جملہ یہ ے‎ 
"4٤ ”اص اآکبر آباد کہ تھے ۔ ۱۵ھ کے آخر میں پیدا ہوۓ_‎ 
ان شواہد ی روشنی‌۔ےمیں مولوی عبد الحق کا متعین کردہ سال ولادت ےمص۱,,+ھ۵‎ 
جس کی تصدیق فائق رامہہوری٦“ نے بچی کی سے یا سر شاہ سلیان کے دلائل ء‎ 
جن' سے سال پیداٹش +ء۱(,ھ مقرر ہوتا ے ء قابل قبول نہیں رہتے اور میں‎ 
کا سال ولادت جم ,ھ متعین ہو جاتا ے ۔ بر کی ونات بر مصحفی ۓ اس‎ 
: شعر سے‎ 
۸٤ےآ آڑ اسر درد مصحتی ے کہا حق میں اس کے ''موا نظیری‎ 
وی رہہ ایج‎ 
اور اسخ ے 'واویلا سرد شب شاعراں؟“۹ ے سال وفنات ۱ھ لکالا ۔‎ 
۵ھ اور ۵٢٢۱ھ( ۲ے؛ع اور ۱۸۱۰ع) کا زمائەه برعظم ىی تاری میں‎ 
انتشار و خثفشار کا دور ے ۔ مغلیہ سلطنت کا زوال اور انگریزوں کا اقتدار اسی‎ 
دور میں مکمل ہوا ۔ معاشرے میں نہذیبی و فکری سطح پر تبدیلی کا عمل بھی‎ 
اسی زماۓ میں شروخ ہوا۔ اڑک مزاج و حسّاس میر بھی اسی معاشرے کے‎ 
فرد تھے اسی لے خارجی و داخلی طور پر وہ معاشرے کے عام فرد ہے کہیں‎ 
زیادہ متاثر ہوۓ ۔ ان کے ذاتی حالات اور اس دور کے المیوں ۓ ان کی شخصیت و‎ 
سیرت کو وہ بنا دیا جو وہ ہمیں نظر آتی ے اوراںں کی شاعری اس کشمکش‎ 
کی ترجان بن گئی جو ان کی ذات ء معاشرے اور زندی کی باہم آویزش ے پیدا‎ 
ہوئی تھی ۔ میں کے ذبت اور ان کی سرت و شخصیت کو سجھۓ کے لیے ان‎ 
حالات کا جالنا فروری ے ۔‎ 
مبر ایک لہایت غریب گھراۓ ے تعلق رکھتے تھے :ان کے والد:٭ علی‎ 
متتی درویش صفت انسان تھے اور برعظے ہیں نہ سہی ؛ کم از گم اکر آباد میں‎ 
اپنے زہد و تقویٰ ک وج ے شہرت رکھتے تھے ۔ یہی وجە تھی کە جب اپنے‎ 
والد ی وفات (ر+رجب ہم بھلإ, دسبر ٣ے ؛ع)ف کے بعد گیارہ ساله‎ 


فت۔ مجر کے منم بولے چچا اسان اب عید کے دن بیار ہوے اور دوسرے دن 
7 0 اف ہس مر 9۴ز مر“ بساقاہے والك ا لئے ہے 


۵ٔ ۵ 


ید تقی ے سہار! ہوگۓے تو اپنے چھوۓ بھائی بد رضی کو گھر بٹھا کر اطرافر 
شہر میں تلاش روزکار کے لیے نکل کھڑے ہوئۓ لیکن روزکار کہاں تھا جو ملتا ۔ 
آخرکار ناچار ہو کر ےم:۱ہ/وم ۔ مم ےع میں شاہجہاں آباد کے لے روائد 
ہوۓ ۔ یہاں بھی وہ پریشان و سرکرداں رے ۔ ”بسیار گردیدم ء شفیقے ندیدم4 
کیسسالازے_ ان:ی,بریھارحال کا :انداز×کزتایہےےں۔ کو عرے۔ نلااززوااقی 
خواجب ےد باسط (م ہے ۱٥/ہہ۔‏ مے۱ع)'' سے ان کی ملافقات ہوئی اور 
چد باولا ۓ آانھیں اپنے چچا صمصام الدوله کی خدمت میں پیش گیا ۔ صمصام الدولہ 
ۓے بد علی ستقی کی وفات پر لہ صرف اظہار افسوس گیا بلکہ یہ کہك کر کم 
'جھ پر اس شخص کے حقوق ہیں ۱١‏ ایک روپیہ روز وظیقہ مقرر کر دیا ۔ 
یس وظایفی میر کو ۱ن0۱ھ/۹ءےء؛ع تک ملتا رہاء لیکن جب صمصام الدوله 
نادر شاہ ے جنگ میں زخمی ہوۓ اور و ؛ ذی قعد ۱ن ھ/ہ , قروری ۹ے ع۱۴ 
کو فوت ہو گۓ تو یہ وظیقہ بند ہو گیا اور میر اکبر آباد میں پھر ے سپارا 


(بقیں حاشیں صفحم* گزشتہ) 
میر ۓ لکھا ے کہ ان کی عمر دس سال تھی ؛ گویا م شوال ۵م۱۱ھ/ے مارچ : 
۳ے ؛ع و میر کے چچا امان اللہ ۓ وفات ہائی ۔ ان کی وفات کے بعد 
چد علی متقی کی حالت غیر ہو گئی اور خود کو ”عزیز مر دہ“ کے نام سے 
موسوم کرےۓ لگے ۔ ایک دن جب وہ اسان انہ کے فاتحںٴ چہلم کا حلوہ تقسم 
کر رے تھے کہ ایک نوجوان احمد بیگ آیا جو علی متقی کی توجە کے باعث 
وہیں ٹھہر گیا اور سات مہینے سخت ریاضت کر کے صرتبم' کال کو پہھنچ 
گیا ۔ میں ۓ اپنے والد کی تارج وفات ؛م رجپ (ذکر میر؛ ص ۵۸) لکھی 
ے ۔ چولکہ اماناللہ کی وفات کے ایک سال بعد ؛ جیساگە ذ کر میر میں لکھا 
ے ء علی متقی کا انتقال ہوا اس لیے مبر کے والد ۓ ہم رجب ہم۱ ۱ھ کو 
وفات بائی ۔ قاضی عبدالودود ۓ دلى کالج میگزین ء میر نمیرء صضص .ہم پر 
لکھا ے که ,مم رجب تھی ہم۱ 0ھ ہونا چاہے“ اور صفدر آہ ے 
''مبر و مپریات“ (ص مو ء علوی بک ڈبپو بمبٔی ےے۱۹ع) میں بھی جی 
سنہ دیا ے اور لکھا ے کیہ تارب بلا امنٹنا متفقہ ے ۔“ (ج-۔ج) 

بعض اہل علم کا خیال ے کہ مبر وظیفہ پاکر اکبر آباد نہیں گۓ لیکن یہ خیال 
درست نہیں ے ۔ وظیفە پا کر اکبر آباد واپس چلے جاۓ کا ثبوت اس بات 
سے بھی متا ے کہ ذکر میر میں ہم بھتا من وھ کوئی واقعد نہیں 
ملتا حتبی کہ نادر ثشاہ کے حملے کا بھی کوئی ذکر نہیں ے ۔ پھر گیارہ ساله : 

(بقیں حاشید اگلے صفحے ہر) 


“ھ۰٦‎ 


ہو گئۓے ۔ اس وقت دہلى کی حالت ثہبایت تباہ تھی ۔ ادر شاہ کی لوٹ گھسوٹ 
اور قتل و غارتگری ۓ شر و اہل شہر کو برہاد و قلاّش کر دیا تھا ۔ اس لے 
ہو عرم ‏ ۵ن ۱ھ/ی؛ اپریل ۹ے ع۱۴ کو جب ادر شاء ۓ دلی سے کوچ 
کیا اور کچھ عرمے بعد حالات ذرا معمول پر آۓے تو میر ناچار ہو کر دوسری 
بار دی پہنچے ۱ اور اپنے سوٹیلے ماموں سراج الدین علی خان آرزو کے ہاں 
ٹھہرے ۔ اس وقت میر کی عمر سترہ سال تھی ۔ آرزو کے ہاں: میر تقریباً سات سال 
رے جس ے وہ بعد میں منکر ہو گۓ اور ”ذکر میر'' میں صرف اتنا لکھا کہ 
**کچھ دن ان کے پاس رہا ۔“ سراج الدین علی خان آرزو کے ہاں سات سال رہنے 
کا ثبوت اس بات ہے ملتا ے کہ میر آرزو ے ناراض ہو کر جب رعایت غاں 
کہ متوسل ہوۓے تو پلی بار ر۹ مہم ےج ؛ع میں ء جب احمد شاہ ابدا ی 
ہے مقابلہ کرۓ کے لیے شاہی افواج کوچ کر رہی تھیں اور رعایت خاں بھی 
افواِج کے ساتھ تھاء؛ وہ رعایت خاں کے ساتھ نظر آے ہیں ۔ میر ۓے لکھا سے 
کہ ”میں اس سفر میں خان منظور کے ساتھ تھا اور خدمات ما لاتا تھا ۔۱۵۶۷۔ 
اگر رعایت خاں ہے ان کی ملازمت کو :؛ەر,ھ ے ایک یا دو سال پہلے بھی 
مان لیا جاۓ (حالانکہ ہہںرھ ے پہلے رعایت خاں ہے کسی تعلق کا کوئی 
ذکر نہیں ملتا) توگویا ٠٣۰۰ء‏ ۱ع تک وہ خان آرزو کے ہاں متم تھے۔ پھر 
شام کے کھاےۓ پر؛ جیساکہ ذکر میر میں لکھاے ء خاں آرزو سے میر کی تلخی 
پوئی اور وہ کھانا چھوڑ کر چلے گۓ اور حوض قاضی پہنچے:۔ وہاں علم الہ 
نامی شخص الھیں قمر الدین خان کے پاس لے گیا ۔ گوپا رعایت خاں تک پہنچنے 
میں ء خان آرزو ہے الگ ہو کر ء انھیں بہت کم وتت ا جس کے ساتھ اپنے 
موجود ہوۓ کا ذکر و٭ ۱۹ ]ہم ۔ ےجے وع میں پہلی بار کرے ہیں ۔ 

چد تی میر ے اپی تعلم و تربیت اور خان آرزو ے کسب فیض کا ذکر 


(یقیم حاشیں صفحہ*ٴ گزشتہ) 
میر اپنے چھوۓ بھائی مچد رضی اور اھنی بین کو اکبر آباد میی چھوڑ کر 
دہلی آۓ تھے اور ان کا اکبر آباد وابس جانا ضروری تھا ۔ اس لیے جب 
صمصام الدولم کی وفات کے بعد ان کا مقررہ وظیفد بند ہ وگیا تو ”ناچار بار 
دیگری بدبلی رسیدم“ (ذکر, میر ء ضص عہ) کے الفاظ لکھے ہیں ۔ اگر وہ 
اس عرمے میں اکبر آباد میں نہیں رے تو ''لاچار بار دیگر“ کے کیا معنی 
ہونے بی ؟ (ج ۔ج) 


ےھ 


بھی “'ذگکر میر؟“ میں نہیں کیا بلک لکھا که ”'شہر کے دوستوں ے چند کتابیں 
پڑھیں ٢٦۶۶‏ اور یہ بھی لکھا که میرے سوتیلے بھائی حافظ مچد حسن کے لکھنے 
پر کہ ''میر مد تھی فتنہ* روزگار ے ء پرگز اس کی تربیت نہیں کرئی چاہیے اور 
دوسی کے پردے میں اس کا کام (تمام) کر دینا چاہے ١١۶۶‏ خان آرزو ۓ 
آنکھیں پھیر لیں اور ایسی دشمنی اختیار کی کم ”اس کی دشنی اگر تفصیل ے 
یان کی جاۓ تو ایک الگ دفتر چاہے ۔ ۱۸۶ آخر جب یہ صورت حال تھی تو 
مر ے اپنے تذکرے ”ذكکات الشعرا“ میں آرزو کے بارے میں یہ عبارت کیوں 
لکھی کد ''اس فن سے اعتبار کو کہ ہم نۓے اختیار کیا سے (آرزو) ۓ ہی اعتبار 
دیا ے ۔۱۹۶۶ اور انھیں ''اوستاد و پیر و ےشد بند۲۰ کے الفاظ ے کیوںی 
غخاطب کیا ۔ کات الشعرا اور ذکر میر دونوں کے بیان متضاد ہیں ۔ ان میں ے 
ایک ہی بات صحیح ہو سکتی ہے ۔ آرزو کا انتقال ۱۱٦۹‏ ھ/ ہے ؛ع میں ہوا۔ 
کات الشمرا ج٦‏ ۱ھ جع میں مکمل ہوا اور ذکر, میر کا آغاز ۵ہ۸۱۰۸/ 
ہے ۔ہربےے؛ع میں ہوا ۔ اس وقت آرزو میر کے کسی بیان کی تردید کرۓ کے 
لیے موجود لەه تھے ۔ یہ بات قرین قیاس نہی ے کہ آرزو جیے یکانہٴ روزگار کے 
پاس نوعمری کے زماۓ میں میر تقریباً سات سال رہیں اور آرزو ان ی تعلم و 
تربیت ئە گگریں ۔ آرزو کے گھر میں رہتے ہوۓ میر کو وہ سہولت میسر تھی 
جو کسی دوسرے کو نہی تھی۔ اس اس کا ثبوت کہ میر ے آرزو ے 
سب فیض کیا ء اس دور کے تذکروں سے بھی سلتا ہے ۔ قائم ۓے ء جو دہلی میں 
مبر کے قریب ہی رہتے تھے ۲۱٢‏ لکھا سے کہ ''مدت تک ان (آرزو) کی خغدمت 
میں استفادۂ آ گاہی (علم) کر کے اسم و رسم ہہم پہنچایا ۔۶ ٢٢‏ میر حسن ۓ ''ان 
(خانك آرزو) کے شاگردوے میں ے ے۲۳۶ کے الفاظ لکھے ہیں ۔ قدرت اللہ 
قاسم ۓ لکھا ے کک ”جناب فیض مآب غان مشار* الیہ (آرزو) ے نسبت قلمذڈ 
بھی رکھتا ہے لیکن غرور کی وجد ے کەہ جس نے اس کہ دماغخ میں جگم 
کر لی ے ء اس حقیقت ے ء جو دراصل اس کے لیے سرمایہ* افتخار ے ؛ بورے 
طور پر انکار کرتا سے ۔ اس کے غرور و مخفوت کے بارے میں کیا لکھوں ۔ اس 
کی کوئی حد نہیں ے ۔۶/٢۲‏ تذکرۂ عشقی میں ''تربیت کردۂ سراج الدین علی 
خان آرزو ۲۵۶ کے الفاظ ملتے ہیں ۔ نوادر الکملا میں لکھا ے کہ ””پدر ہزگوار 
کہ سانحے کے بعد ے ‏ سال کی عمر میں دہلی گۓے اور سراج الدین علی خان آرزو 
کے مکان پر قیام کر کے علوم_ عقلی و نقلی کی تکمیل کی ۔ بعد میں جب ان کے 
درمیان جدائی واقع ہوئی تو رؤساۓ عظام کی سرکار میں بسر کی ۔۹۶٦۴‏ ان تمام 


۰۰۸ھ 


تذکرہ نکاروں اور نکات الشعرا میں خود میر کے اپنے اعتراف کے بعد یہ بات 
واضح ہو جائی ے کہ انھوں ۓ خان آرزو ہی سے 5سب فیض کیا ے ۔ خود 
''ذکر میر“' میں جو فارسی عاورات استعال ہوۓ ہیں سواۓ آرزو کی لغت 
”'چراغ ہدایت؛؟“ کے اور کنہیں نہیں ملتے ؛ مثلا آش مال ء استخوان شکلی ء 
برخویش چیدہ ء بز آویزی ء ہزگیری ء ے تہ ے ہیچ ء ترسل ء خایہ گزک ء 
درولہ ء دریاۓ لنگردار ء دل زدہ ؛ زخجیرہ ؛ زلخ رن : زیادہ ری ء سجادۂ عرابی ء 
سرلشین؛ شیرہ خانہ ء شیشہ جان ء صورت باز ء طفلان تہ بازار ء؛ غنچد پیشانی ء 
کل مکل ء یال و گوپال وغیرہ ۔٢ے٢‏ 
اُردو شاعری کے آغاز کے بارے میں سعادت علی سعادت ا وہوی کے حوالے 
ے ڈکر مبر میں لکھا ے کک ”اس عزیز ۓ بجھے ریختہ کی طرف متوجہ کیا ۲۸۶ 
جبکد کات الشعرا میں صرف یہ لکھا ے کہ ”'بندے کے ساتھ بہت ربط ضبط رکھتا 
تھا :۲۹۶ میر کی اُردو شاعری کا آغاز بھی خان آرزو کی تەریک پر ہوا۔ اس کی 
تفصیل سعادت خان لاصر ے یہ لکھی ے : 
”یم نثقل فرماے تھے ػئہ عنفوان جوائی میں جوش وحشت اور استیلاے 
سودا طبیعت پر غالب ہوا اور زبان و کام برزہ کوئی ہر غالب ء 
ترک لنگ و ام بلکە رسوائی_ خاص و عام پسند آئی ۔ ہرکسی کو دشنام 
دیتا شعار اور سنگ زی کاروبار تھا ۔ خان آرزو ےۓ کہا که اے عزیز 
"'دشنام موزوں دعاے اموزوں سے بہٹر اور رخت کے پارہ کرۓ ے 
تقطیم_ شعر خوش تر ے ۔ چولکہ موزونی_ طبیعت جوہر ذائی ھی جو 
دشتام زبان تک آئی مصرع یا بیت ہوگئی ۔ بعد اصلاح دماغ و دل 
کے مزا شعرگوئی کا طبیعت پر رہا ۔ کبھی کبھی دو چار شعر جو 
خان آرزو کی خدمت میں بپڑے پسند فرماے اور تاکید شعر و سخن کی 
زیادہ ہے زبادہ ی ۔ ایک دن خان آرزو ےۓ ان سے کہا کہ آج سرزا 
رفیم آۓ اور یہ مطلع نہایت مبابات کے ساتھ پڑھ گۓ : 
چمن میں صبح جو اس جنگ جو کا نام لیا 
صبا ے تیغ کا آبر رواں ہے کام لیا 
مبر صاحب ۓ اس کو سن گر بدیہۃٴ یہ مطلع بڑھا : 
بارے آگے ترا جب کسو ۓ نام یا 
دلو سم زدم کو اپنے تھام تھام یا 


4ی 
خان آرزو فرط خوشی ے اچھل پڑے اور کہا خدا چشم بد ہے غفوظ 
رکے ۳۰٣۰,‏ 

سعادت خان تاصر کے اس بیان سے یہ بات سامنے آتی ے گہ میر ۓ اس 
ڑماۓ میں ء جب وہ عالم_جنون میں تھے خان آرزو کے سمشورے پر ریختم گوئی 
شروع ى ۔ یہس ۱۵۳ ۶٘۱ن۱بھ(وم۔ ۰١ع)‏ کا زمائه ے ۔ مبر ۱۱۵۲م/ 
۹ًع میں دف آۓ اورکچھ عرمے بعد جنون کے رض میں مبتلا ہو کر 
”'زندانی و زنیری؟“ ہوگئے ۔ جنون میر کا خائدانی مض تھا اور ان کے چچا اسی 
یاری میں فوت ہوۓ تھے ۔ ایک سال ے زیادہ عرصہ پورے طور پر صحت باب 
ہونۓے میں لگا ۔ اس جنون کا ذکر مر ۓے تفصیل کے ساتھ ”ذکر میر“ میں 
کیا ے اور اس موضوع پر ایک مثنوی ”'خواب و غیال“ بھی لکھی ے ۔ 
بماری کے دوران شاعری کا آغاز ہوا اور بماری کے بعد تعلیم کا سلسلہ شروع ہوا۔ 
میر میں شعر گوئی کی صلاحیت پیدائشی تھی ؛ جلد ہی مشق ہہم پہنچا کر ۔ 
شعراۓ دہلی میں متاز ہو گئے ۔ میر ۓ لکھا ے کہ ”میرے اشعار مام شہر 
میں بھیل گۓے اور چھوۓ بڑوں کے کان تک رنج گۓ :و امیر ٢٤ھ‏ سے 
۵۰ھ (وجے!؛ سے ہم۱ع) تک آرزو کے پاس رے اور پھر رعایت خان کے 
متوسل ہو گئۓے ۔ احمد شاہ ابدالی ہے جنگ میں قمر الدین خان بری طرح زغەی 
ہوۓ اور وفات پا گے ۔ اسی الُنا میں مد شاہ کے انتقال کی خبر پہنچی ۔ رعایت خاں 
صفدر جنگ کے ہمراہ دہلی پہنچے ۔ میر بھی ان کے ساتھ دہلی آۓ ۔ مد شاہ کے 
بعد احمد شاہ۱۱۱٥/ہ‏ ۱ع میں تخت پر بیٹھا تو صفدر جنگ کو اپنا وزیر 
مقرر کیا اور راجد بت سنگھ کو اجمیر ۓ صوبیدار بنا کر اس کے اپنے بھائی کی 
سرگوی کے لیے روانہ کیا ۔ رعایت خاں بت سنگھ کے ساتھ تھا اور میر رعایت 
خاں کے ساتی تھے ۔ یں شوال ہبہ مر مس ۱ع کا زمائم سے ۔۴۲ اسی 
سفر میں مم ے خواجد اجمیری کے مزار کی زیارت کی ۔ کچھ دن بعد جب 
نت سنکھ اور رعایت خاں میں چھکڑا ہوگیا اور میر ان دولوں کے درمیان صلح 
صفائی کراۓ میں نا کام رے تو رعایت خاں کے ساتھ وہ بھی دہلی آ گۓ ء لیکن 
یہ توسل بھی زیادہ عرصے نہ رہا ۔ ایک دن چاندنی رات میں ایک سرائی کا لڑکا 
سو دا ۳ا از رات تق ۓ میں عاطب ے رائد کی 
گە اس لڑکے کو ابنے چند شعر یاد کرا دخے تاگہ یہ انھیںں ساز پر کاۓے ۔ 
میر کو یہ بات ناکوار گزری لیکن پھر بھی اپنے پاچ شعر اے یاد کرا دے اور 
دو تین دن بعد گھر بیٹھ گئۓے ۔ رعابت خان ۓ مبر کا پھر بھی خیال کیا اور 


کے رف 
ان کے چھوۓ بھائی مد رضی کو اپنے ہاں ملازم رکھ لیا ۔٣٠‏ یہ واقعہ ۱۱۹۲م 
۹ے ؛ع کا ہو سکتا ے ۔ کچھ عرصے بعد میر ۓ خواجہ سرا لواب بچادر جاوبد 
خاں کی ملازمت اختیا رکر می اور یخشیفوج !سد یار غاں انسان ک سفارش ہ رگھوڑا 
اور تکلیفر لوکری ہے معاق ملگئی ۔٣٠‏ میر کا یہ زمالہ قدرے آرام و فراغت ے 
گزرا ۔ اسی عرمے میں انھوں ۓ اپنا تذکرہ ”کات الشعرا“ مکمل گیا لیکن جب 
۸م شوال ن۵ +,ھ۳۵/رءم اگست + ہے ؛ع کو صفدر جنگ ۓے ضیافت کے جہاۓ 
جاوید خاں کو اپنے ہاں بلا کر قتل کرا دیا تو میر پھر ے روزگار ہو گے ۔ 
اس ے روزکاری کے زماۓ میں صفدر جنگ کے دیوان سپا ٹرائین ۓۓے میں جم الدین 
علی سلامف کے ہاتھ انھیں کچھ بھیجا اور شوق ے بلوایا تو میر کے چند مسپھنے 
اور فراغت ے گزر گۓ ۔ اسی زماۓ میں (ہہ0بھ/ءٹ ۔ ۵۲ء۱ع) میرے 
خان آرزو کا پڑژوس چھوڑ دیا اور امیر جاں انجام کی حوبلىی میں اُٹھ آۓ۔ دہلی کی 
حالت دگرگوں تھی ؛ اسرا کی باہمی آویزشیں روز لئے نئے گل کھلاتی تھیں ۔ 
۱مھ ۔ بے رع میں صفدر جنگ کی حاقت ہے مرہٹوں ۓ پھر د یف کو 
تاراج کیا اور عبادالملکے ےۓے احمد شاہە کو قید کرکے ,م شعبان ے٦:۱۱٥/‏ 
× جون موے ؛ع کو آلکھوں ہیں سلائیاں پھیر کر اندھا کر دیا ۔ میر کا یه 
مشہور شعر اسی واقعے کی طرف اشارہ کرتا ے : 
شہارے کہ کحزر جواہر تھی غاک پا جرں کی 
آتھی ی آلکھوں ہیں پھرے سلائیارں دیکھیں _ 

میر ۓ لکھا ے کە میں اس سفر وحشت اثر میں احمدشاہ کے ہمراہ تھا ۳۹۶۰۶ 
واپس آ کر میر گوشہ اشیں ہوگۓ ۔ے ہ ذیالحجہ ےہ ہے اکتوب رکو مدء ؛ع 
کو صفدر جنگ بے وفات پائی اور ان کے ہیۓ غجاع الدواہ اودھ کے صوبیدار 
مقرر ہوۓ ۔ اسی زساۓ میں خان آرزو سالار جنگ کے ہمراہ لکھنو چلے گۓ اور 
وت ۲۳ رلح الثاتی ۹٥ھ‏ جنوری ٦ء‏ ؛ع کو وفات پا گۓ ۔ دو تین 
ماہ بعد ۹ہ دھابھے؛ع میں راجبم جگل کشور؛ جو مد شاہ کے زماۓ میں 
وکیل بنگالہ تھے ء میر کو گھر ہے بلا کر لے گۓ اور اصلاج شعر کی خدمت ان 


ف ۔ لات الشعرا میں مو ۓے لکھا ے کہ ؛'فقبر را با او اژللہ دل اخلاص است ۔ 
چنانھہ اکثر اوقات اتفاق باہم فکر شعر کردن و گپ زدن و مزاح مودن 
می افتد“ (ض مم ء نظامی پریس بدایوں ۱۹۰۰ع) ۔سلام میر شرف الدہن 
عل بیام اکبر آبادی کے بیٹے تھے ۔ (ج ۔ج) 


6٤ 

کہ سپرد کی ۔ میر ۓ لکھا ہے کہ ”'راجہ کا کلام ناقابل اصلاح تھا اور میں ے 
ان کی اکثر تصٹیفات پر غط کھینچ دیا۔>۳ اسی ژماۓ میں راجہ اگرمل نیابتِر 
وزارت ہر فائز ہوۓ ۔ ےہ :+ھ/ےدے ؛ع میں احمد شاہ ابدالی ۓ پھر حمل کیا اور 
٭ لاہور کو رولدتا ہوا دلی پہنچا اور اس کی اینٹ ے اینٹ بجا دی ۔ مبر کی معاشی 
حالت خراب ے خراب تر ہوگئی ۔ ذکر میر میں لکھا ےکە ”میں کہ (پہلے ہی) 
فقبر تھا اور فقیر ہوگیا ۔ میرا حال ے اسیابی اور تہی دستی کی وج ے اپتر ہو 
گیا ۔ شاہراء پر جو مرا جھونپڑا تھا ء مار ہوگیا ۳۸۶ اسی عالم میں میر 
راجم جگل کشور کے پاس گۓ اور روزگار کی شکایت کی ۔ راجہ کی ما ی حالت 
خود خراب تھی لیکن وضع دار اور شریف النفس انسان تھا۔ انھیں راجہ ناگرمل 
کے پاس لے گیا ۔ وہ بہت لطف و عنایت سے پیش آیا اور دوسرے دن جب شعر 
و شاعری کی عفل جمی تو کہا ”میر کی ہر بیت موق کی مانند ے ۔ اس جوان 
کا طرز جھے بہت پسند ے ے۳۹۰۰ اس کے بعد ایک سال آرام ے گزر گیا ۔ احمد 
شاہ ابدا می کہ اس حملے کے بعد میر اپنے اہل و عیال کے ساتھ دلں سے نکل کھڑے 
ہوۓ اور ابھی آٹھ نو کوس کی مسافت طے کر کے ء ے سروسامائنی کے عالم میں ء 
ایک پیڑ کے لیچے بیٹھے تھے کہ راج جگل کشور کی بیوی وہاں ے گزریں اور 
میر کو ے آسرا دیکھ کر اپنے ساتھ برسائہ لے گئیں ۔ میر وہاں ے کاماں ہوے 
ہوۓے کھمیبر پہنچے ۔ اسی اثناء میں راجہ ناگرمل بھی وہاں آ گئے ۔ مبر ان ک 
خدمت میں حاضر ہوۓ اور وہاں ہے نگل جاۓ کی اجازت چاہی ۔ راجہ ے کہا 
گیا ''ییابان, سگ“ میں جاۓ کا ارادہ رکھتے ہو ؟ اسی دن خرج کے واسطے 
کچھ بھیجا اور وظیفد بدستور سابق دستخط کرکے عنایت کیا ۔ حالات کی خرای 
کی وجہ سے راجہ ۓ یہاں سکونت اختیار کر ی تھی ۔ راجم اگرمل سے میر کا 
توسل ےھ ے ۸۱۱۸۰ (ےےے اع ے ےئ؛ع) تک تقریباً ٭ر سال قائ رہا۔ 
ابھی ید ہلائیں ام نہیں ہوئی تھیں کہ عاد الملک ۓ عالمگیر انی کو بھی 
قتل کرادیا ۔ 

لہ وہ زمانہ تھا کہ مرہٹے شا ی ہند میں دنداے پھر رے تھے ۔ بھاؤ نے 
دہلی پر قبیضہ کر کے ہم صفر ہے۱ ھ/ یکم اکتوبر . ہے ؛ع کو شاہجہان ثائی 
"کو معزول کردیا اور شہزادہ جواں بخت (شاہ عالم انی) کو تخت پر بٹھا دیا 
اور اٹک تک کا علاقہ بھی اپنے قبضے میں کر لیا ۔ سرہثٹوں یق اس حرکت پر 
احمد شاہ ابدا یق مشتمعل ہو کر پھر حملہ آور ہوا اور ہ جادی الاخرٴ ے۸۱۱ , 
جم جنوری ہے ؛ع کو ابدا ی اور سرہٹوں کے درممان وہ جنگ ہوئی جسے پائی پت ۔ 


ہ٣٠‎ 

ان کے چھوۓ بھائی مچد رضی کو اپنے ہاں ملازم رگھ لیا ۔٣۳‏ یہ واقعه ٥۱۱۹۲‏ 
۹ے ؛ع کا ہو سکتا ے ۔ کچھ عرصے بعد مر ے خواجە سرا لواب ہہادر چاوبد 
خاں کی ملازمت اختیا رکر لی اور شی فوج اسد یار خاں انسان ى سفارش پر گھوڑا 
اور تکلیفر لوکری ہے معاق ملگئی ۔٣۳۳‏ میر کا یہ زمانہ قدرے آرام و فراغت ہے 
گزرا ۔ اسی عرصے میں انھوں ۓ اپنا تذکرہ ”ثکات الشعرا“ مکمل گیا لیکن جب 
۸ء شوال ۵ہ ؛ھ۳۵/ء اگمت ہے ؛ع کو صفدر جنگ ۓ غیافت کے جہاۓ 
جاوید خاں کو اپنے پاں بلا کر قتل کرا دیا تو میر پھر ے روزکار ہو گئے ۔ 
اس ے روزگاری کے زماۓ میں صقدر جنگ کے دیوان سپا ٹراین ۓ میں نم الدین 
علی سلامف کے ہاتھ انھیں کچھ بھیجا اور شوق ے بلوایا تو میر کے چند سہھنے 
اور ثافت ے گزں کئے ۔ اسی زماۓ میں (ووہر ھن ۰ ۰ء۱ع) میر ے 
خان آرزو کا پڑوس چھوڑ دیا اور امیر ججاں انبام کی حوبلی میں اُٹھ آۓ ۔ دہلی کی 
حالت دگرگوں تھی ء امرا کی باہمی آویزشیں روز نے نے گل کھلاتی تھیں ۔ 
۱٦‏ ۱ھ/مھ ۔ بے ںع میں صفدر جنگ کی حاقت ہے مرہٹوں ے پھر دلی کو 
تاراج کیا اور عادالملکے ے احمد شاہ کو قید کرکے ,م شعبان ے٦ |٥١۱‏ 
× جون ۔دے ؛ع کو آنکھوں میں سلائیاں پھیر کر اندھا کر دیا ۔ میر کا یم 

مشہور شعر اسی واقعے کی طرف اشارہ کرتا ے : 

شہارے کہ کحل جواہر تھی غاکر پا جرں کی 
اٹھی کی آنکھوں ہیں پھرے سلائیارں دیکھیں _ 

میر ۓ لکھا ے کە ”میں اس سفر وحشت اثر میں احمدشاہ کے بمراہ تھا ۳٦۶۶‏ 
واپس آ کر میر گوشہ نشیں ہوگۓ ےہ ذیالحجہ ےہ٠‏ وھ اکتوب رکو مدے ؛ع 
کو صفدر جنگ بے وفات پائی اور ان کے بی شجام الدواہ اودھ کے صویدار 
مقرر ہوۓ ۔ اسی زماۓ میں خان آرزو سالار جنگ کے ہمراہ لکھنو چلے گۓ اور 
وہیں مء ریع الثانی ۹ہ ھ]ےں جنوری ہدے؛ع کو وفات پا گۓ ۔ دو تین 
ماہ بعد ۹ہ ]نے ؛ع میں راجم جگل کشورء جو ىمد شاہ کے زماۓ میں 
وکیل بنکالد تھے ء میر کو گھر ہے بلا کر لے گے اور اصلاح شعر کی خدمت ان 


ف ۔ لات الشعرا میں مو ےۓے لکھا ے کہ ”'قبر را با او اژالہ دل اخلاص است ۔ 
چنانپہ اکثر اوقات اتفاق باہم فکر شع ر کردن و گپ زدن و مزاح مودن 
می افتد“ (ض :مر ء نظامی پریس بدایوں ۱۹۶۰۰ع) ۔سلام میر شرف الدین 
علی پیام اکہر آبادی کے بیۓے تھے ۔ (ج ۔ج) 


4٤ 

کہ سرد کی ۔ میر نے لکھا سے کہ ”'راجہ کا کلام فاقابل اسلاح تھا اور میں ےٗ 
ان کی اکثر تصنیفات پر غط کھینچ دیا۔“۳۶ اسی ژماۓ میں راجہ ٹاگرمل یابتِ 
وزارت پر فائز ہوۓے ۔ ے۱ ۱ء دے ؛ع میں احمد شاہ ابدال لی ۓ پھر حملمکیا اور 
لاہور کو رولدتا ہوا دلی پہنچا اور اس کی اینٹ ہے اینٹ با دی ۔ میر کی معاشی 
حالت خراب ے خراب تر ہوگئی ۔ ذکر میر میں لکھا ےکہ ”میں کہ (یہلے ہی) 
فقیر تھا اور فقیر ہوگیا ۔ میرا حال ہے اسبابی اور تھی دستی کی وج ے اہتر ہو 
گیا ۔ شاپراہ پر جو میرا جھونبڑا تھاء مسار ہوگیا ۳۸۶ اسی عالم میں میر 
راج جگل کشور کے پاس گئے اور روزگار کی شکایت کی ۔ راجہ کی مائی حالت 
خود خراب تھی لیکن وضع دار اور شریف النفس انسان تھا۔ انھیں راج ناگرمل 
گا ۔ رہ ہت لف و عخات ے پیش آیا اور دوسرے دن جب شعر 
و شاعری کی بحفل جمی تو کہا ”میر کی ہر بیت موق کی مانند ے ۔ اس جوان 
کا طرز مجھے بہت پسند ے ۳۹ اس کے بعد ایک سال آرام ے گزر گیا ۔ احمد 
شاہ ابدالی کے اس حملے کے بعد میر اپنے اہل و عیال کے ساتھ دی ہے نکل کھڑے 
ہوۓ اور ابھی آٹھ نو کوس کی مسافت طے کر کے ء ے سروسامائی کے عالم میں ؛ 
ایک پیڑ کے نیچے بیٹھے تھے کہ راج جگل کشور کی بیوی وہاں ے گزریں اور 
میر کو ے آسرا دیکھ کر اپنے ساتھ برسانہ لے گئیں ۔ می وہاں ہے کاماں ہوۓے 
ہوۓ کھمیبر پہنچے ۔ اسی اثناء میں راجه اگرمل بھی وہاں آ گے ۔ مبر ان ک 
خدمت میں حاضر ہوۓ اور وہاں ے لکل جاۓ کی اجازت چاہی ۔ راجەه ےۓےٗ کہا 
گیا ”'ییابان_ سک“ میں جاۓ کا ارادہ رکھتے ہو ؟ اسی دن خرچ کے واسطے 
کچھ بھیجا اور وظیفہ بنستور سابق دستخط کرکے عنایت کیا ۔ حالات کی خرابی 
کی وجہ ے راجہ ۓ بہاں سکونت اختیار کر ی تھی ۔ راجم اگرمل سے میر کا 
توسل ١ے‏ ۱ ۵ھ سے ۸۱۱۸۰ (ےھےے اع ے .ےے؛ع) تک تقریبأً رر سال قائم رہا ۔ 
ابھی یں بلائیں تمام نہیں ہوئی تھیں کہ عاد الملک ۓ عالمگیر ائی کو بھی 
خل 'گراایا ۔ 

یہ وہ ژىاند تھا گہ سرہٹے شالی ہند میں دندناے پھر رے تھے ۔ بھاؤ ۓ 
دیلی پر قبضہ کرکے ۹م صفر ے۱ ھ/ یکم اکتوبر . ہے ؛ع کو شاہجہان ثائی 
کو معزول کردیا اور شہزادہ جواں بخفت (شاہ عالم انی) کو تخت پر بٹھا دیا 
اور اٹک تک کا علاقہ بھی اپنے قبضے میں کر لیا ۔ مرہٹوں کی اس حرکت پر 
احمد شاہ ابدا ی مشتمل ہو کر پھر حملد آور ہوا اور وہ جادی الاخر مے ٥۱۱‏ , 
٭( جنوری ہے ؛ع کو ابدا ی اور سر ہٹوں کے درمیان وہ جنگ ہوئی جسے پائی پت ۔ 


۲۳۲ھ 


1 تیسری جنگ کا نام ديیا جاتا ے ۔ اس جنگ نۓ مرہٹوں کو تباء و برباد 
کر دیا ۔ قاع احمد شاہ ابدإلی دہلی میں داخل ہوا اور اطراف کے سرداروں کے 
ٹام پیغام بھیے ۔ ایک تریر راجە ناگرمل کو بھی بھیجی ۔ میر بھی راج۔ 
ناگرمل کے ساتھ کھمبیر ے دہلی پہنچے ۔ دہلی کی حالت نھایت خراب تھی ۔ ایک 
کی ۹ رگا" رر جو ویراۓ "کو دیکھ گر ان کی خات غرہوگی ۔ 
”ذکر میر؛ میں لکھا ے کہ ”ہر قدم پر میں رویا اور عبرت حاصل کی ۔ جب 
آگے بڑھا تو اور حیران ہوا ۔ مکان پہچان میں نہ آۓ ۔ درو دیوار نظر نہ آۓ ؛ 
عارت کی بنیادیرے نظر نہ آئیں ۔ رہنئے والوںے کی کوئی خبر نم ملی ٣‏ جنگ 
پانی پت ے فارغ ہو کر جب احمد شاہ ابدا ی واپس ہوا تو سورج مل ۓ آگرہ پر 
قبضہ کر لیا اور جب آے خبر ملی کہ بادشاہ ایک بڑے لشکر کے ۔اتھ مقابلے 
کے لیے آ رہا ہے تو اس نۓ راجە اگرمل کو آۓ کی دعوت دی ۔ میر بھی راجہ 
اگرمل کے ہعراہ آگرہ پہنچے ۔ راجہ ۓ بادشاہ اور شاہ عالم کے دریان صلح 
کرا دی ۔ مبر ۓ لکھا ےکە ''میں اس تقریب ے تیس سال بعد آگرہ گیا ۔ ٢١٢۶‏ 
آگرہ میں اپنے والد اور منہ بولے.چچا امان اللہ کے مزارات پر گۓ ۔ آگرہ کے 
شعرا انھیں امام فن سمجھکر ملاقات کے لیے آےۓ٢"‏ لیکن اس بار یہاں آ کر مر 
اس لیے خوش نہیں ہوۓ کہ کوئی ایسا خاطب ند ملا جس ئے بات گمر کے 
دل بیتاب کو تسلىی ہوقی ۔ میر چار ماء رہ کر سورج مل کے قلعوں میں واپس آ 
گۓ ۔ یہاں آکر اطلاع ملی کہ انگریزوں ۓ ناظم بنگالہ مبر قاسم کو شکست 
دے دی ٴے ۔ یہ ہے۱,ھ/۵ں ۔ مہے؛ع کا واقعه ے ۔٣‏ عظم آباد چونکه 
نظاستر بنگاله کا حصد تھا ؛ شجاع الدوله ۓ شاہ عالم انی گو ہاتھ لے کر 
انگریزوں پر فوج کشی کردی ۔ انگریزوں کے مقابلے میں شاہی افواج کو شکست 
ہوئی ۔ بادشاہ حراست میں آ گیا ۔ انگریزوں ۓ معاہدہ کر کے بنکال ء بہار اژیسم 
کی دیوانی کی سند اپنے نام لکھوالی اور بادشاہ کو الہ آباد میں نظر بند کردیا ۔ 
اسی زماۓ میں سورج سل کے بیٹوں اور سر‌ہٹوں میں جنگ چھڑ گئی ۔ 
راجہ اگرمل سورج مل کے قنعوں ے لکل کر آگرہ آ گۓ ۔ میر بھی ان کے 
ہعراہ تھے ۔ پندرہ دن رہ کر راجە واپس آۓ اور جاٹوں کی بڑھی ہوئی شورش 
"کو دیکھ کر ء بیس ہزاز اہل_ دیلی کے ساتھ ء جو ان کی پناہ میں تھے ء شہر کاماں 
گی ہبوت بھی اسی تافلے کے ساتھ تھے ۔ ریع الاول ۱۱۸۵ /٥‏ جون دےےء؛ع 
میرے جب شاہ عالم الم آباد ے فرخ آباد آۓ تو راجم اگر مل نے مبر کو 
حسام الدین غارے کے پاس ء جو اس وقت شاہ عالم کے مزاج میں دخیل تھے ء 


بی 


روائه کیا ۔ میں ےٗ حسام الدین خاں ے ملگر عہد و پان کے لیکن راجم کے 
چھوۓ بیٹے ے اپنے باب کو سمجھایا کہ دکھنیوں کے ساتھ ملنا زیادہ ہہتر 
سے ۔ راجہ ۓ چھوئۓ بیٹے کی بات مان ی ۔ مر بہت ے آبرو ہوۓ اور راج 
کے بڑے بیٹے راۓ بہادر سنگھ کو سارے حالات ہے باغبر گیا او پھر راجم 
ناگرمل کے ساتھ کاماں سے دہلی آ کر راج ہے علیحدہ ہو گئے ۔ اسی زماۓ میں 
مرہٹوں کے سردار سندھیا بادشاہ کو لے کر و رمضان ۱۱۸۵م/ہ جنوری 
پےء؛ع کو دہلی آۓ اور بادشاہ کو جبور کر کے نجیب الدوله کے لڑ کے ضابطہ 
خاں پر ۹م ذی قعد ۵ر ؛م/ مم نروری ے اع کو سکرتال میں حملب کر 
دیا ۔ ضابطہ خاں بھاگ گیا ء مرہٹوں ۓ سارے اسباب پر قبض کر لیا ۔ میر بھی 
راجه ا گرمل کے بیٹے راۓ بہادر سنگھ کہ ہمراہ شاہی لشکر کے ساتھ تھے ۔ 
سرہٹے چونکە سب کچھ لے گۓے راۓ بہادر سنگھ کی ما ی حالت بھی غراب ہو 
گئی اور مبر کی حالت تو اور بھی ایتر ہو گئی ۔ ذکر میر میں دالے : 

میں بھیک مانگنے کے لے اٹھا اور شاہی لشکر کے پر سزدار کے در 

ہر گیا ۔ چوں کە شاعری کی وج ہے میری شہرت بہت تھی ؛ لوگوں 

ۓ میرے حال پر خاطر خواہ توجە کی ۔ کچھ دن کتّے ب لی یق سس 

زندگی گزاری اور (آخرکار) حسام الدولك کے چھوئےۓ بھائی وجیہ الدین 

خاں ے ملا ۔ اس ے مبری شہرت اور اہئی اہلیت کے مطابق تھوڑی 

بہت مدد کی اور بہت تسلی دی ۔ ٦٣٢٢٠‏ 
سکرتال سے دہلىی واپس آ کر مبر غائه نشین ہو گۓے اور دوسروں کے سلوک پر 
زندگیگزارۓ لگے ۔ بادشاہ بھی کہ کاەکچھ بھیچ دیتے تھے ۔ اس وقت میرک عمر 
٠ھ‏ سال تھی اور ان کی ساری سرگرمیاں ادب و شعر تک عدود تھی ٠‏ 

مصرع-سے گہ کاە می گویج کار دنیاۓ من ہمیں قدر است۵" 
اسی زماۓ میں میں ۓ '”'ذػ میں“ کو مکمل کہا ۔ 
اگر ان سب حالات پر نظر ڈانی جاۓ تو اپنے والد کی وفات سے لےکر ۵ہ ۱۱ھ/ 
ہےے وع تک میر نۓ زلدگی میں پریشائیوں ء افلاس ء ویرانیوں اور خائہ چنگیوں 
کے علاوہ کچھ نہیں دیکھا ۔ آسودگی نام کی کوئی چیز ان کی [لدگ میں کبھی 
نہیں آئی : : 
سمجھ کر ڈذکر کمر آسودکی کا مجھ سے اے اصح 
وہ میں ہی ہوں گہ جس کو عاقبت بیزا رکپتے ہیں 

عظم مغليد سلطنت ان کی آنکھوں کے سامنے ٹکڑے لکڑے ہوئقی ۔ احمد شا 


۵ٰ۸ 


ابدا یل کے حملے اور معاشرے پر ان حملوں کے اثرات گنو میر ۓ اپنے باطن گے 
نہاں خانوں میں حدوس کیا ۔ رعایت غاں کی ملازمت ے لےکر ۵ءء ء۱ع 
تک بچیس چھبیس سال کہ عرصے میں میر زماۓ کے انقلاب کی چکلّی میں پستے 
رے اور زماۓ کا شعور ان کے خون میں گردش کرتا رہا ۔ ان سب اثرات تۓے 
ان کی شاعری کا مزاج ؛ لہجہ اور آہنگ متعین کیا ۔ اس دور میں ان کی مقبولیت 
کا سب ے بڑا راز بجی تھا کہ وہ لے ء جو میر کی شاعری کے ساز سے نکل رہی 
تھی ؛ معاشرے کی ے چارگی ؛ زساۓ کے جبر اور حالات کی ے رخی کا اظہار 
کر رہی تھی ۔ میر ۓ اپنے دور کی آواز کو اہی شاعری میں ختلاقالہ سطح پر 
اس طرح سمویا کہ اس آواز ۓ اپنے دور کی ٹرجانی بھی کی اور اسے زمان و مان 
کی قید ہے آزاد کر کے آفاق سطح پر پہنچا دیا ۔ ۱۱۸۵ء ےے ؛ع سے لکھنؤ جاۓ 
تک (۸۰/۸۱۱۹۰ء۱ع) کا زمالئه بھی ء جسے میر ۓ خالہ یی کا زمائه کہا 
ے ء معاشی ہدنصیبیوں کا زمائم تھا ۔ مستقبل غیر یقیی اور حال ے حال تھا ۔ 
اہل ہر ایک ایک کرکےہ دلی چھوڑ رے تھے ۔ سودا اور سوڑ جا چکے تھے ۔ 
شاہ حاتم ۓ شاہ تسلم کے تکیے میں اقامت اختیار کر لی تھی ۔ درد مسند فقر پر 
بیٹھے تھے ۔ دلی میں یں عالم تھا گہ خود بادشاء وقت شاہ عالم بھی گدا تھا ۔ف 
وہ دوسروں کی گیا مدد کرتا۔ اہلر ہخرکی سرپرستی کرۓ والے اسراء اس دنیا سے 
اٹھ چکے تھے اور جو باق تھے وہ خود روٹیوں کے تاج تھے ۔ مبر کی شاعری کی 
خوشبو سارے برعظم میں پھیل چی تھی ء لیکن شاعر مبر کی حالت خراب تھی۔ 
وہ دوسروں کی امداد پر زندگی گزار رے تھے اور اس زندگی ے اتنے عاجز آ چکے 
تھے کہ کوئی بھی ذرا سا سپارا دیتا تو وہ اس کے پاس چلے جاے ۔ میر کے دل 
میں یہ خواہش ایک عرمے ہے موجود تھی کہ وہ بھی لکھنؤ جاگر دربار اودھ 
ے واہستہ ہو جائیں ۔ 'کلیات میرٴ میں ایک مثنوی ''در بیان "کدخدائی نواب آہف 
الدولہ ببادر“ ملتی ہے ۔آصف الدولہ کی ایک ہی شادی ۱۹/۱۱۸۳ء؛ ع میں 
وزیر المالک نواب قمر الدین خاں کی وق شمس النساء بیگم ہے ہوٹی تھی ۔۹٣‏ 
مبر کی یں مثنوی اسی چھہپی ہوئی خواہش کا اظہار تھی ۔ ۱۱۹۵٥/۸۱ء‏ اعم میں 
سودا کی وفات کے ہمد آصف الدولہ کو خیال آپا گ۔ اب مبر کو ہلوایا جاےۓے ۔ 
آہف الدولہم کے ماموں نواب سالار جنگ ۓ ء ان پراۓ روابط کے پیش نظر 


ن۔ نسنگ نام (شنوی) میں می ۓ بھٹیاری کی زبان ے ید شع رکہلوایا ہے : 
سو تو لکلے ہو کورے بالم تم ہو گدا جسے ثاہ عالم تم 


ذف 

جو میر کے ماموں سراج الدین علی خاں آرزو سے ان کے تھے ؛ کہا کم اگر 
واب صاحب زاد راہ عنایت فرمائیں تو میر ضرور آ جائیں گے جیسے ہی زاد راہ 
اور پروائم ملا میر فوراً لکھٹؤ کے لے روانہ ہو گے اور یہ بھول گئۓے کس دی 
سے لکھنؤ چلے جاۓ پر انھوں ۓ اپنے حسن اور ماموں کو اس بات پر کیسے 
ناڑیبا الفاظ کے تھے فک دلىی ے میر فرخ آباد پہنچے ۔ رئیس قرخ آباد مظفر 
جنگ نے انھیں چند روز ٹھہرۓ کے لیے کہا لیکن وہ اتنی جلدی میں تھے کہ 
وہاں سے لکھنؤ آۓ اور سید سالار جنگ کے گھر پہنچے ۔ چار پا دن بعد 
آہف الدولء ٍغ بازی کے لے آۓ۔ مبیر بھی وہاں موجود تھے ۔ ملاقات 
ہوٹی اور اپنے شعر سناۓ ۔ سالار جنگ ۓ نواب کو یاد دلایا ۔ نواب ۓ چند 
در بعد میر کو بلوایا ۔ میر ےۓ قصیدہ پیش کیا اور ملازم ہو گۓے ےم 
گن ند“ کے مطابق تین سو روج ٭شاہرہ مقرر کر کے تسین علی خاں تاظر 
کے سپرد۸٣‏ کیا اور 'حفینہٴ ہندی' کے مطابق دو سو روے ماہوار مقرر ہوۓ ۔۲۹ 
پہرحال یم اس ے روز گػری اور ہائیس روے ماہوار*۵ تنخواء کے مقابلے میں ء 
جو لواب چادر چاوید خاں کی سرکار ے میر کو ماتی تھی ؛ ایک جاگیر کے 
ہراہر تھی ۔ 

ہیر نے اپنے لکھنو آۓ کا سال کہیں نہیں لکھا لیکن ذکر مبر کی عبارت 
ہے معلوم ہوتا ے! ۵ کہ جب میر دلی ے چلے اُس وقت بف خاں ذوالفتار 
الدولہ سخت ہیار تھے ۔ لکھنو پہنچنے کے بعد مجر ۓے ن ہف خاں کے مرۓ کا ذکر 
کیا ے 'میرے ادھر آ جاۓ کے بعد وہاں کہ غبف خاں بستر علاات پر تھے ء 
فوت ہو گۓ ۔/ٴ۵ ان الفاظ ے معلوم ہوتا ہے کہ لکھنؤ پہنچنے کے کچھ 
عرصے بعد ہی نبف خاں (م ء ریع الآجر ہ۹ ‌ھ/ء اپریل ہ۸ ۱ع)٭٭ کے 
صورےۓ ىی اطلاع ملی ۔ قاضی عبدالودود ۓ لکھا سے کم ”'غبف خاں اواغر صفر 
پا ارائل ریع الادل ٭9ھ میں ذی فراش ہوۓ ۔ اس وقت میم دہلی میں تھے ۔ 
ان کی وفات کی تارخ ہم رہیع الآخر ے ۔ اس وقت مر لکھنؤ میں تھے ٠٥٠٥ی‏ 


فی۔ وہ الفاظ یہ پہی 'خالوے من بادذینں بماۓ طمم شد یعی در لشکر شجاع الدوله 
بابیں توقع رفت کہ برادران, اسحاق غاں شہید آنْ جا ہستند ء نظر ہر حقوق 
ساہتی رعاہتے خوابند کرد ء جز باھ بدسنش یامد ۔ لک زماه غورد و ہم 
آنیا سید ود او زا آوردند و در حویلیش پناک سجر دلہ .84 (ذػکر مر ؛ 
ساد 


ھ٦‎ 

گویا میر رہیع الاول کے آخر یا رہیع الآخر میں لکھنؤ پہنچے اور اپنی زندی کے 

باق رم سال وہاں گزار کر ۵ ٢٥١٥/۱۸۱۰ع‏ میں وفات پائی ۔ 
اٹھارویں صدی عیسوی کے اس ماحول میں پراگندہ روزی ء:پراگندہ دل ء 
ے دماغ اور انا پرست میر کے علاوہ کوئی اور ہوتا تو پس کر رہ جاتا لیکن 
میر ے وقت کی دھڑکن کو اپنے خون میں شامل کرکے اے اپنی شاعری کے 
ساز میں سمو دیا ۔ میر کی آواز اٹھارویں صدی کے برصغیر کی روح کی آواز ے 
جس میں اس دور کے اعساسات ء امید و ہم ء خوف و رجا ؛ آس و یاس اور غم 
والم شامل ہیں ۔ میر کی شاعری ایک ایسا آئینمہ ے جس میں ہم اس دور یىی 
روج کا عکس دیکھ سکتے ہیں ۔ لیکن میر کی شاعری کو سمجھنے کے لیے پہلے ء ان 
حالات زندگ کی روشنی میں ء ان کی شخصیت و سیرت کا بھی مطالعه کر لیا جاےۓ۔ 


(۲ 


مبر کی سبرت و شخصیت متضاد عناصر ہے مل کر بنی تھی ۔ ان کا گھر 
فقیر درویش کا گھر تھا ۔ باپ می پرپیزار انسان تھے ۔ توکل و قناعت شعار ء 
سینہ آتشرر عشق سے روشن اپنے بیۓ مد تی کو تلقین عشق کرے اور کہتے : 
”اے بیٹے عشق اختیار کر کہ (دنیا کے) اس کارخاۓ میں اسی کا 
تصرف ے ۔ اگر عشق نہ ہو تو نظم, کل کی صورت نہیں پیدا ہو سکتی ۔ 
عشق کے بغیر زندگی وبال ہے ۔ دل باغتہ*ٴ عشق ہوا کال کی علامت - 
ہے ۔ سوز و ساز دونوں عشق سے ہیں ۔ عالم میں ج و کچھ ے وہ عشق 
ہی کا ظہور ے ۔ “۵ہ 
جی وہ زاویەں سے جس سے مب سے زندِگ ء انسان ؛ معاشرے اور فرد کے رشتوں 
کاسراغ لگایا اور یھی وہ س کزی نقطہٴ ے جس ہے ان کی شاعری کا دائرہ بنتا ے : 
عبت ۓ ظلمت ہے کاڑھا ے نور 
نے ہوی محبت ؛ نے. ہوتا ظہور 
عبت ہی اس کارضضساۓ میںیل ےے 
محبت سے سب کچھ زماے میں ے 
عبت ' گر کاربرداز ہو 
دلوںے کے ت۲ئیں سوز يہ سازہو (مثشنوی شعلہٴشوق) 
عشق ہی عشق ے : نہیں ہے کچھ 
عشق بن تشخ کہو کہیں ے کچھ 


ا۷ 


عشق تھا جو رسول پو آیا 

ارس ے پیغضام عشق پہنچ ایا (مثٹوی معاملات عە۵ق) 

عشق ہے تسازہ کار ء تسازہ خیال 

پر جگه اس کی اک نئی ہے چال (مثاوی دریاۓ عی) 
ھی عشق ان کی شاعری کی تخلیقی روح ہے اور اسی ے ان کی سیرت و شخصیت 
کی تعمیر ہوئی ہے - ہیر کی شاعری اسی لیے عشقیں شاعری ے جس میں مقامیت 
بھی ے اور آفاقیت بھی ۔ ایسی شاعری اس ہے پیلے نہ اُردو میں ہوئی اور ئس 
میں کے بعد ۔ آۓ والے شعرا ہر گہرے اثرات کے باوجود ء اس عشقید رنگ کی 
کوئی پیروی ئە کر سکا ۔ یہ عشق کثافت بھی ے اور لطافت بھی اور ان دونوں 
کہ ملنے ہے مبر کی شاعری کا رلگ و آہنگ پیدا ہوا ے ۔ 

یچین کے حالات و واقعات ۓ میر کی سرت پر گہرے نقوش ثبت کے 

تھے ۔ ان کی تربیت ان کے منہ بولے چچا ۓ کی تھی ۔ دس سال کے تھے که 
چچا کا اور کیارہ سال کے تھے کہ باپ کا انتقال ہوگیا ۔ باپ نۓ تین سو روے 
قرضہ چھوڑا ۔ گیارہ سال کی عمر ے میر پر ذمم داریوں کا ایسا بوجھ پڑا که وہ 
تلاشِ معاش میں لگ گۓ ۔ فکرر معاش ان کے لیے غم زیست بن گیا : 

فکر معاش یعئی غم زیست تا بہ کے 

س جائے کہیں که ٹک آرام پائئے 
ایک طرف زندگی کی بنیادی ضرورتیں تھیں جن کو پورا کرنا میر کے لیے دشوار 
تھا اور دوسری طرف صدیوں پرانا معاشی ء ساجی ء سیاسی و نہذببی فظام ان گی 
نظروں کے سامنے جان کئی کی حالت میں تھا ۔ ذاتی غم اور زماۓ کے مم ۓ 
”حسّاس مبر کو دریا دریا رلایا اور ان کی شاعری کو وہ نشتریث دی جو ان کی 
امتیازی صفت ہے ۔ ے زری ء اجڑا نگر ء چراغ مفلس ء چراغ_ گور ء ویرائہ ؛ 
صحرا ء مرگ وغیرہ اسی کیفیت کے اشارے ہیں جو ہار بار ان کی شاعری میں 
یس ۱ 

میر کے بارے میں عام طور پر کہا جاتا ے کہ وہ اہی ذات کے نہاں خاۓ 

میں ایسے بند تھے کہ کبھی کھڑکی ے باہر آنکھ اٹھا کر بھی نہیں دیکھا ۔ 
میں ک۷ اافا: پرسی :اور ؛اپیں۔فات :رک اعسعاس اہےت کے باوجرد یہ0اؤاكکاایسا 
یک طرفہ تصور ے جو میر کی شخصیت و شاعری کے مطال ےکو ایک غلط راستے 
پر ڈال دیتا سے ۔ مجر زماۓ کی کشمکش ے الگ تھلگ رەکر صرف اپنے غموں 
ہی میں مو نہیں رے بلک وہ اس دور کے سیاسی واقعات کے عیٔی شاہد اور ان میں 


۸ه 


شرھک تھے ۔ 'ذکر میر؟“ سے معلوم ہوتا ے کہ وہ اپنے زماۓ کی طوفاں خیڑ 
لہروں پر بہتے کبھی ڈوہتےکبھی تیرے رے ۔ انھوں ۓ وہ سب کچھ کیا جو ان 
: حالات میں ایک آدمی گو کرنا چاہے تھا ۔ یہ بات قابل, توجہ ے کہ مبر ے 
زیادہ سفر اس دور کے کسی شاعر بے نہیں کیا ۔ ١٦٠١ھ‏ (ےم۱ع) سے لےکر 
۵ءء ۔ ۱ے ؛ع) تک تقریبا پچیس سال وہ تختلف اسراء کے ملازم رے ۔ 
مصاحبت کی ؛ لوکری کی ء سپاہی رے ء میدانں_ جنگ میں گۓ ؛ سفارت کی 
خدمت انجام دی ء سفر کے ؛ مصائب اٹھاےۓ ء دکھ چھیلے ء فاقد کشی کی ء 
دستر سوال دراز کیا ء چھیٹر میں رہے ء بیٹے کو چھپٹر کے تلے دیتے دیکھا ء 
دی کو بار بار لٹتے دیکھاء امیروں کو فقیر اور شاہ کو گدا بنتے دیکھا ء بادشاہوں 
کی آنکھوں مت سلاثیاں پھرے دیکھیںے ء وارںںں ہیسٹنگز کی لکھنؤ 
میں آمد اور بیگات اودھ پر اس کے ظلم و جہر کو دیکھا ء سرہٹوںں کی 
غارت گری ء جاٹوںں کی شورش ء روہیلوںى کی بورش ہے مغلیں سلطنت کی 
عظیم عبارت کو ڈھیر بنتے دیکھا ۔ برعظم میں انگریزوں کا اقتدار اور جنرل لیک 
کی نوجوں کا دہلی میں فاتحالہ داغلہ وہ واقعات ہیں جو مر کے سامنے ہوےٗ 
اور جس ۓ ان کے درباۓ احساس کو متلاطم رکھا ۔ میر ۓ ایک زندہ باشعور 
انان کی طرح زندگی ہے آنکھیں نہیں چرائیں بلکە احساس زیست کو اپنی ذات 
کا حصم بنا گر اپنے تخلیقی وجود میں اتار لیا ۔ وہ ایک زندہ اسان کی طرح 
عرس اور میلے ٹھیلوں میں بھی نظر آےۓ ہیں ۔٦۵‏ ہم صحبتوں میں گپ شپ اور 
ہنسی مذاق بھی کرے ہیں ۔ے٥‏ دوستوں اور معاصر؛ن ہر چست کے ہوۓ فقروں 
ہے لطف اندوز بھی ہوے ہیں ۔۵۸ ؛ذکر میر'ٴ کے لطائف بھی اس دلچسی کے 
شاہد ہیں ۔ک میر دنیا سے ے تعلق نہیں تھے ۔اگر ہوۓ تو وہ ایسی شاعری 
نہیں کر سکتے تھے جو آج بھی ہارے لیے ایک زندہ تخلیقی عمل سے ۔ دفی کے 
مشاعروں میں مر ے وہ سارے گھیل کھیلے جو اپٌی مریت و قام کرےۓے 


ف۔ ”'کتاب کے آخر میں میر صاحب ۓ کچھ لطیفے بھی جەم کر دے ہیں ۔ 
بعض براۓ اور تاریغی ہیں اور بعض خود ان کے زماۓ کے ہیں اور پر لطف 
بی ؛ مگر افسوس کہ بعض ان میں ے ایے فحش ہیں کہ ان کا لکھتا یا بیان 
گرنا ممکن نہیں ہے . . . یم ایک غیر متعلق چیز تھی ۔ ہم ۓ یہ لطیفے 
کتاب ے خارج کر دے ہیں ۔“' (مقدمہ از عبدالحق ء ذکر میر ء صفحم ق) 
ہم ۓ کچھ لطیفے ٭ذکر میر؟ کے مطالعے میں آئندہ صفحات میں درج کر 
دے ہس ۔ (چ ۔ج) 


۹ھ 


کے لیے ضروری سمجھے ۔ 'نکات الشعراٴ میں وہ ایکگروہ بند شاعر نظر آےۓ ہیں ۔ 
اہنے گروہ کے شاعروں کو چڑھاۓ ہیں اور دوسرے گروہ کے شاعروں ککوگراۓ 
ہیں ۔ 'اژدر نامم*“ لکھ کر انھوں ے دی کے سارے شاعروں کو دعوت پیکار 
دی جس میں اپنے سارے معاصر شاعروں کو کڑے مکوڑے اور خود کو اژدر 
بتایا جس ۓ منہ کھول کر جو سائیں اندر لی تو سب کو پڑپ کر ے مدان صات 
کر دیاا۔ صرف آژدر:باق: رہ گیا ۔ اس بثنوی کا جواب شا گرد حاتم ید امان اثار 
ۓے دیا ؛ جس کا یں شعر حفوظ رہ گیا سے : 

حیدر کٹرار ۓ وه زور شا ے ثثار 

ایک دم میں دوکروں اژدر کے کالمّے چبر کر 
بقا ۓ ”دوآبم؟“ کا مضمون اپنے شعر میں باندھا ۔ مبر نے بھی بعد میی دوآہہ کا 
مضمون اپنے شعر میں باندھا ۔ بقا ۓ میر پر چوری کا الزام لگگھا اور کہا ۔ 

مجر ۓ تآرا مضموں دوآے کا لیسا 

پر بقا تو یم دعا کر جو دعا دینی ہو 

پا غدا مر کے دیدوں کو دوآبہ کردے 

اور ببٹی یب بہا اس کی کہ تر بٹی ہو 
بتا ے ''مینار میر“ کے ام ے ایک ثنوی بھی لکھی جس میں دکھایا کہ مبر 
صاحب چوری کے الزام می پکڑے گئے ہیں اور ''مینار میر؛؛ میں قید کردے 
گئے ہیں ۔ اس مینار کے بارے میں بقا ۓ پتایا کہ ٠‏ 

یں میٹار دزد, بےافصال ہے جو چوریکرے اس کا یہ حال ے 
میر ے بھی جوابی ہجویں نکھیں ۔ بقا اور کمترین کی ہجویں ء خاکسار ے ان 
کے معرکے ء اپنے اہم معاصرین شاہ حانم اور یقین کے بارے میں "پر کیم راۓ ء 
اپنے معاصرین کے اشعار پر اصلاحیں زلدگی سے پوری دلچسپی لینے کی گواہی 
دیی ہیں ۔ 
مبر کو شدید احساس تھا کہ وہ اننے بڑے شاعر ہیی کہ ان کا کوئی 

انی نہیں ہے ء لیکن زماۓ نے ان کی قدر نہیں کی ۔ اسی احساس کے ساتھ وہ 
زماۓ سے ٹکراے رے ۔ لیکن واقعات بتاے ہیں کہ اس “پر آدوب دور میں بھی 
معاشرے ہے ان کی قدر کی ۔ جب رعایت خان نۓے میر سے سرائی کے لڑکے کو 
اپنے چند شعر یاد کراے کے لیے کہا تو انھوں ۓ نوکری چھوڑ دی ء لیکن 
رعایت خاں ۓ ان کی جگہ ان کے چھوۓ بھائی چد رضی کو ملازم رکھ لیا ۔ 
راجہ جگل کشور انھیں گھر ہے بلا کر لے گیا ۔ راجہ ناگرمل ۓ بگڑے دنوں 


ی9 


میں بھی ان کا خیال رکھا ۔ بادشام وقت شاہ عالم بھی ؛ ما ی پریشائیوں کے 
ہاوجود ؛ کبھی کبھی کچھ بھیچ دیتا تھا ۔ نواب پہادر جاوید خاں کے وہ ملازم 
رے لیکن گھوڑے اور تکلیفر نوکری ے معاق رہی ۔ یہ زمائہ ہی ایسا غیریتقبی 
گرا کوواازناامی جاقااتو نہ کرسکا تھا ۔ ان کی اتپدماض 
یا بد دماغی کا دور ۸۶۰۵ء ۔ ۱۱ع کے بعد شروع ہوتا ہے جب وہ 
معرکہ" سکرتال کے بعد دلی آ کر خائہ نشین ہوگۓ تھے ۔ رقتہ رفنہ یم پہلو ان 
کی شخصیت پر غالب آتا گیا اور لکھنؤ پہنچ کر افسالہ بن گیا ۔ تذکروں میں 
ان کی االیت و خود پرستی کے جتنے واقعات درج ہی وہ سب اسی دور سے تعلق 
رکھتے ہیں ۔ ان کی شہرت سارے برعظم میں پھیل چکی تھی اور بیشتر شاعروں 
, کہ چراغ ان کی شاعری کے سامنے گل ہو چکے تھے ۔ مرزا مغل سبقت کو دیکھ 
"روید ئن لی ممارے بہبرے ۓۓ×فسزر فہمی معلوم نہیں ہو سخن کو 
ضائع کرۓ ہے کیا حاصل ۔ لکھنؤ جاۓ ہوئۓ بنیے کی طرف ہے منہ پھی رکر پیٹھے 
رہنا اور سارے سفر میں اس ے بات نہ کرلا ء شاہ قدرت ہے یں کہنا کہ دیوان 
کو اپنے دریا میں ڈال دو ۔ آیہف الدولہ کا پوچھنا کە کیا سزا رفیع السودا 
شاعر مسلم الثبوت تھا ؟ اور میر کا جواب دھنا ”ہر عیب کہ سلطان بہ پسندد 
ہر است'' وہ واقعات ہیں جو وہ ۱٥٥/ے‏ ۔ ؛ےے؛ع کے بعد کے دورے تعلق 
رکھے بس ۔ یں سب واقعات ء خواء ان میں افسانوی عنصر کتنا ہی شامل 
ہو گیا ہو ء اس دور میں میر کی بڑھی ہوئی اثانیت کو ظاہر کرے ہیں ۔ لکھنؤ 
آ کر انھیں فراغت ضرور لصیب ہوئی لیکن یہاں انھیں دی اور دی کے کوچے یاد 
آۓے رے۔ لکھنؤ دشی سے ختلف تھا ۔ یہاں کی تہذیب میں گہرائی اور رچاوٹ نہیں 
تھی اور میر ساری عمر خود کو لکھنؤ سے ہم آہنگ تہ کر سکے : 
پا رب شہر ابنا یوں چھڑایا تو ےۓے 
ویراےۓے میں ممجھ کو لا بٹھایا تو ۓ 
میں اور کہا لکھنؤ کی ید خلقت 
اتے۔ رواۓ" بت گیا کااعہسلناافجورت 
خرابت دلى کا دہ چند ہہتر لکھنؤ ے تھا 
وہیں میں کاش می جاتا سراسیمس .نہ آتا یاں (دیوان چہارم) 
آباد اجڑا لکھنؤ چفدوںں ے اب ہوا 
مشکل ہے اس خراے میں آدم کی بود و ہاش (دیوان ہنجم) 
دلی کے مقابلے میں لکھنؤ مر کے لے ہمیشہ ایک وبرانہ ہی رہا ۔ 


۵ٰ١ 


مبر ایک مضطرب روح کے مالک اور منتشر اماۓۓ کے 'مائندہ فرد تھے ۔ 
وہ آلام و مصائب ؛ جنھوں ۓ میر کو اپنے زماۓ سے امطئن کیا ؛ خود زماۓ 
کے بدا کے ہوۓ تھے ۔ زماۓ کے حالات و کوائف اور میر کی الائیت و 
الفرادیت کا ایک دوسرے پر عمل و رد عمل کا سلسلی ساری عمر جاری رہا۔ 
ایک کو .دوسرے کا سبب اور مسبّّ٘ب کہا جا سکتا ہے اور یع کہنا مشکل ے: 
کہ کون پہلے ے اورکون بعد میں ۔ اگر برضغیر کی مغليه دور کی تارم کو دیکھا 
جاۓ تو میر کا زمائہ اس تہذیب و ممدن کی آخری ۔ائنس تھی جو اکبر کے دور 
میں قائم ہوا تھا اور جس می شاعری کی روایت فیضی و عرق ے ببنائیق تھی ۔ 
مر کے آخری زماۓ میں لارڈ لیک مرہٹوں کو گھیرتا ہوا دی پہنچا تھا اور 
لال قلعم میں آکبر اعظم کے جانشین کو ایک پھٹۓے ہوۓ شامیاۓ کے نیچے اندھا 
بیٹھا ہوا دیکھ کر افسردہ ہو گیا تھا اور اندے بادشاہ کو ابی حفاظت میں لے 
کر اس کا وظیفه مقرر کر دیا تھا ۔ بادشاء کی آنکھوں میں سلاایاں پھرۓ کا غم 
سیر کا اپنا غم تھا ۔ اس کے معنی یہ تھے کہ وہ آنکھ ء جو معاشرے کی لگران 
تھی ء اب اندعی ہو چکی ے ۔ بادشام وقت کا بھے ہوۓ شامیاۓ کے نیچے 
بیٹھتا اقتممادی بدحا ی کا اشارہ تھا ۔ بادشا کو حفاظت میں لےکر وظیفہ مقرر 
کرنا اس بات کا اشارہ تھا کہ سیامی اعتبار ے اب مغلید سلطنت مم ہو چکی 
ے اور انگریزی اقتدار یق دست گر سے ۔ میر کا دلی ہے لکھنؤ جانا اس بات کا 
اشارہ تھا کم اس دم آوڑتی ہوئی تہذیب کا پانی اب اس گڑے میں س رہا سے ۔ 
دی ایک وسیع و عریض سلطنت اور عظم تہذیب کی علامت تھی ۔ لکھنؤ ایک 
چھوۓ سے جزیرے کی حدود تہذیب تھی جس ے می کو سمجھوتا کرنا پڑا 
تھا ۔ وہ زبان بھی جے میر اہی شاعری میں استعال کرے تھے اور جس کی 
سند وہ دلل کی جامع سمجد کی سیڑھیوں ہے لیتے تھے ء لکھنؤ میں بدل گئی تھی ۔ 
ان سب تبدیلیوں ۓ میر کو مضطرب رکھا اور وہ لکھٹؤ میں رہتے ہوۓٗ بھی 
دلٹی کو یاد کرۓ رے اور ان کی ادا ی برقرار رہی ۔ 
لکھنؤ دلی ے آیا یاں بھی رہتا ے اداس 
میر کی سرگشتگی ۓ ے دل وحبراں گیا (دبوان چہارم) 
اس اداسی کا تعلق اگر معاشی فراغت سے ہوتا تو وہ میر کو لکھلؤ میں 
میسر تھی لیکن یہ ان کے لے ایک پوری تہذیب کا مسئلہ تھا ۔ لکھنژ میں بھی 
شدت کے ساتھ وہ بی ەسوس کر رے تھے کم ید بھی ”شمع آخر شب“ ے ۔ 
ان سب عوامل ے ۔ل کر میر کی سیرت اور مزاج میں وہ کیفیت پیدا کر دی 


۲ھ" ۔ 


کد انھوں ے. اپنے غم میں سارے عالم کے غم کو عسوس کیا اور اس غم: 
کو اردو شاعری کے روابی اشاروں کے ذریے بیان کر کے غود کو بھی 
تسکین دی اور دوسروں کے لیے بھی تسکین کا سامان جم پہنچایا ۔ اس طرح 
سارے معاشرے کا غم ء ساری تہذیپ کا المیہ ارں کی شاعری کی آواز سے 
در آیا۔ مر ے اہنے دوری اجتاعی روح کے کرب کو اپٹی تخلیقی روح میں 
جنب کر کے اس پہاڑ جیسے اليے کو ای شاعری کے آہنگ میں سمو دیا۔ 
اسی لیے میر کا غم حعض رواتی چیز نہیں سے اور لہ وہ فرار کی ایک صورت 
ے بلک زلدگی کی حقیقت و صداقت کا اظہار ے ۔ دلی جس کا ذػکر بار ہار ان کی 
شاعری میں آتا ے ؛ء وہ صرف کسی شہپر کا نام نہیں بلکہ اس عظیم صرتی ہوئی 
تہذیب کی روح کا اشارہ ہے ۔ غم جالاں اور غم دوراں میر کے ہاں مل کر 
ایک ہو جاے ہی اور ایک دوسرے کی ترچانی کرتے ہیں ٠‏ 
دہر کا ہو گلا کہ شکوۂ چرخ اس ستم گر ہی سے گنایت ے 

یہ بڑی اہم بات ہے کہ میر ے اس تہذیبی المے کا اظہار فارسی زبان میں 
خی نات دا زس ت وا اس تی ,یر ل۴انی کیوزبات× تو جرداس عُذیب کہناتھم 
ہی فنا کے گھاٹ اتر رہی تھی ۔ میں ۓ اپنے تہرےج اور احساس کا اظہار اس 
زبان میں کیا جو دور_ زوال میں روشن مستقبل کی ثشان دہ یکر رہی تھی ء جس 
میں اس می ہوئی تہذیب کی روح بھی تھی اور برعظم کی می کی بوہاس نووء۔ 
میر ے اس زبان میں اہی روح کو سم وکر اہی شاعری اور زبان دولو ں کو روشن 
کر دیا ۔ اسی لیے انھیں ابی شاعری کے مستقبل پر پورا اعتاد ۓے : ع ”زاحشر 
جہاں میں سا دیوان رہےکا''۔ میر ے اپنے تخلیقی عمل سے اس دور کے تہذیبی الم 
کو اہی شاعری میں سەو کر اس پر فتح حاصل کر لی ء اسی لے مبر اپنے دور 
کے سب ہے بڑے منمائندہ شاعر ہیں ۔ میر کی شاعری ء فارسی روایت کے گہرے 
۔اثرات کے باوجود ء خااص اُردو شاعری ى ایک لازوال مثال ے اور ہوا جس 
رخ سے چل رہی سے میر کے مطالعے کی اہمیت روز بروز بڑھتی جاۓ ی ۔ 

مر کی سیرت و شخصیت کا یم مطالعہ نامکمل رہ جاۓ کا اگر اختصار کے 
ساتھ میر کے ذہن کی ساخت کا مطالعہ بھی ساتھ ساتھ نہ کر لیا جاۓ ۔ میر یۓ 
جن حالات میں زندگ گزاری ان سب کا اثر اپنے خصوص طریقے پر صوس 
گیا ۔ سودا بھی انھی حالات ے گزرے تھے لیکن وہ حالات ے سمجھوتا کرےۓ 
رے جب کە میر سیند سپر ہو کر ان کا مقابلہ کرۓے رہے ۔ یں میر کے مزاج 
کا ایک رخ ہے ۔ دوسرا رخ ان کی حد درجد ڑھی ہوئی الالیت ے پیدا ہوتا رے 


یف 


جس میں وپہی مض پسندی (۶ا۵:ٴ080:۵) نظر آی ہے جو الگریزی زبان کے 
رومانی شاعروں کا طرہۂ امتیاز سمجھی جاتی ہے ۔ ان کے والد ‏ ان کے چچا اور 
وہ خود شروع ہی ہے ہمیں نقطہ* اعتدال سے ہٹے ہویۓ (ا٥ت:ہطھ۸)‏ نظر آۓ 
ہیں ۔ یب ایب نارمل )۸0٥٥081(‏ رویە اور یہ انانیت میر کو ورۓ میں ملی 
تھی ۔ میر کے چچا بچپن ہی میں خلل_ دماغ ہے وفات ہا چکے تھے ۔ میر بھی 
لوجوانی ہی میں جنوں ہو گۓ تھے ۔ چالدنی رات میں ایک غوش پیکر کرۂ قمر 
سے ان کی طرف رخ گرتا اور ے خودی کا سبب بن جاتا ۔ وہ جس طرف نظر 
اٹھاۓ وہی رشک پری نظر آتی ۔ ”ذکر مبر' میں تفصیل کے ساتھ اس کو یان 
کیا ہے اور مثنوی ”خواب و غخیال“ میں بھی اسی کو موضوع سخن بنایا ے ۔ 
نفعیاتی مطالعے کے لیے ان کی یہ دیوانگی خاص اہمیت رکھتی سے ۔ ان کے 
غصوص جذبات اور مخصوص نظر کا نخرج یہی دیوانگی سے ۔ طبیعت میں توازن 
کی کمی میر کو ورۓ میں ملی تھی ء اسی لیے وہ انتہائی حساس تھے ۔ غموں 
او پریغالیوں نے گہرا اثر لینا اور قنوطیت میں ڈوب جانا ایسے مزاج کا غاصم 
ہوتا ے : 
ہوئی عید سب ۓ پہنے خوشی و طرب کے جانے 
تی ہوا کہ ہم بدلتے بسم لب۔۔۔ساس سوگواراںنںی (میر) 
میر کے ہاں بھی اس غم کے دو پپلو ہیں ۔ ایک یہ کہ وہ ہر لمحب درد و کرب 
کے عالم میں رہتے ہیں اور دوسرے یں کہ وہ دنیا زماۓ کے شای ہیں ۔ جلد 
دل بردائتب ہو جاے ہیں اور ٹاک پر مکھی نہیں بیٹھنے دیتے ۔ آلڈس ہکملے 
ۓ لکھا ہے گکہ السانی دماغ دو قسم کی ساغخت کے ہوے ہیں ۔ ایک قاتل کا 
دماغ اور دوسرا مقتول کا دماغ ۔ پہلا دوسروں کو قتل کرۓ کے لیے ہر دم 
تیار رہتا سے اور دوسرا خود قتل ہو جانۓ کے لے آمادہ رہتا ے ۔ میر کا دماغ 
دوسری قسم کا تھا ۔ یم دماغ زندگی بھر ان کی زندگ اور شاعری پر اثر انداز 
ہوتا رہا : 
جو رام دوستی میں اے میر سرگۓ ہیں 
سر دیں گے لوگ اون کے پاۓ نشان اوپر 
بڑیبلا وك سم کشتےٴ عبت بھی 
جو تیخ پرے تو سر کو ند کچھ پناء گریں 
اسی ذہئی رجحان کے نفسیانی مطالعے کے لیے ان کے عشق کا واقعمہ بھی بہت 
اہعیت رکھتا ہے ۔ جیسے پر برٹ رڈ ۓے ورڈسورتھ کی شاعری کا لفسیاتی مخرج 


رر 


اس کی اس غجالت اور ملامتِ نفس (٭:٥ہ800)‏ کو قرار دیا ے جو اہے ابی 
فرانسیسی حبوبہ کو چھوڑ دینے پر محسوس ہوئی تھی ۔ اسی طرح میرر کی شاعری 
کا خرج بھی ان کا عشق اور اس ہے پیدا ہوے والا جنون سے جو نوجوائی میں ان 
پر سوار ہوا اور جس کا ذکر مثنوی ”'خواب و خیال“' میں انھوں ے خود کیا 
ے ۔ احمد حسین سحر ۓ بھی اپنے تذڈکرے میں مبر کے عشق کی اس روایت کا 
ذکر ان الفاظ میں کیا ے کہ ''مشہور ے کہ اپنے ش۔ہر میں ایک پری تمثال سے 
کە ان کی عزیز تھی ء درہردہ عشق کرتا تھا “۵۹ مثنوی ''خواب و غیال“ کے 
مطالمعے ہے ایک بات تو یہ سامنے آتی ے کہ عشق میر کی گھئی میں پڑا تھا ۔ 
غم و افسردگی دماغ کی اس مخ صوص ساغت کی وجں ہے ان کا مائوس جذبد تھا ۔ 
غم روزگاز ہے وہ پیلے ہی افنفردہاٹھے ۔ غم۔ جافاف اس میں:اورشامل ہوگیا ۔ ان 
دو شدتوں ۓ مل کر انھیں جنوں کردیا ۔ قوت تخیل ان کی تیز تھی ۔ انگریزی 
کے روسائوی شاعر شیلی کی طرح میر کو بھی واہے (51811:108100) ہورۓ لگے 
اور چاند میں آنھیں ایک شکل نظر آے لگی ۔ یہ تصویر ان کی فطری شاعرانہ 
صلاحیت کی طرف اشارہ کرق سے ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کم مجر جگر سوخٹہ کے 
آتش زدہ دل ك دھواں اس ایک وورت کو ہزار صورآوں میں جم دے رہا تھا ۔ 
”ذکر مبر؟ٴ کے مطالے ے معلوم ہوتا ے کب خلل اعصاب (وہ٥۲:آ)‏ کا طبی 
علاج فخرالدین ی پیگم ۓ کرایا اور موسم_ خزاں میں وہ صحت یاب ہوگئۓے ء 
لیکن ”خوش معرکہٴ زیبا“ ہے معلوم ہوتا ے کہ اس کا ایک علاج اور بھی 
ہوا جو خان آرزو ۓ یب کہ کر کیا که 'اے عزیز دثنام_ موزوں دعاۓ 
اموزوں سے بہٹر اور رغت کے پارہ کرۓ ہے تقطیع_ شعر خوش تر ے ۔ چوٹکہ 
موژویر طبیعت جوہر ذاتی تھی جو دشنام زبان تک آئی مصرع یا بیت ہوگئی ۔4٠٦٦‏ 
تقطیع شعر پر الفاظ کو سب کرنا وه مستقل علاج تھا جس سے کھوبا ہوا 
توازن واپس آ گیا ء لیکن جہاں تک دماغ کی ساخت کا تعلق تھا وہ ویسا ہی رہا 
اور ایک آسیب و وہم (٥٥ا:::ا0)‏ ان کے ذہن پر ہمیشد سوار رہا ۔ احساسر 
تتہائی ء غرور و نخوت : الا و بد دماغی ء ذرا سی دیر میں بھڑک اٹھنا اس 
مالیخولیا کا لازمی حصہ ہیں ۔ میر باطن ہیں )10::0۷:٤(‏ تھے اور شروع زندگی 
کی ناکامیوں اور ام ‌ادیوں ے شدید احساس کمتری میں ٹلا ہو کے تھے ۔ 
جب سخن کی کرامت پاتھ آئی تو یہ احساس کمتری ایک مثبت راستے پر لگ کر 
احساس برٹری میں تبدیل ہوگیا ۔ اس سطح پر وہ دوسروں کو خود ہے کم تر 
اور اپنی شاعری پر اتنا فخر کرۓ تھے کہ بادشار وقت بھی اگر پوری توجہ 


۵ 
لہ دیتا تو بگڑ جاۓ ۔ میر کے کردار کی تعمیر اتھی اثرات سے ہوئی تھی اور 
ان کی شاعری اسی سیرت و مزاج کی آئینہ دار ے ۔ شیلی (زا5]:1) کے دماغ یىی 
ساخت بھی میر کے دماغ کی طرح تھی ۔ میر کی طرح شبلی کے ہاں بھی غم ک 
لے دل کے تاروں کو چھوق ے ۔ میر کہتے ہیں : 
جھ کو شاعر لہ کپو مر کہ صاحب میں ۓ 
درد و غم کٹنے گیے جمم تو دیوارں کیا 
شیلی کہتا ‏ : 
٤‏ نا '×ژز٭٥معص‏ ہ10 )۶:4٥‏ 

عصہء را اءدء) ۰٢‏ غقعط) چم تہ لد 16٥ ٦٤٥‏ ۰ 
لیکن میر ۓ اپنی شاعری میں صرف درد و غم ہی جمع نہیں کے بلک غموں 
کو ہضم گر کے انھیں ایک مثبت صورت بھی دے دی ۔ ان کا فلسفہ' غم ء 
صبر اور تسلم و رضا کے ذریعے ء انسان کو غم و نشاط ے بلند اٹھا دیتا ے ۔ 
بھی وہ صوفیانم انداز نظر تھا جو میر کو بچپن میں اپنے باپ اور چچا ے ملا 
تھا ء اسی لیے مبر کے غم میں ایک ٹھہراؤ ے ۔ اس میں ایک ایسیمعلویت ے 
کہ ان کے شعر دلوں میں اتر جاے ہی ء اور حیات و کاثنات اور انسان ٗکے 
بارے میں ایک نیا شعور پیدا کرۓ ہیں ۔ بھی وہ کال سے جو مبر گنو خداے 
سخن بنا دیتا ے ۔ میر کے سامۓ انسان ؛ حیات و ائنات کا ایک عیّی معیار ے 
ای ,لیے وہااللقان اافر زلدی کسی ہے مطفاقالاہیں,ہونے ۔ چی: سے اظائدای!اٹھیں 
تلاشر خوب تقر میں سرگرداں اور مضطرب و ے قرار رکھتی ے ۔ اسی 
ے اطمینافی کی وج ہے میر آخر وقت تک تخلیقی سطح ہر تازہ دم رے ۔ 


(۳ 


پراگندہ روزی اور پراگندہ دل ہوۓ کے باوجود میر ۓےۓ ئهہ ضرف چھ 
دواوین پر مشتمل اہبنا ضخم کلیات اُردو ء جس میں بیشتر اصنافر سخن موجود 
ہیں ء یادگار چھوڑا بلکە فارسی دیوان کے علاوہ فارسی نثر میں اُردو شعرا کا 
تذکرہ کات الشعرا ء فیض میر ء دریاۓ عشق اور ذکر_ مر بھی تصیثئیف کے ۔ 

'انیلت الشعرا“ ء جس کا سال تکمیل ٥۱۱٦۵‏ دع ے ؛ ایک اہم 
تذ رہ ے جس میں ایک سو تین!۹ ؟ردو شاعروں کے ختصر حالات کے ساتھ ان 
سے کلام کا انتخاب دیا گیا ہے ۔ قاضی عبدالودود صاحب نے شار کر کے بتایا رے 


٤ھ‏ 
کہ مات الشعرا میں منتخب شعار کی تعداد ہ۱۵ ے اور اگر خمس کے دو بند 
اور دو مصرعے شامل کر لیے جائیں تو اس طرح اشعار کی تعداد .۲م ہو جاتی 
ے ۔ می بے سب ے زیادہ اپنے شعر دے ہیں جن کی تعداد مہم ے ۔ صرف 
دو شاعر سجاد اور سودا ایسے پی جن کے على الرتیب ١٦‏ اور , و اغعار 
دے ہیں ۔ تین شاعر درد ء؛ کلم اور قاثم ایے ہیں جن کے اشعار ی تعداد ہہ 
اور +,ھ کے درمیان ہے ۔ درد کے ۹۳ ء کلم کے ےہ اور قائم کے رھ شعر دے 
ہس ۔ سات شعرا امے ہی جن کے اشعار کی تعداد ,رد اور م کے درمیان ے ۔ 
آبرو ےمے تاباں ےر یکرنگ ہم یقین جم ؛ ےحسن ہمعم ء حاتم ےہ ء راتم 
ےم ۔ سات شاعر ایسے ہیں جن کے اشعار کی تعداد جوم اور ۱ کے درمیان ے ۔ 
پاجی جب وی ہہ مضموت و عزاضہ ر شوق ےر ء سراج مر ء غاکسار ہم ۔ 
باق مم شاعروں کے سلسلے میں صرف ,و اشعار منتخب کیے گۓے ہیں جن میں 
دردمند ء مظہر ؛ ہدایت ء زی ء ففغارے ؛ قدرت اور بیدار جسے غعرا بھی 
شامل ہیں ۔٦٦‏ 
'”ثقات الشعرا'' کا سنہ تصنیف کہیں درج نہیں ے لیکن اندروئی شواہد سے یم 
بات سامنے آئی سے کہ میں کا یں لذ کرہ موجودہ صورت میں ۵ہ ۱ ھے اع لت 
زیر تصنیف تھا ۔ نات الشعرا میں انند رام مخلص کے ذیل میں لکھا ہے کم : 
''مدت ے دمہ کا سیض تھا ۔ تقریباً ایک سال ہوا کہ فوت ہ وگیا ۔٤٠٣٦‏ 

”'نشٹر عشق؟“ کے مطابق خلص کا سال ونات ود-۵ اع 
سے" جس کی تائید بھگوان داس ہندی کے تذکرے سے بھی مویق ہے جس میں 
لکھا ہے کب ''احمد شاہ بن فردوس آرام کاہ کے چوتھی سال پمرضض د۵مہ وفات 
پائی ٦۵4+‏ احمد شاء جادی الاول ۶۱۱| اپریل ۸ء ۱ع میں قفت پر بیٹھا ۔ 
اس کی حکومت کا چوتھا سال جادی الاول ۱۹۰ھ سے ۵ہ تک ہوتا ے ۔ 
اس حساب ہے ”'نیات الشعرا؛؛ ۵ھ ھے؛ع میں لکھا جا رہا تھا اور یم کہ 
خلص کا حال سیر نۓ ۱۱٦۹۵‏ هے ؛ع میں لکھا ۔ 

عید عبدالوی عزلت کے ذیل میں میر ۓ لکھا ے کہ ''حال ہی میں وارفی 
ہند کەه جس ہے شاہجہان آباد ساد سے ء ہوۓ ہیں ۔//٦٦‏ غلام علی آزاہ بلگرامی 
کے مطابق عزلت 'ءء جادی الاول مہ بھاے اپریل رع اس بلدۂ فاخرہ 
میں داخل ہوۓ اور اس تمریر کے وقت ٹک وہیں ہیں ۔“'ھ۹ تذکرۂ ''سرو آزاد؛ 
۸۹هھمھ ۔ ۲ے ع۸ میں مکمل ہوا ۔ !'اس تجربر کے وقت تک وہیں ہیں ؟“ 
کے الفاظ ے پتا چلتا ے کہ آزاد ۓ عزلت کا حال جادی الاول مہم مھ کے 


۔ 


تا بعد لکھا نے ء لیکن "نکات الشعرا؟ کے الفاظ ””تازہ وارد, ہندوستان'' ہے 
معلوم ہوتا ے کہ عزلت کا حال میر نے م٦۱۱٥‏ دے ؛ع میں لکھا ہے ۔ اسی 
طرح لکات الشعرا میں سرزا گرامی کے ذیل میں لکھا ے کم ”ان کے حالات 
تذکرۂ خاں صاحب میں مرقوم ہیں ٦۹“‏ اور خلص کے ذیل میں لکھا ے کہ 
”ان کے حالات تذکرۂ خاں صاحب میں مفصل لکھے ے ۔“' آرزو نۓ اپنا 
تذکرہ مع النفائس“'“ ۹۰ہ۱۱ھ/| ۵١‏ ۔ ۰ اع میں مکمل گیا ۔١ء‏ گویا یہ 
تذػکرہ مم کی نظر ہے ۱۹٥/:۵-۔۵۰ے؛ع‏ پا اس نے قبل گزرا جب کہ وہ 
”ات الشعرا؟' تالیف کر رے تھے ۔ 
شاہ حاتم کے ذیل ہیں مر نے جو انتخاب کلام دیا ے وہ ”دیوانقدم“ 
ے گیا گیا ے ۔ وہ دیوان جو میر کی نظر ہے گزرا صرف ردیف میم تک تھا ٢ے‏ 
”'دیوان قدیم“' کے بارے میں یں بات یاد رکھئی چاہے کہ یں پہلی بار مم۱۱ھ/ 
ہے وع میں مرتب ہوا لیکن اس کے بعد بھی حاتم اس میں مسلسل افافے 
کرے رہے ۔ انتخاب کے آخری شعر یہ پہلا شعر جو زمین طرحی میں سے : 
دلورے کی راہ خطرلاک ہو گئی آیا 
کہ چندە روڑ ے موقوف ے سلام و پیام 
''دیوان زادہۂ' دسخہ* لاہو ر۳ میں مھ کے تحت درج ے اورئسخہ* رامپور میں٭ے 
رھ کے مت درچ سے ۔ اگر ٭م٭ر+,ھ ذفرست ہے تو اس ہے بب ئتیجم اخش 
کیا جا سکتا سے کہ حاتم کا تذکرہ یر ے ۰٠. ۵١/٥۱۱٦۰‏ ؛ع میں لکھا اور 
اگر وہر ھلہم ہے ہے ۱ع صحیح سے تو پھر حاتخ کا ذکر اس سای لکھا گیا ۔ 
زی کے ذیل میں مبر ےۓ لکھا ہے کد : ۱ 

''چد شاہ بادشاء ۓے اس ے مثنوی حقہ گی فرمائش کی تھی ۔ دو تین شعر 

موزوں کیے مگر اس ہے تکمیل ئمە ہو سکی ۔ اب شییخ ا_چد حاتم ۓ ء جن 

کا ذکر کیا گیا ء اے مکمەل کیا ۔ “۵ء 
لنظ ”اب“ (اکنوں) ہے جناب امتیاز علىی ۔خاں عرشی ۓے یم لتیجد نکلا ے کہ 
لکات الشعرا کی یہ عبارت مد شاہ متوفق ۸/۸1۹۱ مے؛ع کی زندگی میں یا اس کے 
انتقال ے کچھ بعد لکھی کم ۔ یہ بات اس لیے قرین قیاس نہیں ہے کە ثنوی 
''وصف نماکو و حقہک ۹م بھل م۔ ہجے۱ع٦ے‏ میں لکھی گئی اور اس وقٹ 
میر کی عمر صرف چودہ سال تھی ۔ اس بحت ہے یہ بات واضح ہو جاق ے کہ 
”لات الشعرا“' ابی موجوده صورت میں جح رھ ۓےےںع تک لکھا جا رہا تھا 
اور غالبا امی سال خسم ہوا ۔ اس وقت وہ نواب پہادر چاوید خاں کے ملازم تھے۔ 


۸ٰ۵ 
گھوڑا اور لیف ن وکری سے معاق تھیےے اور نخواہ کی نوعیت وظیفے کی تھی ۔ 
یں فراغت انھیں بہت ژماۓ کے بعد میسر آ: 
اس سلسلے میں ایک 'ت اور قابل_ توجب بے ۔ میر کے تذکرے کا ذکر 
ختلف تذک وں میں آیا ۓ_ در ان میں بعض حوالے ایسے ہیں جن کا ذکر موجودہ 
زئات ٦‏ س نہیں ے ۔ مثلاا 
سم نے اپنے تذکرے میں لکھا ے کہ ''اپنے تذکرے میں ہر شخص 
کو برائی سے یاد کیا ہے ۔ شاعر شان جلی المتخلص بہ ولی کے 
بارے میں لکھا ے کہ وہ شیطان سے زیادہ مشہور تر ے ۸4ء ید 
بات موجودہ کات الشعرا میں نہیں ے ۔ قاسم ۓ ید بھی لکھا ے 
کہ اسی لیے اس ککردار اہنجار گ وکمتربن امی شاعر کی طرف 
سے مناسب سزا مل گئی کہ جس ۓ اس کی متعدد ہجویں لکھی 
ہیں ۔ ان میں ہے بعض ثہایت رکیک اور عریاں ہیں ۔/۹ اور ”اس 
ابلیس فطرق اور شیطنت مزاجی کے جواب میں پیر خاں گمترین ۓے ؛ 
خدا اس کی مغفرت کرے ء بہت سی نظمیں حسب موقع اور بجا لکھی 
بیں کداع : وی پر جو سخن لاوے اے شیطان کہتے ہیں ۔۶۶؛۸۰ 
(,) مردان علی خاں مبتلا ےۓ جنون کے ذیل میں لکھا ے کہ ''یہ افعار 
مجر مد تھی کے آذکرے ہے نقل کے گۓے ہیں ۔۸۱۶ لیکن شیخ 
غلام علی جنون کا کوئی ذکر متداول ثکات الشعرا میں نہی ے ۔ 
(م) خواجہ احسن اللہ بیان ء مرزا مظہر جان جائاں کے شاگرد تھے ۔ شفیق 
ے چمنستان شعرا میں جو التخاب کلام دیا ے وہ تذکرۂ رختە گویاں 
اور کات الشعرا ہے لیا گیا ہے ۔ شفیق نے خود لکھا ے کم ”یں 
اشعار دولوں تذکروں ے تحریر کے جاے ہیں ۸۲۶ اور اس کے بعد 
با۔ٹھ اشعار دے ہیں ۔ تذکرۂ ریختە گویاں میں بیان کے وم شعر ہی 
جن میںا ےہ شعر چمنستان شعرا میں موجود ہیں ۔ دو شعر گردیزی 
اور کات الشعرا میں مشترک ہوں گے ۔ اس حساب ع۔ شفیق ۓے 
باق وم اشعار کات الشعرا ے لۓ ہیں ؛ لیکن دلچسپ بات یس ہے 
کە متداول ثیات الشعرا میں مرے ہے بیا کا ذکر ہی نہیں سے ۔ 
ان باتوں ہے ید بات سامئے آتق ے گہ میر بث کات الشعرا؟ کا ایک 
ثقش اول بھی تھا جس میں ایسے شاعروں کا ذػکر بھی تھا جو متداول .کات الشعرا 
میں شامل نہیں ہیں اور جسں میں اپنے معاصرین اور دوسرے شعرا ک ی 


4ھ 


میر ےۓ ایسی:لائیں لگوق تھیں کہ وہ انھیں پڑھ کر چراغ پا ہو گے تھے ج 
اسی لیے شفیق ۓ انھیں ''گل_ سرسید . . , پر حرف گیری کرتا ے اور اس کے : 
مجیب دالوا کززاظکات الھمرا :سے حفدینت میں الا د سد 
لکھا ے ۔ قاەم کے مجموعہٴ لغز کا حوالب اوہر آ چکا ے ۔ تذ کرۂ شورشر اور 
تذکرۂ مسرت افزا میں بھی میر کی لکتم چیئی ء اعقتراض - سے 
شعراۓ رعفتم کا حال درج کرے کا ذکر موجود ے ۔ 

مبر مد یار غخاکسار بے مر کے ”کات ااشعرا؟“ (لقش اول) کے جواب میی 
ایک تذ کرہ بنام ”معشو ق چہل سالمٴ“خود“ لکھها تھا جس کا ذػکر مبر ے 
متداول ثکفت الشعرا۸۹7 میں کیا ے۔ قائم ۓ خاکسار کے مزاج کے بارے میں لکھا 
ہے کد ”'اگرچم پر استاد و غیر استاد کے ساتھ اس کی شوغیاں بطور مزاح ہوتیق 
ہیں لیکن اس کی تمکنت جواب سننے کی تاب نہیں لای ۸۵۶ خا کسار کا تعلق 
سرزا مظہر جانجاناں ے تھا اور اتنا کہ میر کے الفاظ میں ''ہر بات میں مرڑا 
جان جاں مظہر کی تقلید کرتا ہے ۔/““”۸ مصحفی ۓ ماکسار کے بارے میں 
لکھا ے کە ”از ہندی گویان قدیم است“ اور بتایا ے کید 'میر تئی میر 
عالم شباب میں اس کا منظور نظر تھا )“>۸ کریج الدین ۓے بھی اس کی قائید 
کی ے اور غاکسار کو میر کا استاد لکھا ہے ۔ کری الدین کے الفاظ یہ ہی 
”میر تقی مبر لڑکپن میں جب شعر کہتا تھا ء خا کسار اس کو اصلاح دیا کرتا 
تھا ۔/۸۸ مکن ہے میر ے آرزو کی طرح خاکسار کی استادی ہے بھی الکار کیا 
ہو اور یہیی ے تعلقات میں خرایی پیدا ہو گئی ہو اور پھر جو کچھ مع رکہ ہوا 
اس کا سہب بہی ہو ۔ جہرحال اس جواىی تذ کرےے می ؛ جو اب معدوم ے ؛ 
اکسار ۓ میر پر ایے حملے کے تھے جس پر بگٹ کمر میر ۓے لکھا سے کہ 
”بہت کمینص بن کرتا سے . . . چنانجب اس تذکرے کے جواب میں ایک تذکرہ 
لکھا ے بنام معشوق چہل سالس خود اور اس میں سب سے چلے اپنا حال درج 
کیا ے اور اپنا خطاب سید الشعرا قرار دیا ے ۔ آتنش کین ے سب اتی تمز 
ہے کہ اس ے کباب کی سی ہو آق ے ۔۸۹۰ 

صفدر آہ ے لکھا ے کہ یہ “پر اشتعال تذکرہ ۰ے ۱ع میں مم 
ے لکھا تھا جس کے جواب میں خاکسار ے اپنا تذکرہ تالیف کیا ۔۹۰ گردیزی 
کے تذکرے کا حرک بھی ایک طرح سے کات الشعرا کا لقش اول ے ۔ نقش اول کا 
اس لے گئد میر کا تذکرہ ۹۵ھ میں لکھا جا رہا تھا اور غالباً اسی سال اختتام 
کو پہنچا جبکہ گردیزی کا تذکرہ ۹۸ھ کے چار دن بعد یمنی ن عرم ہ۱ 


ٔ۰ 


ہو ونیم جھے؛:ع!۹۱ کو پایہٴ تکمیل کو پہنچا ۔ ظاہر ے کہ گردیزی کا یه 
تذکرہ متداول ثکات الشعرا کا جواب نہیں ہو سکتا بلک کات الشعرا کے لقش 
اول کا جواب ہوگا ۔ گردیزی نۓ اپنے تذ کرے کا سبب_ الیف بتایا ے کہ ۔ 
'”یرادران عبر کے تذکروں ے کم جن میں معاصر ریختہ گویوں کے 
نام شامل کے گئۓے ہیں ان کی اصل غرض اد تصائیف ے یم ے کہ 
ہمسروں پر کت چیٹی اور معاصرین کے ساتھ ستم ظریفی کی جاۓ ۔ 
اکثر ناڑک خیال شاغروں کو لکھنے سے چھوڑ دیا جاۓ :۹۲۰ 
گردیزی نے اپنے تذکرے کے حرکات میں دو باتوں پر زور دیا ے ۔ اولا 
یہ کہ ہمسران کی خوردہ گیری اور معاصرین کے ساتھ ستّم ظریفی تذکرہ تویسوں 
کا شعار رہا سے ۔ ثالیاً یه کہ ان میں اکثر نازک خیال شعرا کو نظر انداز کر 
دیا گیا ے ۔ یه اشارہ میر کے تذکرے کی طرف ہے ۔ در اصل خوردہ گبری اور 
نظر انداز کرۓ کی وج شعرایۓ دہلی کی گروہ بندی تھی ۔ ایک گروہ مزا مظہر 
کے شاگردوں پر اور دوسرا سراچالدین علی خان آرزو کے شاگردوں پر مشتمل تھا۔ 
مر اس وقت تک آرزو کے حلقے میں تھے اورگردیزی سرزا مظہر کے حلقے میں ۔ 
درد اور ان کا حلقہ دونوں کے ساتھ تھا ۔ میر ۓ اپنے تذکرے میں حلقہٴ مظہر 
کے بہت سے شعرا کو نظر الداز کر دیا تھا اور جن کو نظر الداز نہیں کیا جا 
سکتا تھا ان کا ذکر خوردہ گیری کے ساتھ کیا تھا ۔ اس وقت یقین مظہر کے 
اہم شاگرد تھے ۔ مبر نے ان کی خوب خبر لی اور یہ ثابت کرۓ ی کوشش کی 
کہ یقین تو شعر بھی نہیں کہہ سکتے ۔ مرزا مظہر لکھ کر انھیں دے دیتے 
ہیں ۔ ڈاکٹر محمود اہی ۓ لکھا ہے کہ ”میر نۓ صرف یی نہیں کیا که 
احسن اللہ بیان ؛ خواجہ مد ظاہر حا ظاہر ء شیو سنگھ ظہور ء سیتا رام عمدہ اور 
سلسلمٴ مظہر جان جاں کے بعض دوسرے غعرا کا ذکر نہیں کیا بلکە انعام الہ 
خان یقین ء میں گد باقر حزیرے اور ید فقجم دردمند کے ساتھ الصاف نہیںںی 
گیا .. , مر ۓ 'چن 'چن کر اس حلقے کے شعرا کو پدفر طمرں و شیع _ 
بنایا . . . (میر کا) یه تذکرہ معض معاصرالم چشمک کی وج ے منصہٴ شہود 
پر آیا ء ورنہ می کی تنقیدی بصیرت ایسی نہیں تھی کہ وہ میاں جگن اور مر 
گھاسی کی تعریف کمرے اور بندرابن راقم اور قدرت اللہ قدرت کی تنقیص ۔۹۳۰۶ 
یہ بات بھی دلچسپ ے کہ گردیزی ۓ اسی کدورت کی وجد ہے میر کا ذکر 
سرسری طور ہر ن سطروں میں کیا ہے اور صرف ایک شعر انتخاب میں دیا ے 
جبکە یقین کا حال اور ان کا انتخاب کلام و ؛ صفحات پر بھیلا ہوا ے ۔ 


۱ف 


جس زژماۓ میں ثکات الشعرا لکھا گیا اور پایم' تکمیل کو پہنچاء اسی 
زماۓ میں اور بھی گئی تذکرے لکھے گۓ جن میں جمع النفائس ؛ کش ن گفتار ء 
تحفة الشعراء تذکرۂ ریختہ گویاں اور غخزن لات کے نام آۓ ہیں ۔ مجع النفائس 
مؤلفه سراج الدین علی غان آرزو ے۱۵ ۱۱ع میں شروع ہوا اور س2 
؛ھ ۵۰ء ١ع‏ میں مکمل ہوا ۔”۹ یں صرف فارسی کو شعرا کا تذکرہ ے ۔ 
''گلشن_ گفتار* خواجں غان حمید اورنگ آبادی ۓے فارسی زبان میں مم ریختہگو 
شاعروں کا حال لکھا ے جو ۱۱٦۵‏ ھ/١دےء‏ ؛ع میں مکمل ہوا۔ ع : ””کہا گلشن 
ہزم گفتار ہے“ کے آخری چار الفاظ ے سنہ نںہ چھ برآمد ہوتا ے ۔۹۵ مرزا 
انضل یگ خاں قاقشال ۓ بھی اپنا تذکرہ ”تحفۃ الشعرا'“ ۵٦۵۲/۸۱۱ء‏ اع میں 
مکل کیا جس کا قطعہ* تار تالیف غلام علی آزاد بلگرامی ۓ لکھا اور اس کے 
آخری مصرۓ کے آخری تین لفظطوں سے ۵۲/۰۱۱٦۵‏ اع آلتے وت ۔ع : 
می شود تارب سالش تحفہ* اصحاب غعر ۔''٦۹‏ عارف الدین خارے عاجز ۓ ” قطعہ 
اوج کلام شعرا“'*“۹ (ن ۵۱ے ؛ع) سے اس تذگرہ کا سال تالیف لکالا ۔ اس 
میں ۲ شاعروں کا تذکرہ ے اور یہ وہ شاعر ہیں جویا تو فارس ,میں کہتے تھے 
یا پھر فارسی کے ساتھ ساتھ اردو میں بھی شع رکہتے تھے ۔ ان میں مزا مظہر کے 
علاوہ وہ شھرا ہیں جو آصف جاہ اول (م ؛:٦۱۱٥/مءء‏ ۱ع) اور ناصر جنگ 
(م ۵۰/۵۱۱۰۰ء۱ع) کے عہد میں موجود تھے ۔ گلشن گفتار اور تحفۃ الشعرا کے 
ہارے میں گوئی بد نہیں کد یں ں:,ھ میں لکھے گئے اس لیے ال کو اولین 
تذکروں میں با ر کرے میں کوئی قامل نہیں ہے ۔ ”لکات الشعرا؟ کے بارے میں 
یہ بات کی جا سکتی ہے کہ اس کا نقشر اول ٢/٥۱۱۹۵‏ دء ؛ع سے بہت پہلے تقریباً 
۰ے ؛ع میں لکھا جا چکا تھا اور بعد میں مر ۓ قطم و برید اور مک و 
اضافب کے بعد ہے موجودہ شکل میں ۵ء /ھے ع میں يا اس کے کچھ بعد 
.ھ9 
سید فتح علىی محسینی گرڈیزی (م ج فعبان م۶۲ ۷م/ہ ستمبر ۱۸۰۹ع)۹۸ 
ۓ اپنا ''تذ کرہ رختہ گوہاں“ ۵ عرم ہو ۳ھ نوسبر ۵ے ۱ع کو غخم 
.کیا لیکن اس کا آغاز ہم ے؛ع کے قریب ہو چکا تھا اور اس کے بعد 
۰ ۳۰ھ ۔ +ھے وع تک اس میں افانے ہوے رے -*۹ یہی صورت تٹائم 
چزند پوری کہ ''خزن کات“ کے ساتھ ہے ۔ ”مخ زن لیات؟“' اس کا تاریخی ام سے 
جئ سے ہ۹۸ ۵۵/٥‏ ۔ مھے :ع برآمد ہوۓے بف ۔- ۸م رھ اس تذکرے کا سال 
کول ے اور اس نے بعد بھی وے ہم ۔ ہے تک اس میں اضافے ہوۓے 


|ٰٔ 
زس ۔ ایفام ہے آمنرن تجات'' )۔:]2.0 ے گیارہ سال پھلے لکھٹا شروع کر دیأ 
تھا اور اس کا ثبوت یں ہے کہ شاہ ولی اللہ اشتیاق کے بارے میں قاممم ۓ لکھا 
ہے کب ”'سات سال ہوۓ ہوں گے گہ دارالبقا کو سدھار گۓ ٣٠٠١‏ اشتیاق 
کا انتقال ”'نشتر عشق“ اور ''صبح گلشن“ کے مطابق ۱۱۵۰ھ]ہم۔ ۱2ع 
میں ہوا ۔۰۱٢‏ اس طرح اشتیاق کا تذکرہ قائم ئے ۱۵ھ میں لکھا ۔ قانم ۓ 
شرف الدین مضمون کے بارے میں لکھا ہے کہ ”'مدت دس سال کی ہوئی کم 
طبعی موت ے س گئۓے ۔۶'٢۰٠‏ مضمون کا سال وفاتِ ؛ چیسا کہ تاباں کے قطعہ* 
تار وفات ے معلوم ہوتا ے ؛ ےم۸۱۱/دم ۔ مجےع ے ۔۳٭ٴ۱ اس حساب 
سے مضمون کا تذکرہ بھی قائم ے ے۵ ۱ھ میں لکھا ۔٢۰٠‏ اسی لیے قائم ے یہ 
دعویل گیا ے کہ ابھی تک شعراۓ ریختہ کے حالات و کلام کے بارے میں 
کوئی کتاب تصئیف نہیں ہوئی اور اس وقت تک کسی شخص ے اس فن کہ 
سخن وروں کے ماجراۓ شوق افزا کی باہت ایک سطر بھی نہیں لکھی ۔۶۵ٴ! 
می دعویل کات الشعرا میں مچد تھی میر نے کیا سے کم 
''پوشیدہ لہ رے کہ فن ریغتہ میں ء جو اُردوۓ معلٰی شاہجہان آباد کی 
زبان میں بطور شعر فارسی لکھا جاتا ہے ؛ کوئی کتاب اس وقت تک 
نہیں لکھیکئی ہے جس ہے اس غن کے شاعروں کے حالات صفحہٴ روزکار 
پر باق رہیں ۔ اس بنا پر یە تذکرہ موسومد ‏ کات الشعرا لکھا جاتا 
می ۱ 
دلچسپ بات یہ سے کہ قائم ۓ مبر کے ذکر میں یب بھی لکھا ے کہ 
''چوں کہ بندہ کے گھر کے قریپ رہ ہیں ء اکثر ملاقات کا اتفاق ہوتا ے ے۰٠‏ 
میر ےۓ کات الشعرا میں لکھا ے کہ ''بافقیر یز آشنا است ے۱۰۸۶ اس کے 
باوجود میر و قائم دونوں ۓٗ اولیت کا دعوىل کیا ے ۔ دونوں کے تذکروں ے 
ناموں میں لفظ ”'کات'' مشترک ے ۔ لیکن حقیقت 2 ےکہ میر ۓ اپنا متداول 
تذکرہ ۵ء اع میں خمم کر کے اے شائع کر دیا ۔ قائم ے اپنا تذ کرہ 
ع۵ںم/ممے ۱ع میں شروع فرور کر دیا تھا لیکن یہ ۵٥/٥۹۸‏ ۔ ہ۵ے؛ع 
میں مکمل ہوا اور وہے:,م/إمہ ۰ ۱ءء تک اس میں اضانئے ہوے رے ۔ جی 
صورت گردیزی کے ساتھ ے کہ ان کا تذکرہ ٦‏ ۰/۶ ء۱ع میں شروع ضرور 
ہوا لیکن یہ بھی ہہہ,ھ کے پہلے سہینے کی باپچ تارج (ءم نوممھ ۰۰۲ ۱ع) کو 
مکمل ہو کر شائع ہوا ۔ اس لیے شا ی ہند کے تذکروں میں نکات الشعرا کو 
اولیت حاصل ہے ۔ پھر یہ تذکرہ ُردو کے ایک عظیم شاعر کی تصنیف ہے جس 


ٔ۴۲۳٣ 


شی مدد سے ہم اس کے مزاج . کردار؛ شخصیت ہ انداز فکر ء معیار شاعری ؛ 
تنازعات اور مع رکوں وغیرہ ہے واقف ہوے ہیں ۔ اس لے 'انئات ایا یَ 
اہمیت ہارے لیے اور بڑھ جایق ے ۔ 

فن_ تذکرہ لویسی کے لحاظ ے ''ثکات الشعرا؟“ معیاری فارسی تذکروں کے 
پاۓ کا نہیں سے ۔ اس تذکرے میں کوئی ترتیب نہیں ے ۔ اسے لە تو حروفت 
نہجی کے اعتبار ے مرتنب کیا گیا ے اور نە موضوع یا زماۓ کے اعتبار ہے 
ٹرتیب دیا گیا ےت اس میں وہ ترتیب,,بھی نہیں ے جو ''خزن لکلت'' میں 
ملی سے جس میں سارے تد کرے کو ”'طبقات“ میں تسم کرکے پہلی بار اردو 
شاعری کو ادوار میں تق کیا گیا ے اور ہر دور کی خصوصیات بیان کی گئی 
ہیں ۔ نکات الشعرا میں شعراےۓے دکن کو ''ہرے رتبد “۱۰۹ کہ کر میر نے 
کوئی اہمیت نہیں دی سے ۔ اس میں ولی دکئی کا تذکرہ صرفت چھ سطروں می 
لکھا ے اور بیشتر شاعروں کے بارے ہیں کچھ لکھے بغبر صرف ایک ایک شعر 
دے دیا سے ۔ شعراۓ دکن کے سلسلے میں میر ے عبدالوی عزلت کی بیاض۱۱۰ 
ۓ, انفادہ کیا تھا ۔اگز وہ ان شاعروت:کیٰ اعقیقی اہعہت ے واقف ہوےڈالو عوزلت 
سے ء؛ جو خود اس وقت دہلی میں موجود تھے ؛ بہت سی باتیں دریافت کرکے 
تذگرے۔ییں شال کرسکتے تھے ۔ میں ۓ امن اعتوا کے۔باوجود ک18”'اگرچہ 
ریختہ کا آغاز دکن میں ہوا“ یمکہە کر ”چونکہ وہاں کوئی معقول شاعر بیدا نہیں 
ہوا اس وج ہے ان کے لام بے آغاز نہیں کیا گیا اور میری طبع اقص يد بھی 
گوارا نہیں کرق کہ ان میں ہے اکثر کے حالات قارئین کے لیے سببر ریخ و 
ملال بئیں ء۱۱۱۶ دکن کے شعرا کو نظرانداز کر دیا ے ۔ میر دکنی شاعری اور 
اس کی طویل روایت ہے ئاواقف تھے اور ید نہیں جالتے تھے کہ وہ روایت ؛ جس 
کے وہ خود ایک متاز نمائندہ ہیں ء دکنی شاعری کی روایت ہی کا فیض ے ۔ 

”کات الشعرا؛“ میں حالات زندگ اور واقعات بہت ختصر ہیں ۔ ولادت ؛ 
ونات اور واقعات کے سنین لکھنے سے مبر صاحب کو کوئی رغبت نہیں سے ۔ 
کئی مقامات پر تو صرف اتنا لکھ دیا ے کہ ان کا احوال مفصل طور پر فارسی 
تذکروں میں مسطور ے ۔ مثلا امیر غسرو کے ذیل میں لکھا ے کہ ایر 
مذکور کے حالات تذکروں میں درج ہیں ۔١۱١‏ یہی بات یدل ہء سرزا معز فطرت اور 
مرزا گراسی کے سلسلے میں لکھی ہے ۔ تفصیل ہے میر صاحب گھیراۓ ہیں جیا 
کہ خود ٹیک چند بہار کے ذکر میں لکھا ے کس '”دماغ_ تفصیل ندارم ۔۱۱۴۶ 

اس.:تنگئزےا ے آامیدوں, ی+ادی گزوم بندی کا بھی سراغ ملتا ہے ۔ میر 


“۰ 


ۓے ای غعرا کے ذکر میں جائب داری برق ہے جو ارں کے گروہ سے تملق 
رکھتے ہیں ۔ اس میں وہ شعرا شامل ہیں جو آرزو ہے وابستہ ہیں یا میر سے جن 
کے ذاقی تعلقات اچھے ہیں یا جو مر کے عسن اور رشتے دار ہیں ۔ ارں شاعروں 
کو گرایا ے جو مرزا مظہر ہے تعلق رکھتے ہیں ۔ بد علىی حشمت کے بارے میں 
لکھا ےکہ ”'ریختہ کے اشعار نہایت پاجیالہ ہوۓ ہیں ۔ بہت گپ پانکتا ے ۔١۶٣١۱‏ 
د یار خاکسار کے بارے میں لکھا ہے کہ ''مجھے (جلنے ہوۓ) کباب کی ہو آتی 
ے ۱۱۵۶۶ احسن اللہ بیان کا ذکر ہی سرے سے نہیں کیا ۔ بیان ء مرڑا مظہر 
کہ شاگرد تھے ۔ انعام الہ خاں یقین ء جو مزا مظہر کے بڑے شاگرد تھے ء 
ان کو سوچے سمجھے منصوے کے مطابق اس طور پر گرایا ے گمە کات الشعرا 
بڑھ کر معلوم ہوتا ے کم وہ ئب صرف مغرور و متکبجر انسان تھے بلک شاعر 
ہی نہیں تھے اور مزا مظہر اپنا کلام ان کو دے دیا کرۓے تھے ۔ مر صاحب 
کے الفاظ یہ ہیں '*کپتے ہیں کہ مرزا مظہر اس کو شعر کہہ کر دیتے ہیں اور 
اپنے اشعار ریختہ کا وارث گردالتے ہیں ۔ اس کی رعوثت ۓ فرعون کی رعولت کو 
مات کر دیا ے . . ۔ شعر فہمی کا مذاق بالکل نہیں رکھتا ۔۶ ۱۱٦‏ میر صاحب ےۓے 
پر اس شاع رکو جوان کے گروہ ہے تعلق نہیں رکھتا تھا یا جس کی استادی اس 
دور میں مسلػم تھی ؛ شعوری طور پر گراۓ کی کوشش کی ہے۔ اہ حاتم کے ذکر 
میں جو شعراۓ دہلی کے سرخیل تھے اور نہ ۱ھ میں جن کی عمر من سال تھیء 
میر صاحب نے ”سس دیست جاہل و متمکن و مقطع وضع ء دیر آھنا ء غنا لدارد۱۶١۱)؛‏ 
کہ الفاظ استمال کے ہیں اور پھر ”آشناےۓ بیگالد““ لکھ کر ان کے اس شعر پر ٠‏ 
ہاے ے درد سے ملا کیورے تھا آگے آیا میرے گیہسا مرا 
یہ ہد کر کہ اگر میرا شعر ہوتا تو اس طرح کہتا ء یوں اصلاح دی ے : 
مبتلا آتشک میں ہوں اب میں آگے آیا میرے کیا میرا 
اور پھر یں اصلاح دے کر ان الفاظ میں قہقہد لگایا ے کہ ”اس مصرع کی 
گرسی کے آگے اس شعر کی خنی روشن سے ۔“' لمات الشعرا کے علاوہ سارے 
تذکرہ نویسوں ۓ شاہ حاتم کی استادی اور شاعرائم مر تبے کو تسلم کیا سے ۔ 
خود حاتم ے جیسا کم ان کے دیوان زادہ ے۱۱۸ ظاہر ےےء ہوربھ وھ 
اور ےھ میں میر کی زمینوں میں غزلیں لکھی ہیں ۔ اس تذکرے میں بھی 
برتاؤ یکروء قدرء اقب ؛ عاجز اور دوسرے شعرا کے ساتھ کیا ے ۔ میر کی 
راۓ پر ان کی !ثائیت ؛ خود پرستی ؛ گروہ بندی اور ذاق تعقات اور عناد کا گہرا 
اثر ے ۔ معلوم ایسا ہوتا ے کہ مبر صاحب فطرتاً کینە پرور تھے اور انْ کے 


دی 
ہاں معافق کا کوئی خائه نہیں تھا لیکن ان کے یہ سارے عیوب ان کی شاعرالد 
عظمت ۓ چھپا لیے ہیں ۔ 
اشعار پر اصلاح دیئے کا عمل بھی اسی سلسلے کی ایک کڑی ے ۔ قاضی 

عبدالودود صاحب کے مطابق میر ے نو شعرا کے ایک سو دس اشغعار پر اصلاح 
دی ہے ۔؟۹١!‏ اصلاح کی ایک نوعیت تو وہ ے جو الھوں بے حاتم کے عوله 
بالا شعر پر دی سے اور جس میں ذاتی عناد عیاں ے ۔ اصلاح کی دوسری نوعیت 
وہ ے جو انھوں ۓ آبرو ء مضمون ء اجی ء یکرلگ ء یقین ء سجاد ء خاکسار ء 
ٹیک چند ہار کے اشعار پر دی ے ۔ قرائن بتاۓ ہیں کە کات الشعرا کے نقش 
اول میں دوسرے شعرا کے کلام پر اصلاح کا یں اشتعال انگیڑ عمل بہت زیادہ 
تھا ۔ ممکن ہے سودا کا کلام بھی زیر_اصلاح آیا ہو اور اسی لیے سودا ۓ لو شعر 
کا ایک ہجویە قطعہ لکھا جس میں میر کی اصلاح کو ”'سہو کاتب؟ قرار دیا ۔ 
اس تطمے کے آخری دو شعر یہ ہیں : 

ے جو کچھ نظم و ثثر دنیا میں 

زبسر ایراد میر صصساحب ہے 

ہر ورق پر ے میر کی اصلاح 

لوگ کہتے ہیں سہو کاتب ہے 
ان اصلاحوں کا ایک مثبت ہبلو یه ے گە ان ہے پتا چلتا ے کہ میر زبان و بیان 
اور محاورے کو برتئے میں احتیاط کے قائلل تھے ۔ سجاد کے اس شعر کا .ااتخاب 
کیا 

میرا جلا ہوا دل مژکاں کے کب ے لائق 

اس آبلە کو کیوں عم کانٹوں میں اینچتے ہو 
یہ لکھا کہ ''اگرچە ککہاوت میں تصرف جائز نہیں ے ٴ کیوٹکم مثل اس طرح 
ے کە کیوں کانٹوں میں گھسیٹۓ ہو ؛ لیکن چولکە شاعر کو سخن پر قدرت 
ے ء میں قابل_ معاق سمجھتا ہوں ۔““ اس راےۓ میں میر کی لفسی کیفیت توجّہ 
طلب ے ۔ وہ محاورے میں تصرف کو جائز نہیں سجھتے لیکن شاعر کو قادر 
سخن پا کر اور خود کو اس سے بھی بڑا سمجھ کر معاف کر دیتے ہیں ۔ یہ 
ایک ایسا احساس برتری ہے جس میں ''میں؟ کی اہمیت ویسی ہی ے جیسے 
بادشاہء کے منہ ے ‏ کلے ہوۓ الفاظ کی ہوتی ے ۔ دوسری اصلاحوں کی نوعیت 
یہ ہے : 


۹ك 


شعر مضمون ٦‏ مرا بیفام وصل ا رن اھ 
کہو سب سے ایے جدا کرکے 
اصلاحِ مبر ؛: میرے پیغام کو تو اے قاصسد 
گہو سب سے اویے جدا کرے 
شعر یکرنگ اس کو مت بوجھو سجن اوروں ی طرح 
مصطفی عسار آئسا یکرنگ ے 
اصملاج_ میں آستا تٹلٹون اس میں سمجھیں آپ سا 


مصطفی ساس آشنا یکرنگ کے 
غخاکسار کا شعر تھا :إ خاکسار اس کی تو آنکھوں کے کہے مت لگیو 
جھ کو ای خالہ خرابورں ہی نۓ بیار گیا 
میر ۓ لکھا کہ ''اس فن کی پیروی کرۓ والوں ے پوشیدہ نہیں ے کہ ''بیار 
گیا؛“ کی جگد 'گرفتار کیا“ ہولا چاہے ٠٢١١‏ 
ان املاحوں کے مطالعے سے بہ بات سامنے آتی ے کہ مر صاحب محاورے 
کو جس طرح وہ بولا جاتا ے اسی طرح استعمال کرۓ ہر زور دیتے ہیں ۔ دوسرے 
یہ کہ وہ شعر میں ابہام کو پسند نہیں کرۓے بلکە چاہتے ہیں کہ شعر اتنا واضح 
ہو کہ احساس یا جذبہ کا پوری طرح ابلاغ ہو سکے ۔اس کے لیے وہ موزوں الفاظ 
کے استعمال کو اہمیت دیتے ہیں ۔ یقین کے اس شعر پر : 
جنوں کی خوش لصیبی ری ے داغ مجھ کو 
گیا عیش کر گیا ے ظالم دیوالہ ہے میئ 
میں ۓ يد اصلاح دی ے ػئم اگر ”خوش نصیبی*“ کے بجاۓ ''خوشی معاشی)؟ 
کر دیا جاۓ تو شعر ::٭': بامزہ ہو جاۓ ۔١١٢۱‏ 
لفظوں اور ےاوروں کے استعال میں احتیاط اور اظہار لو بہتر و موثر بناۓ 
کی کوشش یہی اس دور کے تنقیدی معیار تھے ۔ کوئی شعر ہمند آیا تو اس پر وا 
ہہ دیا اور تعریف کردی اور اگر اس میں کوئی لنظی سقم یا محاورہ و زبان کا 
غلط استعال ئنظر آیا ٹو اس پر اعخراض کثر دیا ۔ تنفید میں رجحانات ؛ میلانات ء 
خیالات اور مزاج شاعری کو کوئی اہمیت حاصل نھیں تھی ۔ یہ روابتی معاشرہ 
تھا اور فرد کے ذہن میں اچھے اور 'برے کے معیار پورے طور پر واضح تھے ۔ 
”رات ااشعرا“ میں لقد و نظر ی ھی لوعیت ہے ۔ 
''نکات الشعراٴ''“ میں ختاف شخصیتوں کے تاثراتی نقوش اگثر گہرے ہیں ۔ 
میر کو چند لفظوں کی مدد ہے جیتی جاکتی تصویریں بناۓ کا اچھا سلیقد ے ۔ 


یت 


جب وہ لکھتے ہیں ”مظہر تخلص ؛ مردیست مندس مطہر درویش عالم صاحب 
کال شیرۂ عاام ے نظیر معزز مکرم“ یا أُمید کے بارے میں لکھتے ہیں کہ ”'شاعر 
غراے فارسی _ ,لک پرداز بپذلہ سنچ ء یار باش ؛ خوش الأ۰‌تلاط ء ہمیشم 
خندان و شگفتہ رو“ یا مضمون کے بارے میں بتاۓ ہیں کە ؛٭حریف ظریف 
ہشاش بشاش ہنکامہ گرم کن جلسپا ء پر چند کم گو بود لیکن بسیار خوش 
فکر ۔'' ناجی کے بارے میں ””جواۓ بود آہله رؤ ء سپاہی پیشہ ۔ٴ' سودا کے 
بارے میں ”جوائیست خوش خلق و خوش خوۓ ء گرم جوش : ؛ یار ہاش ء شگفتہ 
روۓے ۔“ درد کے بارے میں ''شاعر زورآور ریخند ؛ در کال علاتگی وارہتہ ء 
سے سج ےی سےا ےط ساب یی شس سس یں 
مزاج اور شخصیت کی الفرادیت ایک دم سامنے آ جاتی ے ۔ 

اس نذ کرے کے مطالمے سے یم بات بھی سامنے آتی ہے کە میر کا قلم 
ے باک ء تلخ اور زہر ہیں پجھا ہوا ے ۔ انھیں دوسرے ہر وار کرۓ میں مزا 
آتا ے ہ کوئی ایسا موقع وہ ہاتھ ے جاۓ نہیں ے- سور ہیں سس 
لکھتے ہیں کە ”ایک شخص سے کھتری ء شعر ریختم بہت ناس‌بوط کہتا ے 
قدر کے بارے میں لکھتے ہیں کہ ''اس کی زبان آوارہ لو گوں ک5 سحیں ا 
کے بارے میں کہتے ہیں اخلاق ہے گرا ہواء ذلیل و ہد قوارہ آدمی ے ۔؛؛ 
قدرت اللہ قدرت کے بارے میں کہتے ہیں کہ ”ا گرچہ تخلص قدرت ے مکر عاجز 
سخن ہے ۔“ یہ میر کا مزاج ہے کہ وہ دوسروں کے بارے میں تلخ سچائی کے 
اظہپار میں غام طور پر غطا ٣ٌّہ‏ کرۓے ۔ آبرو یک چشم تھے ۔ اس بات کو 
مزے ل ےکر اس طرح بیان کیا ے '”دجال سفت دلیا ک سے توججہی کے باعیٹ اس 
کی ایک آنکھ بیکار ہوگئی تھی ۔“ یاں بظاہر روزار کو دجال شعار کہا گیا 
ے لیکن دجال کے یک چشم ہوۓ کی روایت کے ساتھ ذہن فوراً آبرو کی طرف 
جاتا ے ۔ میاں شرف الدین مضموت ؛ جن کے نزلے کے سبب دانت گر گے تھے ؛ 
آرزو کے حوالے ے انھی ”شاعر بیدانم“ لکھا سے ۔ حاتم کو ''آشناۓ یگانہ؛“ 
کہا ے ۔یکرو کو ''ہیچمدان فن ریختہ)؟ لکھا ہے ۔ اقب کے بارے میں ''پی 
چیز میں دغل دیتا ے اور کچھ نہیرے جانتا“ لکھا سے ۔ فضل علىی دانا ء 
جن کا رنگ اور داڑھی دولوں حد درجہ سیاہ تھے ء ایک دن سیاہء چادر لپیٹے 
محعفل میں آۓ ۔ میر ۓ لکھا ے کم سودا ۓ ان کا جائزہ لیا اور کہا ”'یارو 
ہو ی کا ریچھ آیا“ اور یہ واقعه بیان کر کے لکھا ے کہ ”٭انقصہ دانا عجب آدمی 
ے ؛ کبھی کبھی تھیں سے ملافات کے لے 'آتا ہے ے۷ اس ماؤت فھنا پجو 


۸ھ" 


تحقیر آمیز ے نیازی کا پھلو 'چھپا ہوا ے وہ واضیح سے ۔ میاں صلاج الدین تمکین 
کے بارے میں یں فقرہ لکھا ہے کہ ”'جواۓ ے تمکینے لہ متمکن ۔؟“؟“ غریب کے 
بارے میں لکھا ہے کہ ہکلاۓے تھے اس لیے کبھ یکبھی ''الکن“ مخلص کرتۓے تھے 
اور لکھا ے کە میں انھیں ”'رند باغاتی'“' کہتا ہوں ۔ راجە اگرمل کو ؛ مبر 
۲ی گلاتی آھال نرکرورے امک حوالہسے ”گھریچڑی سٹحیکاسویز“ 
لکھا ہے ۔ اس فقرے ہے راجہ کی شخصیت کے خد 3 خال اور ٹن و توش سامنے 
آ جاے ہیں ۔ حکم معصوم کو ”کاو گجراتی“ف کہا ہے ۔ اس تذکرے کے 
مطالعے سے میر ء آب حیات کی قلمی تصویر کے برخلاف ء ایک ہنگاے پرور ء 
حفل آراء مجلس پسند ء معرکہ باز اور گروہ بند کے روپ میں سامنے آۓ ہیں ۔ 
مات الشعرا کے مطالعے ہے میر کا نفاریںٴ شعر بھی کسی حد تک واضح 
ہو جاتا ‏ : 
(١)‏ میں ایہام گوئی کو ء اہنے معاصروں کی طرح ؛ اپسند کرۓ ہیں جس 
کا اظہار انھوں نۓ ؛ ایہام گو شعر کے بارے میں راۓ دیتے ہوۓ ء 
بار ہار کیا ے ۔ 
(ہ) وہ شاعری کے پیرایمٴ اظہا ر کو وسعت دینے کی ضرورت کا شعور 
رکھتے ہیں اور اے چند علامتوں یا اشاروں میں عدود کرۓ کے 
قائل نہیں ہیں ۔ ”'عرصب* سخن وسیم است٢۲٢!‏ کے بی معی ہپ ۔ 
تاباں کی شاعری پر اظہار خیال ککرے ہوئۓ لکھا ہے کہ !اس کی 
شاعری کا میدان کل و بلبل کے لفظوں میں محدود ے _“ 
(م) اُردو شاعری کا معیار ان کی نظر میں یہ ےہ کہ اصنافر سخن ء عور 
و اوزان ؛ لہج و آہنگ ء تلمیحات و اشارات میں فارسی شعر کا 
رنگ ڈھنگ اختیار کیا جاۓ اور اس میں دکئی شعرا کے مقابلے میں 
شاہجھان آباد کی اردوۓ معللی (معیاری زبان) استعال کی جاۓے۔ 
میر کے اس انداز نظر میں وہ مشورہ بھی شامل ہے جو شاہ گلشن 


ت۔ شاہ تراب پیجاپوری کا ایک شعر ے ٠‏ 
گاؤ گجراتی کہنہ لنگ لاغر 
مسخر خشک قاق ے منکر 
دیوان شاہ تراب (قلمی) ء ص ہ. ‏ ؛ خزونہ انجمن ترق اُردو پاکستان ء 
کراچی ۔ 


۹ ٹ۵ 


ے ولی دگئی کو دیا تھا کہ ''ید تام فارسی مضامین کہ بیکار 
پڑے ہیں ٴ اپنے ریختہ میں کام میں لاؤ ۔ تم سے کون ےاحبه گرے 
گا۔۲۶ میر ۓے ریختہ کی روایت کو دکن ے منسوب کیا ہے جو 
دکن سے شال آئی ے ۔ ۱ 

(م) میر ۓ ریجتہ کی یہ قسمیں بتائی ہیں 

- (الف) وہ جس میں ایک مصرع فارسی گا ہوتا ے اور ایک ہندی 
کیا ء جیسے امیر غسرو کے ہاں ہے ۔ انز 

(ب) وہ جس میں آدھا مصرع ا ری اور آدھا ہندی میں ہوتا ے 
جیے معز فطرت کےہاں ؟. 

(ج ) وہ جس میں فارسی کے الفاظ و افعال استعال ہوۓ ہیں ء ایسا 
کرنا قبیح ے سے ۱ 

(د) وہ جس میں فارسی ترکیبات کو کام میں لاۓ ہیں ۔ ایسی 
تراکیب - جو زبان ریختہ کے مزاج اور بول چال کے مطابق 
ہیں وہ جائز ہیں اور جو ریختہ میں امائوس ہس ان کا استعمال 
معیوب ہے ۔ پھر اس بات کا اظہار بھی کیا ے کہ میں بے 
خود بی راستہ اختیار کیا ے ۔ : 

(ھ) ایک قسم ایہام ے جس کا قدی شعرا میں رواج تھا لیکن 
اب اے پسند‌ٹہیں کیا جاتا4ء,لیکن۔ہہت ے لوگا١اب‏ بھی 
صفائی و شستگی کے ساتھ اسے استعمال کرتے ہیں ۔ مبر ہے 
سلیقے کے ساتھ سوسحم حجسسسد 
استعال کیا سے ۔ 

( و) ایک انداز فن_ رت کا وہ ے جسے خود اٹھوں ے اختیار < 
کیا ے اور وہ مام صنعتوں مثلا نجنیس ء ترصیع ؛ تشبیم ء 
صفاۓ گفتگو ء فصاحت ء بلاغت : ادا بندی ء خیال وغیرہ پر 

حاوی ے ۔ میر ے یں بتایا ے کہ وہ بھی اسی طرز ے 
عظوظ ہوۓ ہیں ۔ ۱ 
ان کی تحریر ان کے ذہن کی طرح صاف اور اسلوب موثر ے ۔ انھیں فارسی 
زہان کے اظہار پر ضرورت کے مطابق قدرت حاصل ے ۔ اس '”'تذکرے“ کے 
وقت میر کی عمر تس سال تھی ۔ ۱ 
فی مر : مد تئی میر کی ایک مختصر فارسی تصنیف ہے جسے انھوں ے 


: .مھ ٠‏ 
اپنے بیٹے میر فیض علی کی تعلیم کے لے لکھا تھا ۔ سبب, تصنیف بمان کرے ہوۓ 
میر ے لکھا ہے کم : 
''فقی حقبر میر مد آئَیي میر تخلص کہتا ہے کہ ان دنوں میرے لڑۓ 
فیض علىی کو ترسل (انشا و مکتوب) پڑھنے کا شوق پیدا ہوگیا ے 
اس لیے مختصر سی مدت میں "میں ۓے پابچ بہت ہی مفید حکایتیں لکھی 
ہیں اوراس تصنیف کا نام اس (لڑ كے) کے ام کيی رعایت ے ''فیض میر)؟ 
راکھا' ےے۔۔۶١۱۲۳‏ 
فیض علی میر کے بڑے بیٹے تھے ۔۲۵! علىی ابراہیم خاں خلیل ۓ لکھا ے 
کہ ۹و رطع ہ۔ ۱ے عم میں فرمائش کرے پر اپنا کلام لکھن ہے بنارس 
بھیجا تھا ۔١٢!‏ فیض علىی ہے ہم بہلی بار '”ذکر میر؛“ میں اُس وقت متعارف 
ہوۓ ہیں جب میر ؛ اعظم خاں پسر اعظم خاں کلاں ہے ملاقات کے لیے جاے 
ہیں ۔ اعظم خاں اس وقت کھمبیر میں مقم تھے اور میر کچھ ہی دن پہلےکھمیر 
پہنچے تھے ۔ ملاقات کے دوران ہمشیرہ سعید الدین خاں ؛ خان سامان کی ملازمں 
حلوے کا خوان لے کر آئی تو اعظام خاں ےٗ میر ہے کہا کہ میرا حصد چھوڑ 
کر باق آپ لے جائے ۔ میر ۓے عذر کیا تو اعظم خاں ۓ کہا ”آپ کے یٹ 
بی ھی اوک کے شر“ ئظاسمندورآیسن خسان اس انان 
٢وس‏ ھ/وم ۔ مج ١ع‏ متعین کیا ے اور بتایا ے کہ ''فیض میر؟ کی تصنیف 
کے وقت ان کی عمر بارہ چودہ سال ہونی چاہے لمٰذ! اس کتاب کا سال تصنیف 
ے۱ :ء پا ۹ے :ھ8( ۹۰ع یا ٦۴۱ع)‏ ہونا چاہے ۔ اس زماۓ میں میر 
کھمبیر میں تھے ۔۱۲۸ 
”فیض میر' میں میر ے خدا رسیدہ درویشوں اور مجذوب فقیروں کے 
یر العقول واقعات و کرامات حکایات کے الداز میں اس طور پر بیان کے ہیں کہ 
معلوم ہوتا ے میر ان کے عیی شاہد تھے ۔ پہلی حکایت میں ایک درویش شاہ ساھا 
کہ ء دوسری حکایت میں ایک وحشی فقیر کے ء تیسری حکایت میں شاہ برہان اور 
شاہ مدن کے ء چوتھی حکایت میں اسد دیوائنم کے اور پانچویں حکایت میں میاں سعید 
صد کامل کے حمرت ناک واقعات قلمہند کے ہیں ۔ لکھتے وآت اس بات کا التزام 
کیا گیا ہے کہ تصوف و درویشی کے بنیادی تصورات پڑھنے والے کے سامنے اس 
طور پر پیرایہ بیان میں آئیں کہ ذہن نشین ہو جائیں ۔ میر ۓ ابی اس تصنیف 
میں قلفہ* تصوف اور وحدت الوجود کے چند مسائل کے جواب بھی درویشوں 
کی زبان سے کمہلواۓ ہیں ۔ ان میں ے چند ید ہیں۱۲۹ ۔ 


ے۔۔ 


| م۵ 


(م) ”اگر مھارے دل کو اس سراپا ناز سے تعلق ے تو غود اپنے آپ 
پر نظر رکھو ۔ غور کرو اور اپٔی عقیقت کو سمجھو ۔ تع خود ہی 
اپنا مقصود ہو ۔“ (ص ہہ ء مم) 

(م) ”یہ دنیا ایک دالکش کارواں گاہ ے ۔ یہاں سے حسرت کے سوا کچھ 
ساتھ نہیں جاتا ۔ افسوس ے اس شخص کی اوقات پر کە جو جلد 
آگە نہیں ہوتا ۔ شیر کی سی زندگ بسر کرو اور آخرت کی فکر کرو ۔ 
وقت جو بھاگا جا رہا ے اسے ضائم ئہ کرو ۔“ (ص ۵ ۔ ۹م) 

(م) ”'موت کا سحله جس گو در پیش ہو وہ کیوں لہ روۓ ۔ سمجھ لو 
که وہ سرناے* جان ؛ جو دلوں کآ مقصد سے ) اپنے دیدار می 
مصروف اور اپنے سراپا میں محو ے ۔ اگر ساتویں آسان پر پہنچ جاؤ 
تو بھی ے پرواہ ے ۔ ای ے رنگی میں رنگ سے ۔ اس کے ساز 
وحدت میں اہنک ے ۔ وہ پردۂ کثرت میں نوا سازی کرتا سے ۔ 
شش جہت ہے اس کی آواز آتی ے ۔“؛ (س ا 

(م) ؛محبوب کا عاشق کے ساتھ یہی معاماہ ے ۔ اگر وہ اس کو غیر ے 
مشغول دیکھتا ے تو دل ہے اتنا نزدیک ہوۓ پں بھی دوری اختیار 
کر لیتا ے ۔“' (ص و۹م) 

(ن) ''فقیر ۓے کہا ٭ادر ہے کوئی چارہ نہیں ۔ کیا تج نے نہیں سنا کہ 
ایک فقیر بہت بیار ہو گیا ۔ طبیعب ۓ پرپیز کی سخت تاکید کی ے 
اس ۓ کہا کہ یہ اس تقدیری ے یا غیر تقدیری ۔ اگر غیر تقدیری 
سے تو مجھ کو نقصان نہیں پہنچ عکتا ء اگر تقدیری ہے تو میں بچ 
نہیں سکتا ۔'' (ص ‏ م) 

(ہ) ''لذت کسی غوشگوار چیز کے پاے میں ے اور الم اس کے غخلات 
چیز ہاے میں ۔ قواے انسانی می ے پر قوت اہی استعداد کے مطابق 
لذت اور الم کا ادراک کرتی ے ۔ چنانچہ باصرہ کو حبوب کے دیدار: 
میں اور سامعہ کو اچھی آواز سنتے می لبذت ملی سے ۔ شے مدرک ۱ 
جس قدر عظم ہوی ے آسی قدر لذت زیادہ ہوق ے ۔ بس چولگ 
ذات و صفاتِ واجب الوجود ہے شریف کر کوئی سدرک نہی اس لیے 
اس کی معرفت ے زیادہ خوشگوار کوئی لذت نہیں ۔“' (ص ہم) 

(ء) ''روح انسائی بفّذات خود قدع ے اور موت کے ءعتی روح کا معدوم 
ہونا نہیں بلکد قالب سے اس کے تعلق کا قطع ہو جائا ہے ۔ بعٹ و 


٘٭ٔ 
عشر کے معنی یہ نہیں ہیں کہ روح کو وہی قالب ملے گا ۔ قالب 
ایک سواری سے زیادہ نہیں سے ۔ اس کے بدل جاۓ ے سوار کا کیا 
نقصان ے ۔“ (ص ہم) 
(م) ''اگر شوق حدہ کال پر ے تو عاشق منزل وصال پر ے ۔ جس قدر 
شوق میں قصور سے اسی قدر راہ دور ے ۔ شوق_ کامل مقصود_ دل 
تک چنچا دبتا ے اور عاشق کو معشوق بنا دیتاڑے ۔ انسان کا 
کال معرفت سے اور معرفت کا کال حیرت ۔ اگر تو اس کے کالات 
میں حیران ہے تو خوش حال سے اور اگر حقیقتر حال کے متعلق 
گفنگو کرتا ے تو عین_ وہال ے ۔ سن ! دنیا ایک گزرگاہ ے ۔ ید 
منزل نہیں ے ء راہ ہے ۔ لوگ قافلہ قافلہ چلے جا رے ہیں ۔ زادر راہ 
کی فکر کرنی چاہے ۔“'“ (ص و۹م) 
؟'لفیض میر؟' میں یں صوغیائم لیات حکایت بیان کرۓ ہوۓ پیچ پیچ میں 
آۓغ ہیں ۔ اسی قسم کی تعلیم ء جیسا کہ ”ذ گر میر““ سے ظاہر ہوتا ے ء میر 
کے والد اور چچا ۓ میر کو دی تھی ۔ بھی تعلیم میر اپنے بیۓے تک اپنے انداز 
میں پہنچانا چاہتے ہیں ۔ ''فیض میر“ میں می کی طرز لکارش ”کات الشعرا“؟ کے 
مقابلے میں زیادہ پختہ ہے ۔ اس میں جامعیت بھی ے اور اختصار کے ساتھ باعاورہ 
اسلوب میں اون ماق الضعیر کو پیش کرۓ کا سلیقہ بھی ۔ اس میں مسجم و 
مقفلی عبارت "ا استعال عام طور پر اس الداز سے کیا گیا سے کم تصنع کا احساس 
تک نہیں ہوتا ہلکہ عبارت کی روانی پڑھنے والے کو اپنے ساتھ بچاۓ لیے جاق ے ۔ 
چھوۓ چھوے چست فقرے : جو عام طور پر مقفلی ہیں ؛ طرز ادا کے حسن کو 
پڑھا دیتے ہیں ۔ میر کی فارسی نثر کو دیکھ کر میر حسن ےۓے کہا تھا کم 
''چراغ نثرش روشن ٢٣۰'“‏ اور ”فیض میں؟ کی نثر روشن چراغ ے ۔ 

درہاۓ عشق (نثر فارسی) : ”درباۓ عشق“ میر کی مشہور اُردو مثنوی 
سے ۔ مبر ۓ اسی قصے کو فارسی فثر میں بھی لکھا ے ۔ شتوی دریاۓ عشق 
(نر) کے تقابلی مطالعے ہے یہ بات سام آئی ہے کم میر ۓے شثنوی لکھنے ےہ 
پہلے ا سے فارسی نثر میں لکھا اور پھر اے سامنے رکھ کر سارے واقعات و عبارات 
کو اُردو ثنوی کا روپ دے دیا ۔ مثنوی ”دریاۓ عشق“ کے سارے جزئیات 
''دریاۓ عشق“ (نش) میں موجود ہیں ۔ رضا لائبریری رامہور کے خطوطے (کلیاتر 
میر) ہیں مم ے چھ دواوین اور سارے کلام کے علاوہ دیرانِ فارسی ؛ ذکر 
مبر اور فیضں مر بھی شامل ہیں ۔ دریاۓ عشق (نثر) شثنوی دریاۓے عثق ے 


پہلے بطور ممنہید شامل کیگئی نے ۔ امتیاز علی خاں عرشی ۓ مٹر کی اس اثرفارسی 
کا پورا من شاثع کردیا ے ۔۱۴۱ 

ذکر مجر : ایک اہم تصنیف ہے جس سے طالعہٴ میر کے ببت ہے نے 
. گوشے سامنے آے ہیں ۔ یہ اپئے انداز می مبر کی خود نوشت سواع عمری ے 
جسے میر ے ”کات الشعرا“ اور ''فیض میں“ کی طرح فارسی میں لکھا سے ۔ 
اس دور میں اردو ےۓ تیزی کے ساتھ فارسی کی جگم ضرور لے لی تھی مکر 
م‌اسلت اور علمی و ادی تمریروں میں اب بھی فارسی ذریعہ* اظہار تھی ۔ اس 
زماۓ میں فارسی میں گفتگو کرنا یا تحریری طور پر اظہار خیال کرنا معاشرے 
میں اسی طرح عزت و احترام کی بات تھی جس طرح آج انگربزی میں گفتگو کرٹا 
یا اس میں لکھنا تعلی یافتہ ہوۓ کی علامت ے ء حالانکہ نہ وہ فارسی ایسی 
تھی جو کسی لحاظ ہے قابل ذکر ہو اور ئه یہ انگریزی ایسی ہے جسے کسی 
طرح بھی معیاری کہا سکے ۔ ”'ذکر میں“ میں ججاں میر ۓ اپنے غاندانی اور 
ذاق حالات کو بیان کیا ے وہاں اپنے دور کے ان حالات و کوائف اور تاریضقی 
واقعات پر بھی روشنی ڈا ىی ے جن کے میر عیئی شاہد تھے ۔ ادر شاہ گی حملے 
(۵:ھ/۹ءے؛ع) کے بعد ے غلام قادر روہیلہ کے ظلم و جبر اور مرہٹوں کے 
ہاتھوں اس کے مارے جاے (۰۳.٣۱ھ/ہہے‏ +ع) تک کے واقعات ؛ جو بچاس 
سال کا احاطہ کرے ہیں ؛٭ذکمر میر؟؟ میں ملتے ہیں ۔ اس اعتبار ے ذکر میر ایک 
تاربی ماخذ کا درجہ بھی رکھی ے ۔ 

''ذکر: میرٴ' کے اب تک کئی غطوطے دریافت ہو چکے ہے ۔ ایک 
'انسیخہ* اثاوءا٢‏ ے جو مولوی بش الدین صحوم کی ملکیت تھا اور جس کى 
اُردو تلخیص مولوی عبدالحق ۓ رسالہ ”اُردو“ اورنگ آباد میں ۹۰۹ ۱ع 
میں شائع کی تھی۔ بعد میں 'ذ کر میر؛ کے فارسی من کو مرتب کرکے ۱۹۲۰۸ع 
میں کتابی شکل میں اغبمن ترق اُردو ے شائع کیا ۔ نسخہٴ ااوہ ٣٣٢۱ھ/ءے۱۸۰ع‏ 
کا مکتوںه ے ۔ اُس وقت می (م ۱۸۱۰/۰۱۰۰۲۵ع) زلدہ تھے ۔ اس میں سال, تصنیف 
کا قطعه* تارج یہ سے : : 

مسمی بب اسسے شد اے باپٹر کم ایں نسخد گردد بعالم مر 

ز تاب آگہ غری ے گاں فزائی عدد _بست و ہفت ار براں 
”اکر مم“ سے ہے بھله ۔ وھے؛ع برآمد ہوۓ ہیںے ۔ اس میں _بست و 
ہفت بعتی ےم جوڑۓ ے سال تصنیف ے۱۹ ۱ھ]مم ۔ یہے رع نکلتا سے ۔ اس 
نسخے کے خامے کی عبارت میں میر ے اہی عمر .ہ سال بتائی ے ۔-۔۔ ”عمر 


٭ٔ 
غزیز بشصت سال گکشیدگ۱۳۲ لیکن اس نسخے میں ے۱۹ ,ھ کے بعد کے واقعمأت 
بھی شامل ہیں ۔ آخری واقعہ سرہٹوں کے پاتھوں غلام قادر روہیلە کا قتل ے 
جو ۳ رھلہہے؛ع کا واقعی ے ۔ اس سے یب نتیجہ ٹلتاے گہے۹ |٥۱‏ 
بہ ۔ ‏ تے؛ع کے بعد بھی میر ۓ واقعات کا اضافه کیا ے۔ لیکن نسخہ* لاہورء 
جو پروفیسر یچد شفیع کی ہلکیت تھا ء ہء رییع الاول ٣۱م/‏ فروری ۱۸۱ع 
کا لکھا ہوا سے ۔ قطعہ'ٴ تار تصنیف کے پہلے تین صرعے وہی ہیں جو اوہر نتل 
ہوۓ لیکن چوتھا مصرع اس طرح ہہ : 
ع .یوا وہ دشثش عدد ار زوزن۷۶٣1۴‏ 

اس قطعے کے مطابق ذکر میر .+۹ > 0۹ھ میں مکمل ہوئی ۔ خاتمے ی 
عبارت میں میر ے اپٹی عمر ”'پنجاہ“ سال ۱۳٣‏ بتائی ے ۔ نسخہہٴ لاہور کے آخر 
میں چند لطائف بھی درج ہیں ۔ اس نسخے کی عبارت مطبوعہ 'ذ کر میر؟ کے صفحم 
۸ کی سطرم کے مطابق ختم ہو جائی ہے اور اس کے بعد یں عبارت آتی ے : 
آنچد از اسلوب معلوم می شود حسام الدین غاں در اصل از میاں رفت چرا کم 
بدست دشمنان جائی افتادہ است ٹا مقدور زندہ مخواہید گزاشت وگرنہ اختیار 
وو کرد لے تخاس ےساون 
وہی عبارت ے جس میں میر ے اپی عمر بپاس سال بتائی ہے۔ اذکر میر؛ 
کا یه نسخہ' رامہور کلیاتٰ میر کا حصب ہے جسے کاتب شیخ لطف علىی حیدری 
ہے سرڑزا قنجر علی کے لیے وم رمضان وم۱ ھ/م مارچ ۱ ٣۱ع‏ کو مکمل کیا ۔ 
ثسخہٴ رامپور بھی اسپآ' لاہور کی طرح مطبوعب ذکر میر صفحب ری سطرم 
کے مطابق ختم ہوتا ے ۔ قطعہٴ سال تصنیف نسخہ'ٴ رامپور میں شامل نہیں سے ے 

ذکر میر کا ایک لسخد پروفیسر مسعود حسین رضوی ادیب کی ملکیت تھا 
جس کا ذکر اٹھوں ہے مقدمہ 'فیضں میر/۱۳۵ میں کیا ے ۔ ذکر, میر کا ایگ 
لسخه شاہان اودھ کے کتب خانے می بھی تھا جس کا تعارف اسپرنگر نۓ اپنی 
”وضاحنی فہرست“ میں کرایا ے اور یہ بھی بتایا ے کہ ایشیاٹک سوسانئی می 
بھی ”کلیات مبر؟ کا ایک خوبصورت اسخد موجود ے جس میں فارسی لثر کی چند 
تصالیف بھی شال ہیں ۔۱۴۹ ایک نسظہ گوالیار میں بھی ے ے۱۴ 

جیساکم ہم پلے لکھ آۓ ہیں ؛ میر مەرکہ* سکرتال مییں راج اگر مل کے 
بیٹے راۓ بہادر سنگھ کے ساتھ شاہی لشکر میںے موجود تھے ۔ معرکہٴ سکرتال 
وم ڈیقعد یرںھ|مءپروری ہے ؛غ کو ہوا اور ضابطہ خان بھاگ گیا ۔ اس 
کے بعد مج دی آ کر خالہ شی ہوگۓ ۔ جی وہ زمانہ ے جب انھوںںی ۓ 


۵ہ 

ذاذکر میرٴ لکھئی شروع کی ۔ ذیقعد گیارھواں سہیند ے اس لے ''ذکر میر؟“ 
۱٦۶۰ء‏ ۔ ٢۱ع‏ مت لکھی کی ۔ اس ری تصدیق جہاں نسخہٴ لاہور کے 
قطعہ سال تصنیف ے ہوق ے وہاں مر میۓ ذکر میر کے ”بب تالیف؟؛ میں 
خود بھی بیان کردیا ے : 

''فقیں میر مد تقی میر تخلص کہتا ے کہ میں ال دنو بیکار اور 

گوشہٴ تنہائی میں ے یار و مددگار تھا ۔ میں ۓے اپنے حالات ؛ سواخ 

روزار ء؛ حکایات اور روایات شامل کر کے لکھے اور اس نسخے کو ' 

جو ذکر مر ہے ەوسوم ے ء لطائف پر خمم کیا ۔۱۳۸۶۷ 
اس وقت میر کی عمر ؛ جیسا کہ انھوں ۓےۓ خود بتایا سے ء بچاس سال تھی ۔ اس 
کے بعد وہ ذکر میر میں اضافے کرے رے اور ۱۱۹۰۹٥/ہے‏ ۱ع میں لکھنؤ 
کے حالات و واقعات کا اضاقہ کر کے اور قطعہٴ سال_ تعبنیف میں ہم کے بجاۓ ےم 
کا عدد شاسل کرکے سال تصٹیف ے۱۹ ؛ ۳/٥‏ ۔ ہے ؛ع کر دیا ۔ آخری حصے 
میں غلام قادر روہیلںہ کے ظلم و جبر اور پھر اس کے قتل کے جاۓ کا حال 
بھی لکھا ۔ غلام قادر روہیلہ کا قتل ۸/٥۱۰۰۳‏ ہے:ع کا واقعہ ے اس لے یم 
اضافه اسی سال ہوا ہوگا ۔ اس وقت میر کی عمر ہہ سال تھی ؛ لیکن عبارت کے 
لنئظ !اغصت“ (, ہ) میں کوئی تبدیلی نہیں یىی ۔ قاضی عبدالودود صاحب کا خیال ے 
کمہ ”'آغاز_کتاب کے زماے کے بارے میں میرا قیاس ے (۰۱۱۸۵٥/۲ء۰۱ء۱ع)‏ 
کهہ کتاب کا یبشر حصم (نسخە مطبوعہ می سس ہو ہے .م٢‏ تک) کامارں میں 
قلمبند ہوا ۔ محعض چند صقحے (ص ::؛ تاضص و سطر م) دہلی میں اور باق لکھنؤ 
میں معرض تحریر میں آیا ۔ لکھنؤ کے سفر اور وہاں پہنچنے کے بعد کے واقعات کے 
بارے میں تو اختلاف راۓ کی گنجائش ہی نہیں . . . خاتمہ دبلىی میں تحریر ہوا 
(س ۱ح تا مئ؛) ۔ لطائف چونکہ نسخہٴ لاہور میں موجود ہیں اور آخر کتاب 
میں ہیں قیاس چاہتا ے کہ دہلی میں حوالہٴ قلم ہوۓ ہیں ۱۳۹۶ ذکر میر کا 
بڑا حصء کاماں میں لکھے جاے کا کوئی معقول ثبوت نہیں سے ۔ نسخہٴ رامہور 
کی عبارت کے اس جملے ے کہ احوالِ فقیر تین سال سے چونکہ کوئی قدردان 
موجود نہیں ے اور عرصہٴ روزکار بہت تنگ ے “۳'۶ می بات سامتے آی ے 
کم ”ذکر میں' دلىی میں لکھی گئی ۔ راجہ اگر سل کے ساتھ وہ کاماں سے ۵ہ۱۱۸٥/‏ 
۶ے ۱ءےے۱ع میں دہلی ضرور آےۓ تھے لیکن دہلی آےۓے ہی ان ے الگ ہو گۓ 
ٹھے اور پھر راج ناگرمل کے بڑے یٹ کے ساتھ شاہی لشکر میں معر کہ“ 
سکرتال میں موجود تھے اور وہاں ہے دہلی واپس آ گر خانہ نشین ہو گۓ تھے ۔ 


ٔ۹ 


بھی وہ زمائہ ے جب انھیں حالات و سوا روزگار لکھنے کا خیال آیا أوز 
چونکہ معرکہ“ سکرتال (و؛ ذیقعد ےہ۱ ؛,م/م فروری ہےےع) ہجری سال کے 
گیارھویں سہینے کا واقعه ے اس لے ذکر میر ۱۱۸۰ھ/١ءے‏ ۔ ٣ے‏ ١ع‏ میں شروع 
ہوئی اور اسی سال مکمل ہوئی ۔ 

ذ کر میں“ لکھنے کی ایک وجە تو وہی ہے جو میر ۓ خود لکھی ہے 
کہ ان دنوں وہ بیکار تھے اس لے اپنے حالات اور سواغ روزار لکھنے کا ارادہ 
کیا لیکن ذکر میر کے مطالعے ہے اس کی ایک وج تصنیف یہ بھی معلوم ہوق 
ے کہ وہ اپنے سوتیلے بڑے بھائی حافظ بچد حس اور اپنے مشفق و مسن ؛ 
سوتیلے ماموں سراج الدین علی خان آرزو سے ؛ جنھوں ے ان ىی تعلم و تربیت 
کی تھی اور کم و بیش سات سال اپنے گھر رکھا تھا ء اظہار نفرت کر کے اپنے 
سارے رشتے اے کاٹ ڈالیں لاکہ ایک طرف ان کے احسانات پر ہائی پھر جاۓ 
اور دوسری طرف وہ اہٹی ناراضی اور ذاتی پرخاش کا تحریری انتقام لے سکیں ۔ یه 
ام وہ چلے بھی کر سک تھے اس لیے کہ وہ تقریباً ۰٦۱۱/ہءے‏ ؛ع میں آرزو 
ے الگ ہوگۓ تھے لیکن اس کی وجە یه تھی کم اس وقت آرزو زندہ تھے اور 
ایک بااثر شخص تھے ۔ اگر یہ باتیں ان کے علم میں آتیں تو وہ میر کے چجھوٹ 
کا جواب دے کر اصلیت ے پردہ اٹھاےۓے جب“ ۱۱۹۹ھ/۵۹ے ؛ع میں آرزو کا 
انتقال ہو گیا تو ے۱۱ ھاےٹ ۔ جھے؛ع میں ء چیساکہ ذکر میر کے تاریخی ام 
سے ظاہر ہوتا ے ء انھوں ۓ اپنے سواخ لکھنے کا ارادہ کیا َ ۵تک 
حالاتِ زمائہ ۓے انھیں فرصت نہ دی اور جب ۲/۸۱۱۸۵ ءےے ؛ع کے آغخر میں وہ 
خائە نشیں ہوۓ تو آرزو کی ونات کے سولم سال بعد ید کام شروع کیا ۔ اس 
وت ان کا جواب دینے والا کوئی ہی تھا۔ دوسرا مقصد اس تالیف کا یہ معلوم 
ہوتا ے کہ وہ اپنے والد کو ایک پگاند' روزگ5ر درویش کے روپ میں پیش 
گریں ۔ ان کے والد علی تی اور ان کے کشف و کرامات کا بیان وو صفعات 
پر پھیلا ہوا ے ۔ ''ذکر میر“ پڑھتے ہوۓ سوتیلے بھائی اور ماموں ے شدید 
نفرت اور باپ ے انتہائی عبت کے اظہار میں مبالغے کا شدید احساس ہوتا 
ہے۔ مر نے ابی زندگ کے سارے حالات ”ذکر, میر “ میں بیان نہیں کے 
ہیں ۔ ذاق حالات کے بیان مین سارا زور عبت اور نفرت کے اظہار پر صرف 
کر دیا ے ۔ اس کے بعد اس فور کے حالات و واقعات ہیں جن کے بر عیبی 
شاہد ہیں اور جن کی لہروں پر ہچکولے کھاۓ ہوۓ چد تقی میر ۓ ند کا 
سفر طے کیا ۔ بیچ بیچ میں ضمناً ذاتی حالات کی طرف بھی اضارے ملتے ہیں ۔ 


ا 


جیسے "کات الشعرا کے مطالعے سے میر ایک گروہ بند اور ادبی سیاست باز کے 
روپ میں سامنے آےۓے ہیں جنھیں دوسروں کی پگڑی اچھالنے ؛ حریفوں کو ذلیل 
کات میں مزا آتا ے اور جو اپنے آگے کسی کو کچھ نہیں سجھتے ؛ اسی طرح 
”ذکر میر؟ میں وہ ایک کینم پرور ء بدلد لینے والے ء اپنوں کو آسان پر 
چڑھاۓ اور دشمنوں کو پاتال میں پہنچا دینے والے کے روپ میں سامنے آےۓے 
ہیں ۔ خود ہسندی اور ذات پرسٹی کی وجب ہے میر کی سیرت میں معا کا خالہ 
نہیں تھا ۔ اسی انداز نظر کی وجد ے وہ واقعات کو مسخ کرۓ سے بھی دریغ 
نہیں کرے ۔ مثلا میر ۓ احسان القہ فقیر ے اپنے چچا امان اللہ کی ملاقات کا 
واقعہ لکھا ے ۔١١۱‏ میر لکھتے ہیں گ۔ وہ بھی چچا کے ساتھ تھے اور دوران 
ملاقات صوبیدار اکبر آباد نصرت یار خاں قدم بوسی کے لے حاضر ہوا تھا ۔ مر 
ے اس وقت ابی عمر سات سال بتائی ے ۔ ”تارج چدی؟“ ے معلوم ہوتا ے کہ 
نصرت یار خاں کا انتقال ہم رمضان م۱۱۳م/ء جون ٦ے‏ ؛ع کو ہوا جب کہ 
میر کی پیدائش اگلے سال ن٣‏ ,ھ/ء ۔ ہے ؛ع میں ہوئی ۔ اب یں کیے ممکن 
ہے کہ میر صاحب پیدائش ہے پہلے وہاں پہنچ گۓ ہوں ۔ معلوم ایسا ہوتا ے 
کہ یہ واقعہ انھوں ےۓ امان اللہ ے سنا ہوگا ۔ ذکر. میر لکھتے وقت اپنے چچا 
کيا درجہ بلند کرۓ کے لے اس واقعے کو اس طرح درجگیا کہ وہ بظاہر درست 
معلوم ہو ۔ وہسے بھی ۔ات سال کی عمر کے بچے کو وہ ساری ہدایات و نصا 
جو فغیر احسان اللہ کی زبان ے مبر تۓ کہلوائی ہیں .اتی تفصیل و جزئثیات 
کے ساتھ کیسے یاد رہ سکتی ہیں ؟ 

””ذکر می“ کے مطالعے ہے یہ بات بھی ساسنے آتی سے کہ سنین سے میبر صاعب 
کو کوئی دلچسبی نہیں ے ء حتل یکہ اپنے والد کی تارح_ وقات '”'بیست و یکم 
رجب۱۴۲۶۶ (م رجب) لک کر آگے بڑھ جاے ہیں ۔ اسی وجہ ے کئی مقامات 
پر تاریقی واقعات گل مڈ ہوگۓے ہیں ۔ مثل5 احعد شاہ ابدا ی کے دو حملوں کے واقعات 
ایک دوسرے ىییے خلط ملط ہوگۓے ہیں ۔ 

'فکر میمر؛ کے مطالعے سے یہ بھی معلوم ہوا ے کہ وہ رعایث خاں : 
لواب جہادر جاوید خاں ؛ مہا نرائن ؛ راج جگل کشور ؛ راجم ناگر مل ء راۓے 
چچادر سنگھ ؛ راۓے بشن سنگھ کے ملازم و متوسل رے اور آخر میں آصف الدوله 
کی سرکار ے واہسته ہوگۓ ۔ 'ذکر میر؟ ے ید بات بھی واضح ہوق ے کہ 
تصموفب کی طرف معر کا رجحان ؛ اپنے والد اور چچا کے زیر.ائرء؛ بجپن سے تھا ۔ 
میر ےٗ تصوف و معرفت کے جو خیالات اپنے اشعار میں پیش گے ہیرے ؛ 


۸ 

'ذکر میر؛ میں اتھی کی وضاحت کی ہے ۔ ”ثکات الشعرا؛' کی طرح اذکر میرٴ 
کے مطالعے سے بھی ”'آب حیات“ یی وہ تصویر ؛ جو مد حسین آزاد ے بنائی ہے ء 
فضا میں تحلیل ہو جاتق ے ۔ . 

”ذکر یر“ کا انداز بیان شگفتہ ؟ روا اور پختہ ے ۔ می رکو فارسی لثر پر 
اچھی قدرت حاصل ے ۔ یہ ثثر فارسی کے ہُُإدوی اسلوب کی ایک م'مائندہ مثال ے۔ 

اس کتاب کے حوالے سے میر کی زندیٰ کا مطالعەہ چونکہ ہم پچھلے صفحات 
میں کر چکے ہیں اس لے ان کا ہاں دہرانا غیر ضروری ے ۔ البتہ ”ذ کر میر؟“ 
کے آخر میں جو لطائف ٢7٣‏ میر ۓ دے ہیں اور جنھیں ”'ذکر میر““ کے فاضل 
تب ے غیر متعلق و فحش کہہ کر خارج کمر دیا ے ء ہم ان میں ہے چند 
چاں درج گمرے ہیں کہ آزاد کے من بسورۓ ہوۓے میر کے بجاۓ ایک زندہ ء 
جیٹے جاگتے یر سے بھی آپ کا تعارف ہو سکے : 

(ر) مولانا روم اور شیخ صدر الدین شام کے وقت شام کی مسجد میں 
وارد ہوۓ اور وہاں امام کے پیچھے “از پڑھی ۔ امام پر ان دونوں 
بزرگوں کی اتی ہیبت طاری ہوئی کہ دونوں رکعتیں سورہ فاحە کے 
ساتھ سورهۂ قل یا ایہا الکافرون پر غمّم کیں ۔ جب سلام پھیرا تو شیخ 
ے مولانا تی طرف دیکھا اور پوچھا کہ ایک سورت کو دو ہار پڑھنے 
کا کیا مطلب تھا ؟ مولانا ہنسے اور کہا کہ بات معقول ے ۔ ایک 
کا خطاب تمھاری طرف تھا اور ایک کا میری طرف ۔“_ 

(ہ,) ''ایک دن انوری ایک دوکان پر بیٹھا تھا . . . اس سہدے ہے ورثا 
وحم و زاری کرے ہوۓ جا رہے تھے اور کہتے جا رے تھے 
کہ تجھے ایسی جگم لیے جاے ہیں کم تنگ و تریک سے ۔ چراغ 
بھی نہیں ہے ۔ انوری دوڑ گر گیا اور پوچھا کہ گیا ''میرے گھر 
لے جا رے ہیں ؟؛“' یہ لطیفہ بادشاء وقت تک پہنچا تو اس ےۓے اے 
ایک وسیع مان عنایت کر دیا -“؟ 

(م) ”ایک لوطی گدھی کے ساتھ امعت کر رہا تھا ۔ ایک شخص کی : 
نظر پڑی اور پوچھا کہ یہ گیا حرکت سے ؟ اس ے کا ''ت جھے 
کیا خبر کہ سردانر خدا کس کام میں ہیں ۔؟“ 

(م) ''ایک مفلس سید اپنا وطن چھوڑ کر تلاش معاش میں دہلی آیا اور 
ناقے کرۓ کرنۓے کمزور و نحیف ہو گیا ۔ اس ۓ اپنے وطن میں 
سورۂ قل یا ایا الکافرون بڑی سی تی ہر بط جلی لکھا دیکھا تھا 


۵۹ 


اتفاقاً اس کا گزر ایک مکتب کی طرف ہے ہوا اور وہاں اسی سورت 
کو باریک خط میں لکھا دیکھا تو کہنے لک ”سبحان اللہ ! گردش ایام 
ے بیچاری سورت 'قل کو بھی اس کے اصلی حال ؛ اہ رہے دیا ۔ 
اس قدر لاغر کردبا کں غداغت میں ہی آے۔“ 

(۵) ”ایک سید ایک لڑ کے کو لایا۔ بوچھا کہ کیا ام ہے ؟ جواب ملا 
”ابو جہل““۔ سید ہے پوچھا کم آپ کا بارہہ کتنی مدت ے آباد ے ؟ 
جواب دیا کہ پاپچ ہزار سال ہوۓ ہوں کے ۔ کہا گیا کہ سیادت 
تو پیغەبر علیہ السلام کے زماے ہے شزوع ہوی ے اور اس 
ہرگزیدۂ آفاق کے عہد کا تعین سب کو معلوم ے ۔ جواب دیا ''وہ 
دوسرے سید ہیں اور ہم دوسرے سید ہیں ۔؟؛ 

(ہ) ”الف ابدال ایک شاعر تھا اور الف تخلص کرتا تھا ۔ مدایا میں رہتا 
تھا ۔ شاہ عباس ے عائدین ے کہا کہ یہ شخص مالدار ے ۔ اس سے 
کچھ وصول کرنا چاہے ۔شاء ۓٗ حضور میں طلب کیا او ر کہا ''میں ۓے 
سنا ے کہ تھھارے پاس مال و دولت بہت ے۔“ اس ے جواب دیا 
'' آپ کے قربان جاؤں ؛ آپ ۓ ید تو سن لیا کہ میرے باس دولت ے 
مگر یم نہیں سنا کہ الف خال یىی ہوتا ے ۔“ بادشاہ ہنسا اور حجوب ہو گیا۔؛؛ 

(ے) ”ایک روز مچد حسین کایم ء جو مرزا بیدل کے طرز پر شعر کہتا تھاء 
آسد پار خاں یخشی نواب ہہادر کے پاس ء جو شوخ طبع تھا ؛ گیا اور 
اپنے بہت ہے تازہ اشعار پڑے ۔ وہ پریشان ہو گیا اور مجھ ہے ۃاطب 
موک ھھوت اوت السا ے- ہے کت 
"اس ى تفصیل بتائیے ۔“' کمہنے لگےک۔ میں ۓ دیکھا کہ حضرت علی کی 
خدمت میں حاضر ہوں اور ایک فقیر دروازے پر شو رکر رہا ے ۔ مبری 
طرف اشارہ کیا یعنی دونوں بیٹھ چائیں . . . (لیکن فقبر) لنگوٹہ بند 
بھاری ڈنڈا کندے پر رکھے کھڑا رہتا ے ۔ میں نۓ کہا کہ اے 
بہادر ! اس تن و توش کے ساتھ تجھے کس ے مارا ے کہ برابر روۓے 
جا رہا ے ۔ اس ے جواب دیا کہ میں بیدل ہوں ۔ کام ام کا ای 
ریختہ گو ہر روز میرے دیواں ے دو سو مضامین ہوچ عبارت میں 
اپنززنام ہے:پڑھتا دے ۔ :یعبات میرے: لیے ۔عوبانو روج ےدجھفللک 
واسطے اس ے درد ے کہے کہ میرے دیوان ے دست بردار 
ہو جاۓغ ۔ میں ےۓ جواب دیا کہ جا میں اس کو سمجھا دوں کا ۔ 


۰ھ 
کلم ے چارہ شرمندہ ہوا اور چلا گیا ات 
() ” *ملا" فرج اللہ خوشتر دہلی آیا ۔ بچاں میاں اصر علىی کے اشعار کا 
غلغلہ سن کر ملاقات کا مشتاق ہوا ۔ ایک دن اس کی ملاقات کے لیے 
گیا ۔ ناصر علی ۓ پوچھا ککە آپ کا نام کیا سے ؟ کہا 'فرج التہ؟ 
اصر علی مسکراۓ اور کچھ سوچنے لگے ۔ جب ٴملا ے دیکھا کہ 
وہ بالکل خاموش ہیں تو دائستہ طور پر کہا کہ اگر آپ ابنا 
اسم شریف بھی مجھے بتا دیں تو بی مہربانیق ہوگ ۔ انھوں ےۓے سر 
جھکایا اور کہا ”'ذکر الہٴ“ ملا بہت ے مزہ ہوا اور کہا 
ال 'او۔۔ “٠۶‏ 
(۹) ”ایک روز اصر علی کی مرزا بیدل کے ایک شاگرد سے ملاقات ہوئی ۔ 
پوچھا کہ آج کل سرزا کیا کر رے ہیں ؟ اس نے جواب دیا مہ ان 
دنوں ”چہار عنصر؛ لکھ رے ہیں ۔ بد سن گر ناصر علیٰ نۓ کہا 
گہ میرا یہ پیام پہنچانا کہ اپنا قیمّی وقت کیوں ضائع کر رے ہو۔ 
کل یه چہار عتصر خم ہو جائیں گے ۔ ابی پنج روزہ عمر گو فائم 
ا 
یں لطیفے مبیر ے ”براۓ خاطر دوستاں؟“؟ لکھے ہیں ۔ ان سے مبیر یک 
شخصیت کا وہ پھلو بھی سامے آتا ے جو اب تک چھپا ہوا تھا۔ ”ذگر میر؟؛ 
میر کی زندگ ء سیرت اور مزاج سے روشناس ہوۓ کے لیے ایک اہم ماخذ ک 
درجہ رکھتا ے ۔ 

دیوان, فارسی : میر کا دیوانِ فارسی اب تک شائع نہیں ہوا ۔ اس کے کئی 
مغطوطے اب تک دریافت ہو چکے ہیں ۔ ایک قلمی انسخد مسعەود حسین رموی 
ادیب کے کب خاۓ میں ے ۔٣"٣‏ ایک عغطوطہ کلیات مبر کے ساتھ رغا لائبر یری 
رامہور میں ے ۔۵٢۱‏ ایک بیاض مسلم یونیورسٹی علىی گڑھ کے ذخیرۂ سبحان اللہ 
میں عفوظ ے ۔١١۱‏ ایک زسخم شاہ غمگین کے کتب خاۓ میں گوالیار میں 
عزون ے ۔ع۳! 


تہ بھی لطیفہ بہادر علی چھبراموئی کی کتاب ”'قصر اللطائف“ کے حوالے ے 
خیراق لال ے جگر بۓ ”'تذکرۂ ےجگر؛“ میں بھی درج کیا ے ۔ مفہوم 
لاریری ء ص پا 


ه٦‎ 


میر کی شاعری کا آغاز ریخفتہ گوئی سے ہوا اور فارسی میں شعر ہے کا 
غیال انھیں بہت بعد میں آیا ۔ اسی لے مجع النفائس (۱۱۹۶۰م/۵ -٥٠ء۱ع)‏ 
میں سیر کا ذکر نہیں ہے لیکن مجمع النفائس نسخہ* رامپور کہ حاشیے پر ء جسے مبر 
کے سرب راجہ ا گرمل کے لے جسبت راۓ کھتری ۓ گوممبیر میں ۸ء۱۱٥‏ 
۵ہ ۔ مہے ؛ع میں نقل کیا تھا ء میر کا ذکر کسی اور کے قام ے لکھا ہوا 
ملتا ہے ۔ عرشی صاحب کا خیال سے کہ ''میر کا حال وٹغحیرہ پھلے کاتب ۓے نہیں 
لکھا تھا ۔ مصحح نۓ نئے ورق داخل کرکے ء وہ مصرع جو سابق الذکر شاعر کا 
آئندہ صفحد پر تھا اور اس کی ترک چھیل کر میں کے حال کے شروع میں لکھ 
دی سے اور اس طرح آغری صفحے پر جگد ئە رہنے کے باعث کچھ مبر کے اشعار 
حاشے پر بھی لکھے ہیں ۔۸۷٢۱‏ ث کات الشعرا (وہ ۱ء؛) میں میر ۓے انی 
فارسی شاعری کیا کوئی ذکر نہیں کیا ے ۔ خود اس عبارت ہے ؛ جو مجمع النفائس 
کے عولہ بالا نسخۓ میں لکھی گئی ے ء اس بات کی تصدیق ہوی ے کہم مجر 
ے فارسی :شاعری کی طرف ریختہ گوئی کے بہت بعد توجہ دی ۔ وہ عبارت یہ ے : 
''اول اول اشعار ریختہ کی ء کہ اردو زبان میں فارسی طرز کے شعر کو 
کہ ہیں ؛ بہت مشق ؛ کی چنانچہ شہرۂ آفاق ے ۔ اس کے بعد بطرز غاص 
اشعار فارسی کی طرف رجوع ہوۓ جو ارباب, سخن اور اس ئن کے 
جالنے والوں کو بہت پسند آے ۔۹۶٢۱‏ 
فارسی الشا کا یہ انداز میر کے الداز الشا سے ملتا ے ۔ اس عبارت میے : 'اشعار 
ریختہ کہ بزبانی_ اُردو شعریست بطرز فارسی“ کا ٹکڑا کم و بش وہی ہے جو 
”کات الشعر۱۵۰ میں میر سے لکھا سے ۔ ممکن سے جمع النفائس میں یہ عبارت 
خود میر کے ایما سے بڑھائی گئی ہو لیکن یقین کے ساتھ کچھ نہیں کہا جا سکتاا۔ 
البتھ یہ بات وثوق کے ساتھککہی جا سکتی سے کہ میر نے فارس یکوئی ؛ ریختہکوئی 
کے بعد شروع کی جس کی تصدیق مصحفی کہ تذکرے سے بھی ہوتی ے ٠‏ 
”اور چونکہ ابتداۓ شاعری میں ریختہ گوئی کی بنا پر شہرت حاصل 
کر لی تھی (لیکن) فارسی گوئی کے دعویدار نہ تھے حالانکہ فارسی 
ریختد سے کم نہیں کمہتے ۔ بیان کمرے تھے کہ میں نے دو سال رعنتہ 
گوئی موقوف گ'ردی تھی ۔ اس مدت میں تقریاً دو ہزار اشعار کا فارسی 
دیوان تیار ہو گیا ۔ ۱۵۱۶ 
مصحفی کا تذکرہ ”'عقد ثریا“ ۹( ء۶ ۔ ۸۰ء؛ع میں مکمل ہوا ۔ اس وقت 
میر کو لکھنؤ آےۓ ہوئۓ تقریباً تین سال کا عرصہ ہو چگا تھا ۔ ”می گنت“ کے 


رت 


الفاظ ید بتا رے ہیں کس یہ بات میر ےۓے مصحتی سے کہی تھی ۔ مصحلٔ اس وقت 
لکھٹؤ میں تھے۱۵۲ اور میں ہے ان کے مر!سم بھی تھے ۔۱۵۳ یم دو سال جو 
میں فارسی گوئی میی صرف کے ء یقیناً ۱۱۹۹ھ سے پہلے کی بات ے ۔ ہے۱۱٥/‏ 
۵ہ۔ ے١‏ میں ”'جمع النفائس““ کے ےولہ بالا نسخے (تزوئہ رامپور) میں میر 
کا ذکر یحیئیتر فارسی گو شام لکیا گیا ے اس لے قباس کیا چاہے کہ کات الشعرا 
٥<ھ‏ (۵۳ء۶۱) کے بعد اور ۸١ےھ‏ (۵ہ ۔ م۹ ے؛۱ع) سر پہلے میر ۓ 
فارسی میں شاعری ى اور وہ دو سال ۱۵ء ہے < کے درمیان آۓ ہوں کے ۔ 

مجر کے فارسی کلام پر ان کے اپنے مزاچ کی گہری چھاپ ہے ۔ وہ اُردو 
شاعری یق طرح فارسی میں بھی کسی کی پروی نہیں کرے ۔ ان کی فارسی شاعری 
تا رلفگ اُردو شاعری جیسا ے بلک اکثر اشعار اُردو اشعار کا چرہم یا ترجمە 
معلوم ہوے ہیں ۔ مثا9 یں چند اشعار دیکھے ۱۵۶۰ 


میر کے فارسی اشعار 
ندیدم میر را در کوۓ او لیک غبارے لاتواے با صا بود 
کر بے ؤ٣‏ سی و غورشید ہر کسے را بسوے تسر دارد 
غلط کردم کہ رٹم .. . ازخود ندانسمم درین قالب خدا بود 


دوش پر شعر ترے در رقص آمد جان ما 
چون نظر کردیم بود آن غعر در دیوانِ ما 
پر سر مسا بلم نزع رہںسیدی بعبث 
کا کجائم ٦‏ تو تصدیع کثتی مث 
میر جاے کم بس نیرانٰ محبت می سوخت 
صبح دیدج بجا ماندہ کف خاک آغيِ ا 
7ی اد بے بی ہام مرا کے 
شوریست درس مل شایے ہسارآھہد 
وے دو سیئنے مرں تقطرۂ خوۓے بود امت 
چوں بچشم آمد از شیوۂ طوفارے دیدم 
برچند گفتد انہد کہ اے میر روز حشر 
دیدار عام سی شود اما ۶ی شود 
منعم اے خائب غخراب این ہمد شوق تعیر 
عااذ ا ساختبںٴ جاہ و نکاںرے آخر پیج 


بت 


مبر کے أُردو امعار 

ئءہ دیکھا میر آوارہ کو لییںی غبار اک اتوارے سا کوبکو تھا 
گل و آئینم کیا خورشید و مہ تھا جدھر دیکھا تدھر تیرا ہی رو تھا 
غلط تھا آپ ہے غضافل گزرنا نہ سمجھامیں کہ اس قالب میں‌توتھا 

جس شعر پر ساع تھا کل خانقاہ یں 

وہ آ الا سااتو ے میا کہا بڑا 

آیا تو سی وہ کوئی دم کے لیے لیکریںی 

ہوٹوں پكس مرے جب لفس باز پسیں تھا 

آہوں کے شعلے جس جا اٹھے ہیں میر شب کو 

وا جا کے صبح دیکھا مشتر غبار پایا 

اک موج ہوا پیچاںرِے آاے میر نظر آئی 

شایسد کے بہسار آئی ء زنبیر نظسر آئی 

جگر ہی میں یک قطرہ خور_. ے سرشک 

ہلک تک گیسا تنسو تلاطم کیا 

موقوف حشر پر ے سو آے بھی وے نہیں 

کب دریارِ‌ ہے ٭عدۂ:دیدار جاۓ کا 

منعم ےۓے بنا ظلم کی رکھ گھر تو بنایا 

پر آپ کوئی رات ہی مہاِں رے گا 
ان اشعار سے میر کے فارسی و اُردو کلام ى گہری عَالك کا انار كیا 
جا سکتا ے ۔ میر کے فارسی کلام میں وہی موضوعات ہیں جو اردو شاعری میں 
ملتے ہیں لیکن فرق یں ے کہ میر کا اردو کلام پڑھ کر جپ فارسی کلام پڑھتے 
ہیں تو اس میں وہ گھلاوٹ ء ۔وز اور نشتریت محسوس نہیں ہوتی جو مبر کے اردو 
کلام کا خاصہ ہے ۔ میر ے غالب کی طرح : ع ”فارسی ہیں تا یہبینی نقشہاۓ رنگ 
رنگ'' کا دعوییٰ نہیں کیا بلکہ رواج زمائم کے مطابق معاشرے کی نظر میں اپنا 
رلبد بڑھاۓ کے لیے فارسی میں بھی شاعری کی ۔ مصحفی ۓ لکھا ے کہ ۶اگرچں 
(ا ) فارسی دیواں بھی سے لیکن خود کو فارسی گویوں میں شر نہیں 
کرے ۱۵۵۶ آسی ۓ لکھا ے کہ ''میر صاحب سے ید دیوان خانہ 'پری کے 
لیے کہا تھا ۔١۱۵‏ لیکری ہارا خیال ہے کہ مر ۓ یم ایک نجرں کیا تھا کس 
اگر اپنے اردو اشعار اور اپنے مخصوص شعری مزاج کو فارسی میں ڈھالا جاۓ تو 
شاید اس کا اثر بھی اردو شاعری جیسا ہو ۔ لیکن ید تبریم کامیاب نہیں رہا اور 


5۵د٠‎ 


اھوں ۓ دو سال بعد فارسی گوئی ترک کردی ۔ 

کلیات اردو : میر کا کلیات اردو چھ دواوین پر مشتمل ے جن میں غزلوں 
7ت ات مخت میں۔ بھی عم آؤتائی کی کئی ہے ء لیکن اس طرت 
اب تک کوئی توجد نہیں دی گئٔی کہ میر کے یہ دواوین کس زماۓ میں تب 
ہوۓ ۔ ہم ان دواوین کے تعین_ زمانه کی کوشش گرے ہیں ۔ 

دیوان اول : میر کا دیوان اول اہی ابتدائی صورت میں ۰/٥۱۱٦۵‏ ۵ء ١ع‏ 
اتک سرتب ہو چکا تھا اور اس کا ثبوت یہ ےکم ثکات الشەرا (ہ ٦۰۱۱٥/۱۰۵۰ع)‏ 
میں مبر ے اپنے مم اشعار کا جو انتخاب ديیا ے اس میں ترتیب کے ساتھ 
ردیف الف تا ے کے اشعار شامل ہیں ۔ یہ وہی دبوان ہے جس کا |٦۷‏ : 
۹ ۸ع کا لکھا ہوا مخطوطد کتب خالم* محمود آباد میں عفوظ ے اور 
جسے اکبر حیدری ۓ مر تب و شائع کر دیا ے ۔ اس دیوان میں ”وہ تام اشعار 
درج ہیں جو انھوں ۓ (میر ۓ) اپنے تذکرے (ثکات الشعرا) میں بطور انتخاب 
پیش کے ہیں ۔۱۵۶ اس میں اشعار کی تعداد بھی وہی ے جو میر کے ذبل میں 
صردان علی خاں سبتلا ۓ اپنے تذکرے '”'گلشن سخن؟' میں دی ے ۔ سبتلا ہے 
میر کا حال ۸۱۱۹۰/, ہے ۱ع میں لکھا تھا ۱۵۸ جس کے معئی یہ ہوۓ کہ میر 
کا یس دیوان اول اس زساے میں بھی مروج تھا اور .۱۲ھ میں اسی کی نقل 
مبر کے قیام لکھنؤ کے زماۓ میں تیار ہوئی تھی ۔ یه دیوان دی میں تب ہوا۔ 

دیوان دوم : قدرت اللہ شوق کا تذ کرہ ”'طبقات الشعرا“ ۵]/٦٥۱۱۸۹‏ ١۱ع‏ 
میں مکمل ہوا ۔ اس میں مبر کے دیوان اول و دوم کا انتخاب شامل ے ۔ طبقات 
الشعرا کے لیے خود مر ہے اپنے کلام کا انتخاب بھیجا تھا جیسا کہ ''از غزلیات 
تاؤہ اوست کم بایسی راقم الحروف نوثتهہ ہتإصے۱۵۹۶ کے الفاظ ے ظاہر ہوتا ہے ۔ 
خود مجر کے بھیجے ہوۓ اس انتخاب میں بھی دیوان اول و دوم کا کلام شامل 
ے ۔ میر حسن ے اپنا تذکرہ مھ اور ۱۱۹۲ھ (رےےاع اورہےے!ع) کے 
درمیان لکھا ۔ اس میں جو انتخاب کلام دیا ے اس میں بھی صرف دیوان اول و 
دوم کا کلام شامل ے ۔ ادارہ ادبہات اُردو حیدر آباد ذدصىس-"ی نتتاتپشی مر 
مکتوبہ ۹۷ ۱۱ھ/۲, ۔ وہے؛ع کا جو خطوطد موجود ے اس میں بھی دیوان 
دوم کی غزلیں ہیں ۔۶١٦٢‏ پنجاب یونیورسئی لاہور کے دیوان میر کے بخطوطے 
میں بھی ؛ جو ٦۹ھ‏ کا مکتوبە ے ء دیوان اول و دوم شامل ہیں ۔ اس ے 
قیاس کیا جا سکتا ے کہ دیران دوم ؛ اپی ابتدائی عورت می ؛ ۹ئ 
٦ے‏ بی ؛ع تک سرتب ہو چکا تھا. اور اس کی نقلیں بھی تیار ہو چک تھیں ۔ 


۵٥ 


یہ دیوان بھی دلی میں مرتپ ہوا ۔ اس میں لکھنؤ کا کوئی ذکر کسی غزل ہیں 
نہیں ہے البتہ دلی کا ذػکر گئی اشعار میں ملتا ے ۔ 
دیوان سوم : مصحفی کا تذکر؛ ہندی یرھ ہو ۳۰م/(جنےءعے 
۶ء(ع) کے درمیان لکھا گیا ۔ یہ تو معلوم نہیں ہوتا کہ میر کا حال مصحقی 
ےۓے کس سند میں لکھا لیکن اس عفرت ہے کہ 'چہار دیوان_ ریختہٴ او خامم 
فکرش ریختہ“' یم بات ضرور معلوم ہو جاق ہے کە ۱۲۰۹٥/مے‏ اع تک ہیر 
کے چار دیوان تب ہو چکے تھے ۔ اس سے تاس کیا جا سکتا ے کہ 
ےھ تک ٹیسرا دیوان بھی سرتب ہو چکا تھا جس میں وہ کلام بھی شال 
ہے جو ۳۹۹ھ ہے .یه تک لکھنؤ میں کہا ۔ یہ دیوان لکھنؤ میں سرتبت 
ہوا ۔ اس میں وہ غزلیں بھی شامل ہی جو دلی میں لکھی گئی تھیں ۔ دلٌی 
اور لکھنؤ دونوں کا ذکر اس دیوان کی غزلوں میں ملتا ہے : 
دل و داٹی دولوں اگر ہے خراب 
پہ کچھ لطف اُس اجڑے لگر میں بھی پی 
شع رکچھ میں ۓ کہے بالول کی اس کے یاد میں 
مو غزل پڑھتے پھرے ہیں لوگ فیض آباد میں 
شفق ہے ہی در و دیوار زرد شام و سحر 
ہوا ے لکھنؤ اس رہ گزر میں پیلی بھیت 
دی کے لکھٹؤ کے خوش الدام خوب لیک 
رام فا و مہر ہے مسدود پر جگم 
دیوان چچارم : جیسا کہ دیوان سوم کے ذڈھل میں ہم لکھ آۓٗ ہیں ء مصحنی 
ے تذ کر؛ ہندی زیر یھ ۳۲۰۹ ۵۱/ ۸ے ؛ع ۔ م۹۰ء۱ع) میں میر کے چار 
دواوین کا ذکر کیا ے ۔ دیوان سوم اگر ۰۰۰ ہہ ۔ ۵ء ١ع‏ تک مرتب 
ہو چکا تھا تو دیوان چہارم یقیناً ۲,م/م۹ے؛ع تک یا اس سے پہلے مرتب 
ہو چکا ہوگا ۔ اکبر حیدری ے بتایا ے کم میر کے دیوان چہارم کا ”ایک 
لسخہ گػتب خالہ* راجەه حمود آباد میں ے جسے مبر کے داماد مر حسن علی تجلی 
ے لکھا ے ۔ تلی ے یہ دیوان اہی وفات م۱ ھ/۹۹ء؛ع ے بہت پہلے نقل 
کیا ے۶ٴ١٦٦۱‏ جس سے ہارے قیاس کو مزید تقوبت پہنچتی ے ۔ یہ دیوان لکھنؤ 
می مب ہوا جیساکہ ان اشعار ے بھی معلوم ہوتا ہے : 
لکھنؤ ء دلی ے آیا ؛ یاں بھی رہتا ے اداس 
تزا5ٹو سر اققالیاےۓ ے دل و مان گیا 


ٛه۵٦‎ 


خراہبم دی کا دہ چند بہئر لکھنؤ سے تھا 
وہیں میں کاش ص جاتا ء سراسیمں ئ آتا یاں 

دیوان پنجم : تکملۃ الشعرا میں ؛ جو ےو م,ھ اور ۱ ۱۲ھ کے درمیان 
لکھا گیا١٦۱‏ ء میر کے پابچ دواوین کا ذکر ملتا ے ۔ شاەکیال ے بھی ہ۰۱٠۸٥]‏ 
.۱۴م ۱ع میں میر کے پابچ دواوین کی اطلاع دی ے ۔٢٦۱‏ ”'عمدۂ منتخیہ“ 
میں ؛ جو ۵( ۲۱ھ اور م۲ ۱٥/.,۱۸۰۰ع‏ اور ۹ہ وع کے درمیان لکھا گیا ء میر 
کے پایچ دواوین ہی کا ذکر ملتا سے ۔٣٦٣‏ اس لیے کہا جا سکتا ے کم دیوان 
پنجم ۱۳ء 0ھ تک یا اس ہے کچھ پھلے م‌تب ہو چکا تھا ۔ 

دھوان ششم : کلیات میر کے نسخہ*ٴ مسلم یونیور۔ی علىی گڑھ میں میں کے 
باج دواوین بھی دیوان دوم ؛ سوم ء چہارم ؛ پنجم اور ششم شامل ہیں ۔ یہ 
کلیات ۱۲۳ھ کا مکتوبہ ے ۔ گویا دیوان ششم اس نسخے کی نقل ۳ھ سے 
پہلے تب ہو چکا تھا ۔ یە بھی لکھنؤ میں تب ہوا۔ 

دیوانچہ : دستورالفصاحت میں لکھا ہے کم ''سم چہار سال شدہ کە در 
لکھنؤ:وفات یافت ۔ شش دیوان و یک دیوانج ۔ ۱٦۵۶‏ میر کی وفات :۱م 
+ومع کا واقعف ے ۔ ”سم چہار سال شدہ؟“ کے الفاظ ہے یت معلوم ہوا کم 
میں کا حال زیادہ ے زیادہ 9٣ج‏ ہرمع میں لکھا گیا ۔ امر دیوانے میں 
دبوان ششم کے بعد ے لئ ےکر وفات تک کا کلام شامل تھا ۔ یہ ایاب ے ۔ 

دیوان زادہ : مم کے ایک دیوان ''دیوان زادم““ کا بھی ذکر آتا ے۔ 
شاہ کال ۓ اجمع الانتخاب؛ میں اس کی صراحت ان الفاظ میں کی ے کہ ''التخابِ 
دیران ہنجم مر صاحب موصوف کہ نام دیوان زادہ ہادہ اند ٢۱٦٦۶‏ بس کوئی 
لیا دیوان نہیں تھا بلک دیوان پنجم کا انتخاب تھا جو مبر ےۓ کیا تھا۔ یہ بھی 
ایاب ے ۔ 

تعین_ زمانہ کی یه کوشش قطعی نہیں ے لیکن ہارے خیال میں اس سے 
نئے راستے ضرور ٹکلتے ہیں ۔ تعین_ زمالہ ے میر کی شاعری کے مطالعے میں بھی 
مدد ملی سے ۔ 

کلیات میں پہلی ہار فورٹ ولیم کالچ کلكتت سے ۸۱۱ ۱ع/۹:,ھ میں ء میر 
کی وفات کے ایک سال بعد ء اردو ٹائپ میں شائم ہوا ۔ اس میں چھ دواوین 
شامل ہیں ۔ قاضی عبدالودود کے مطابق ان دواوین میں تعداد اشعار علی الر لیب 
۹٦‏ +۱ م٣۳+‏ ۱۸۳+ ۶ ر۵ ے۳ +۔08ئ ر- ہ مم ے ۔ ان کے 
علاوہ فردیات ؛ مر بع ء رباعیات ؛ گرجیع بإد در وٹ بند ء سمداس ء مس ؛ 


۶ه 


مثلث ؛ ثنویاں ٠‏ ہجویات ؛ ساق نامہ ٠‏ قطعات ؤوغیرہ ہیں ۔ شنویوں کے کل ابیات 
۴٠۰‏ ییں۔ اس کلیاتِ مر میں کل ے۳۸,م مصرعے ہیں ۔ اس میں سم اشعار 
مکترر آۓ ہیں اور دوسروں کے ح اشعار فارسی اور ء اردو شامل ہیں۔ یم کلیات . 
میر کے کل اردو اشعار پر حاوی نہیں ے لیک اس میں کوئی شعر ایسا نہیں ے 
جو مب کا نہیں ے ۔۶١٦٢‏ آج تک ہی نسخہ ؛ کسی نہ کسی صورت میں ؛ سارے 
مطبوعہ کلیات, میر یق بنیاد ے ۔ 


حالات ؛ سیرت و شخصیت اور تصائیفر میر کے مطالعے کے بعد اپ الے 


باب میں ہم میر کی شاعری کا مطالعب کمریں گے ۔ 


اھ 


حنالاق 
تاریخ دی : مصنفم میرڑا مد بن رسم معتمد غاں دیائت خاں حارثی 
بدغشی دہلوی ء؛ سر تب امٹیاڑ علی خاں عرشی ؛ ض ,رء جلد ہپ حصصسہ؛ 
مطبوعد شعبہ* تاریخ ء مسلم یولیورسٹی علی گڑھ ۰ء ۔ 
ذکمر میر : مد تی میر ء صرتبب عبدالحق ء ص سض ۔ مر انجمن ترق' اردو 
اورنگ آباد ہ ئگ یی۔ 
عکس ورق مطبوعہ ”دیوان, مجر : مخطوطہ ۳.+۱ھ : مرتبہ اکبجر حیدری 
کشمیری ء مقابل ص ىھء سری نگر ے۹ اع ۔ 
ایض ۔ 
ذکر مم + مقدم, عبدالحق ء صفحم ''ف“'۔ 
دی کالج میگزین ٠‏ مر ممرء صر تبب نثار احمد فاروقء؛ ض وهوء دیق 
بے ےچ 
انتخاب مثنویات میر : مر تب سر شاہ سلیان ء ص ۱۰ء بدایون, ۰ء۹۴ اع ۔ 
دستور الفصاحت : سید احمد علی خاں یکتا ء مر تبہ امتیاز عئی غان عرشی ؛ 
ض ہا ء ہندوستان پریس رامبور ۳م۹ ۱ع ۔ 
دیوانِ ناسخ ٍ دیوان دقم )5ج٠‏ ہسضم نولکشور کانپور ؟۴؟غ۱۸ع ے 
قاضی عبدالودود ۓ اپنے مضمورں '' کچھ میر کے یارے میں؟؟ مد علی 
خاں ؛ صاحب '”'تاریج مظفری““ کی دوسری کتاب ” 'تالیف یدی؟؛ لسخہ* 
پٹنب سے خواجہ مد باسط کے حالات دے ہی اور مادہ قاریج ''شیخ مومنن 


۸ف 


بأسط/' ۸ع,ھ بھی ديا ے قوش شارہ بی مس ض .و : لاہور 


۳ء ۔ 
ووہ ذکر میر ؛ ص ہہ ۔ ہہ تارج چدی ‏ ص وےر۔ 
٭و۔ مفتاح التواری : طامس ولم بیل ء ص ., ہم ء نولکشور کانبور ے ۸ہع ۔ 
م۶۳۔ ذکر میر : ص مہ ۔ ۵ ڈذکر مجر : ص رہ ۔ 


5وہ ےوہ ذکر میں سی 2 ذکر میر : ص و ۔ 

۹۔ ثکات الشعرا : چد تئی میرء ص ءے ء نظامی پریی بدایوں ۱۹۲۲ع ۔ 

ہد ایضاع ص م ۔ 

ج۔ ہم۔ مخزتِ لکات : قائم چاند ووری ؛ مرتبد ڈاکٹر اقتدا حسن ؛ ض ہم رہ 
جلس ترق" ادب ء لاہور ۱۹۹۹ء ۔ 

۳۔ تذکرۂ شعراۓ اُردو : میر حسنء ص رظ ء انان ترقٴ اُردو (مند) 


دہلی ۰ع ۔- 

مو مجموعدٴ نغز : مرتبد حافظ محمود شیرانی ؛ ضص , ىب ؛ نیشنل ۱ کاڈمی دہلی 
۶۳۴ے۱۹عء 

ؤ۔ دو تذکرے (جلد دوم) : مرتبہد کلم الدین احمدء؛ ضص ۹ء پٹند 
۷ سے 


وم۔ عکس صفحم مطبوعہ دیوان مبر : مرتیہ ڈاکٹر اکر حیدری ء مقابل ص 
×ھء سری نگر ۳ے ۱ع ۔ ۱ 

ے۔ کلیات میر : صرتيە عبدالباری آسی ؛ مقدمب ص مہ نولکشور لکھنؤ 
ب یم 

۸۔ ذکر مجر : صے۔۔ ۹۔ ثکات الشعرا: ص ہم ۔ 

. س۔ تذکرۂ خوش معرکہ' زیبا : سعادت خاں لاصرء مرتبہٴ مشفق خواجد :؛ 
(جلد اول) ؛ ص .مر ء مجلس ترقٴ ادب لاہور :۰ ۰ء۹ ۱ع ۔ 

۱ے ذکر مبر ؛: سے ۱ 

ہی ۶ کچھ مبیر کے بارے میں : قاضی عبدالودود ء ص یم ء نقوش ء شارہ 
۵ ؛ ۹ءء لاہور۔ 


+ج ذکر میر : ص ہے مم۔ہ ذکرر میر: ض ہے ۔ 
ھ۵مء۔ مفتاح التوارج : ص مم ہم۔ ذکر میر : صض ہے۔ 
ےم۔ ذکر میر ؛ ص وے۔ ہم۔ ڈذکر مج : ض یہ ۔ 


۹۔ ذکر مر : سص ہے ۔ ہام ذکر میر : ص ۹و ۔ 


۹ھ 


ام۔ ہمہ ذکر میر: ص ۳) ع ۱۷۳ مفتاح التواخ رض وپ ےم 


۔“ ذکر رض وہر ۔ ۵م۔- ذکر, میر : صسص ۵٣۱۔‏ 
+م۔ سوانحات سلاطین اودھ : (جلد اول) ء؛ سید مد میر زائر؛ ص وہ ؛ ولکشور 
لکھنؤڑ ۱۸۹۹ع ۔ 


ےم ذگر مر : ص ۸م۸٣۱۔.م۱۔‏ 

۸م۔ کلشن ند : مرزا علی لطفء مرتید شبلی نعانی ؛ ص ١‏ لاہور ۱۹۰۹ع۔ 

وم سفیندٴ ہندی : بھگوان داس ہندی ء سرتبد عطا کاکوی ء ص ح۲ پٹم 
۶۸ع ۔ 

ریہ اس داچسپ بحث کے لے دیکھے 'مبر اور مبربات'؛ : صفدرآەء ص روہ 
۶ء علوی بک ڈبوء بی ہے ۱ع ۔ 

۱ ڈکر مبر : ص۱۳ ۔ ٠٢‏ ذکر مبر : ص ہم۔ 

٭۔ تار وفات ”'ایں تثربت غبف“ سے ہ۹ ۱ ,ھ برآمد ہوۓ ہیں ۔ ید الفاظ انْ 
کی تربت پر کندہ ہیں ۔ مفتاح التوارخ : ص ۵۹س ۔ 
۔ کچھ مبر کے بارے ہیں“ : نقوش شارہ وم ؛ وم ء لاہور ۔ 

شن۔ ڈذکر مبر: ضس ان ؛ہہ۔ ہھ۔ کات الشعرا: ترجمہٴ ید ؛ سے۔ 

ےو ایضا: ترجمد' سلامر س ہمر۔ ری۔ ایض ترجمتٴ فغانء ص ہے ۔ 

۹- تذکرهۂ جار ے خزاں س-س-سیمسسیسرتیہ 
علمی بلس دی ۱۹۹۸ع ۔ 

.ہہ خوش مع رکہٴ“ زیبا : سعادت خاں نار ؛ مرتبہ مشفق خواجہ ؛ جلد اول ء 
ص یر مجلس قرق ادبے لاہور ہے۹ ۱ع 

ہہ لات الشعرا : نسخد* پیرس میں ےے شاعروں میں ے ایک شاعر عطا بیگے 
ضیا ایسا ے جو شروائی اور عبدالحق کے مطبوعہ لکات الشعرا میں شامل 
نہیں ہے م٭ 

۹۳- معاصر نر ء ضس پرء ۹ ۔ مطبوعہ دائرہ ادب پٹنہ ؛ لومجر ۹۵۹ ۱ع ٭ 

۔ ثکات الشعرا : مر‌لبە شروانی ء ص و ء نظامی پریس. بدایوں ۱۹۰۰ع ٭ 

موہ نشہر عشق : از حسین لی خاں ؛ ورق ہم ب (مقلمی) مخزوئم پ:جاب 
یولیورسبی ء لاہور ۔ 

۵- سفینہ ہندی :فی 8۹ء مر بد عطا کا کوی ء پلٹئہ ۱۹۵۸ع ۔ 

ہہ نکات الشعرا: صس م۹ ۔ 


۹۰ھ 


ےہ سرو آزادع ہیس سغی غبدالل خاں ؛ ص وس ؛ کتب ےائد آصفیہ ء حیدر آباد 


ڑل ااتے 4ا 

۸- سرو آزاد سم انان آزاد:سرو سبز تازللوے 80بب1پٌ.پ-:پپ  -‏ 
ہیں ۔ 

٦۔‏ ثکات الشعرا : ص ہ ۔ ہے۔ کات الشعرا: ص و ۔ 


رے۔ تذکرہ مجمع النفائس (قلمی) خزونہ عجائب خالب کراچی میں سناتھ سنگھ 
بیدار کا قطعد تار اختتام تصنیف موجود ہے جس کے آخری مصرع 
گلزار خیال اہل معنی جہاں“ ے مہم بھ برآمد ہوۓ ہیں ۔ 

ہے۔ ”'مبر کے الفاظ یہ ہیں۔۔_''دیوانش تا ردیف مم بدست آمدہ بود؟؟ کات 
الشعراء ص وے ۔ 

ہے۔ ے۔ دیوان زادہ : مر تیە غلام حسین ذوالفقارء ص ے, و ؛ مکتبه خیاہانر 
ادب ء لاہور ۵ء ۱۹ع ۔ 

دے۔ کات الشعرا : ضس ہمم ۔ 

٭ے۔ دیکھے ”دیوان ژادہٴ“ ؛ ص , رع ء مطبوعہ لاہور ۵ء۹ ۱ع ۔ 

ےے۔ ڈکمر, میں : ض نے ء مطبوعد ا من ترق اردو پریس اورنگ آباد دوگن 
نقندے کہ 

ہے ےہ جموعہٴ نفغز: حکم ابوالقاسم میر قدرت اللہ قاسم (جلد دوم) ء ص 
رج ء سرتبە حافظ محمود شیرانی ء ذہلی ے۹ اع ۔ 

۰م ایضاً ےگس ے۲۹ ۔ 

رہ تذکرۂ کلشن سخن : صرتبم سید مسعود حسن رضوی ادیب ؛ صض ہ۹ ؛ 
اغمن ترق اُردو ہند علی گڑھ ۵ہ ؛ع ۔ 

ہم۔ چمنستان شعرا : ص ہچ ء انجمن ترق اردو ؛ اورنگ آباد ۸ع ۔ 

ىہم۔ چمنستان شعرا: ص ہم ۔ 

مہرم آکات الشعرا م صرتبد شرواقء؛ ص ؛+ہمہ؛ ‏ +ہو۔ 

و ہ۔ مخزن ثکات : ص جمم ء مجلس ترق ادب ء لاہور ۱۹ع ۔ 

ہہ کات الشعرا : سر تبم شروانی ؛ ص ۱٢٢‏ ۔ 

ےہ تذکرۂ ہندی ؛ ص ہم مطبوعد ائجمن ترق اُردوء اورنگ آباد ۳ءےے ‏ ۔ 

۸۔ طبقات الشعراۓ ہند ؛ منشی کریچ الدین ء مض یم ء مطبع العلوم مدرسم 
دہلی ۸اٛخ 

چب ات الشعرا: ص وپہرے 


۱ھ 

ہہ مبر اور میربات : ضص ہے ء علوی بک ڈپو بی ے۹ ۱ع < 

١و۔‏ گردیزی کے الفاظ یہ ہیں فی خامس حرم الحرام المتتظم فی ہیام استد و 
ستین و مائہ بعد الالف من الہجرة المبارکەہا“؟ ء ص ۸٦م‏ ء سر تبیہ عبدالحق ء 
انجمن ترق اردو ء اورنگ آباد ۳ء ۔ 

×۔ تذکرہ ریختہ گویاں : از گردیزی ء ص ےء امن ترق اُردد ء اورلگ آباد 
۳ء ۔ 

۳۔ مقدمہ کات الشعرا: مرلػبە ڈاکٹر محمود البی؛ صض ہبرےرں دہلی 
۱۲ءع ۔ 

م۔ ڈٹستور الفصاحت : مر تػّید امتیاز علی عرشی؛ دیباچكے سف ہرم و جم 
ہندوستان پریس رامپور ۳ء۹ ۱ع ۔ 

۹۵۔ کاشن_ گفتار : میں سید چدء ض م ء مطبوعم مکتبد ابراہیمید ؛ طبع اول 
حیدر آباد ہو مم ف ء مطابق .ء۳م"۱ھم ۔ 

٦وہ‏ ےچ تحفة الشعرا: مرتئٹبہ ڈااکٹر حفیظط قتیلء مقدمبں سص ےء ادارہ ادبیاتِ 
اُردو ء حیدر آباد دکن ٤ھ‏ کہ ۱ 

پرو۔ ”انتخابِ سلف“' مادۂ تاریخ وفات ے ۔ دیباچہ دستور الفصاحت از عرشی ء 
تن وم 

۹وہ اس بحث کے لے دیکھے دیباچہ دستور الفصاحت از ض ہم تا وم ۔ 

ہا حزن ثکات : ص ہم ء مجلس ترق ادب ء لاہور ۹۹ اع ۔ 

رہہ ذستور الفصاحت : ص رد 

ہ. وہ زنر مات : ص من ۔ 

۴ ۔ دیوان تاہاں : ص ہے ء مطبوعہ انجمن ترق اُردوء اورنگ آباد ۵ع گے 

.بے خزن ٹکات : مقدمدم ص ہے ۱ء بجلس ترق ادب ؛ لاہور ۹۹۹ ۱ع ء 

۵٠۔‏ مخزن کات : ص .۔ ۹, وہ کات الشعرا : شروانی ؛ صہے 

۔ خزن ‏ کات : ص ؛ہ+و۔ ہ.۔ ثکات الشعرا: ص ,مم ۔ 

۹۔ کات الشعرا: صا ۔ 

ہووہ حسیب اور یونس کے ذیل میں ثات الشعرا کے الفاظ یہ ہیں ۶ز بیاضی 
سید صاحب مذ کور نوشتہ شدہ“؛ ض روط و ۱ , ء میر عبدالقہ تجرد 
کے بارے میں لکھا ے کہ سید عبدالوی میگویند کم شاگرد من ست؟؟ 
پر ررے نات الشعراء 

ووں۔ ثکات الشعرا: ضس رےء ۴وہں۔ ثکات الشعرا: ض ہے 


۲ھ 


سھُکساےسےکہ ., 01“ 
ش۵؛۔ ایضاع صس مہم ۔ ٦ور۔‏ ایضاء: ص وہ ۔ 


ے۱ ثکات الشعرا: ص وے ۔ 

ہ)۔ دیوان ژادہ : مر ػبہ غلام حسین ذوالفقار؛ ص ۰۶۹۸ در 
مطبوعہ لاہور ۵ے۱۹ع ۔ 

٦۔‏ معاصر پٹنہ : شارہ ۵٣ص‏ ۱ ۔ 


ہمہ ٹکات الشعرا: ص سممم۔ وہ۔ ثکات الشعراع: ص .و 
ہمہ کات الشعرا : صےہم۔ +٦۔‏ ٹثکات الشعرا : ضس مو ۔ 
جم ۔ قیض میر : مد ٹھی میر؛ حر تب سید مسعود حسن رضوی آدیب ؛ص مم 
_ا'"(/ 1[ نم بی کپو, دھنو ۔ 
۵ تذگرۂعشتی (دو تذکرے) : مرتبہ کلم الدین احمدء جلد دوم؛ ضس ؛مء 
پان ۹۹۳ ۱ع ۔ 


۹ گلزار ابراہم : علی ابراہم خاں خلیل ء مرتبە کام الدین احمدء جزو دوم ء 
ص رح ء دائرہ ادب پٹ ہے ۱۹ع ۔ 

ےہہر. ذگر سر ؛ ص ہو۔ 

۸+؛۔ مجر اور مجریات : صقدر آہ ؛ ص ..م (فیض علی کے سال ولادت کی محث 
سیر رتا و )ء علوی بک ڈہو؛ مبی ۱ے۹ ۱ع ۔ 

۹۔ 'فیض سبر؛ سے ید سب عبارتیں سمعود حسن رضوی ادیب کے ترجے سے 
گئی ہیں ۔ 

۔ تذگرۂ شعراۓ اُردو : میر حمن ؛ ص ۵ے؛ ۔ 

۱+۱۔ کلیاتر میر کا ایک تادر نسخم : امتیاز علی خاں عرشی ؛ ص دےم-وےمء 
دلی کالچ میگزین ء میں نمبر ؛ دلی ۱۹۹۲ع ۔ 

۴ء ذگکر میر: ص بد رء ان جمن ترق اُردو ء اورلنگ آباد ۹۶۰۸ ۱ع ۔ 

+م۔ فہرست خطوطات شفیع : پد بشیر حسین ؛ ص ہ. ء دانشکہ پنجاب ء 
لاہور ۱۹۰۲ء ء 

م+ر۔ ایضاً : غطوطہ 'ذگکر میر؛ ورق رم الف ء : 

و ؛۔ فیض بث : گے تمی میرء مرتبب مسعود حسن رضوی اذیبِ ؛ ص وہ 
(ہار دوم) ؛ لسم بک ڈپو ء لکھنڑ ۔ ۱ 

۹۔ اسپرنگر کے الفاظ یں ہی ”موی محل میں میر تقی کی ایک خود ئوشت ے ۔ 
صفحات ۵۲ ء ہر صفحے پر ٭+م سطریں“ ۔ اے گیٹا لاگ آف عریبک ؛ 


اہ 


پرشین اینڈ ہندوستانی مینوسکرپٹں ‏ سلسلم میر ۓےء صفحم ےہ 

کلکتم م۵ ۱۸ع ۔ 

ہا ےم معاصر۴ میں دوے ص ےو پٹند بہار ۔ 

۸۔ ڈکرہ میر : (مطبوعد) ء؛ ص مس ۔ 

۹۔ گچھ میر کے بارے میں : قاضی عبدالودودء ض ۰م ء نقوش شارہ دم ء 
ہے لاہور ۹۵۳ ۱ع ۔ 

ہم و۔ کلیات میر کا ایک ادر نسخہ : امتیاز علی خاں عرشی ۶ص ےہ؟س, ہرم 
دلی کالج میگزین ء میر نمبر ء دلی سعمہ۔ 

وریہ ذکر میر : ص ۹ تا م۔ ہمہ ذکر میر : ص ہ۵۔ 

۳رہ ذکر مب (نسخہ* رامہور) کے لطائف کی نقل کے لیے میں جناب عرشی زادہ 
کا منون ہوں ۔ 

م۱ فیضور میم : مر تید مسعود حسن رضوی ادیپ ء مقدامہ ضس ۔ 

۵ء-۔ دلں کالج میگزین (میر مبر) ؛ ص پ ام ء دلی ۶ء ۔ 

مہہ ایضا : ص رسب ۔ 

ےریہ دھوان مر ؛ مرتیب ڈاکٹر اکچجر حیدری ؛ مقدمدم صض ۵ : سرینگر 


کے ڈرزنمتے 

ہم دستور الفصاحت : مر تبہ امتیاز علی خاں عرشی ؛ ص جم ۔ 

۹-۔ ایضاً : ص سم ۔ ہ۵ ؛۔ ثکات الشعرا: صسص ,ہ۔ 

وو ؛۔ عقد ثریا : غلام ہمدانی مصحنی ء ص می ۔ ان جمن ترق اُردو اورلگ آبادء 
دکن ممم۹۳ ۱ع ۔ 


×؛۔ اادرسنم یک ہزارویک صد و نود و ہشت صعوبت سفر کشیدہ از 
شاہجپاٹ آباد در لکھٹنؤ سید“ ۔ عقد ثریا : ٴص س۱ ۔مو۔ 

٣‏ ''ہر فقیر ہسیار مہربافی می فرماید“'۔ تذگرۂ ہندی :؛ غلام ہمدانی مصحلی ء 
ص اب رپ ا جمن ترق اُردو ہ اورنگ آباد 67+ 

مذرہ میر گا فارسی کلام : ڈاکثر ابواللیث صدرقی ء معارف مممر ٭ہء جلد ؛وؤے؛ 
ص جم ےم ؛ جون ۰م۹ اع ۔ 

۵ن ۔ تذکرۂ ہندی : سس ہے +۔ہ 

ہی ؛۔ کلیاتٰ میں ؛ مرتبە عبدالباری آسی ؛ ضس جه ؛ ‏ ولکشور پریس ء لکھنؤ 
(و14۹"ئءھْ ھْ 


- 


سے 


ے۵١۔‏ دیوان میر: (نسے' عحمود آباد) ء مرتبيه ڈاکٹر اکجر حیدری ء ض ‏ ۳ء 
سرینگر سے۹ ۱ع ۔ 

۵۸؛۔ گلشنر سخن : صرتبم مسعود حسن رضوی ادیب؛ ص۵, ہے اجمن ترق 
اُردو ہند علی گڑھ ۵ء ۔ 

وجں۔ طبقات الشعرا : قدرت اللہ شوق ؛ مرتبب ثثار احمد فاروق ء ص مہہ 
(طیع اول) ۱۹۹۸ع ۔ 

ہمہ دیوان, میر : مرتیب اکہر حیدری ؛ ص .سم ۔ 

رہو۔ دیوان میں : سر تید اکب حیدری ء مقدمہ ص ‏ ۳, ہ ۔ 

۳ہو دستور الفصاحت ٍ حاشیں سص مم ۔ 

۳٣۔‏ قچن تذکرے : صرتبں نثار احمد فاروق ء ص ,, ء مکتبہ* برہان ء دہلی 
۸ءع۔ 

مہ ں۔ عمدۂ منتخید : میر د. خاں پہادر سرور؛ مرتبە خواجہ احمد فاروق ‏ ” 
سم دہلی یونیورسی ء دہلی ۱عًع۔ 

۹۵۔ ڈ۵ستور الفصاحت : صس ہ) ۔ 

+و۹م۔ تین تذکرے : مجع الانتخاب ؛ ص۱ ۔ ۱ 

ےوم۔ ''کلیاتر میر کی اولین اشاعت“ : دلل کالج میگزین (مپر مبر) ؛ ص 
۸ ۹ءء دل ۲۰ہو ۱غ ۔ 


اصل اقتباسات (فارسی) 


کا ''ہروز جمغعہ بستم ماہ شعبان المکرم وقت شام ۵مھ یگ ہزار 
دو صد بست پنجم ہجری بودہ میر بچد تی صاحب میر تخلص 
صاحب ایں دیوان چہارم در شمر لکھنؤ در محلم مثمئٗی بعد طے نہ 
عشرہ عمر بجوار رحمت ایزدی پیوستند و روز شی بست و یکم 
ماه مذکور سُلب اليیە وقت دوپر در اکھاڑہ بھم کہ قبرستان 
مشہور است لزد قبور اقرہاۓ خویش مدفون شدلد و چہار دیوان 
خود را گ۔ این دیوان چہارم از آن جملە است ء نمحرر سطور 
ید سن المخاطب بہ زین الەبن احمد تباوزژ اللہ عن سیآتہ در حیہن 
حیات خویش بکال رغبت بل کردہ بخشیدند ۔ خدایش بیاسزاد ۔“ 
''حتررہ بچد محسن عفی علند ؛ روژ جمعہ بست و ہثتم ماہ شعبان سئد 


٦ 


۰ 


سصہ.ہ 
سص مھ 
ص ۵۹ہ 
سص م رمہ 
ضكص ١١ہ‏ 


ات 


الیہ بوقت چہار کھڑی روز باق ماندہ ۔ ایں دبوان از دستخط 
محر حسن علىی تل داماد میں مغفور است ۔“ 

''اصلش از اکر آباد ۔ در اواغخر یک صد وسی و پنج ہجری ولادت 
واع شد ٤‏ 

ا برمن حقہا داشت ۔'؟ 

”'چندے پیش او ماندم ٤‏ 

”من دریں سفر با خان منظور بودم و خدمتہا می ممودم ۔“ 
”کتاے چند اڑ یاران شہر خواندم ۔“ 

”میں بد تقی فتنہ* روزگار است زینہار بہ تربیت او لباید برداخت و 
در پردۂ دوستی کارش باید ساخت ۔؟“ 

”خصمی او اگر بہ تفصیل بیان کردہ آید دفترے جداگانہ می پاید ۔ٴ؟ 
”'ایں فن ے اعتبار را کہ ما۔اختیار کردہ ایم اعتبار دادہ اند _)“ 
'”اوستاد و پر و رشد بندم ۔“ 

'مدے ہد خدمت ایشاں (آرزو) استفادۂ اہی مودہ اسم و رسے 
پہم رسائیدہ ۔“ 

از شاگردان اوست ۔“ 

''لسبت تلمذ ہم بجناب آفادۃ انتساب غان مشار الیە دارد اما بناہر 
خوۓے کہ در سرش چا گرفتہ ازیں اس کہ فی الحقیقنہ فخر وے 
است ء اہاے کلی بمیان آرد ۔ از کیں و غرورش چد ہر طرازم کس 
[/ھ8بی)۷ 

”بعد واقع پائہ بدر بزرگوار بعمر پفتدہ سالگی در دلی رفت و 
الہ" سراج الدین علی خان آرزو اقامت ورزیدہ تکمیل علوم عقلی 
و نقلی ممودہ ۔ بعد کہ جدائی فی ماہین واتع لس ‌ہوروسارے عظام 
در غورد و برغورد ۔“ 

”'آن عزیز مرا تیلیف کردن:ریختہ. . , کرد ۔“ 

”'بابندہ ربط بسیار داشت ۔“ ْ 

”'شعر من در ممام شہر دوید و ہکوش غرد و بزرگ رسید ۔“ 
سن دریں سفر وحشت اثر با احمد شاہ پودم سی 

”لیف اصلاح شعر خود کرد ۔ قابلیت اصلاح لدیدم ء بر اکثر 
تصپفاتر ڈو عا کشیدم'۔“ 


س ٠‏ اہ 


س )مم 


س ‏ می 


سائیں.۔ 
سک یں3؟۔ 


سض خ۵ ١ق:‏ 


ضس ١ہ‏ 


صس م۲٣می‏ 


ص ف۵ 


صس وٹ 


سے ی۔۔ 
اص وحہ 


صپ وج 


۱ ٦ف‏ 
ہے لے از ے اسبابیق و تہی دستی 
شد ۔ ٹکیں گە ہر شاہ راہ داشتم یٹاک برایر شد ۔“ 
وزاب ٦ا‏ گت رراس ۷طز السیڑٹ ما ہسیار خوش 

کی تا 6٤‏ 
”ہر پر قدم گریستم و عہرت گرفتم و چون بیشتر رفم حیران‌تر شدم ۔ 
مکانہا را لشناخم ء دیاررے تیاقم ٤‏ از عبارت آثار لذیدم ٴ از ساکنان 


ھی نشٹیدم سی 


”من یہ این تقریب بعد سی سال باکبرآباد رفتم ۔“ 
"من بگدائی برخاستہ ہر در ہر سرکردہ لشکر مماہی رق۴م ۔ چوں 
بسہب شعر شہرت من بسیار بود ؛ مردمان رعایت گونہ بحال من 
مبذول داشتند ۔ بارے عحال سمگ ودگریںت زلده ماندام و با وجہں 
الدین خاں برادر غورد حسام الدولہ ۔لاقات تمودم ۔ آن مرد نظر 
ہر شہرت من و اہلیت خود قدرے قلیلے معین کرد و دلدہی 
ہسیار مود ۔“ 
بعد از آندنِ_ ترک ہے سس سم ہیں 
فوت رد ۔؟“ 
”اے ہسر عشق بورڑ؛ عشق است کم دریں کارخالہ متصرف است۔ 
اگر عشق می شود نظم کل صورت نمی ہست:۔ ے عشق زندگ 
وبال است ۔ دل باغتہٴ عشق بودن کال است ۔ عِشق ہسازد ء 
عشق بسوزد ۔ در عالم پرچہ ہست ظہور عشق است ۔“ 

مشہور است کہ ہہ شہر خورش ہا ہری'ىثالے کہ از عزیزائش بود 
امسمسوووسمیبسرو 
۰ امدت 'آزار انث الام دائت'۔ تریب۔۔یک سال است کہ 


درگزشت ۔ 

٦‏ چہارم احمد شاہ بن قفردوس آرام کہ مرض نفث الام 
َ لن 

در زمعت 


””تازہ وارد ہندوستان کہ عبارت از شاہجپان‌آباد است ء شدہ انف _“؟ 
'”'پیسم جادی الاو ی سن ارہغ و ستین و ماة و آلف (ہپںھ) 
واصل آن بلدۂ فاخرہ (دہلی) شد و تا وقت تحریر ہاں جاست ۔“ 
”تا وقت تحریر ہاں جاست ۔“ 


سہےفہ 
ىطے٢۵ہ‏ 
ہا١اوہی۔۔‏ 


س ٢ھ‏ 


سپ ہم 


"؟ص ہ؟ھی 


پ٤‏ ی۔ 
۷صم٣ہ‏ 
سص 9٣ہ‏ 


صس وہ 
|ص ۵۹ہ 


”ص ۵۲۹ 
يک ۲۹ھ 


ص .۴ی 


ۓؤ 


”'لقل احوال او در تذکرۂ خان صاحب سرقوم است ۔ٴ 

''احوالش در تذکرۂ خان صاحب مذکور مفصل محطور است ۔؟' 
'”بادشاہ چد شاہ بر او فرمایش ثنوی حقہ کردہ بود۔ دوسم شعر 
موزوں کرد ۔ دیگر سرانجام ازو لیافت ۔ اکنوں شیخ مد حام کم 
نوشتہ آمد باتمام رسانید ۔“ 

”در تذکرہ خود ہمد کس را یہ ہدی یاد گنر عواظاکزاانان 
جلی المتخلص ہہ ول نوثشتەم کہ وے شاعرے است از شیطان 
سمشہور تر ۔“ 

''سزاۓ ایں کردار اہنجار از کترین شاعر بواجبی بافتمہ گه 
وے ہجوہاے متعددہ او کردہ کہ بعغے ازاں بغایت رکیک و 
پردہ در افتادم ۔'؛ 

'سخن بر سخنش ابلیس منشی و شیطنت ہیر خان کمتربن کہ 
خداش بیاسرزد بسیار پموقع و بجا گفتہ کہ ”'ولیل ہر جو سخن 
لاوے ا ہے شیطان کہتے ہیں ۔“ 

”این ابھات از تذکرۂ مبر چد تھی نقل ممودہ ۔““ 

این اشعار از ہر دو تذکرہ تحریر می پاہد ۔“ 

''گل سرسبد . . . حرف گبران می نہد و بریں کال غریب او تذکرہ 
کات الشعرا من تصنیف میر گواہی سی دھد ۔“ 

”ہر چند شوخیش با استاد و غیر استاد ہر سر رشتہ مزاح می آرد 
لیکن تمکنش تاب شنیدن جواب لدارد ۔“ 

”'تقلید مزا جان جاں مظہر در پر اس میکند ۔“ 

”میر تی میر در عالم_ شباب منظور نظر او بودہ ۔“ 

''ہسیار سفلگی میکند , . , چتانھ علی‌الرغم ایں:تذ کرہ تذکرۂ لؤشتہ 
است بنام معشوق_ چہل سالبٴ خود ۔ احوال خود را اول از ہمه 
نگاشتہ و خطاب خود سید الشعرا پیش خود قرار دادہ ۔ آتش کین 
کہ ے سبب افروختہ است ؛ چوں کبابم ہو میدھد ۔“ 

”از ملاحظہ* تذکرہ ہاۓ اخوان زمان کە مشتمل ہر اسامی رختہ 
کؤیان عہد عحرر ساختہ اند و علت غائی :تالیف شان خوردہ گیری 
ہمسران و سم ظریتی ہا ہس . , اکثر ازک خیالان رٹکین 
٭. را اڑ ق:اقفاعدیںے؟ 


۰۰۸ھ 


''مدت هفت سال مللاؤوباةة کہ لی دارالیقا انتقال مود ا 
”'مدت:دہ سال است کہ باجل طبعی در گزشت ۔)؛ 

”تا الن در ذکر و بیان اشعار و احوال شعراۓ ریختہ کتاب 
تصنیف نکردیدە و تا این زمان ہیچ انسان از ماجراۓ شوق 
افزاۓ سختوران این فن سطٗرے بہ تالیف ترسیلم ۔-“ 

”پوشیدہ 'مائد کہ در فن ریخت کہ شعریست بطور شعر فارسی بزبان 
ُردوۓ معللی شاوجہان آباد دہلی ء کتاب تاحال تصنیف نشدہ کہ 
احوال شاعران این فن بصفحہ* روزگار پمائد ۔ پناء* علیہ این تذ کر 
کہ مسمی ہہ.ٴلکات:الشعرا؛ تکشتد,می شود۔)' 

'چوں تقریب ببتندم جال تشریف دارد ء اکثر اتفاق ملاقات 
می افتد ٤)‏ 

”'اگرچە ریختہ در دکن است ۔“ 

”'چوں از آنجا یک شاعر مر‌بوط ہر تخواتہ لہہٰذا شروع بنام آنہا 
نکردہ و طبع اقص مصروف اینہم نیست کہ احوال اکثر آنہا ملال 
اندوز گردد ۔؟؛ 

”احوال امیر مذ کور در تذکرہ ہا مسطور ۔“ 

''در شعر رینتہ گ۔ بسیار پاجیانہ می گفت گہھا دارد ۔؟“ 

''چوں کبایم ہو میدہد ۔)؟ 

”می گفتند کہ مرڑزا مظہر او را شعر گفتہ ہی دہد و وارث شعر 
ہاۓ ریختہ خود گردانیدہ ء رعونت فرعون پیش او پشت دست بر 
زمین میگزارد , . . ذائقس شعر فہمی مطلق ندارد _“ 

”پیش گرمی ایں مصرع و خنىی آن شعر روشن است ۔“ 

”ہرچند در مثل تصرف جائز نیست ٤‏ زیرا کە مثل اباچنین است 
کہ ''کیوں کانٹوں میں گھسیٹتے ہو لیکن چوں شاعر را قادر 
سخن یافنم معاف داشتم _)؛ 

''برمتبع این فن پوشیدہ ٹیست کہ بجاۓ 'ہیار کیا؛ ٭گرفتا رکیا؛ 
می پایست _“ 

''شخصے است کھٹری شعر ریختہ بسیار ناس بوط میگوید -)؟ 

”'زبان او بزبان لوطیان سی ماند ۔'“ 

”شخمے لوطٰی است برو پوچے چندے باختم ے“ 


صض .مہ 
سض ہہ 


صس فؤمہہ 


سپ ہزمم 


کٹ ہمہ۵ 


س برمی 


۹ 


”'ندرت تخلصس اکرچە عاجز سخن است ۔؟“ 20 
''از چشم پوشی روزکار دجال شعار؛ یک چشمش از کار رفتد بود ۔ٴ؟ 
''در ہمہ چیز دست دارد و ہیچ عیوزندد“ 

''القصہ دانا: عجب کسے است ء گاہگاہ بافقیر نیز ملاقات میکند ۔؟؛ 
”'عرصہ سخن او ہمیں در لفظہاۓ گل و بلبل ام اعت ۶۶۹ 

”ایں ہمہ مضامین فارس یک بیکار افتادہ اند در رعختہ خود بکار پیر ء 
از تو کہ تےاسبد خواہد گرفت ۔ 

می گوید فقیں حقیں میر چد تقی متخاص بہ میر کہ دریں ایام 
فیض علی پسر سن فوق خواندن ترسل پیدا کردہ بود ؛ لہا 
حکایات خمسم متضمن فوائد بسیار را باندک فرصت لن کاشتم و 
مراعات اسم او تمودہ نسخمٴ فیض_ میر گزاشتم ۔“ 

”گار میر فیض علی پسر شیا خواہد آمد ۔'“ 

”می گوید فقبر میر د تتی المتخلص ہب میر کہ دریں ایام بیکار 
بودم و در گوشہٴ تنہائی ے یار ۔ احوال خود را متضن حالات و 
سواعخ روزکار و حکایات و نقاہا نکاشتم و بناے غااعہ این لسخ 
موسوم بہ ذکر مبر برلطائف گزاشم ۔“ 

'احوال فقبر از سد سال آنکہ چوں قدرداۓ درمیان لیست و عرصہ“ 
روزکار ہسیار تنگ است ۔“ 

''یے مولانا روم و شیخ صدر الدین در مسجد شام وقت شام 
وارد شدلد و اقتدا بہ پیش نماز آنجا کرد ۔ پیبتر ہر دو بزرگ 
ہراو غالب آمد ۔ در ہر دو رکعت سورۂ قل یا ایہا الکافرون با 
سوره فاتحہ خم مود ۔ چوں رو بروۓ سلام کرد شیخ بجانب مولانا 
دید و دوش زد یعنی تم کردن سورہ دوبار چہ معّی دارد ۔ مولاا 
خندید و گفت کہ معقولست ۔ یک غطاب بشا بود و یک ہما ۔“ 
”'روزے انوری بر دوکاے نشستہ بود ... ورلہ آن مردہ نوح۔ کناں 
می رفتند و می گفتند کہ قرا جاۓ می برند کہ تنگ و تاریک ست ۔ 
چراغ ندارد . . . انوری می دود و میگوید مگر بخالہ ام می برلد ؟ 
ایں لطیفہ ببادشاء وقت رسید و مان وسیعی عنایتش کرد ۔ 

”لوطی مادہ خرے را میکائید ۔ شخصے دید و پرسید کە این چم 
عمل است ؟ کفت ”برو تو چہ دانیکہ مدان خدا درچە کارند ۔“ 


ص مہف 


ض”ص ۹ہہ 


سس پء۔ح 


سصسص ۹ہی 


٭ےٹ 


''سیدے مفلس چلاۓ وط نکردہ جہت بتلاش معاش بشاہجپان آباد 
آمد و از فاقه کشیہا ضعیف و نحیف شد ۔ سورۂ قل یا ایہا الکافرون 
را در وطن بر لوح_ جلی بخط جلی نوشتہ دیدہ بود ۔ اتفاقاً گزرش 
پر مکتے افتاد ۔ آنجا سورۂ مسطور را بخط خقی دید ۔ گغت سبحان 
اللہ ! گردش ایام بیچارہ قل پا را ہم بحال او نگزاشت ۔ آنہناں 
لاغر شدہ است کہ شناختد بھی شود ۔“ 

”'سشیدے پسرے آورد ۔ گفتند چەه ام گگردہ ۔ اکا عیل.. .. 
از سید پرسیدند کہ بارعہ ش| از کدام مدت آباد است ۔ گفت لی 
ہزار شدہ باشد ۔گفتند سیادت از پیغمبر علیہ السلام اعتبار 
می کنند ۔ مدت عہد آں ہر گزیدۂ آفاق مشہور آفاق است ۔ گفت 
””ایعان سادات دیگرالد و ما سادات دیگر ۔“ 

”الف ابدال موزوں طبیعتے ہودء الف تخقلص می کرد در مدایم 
بسر می بردلد ۔ اعیان بشاہ عباس گفتند کم ایں عزیز متمول است ۔ 
چیزے ازیں بابد گرفت ۔ شاہ بحضور خودش غواند و گفت ”شید 
ام کم زرر سرخ و سفید ہسیارے داری“ گفت ااقربانت شوم ۔ 
شنید ای کہ زر دارم نشنیدہ ای کہ الف ہیچ تد دارد ۔““ شاہ 
خندید و سرخ و زرد گردید'۔؟' 

”'ھد حسین کلیم کە ریختہ را بطرز شعر مرزا بیدل می گفت روڑے 
پیش اسد بار خاں بخشی نواب بہادر مه طبع شوخ داشت ء اشعار 
تازہ خود بسیار خوائد ۔ او ے دماغ شد و مرا خاطب ساخت کہ 
دوش خواب عجے دیدہ ام ۔ گفتم چہ طور است ۔ گفت 'دیندہ ام کس 
در جناب مس تضوی حاضرم و فقیر ہر دروازہ شور میکند ۔ اشارےۓ 
بن کردند یعی پر دو بنشین . . . (لیکن فقیر) لنگوٹہ بندی 
چوب کلانئی بر دوش گزاشتہ استادہ است ۔ گفتم کہ اے ے جگر 
بایں تن و توش ترا کہ زدہ اس تک متصل می نا ی ۔ گفت کہ من 
بیدلم ۔ کلیم نام ریختہ کوۓ ہر روژ (از) دیوان من دو صد مضمون 
.. . بعبارت پوچ . . . :ہنام خود میخوالد ۔ ایں معی سوہان 
روح من است ۔ خدارا بآن بیدرد ہگوئثید کہ از دیوان من دست 
بردارد ۔ گفتم کہ برو من او را معقول خواہم کرد ۔ کلم پیچارہ 
ٹگرآمد و رقت ۔“ 


سپ .۵ہ 


صسص ہہ 


بپ ؛خٌہ 


س ہہ 


ضس و نہ 


ا ء8 

ملا" فرچ اللہ خوشتر وارد شاہجہان آباد شد ۔ ایں جا طنطنہ" 
اشعار میاں: ناصر علی شنید و مشتاق گردید ۔ روزے جہت ملاقات 
او رفت ۔ پرسید کہ چہ تام داری ۔ گفت فرج اللہ ۔ غندہ زیر لبی 
کرد و سر یجیب تفکر برد ۔ چوں "ملا دید کە سر حرف وا بھی 
شود دائسته گنت کہ اگر از اسم شریف ہم اطلاع بخشند بعید 
از سپربانی مخوابد بود ۔ سرفرو کرد وگفت ”ذکر الہ“ ملا" 
بسیاررے مزہ شد ؛ گفت لعنت اللہ ۔ 

''روزے تاصر علی ء شاگرد مرزا بیدل را دید و پرسید کہ مرزا چم 
سی کند ۔اگفت در این ایام چہار عنصر می ویسد ۔ پیام من 
خواہی رساند کہ چرا وقت عزیز را ضائم می کئی ۔ فردا ست کهہ 
ایں چہار عنصر خواہند خفت ۔ آنہا کی پنچ روزہ عمر را 
دریابند سے 

”در اول .مشق اشعار ریختہ کہ بزبان اُردو شعریست بطرز فارسی 


فارسی بطرز خاصگردیدہ ؛ قبول غاطر ارباب سخن و دانایان ایں 
فن گشت .ٴ٠“‏ 

''و از بسک از ابتنداۓ سخن گفٹن نام بریختد گوئی برآوردہ : 
دعواۓ شعر فارسی چنداں لدارد ۔ اگرچە فارسی کم از ریخته بھی 
گوید ۔ می گفت کہ دو سال شغل رختد موقوف کردہ بودم عند ض 
آن ایام ریب دو ہزار بیت فارسی صورت تدوین یافتم ۔“ 

'اگرچە دیوان فارسی ہم دارد اما در فارسی گویاں شمردہ 
73 شود ہر 


تٹیسرا باب 


چا تقی میر 
مطالعہٴ شاعری 


مبر کا اصل مدان غزل سے ۔ یہی وہ صنفر سخن ے جہاں ان کے جوہر 

کھلتے ہیں ۔ خود میں ۓ اس بات کا اظہار بار بار کیا ے : 
جانا نہیں کچھ جز غزل آ کر کے چہاں میں 
کل میرے تصرف می یہی قظعد زمیں تھا 

کئی عمر در بند فکر غزل , سو اس فن کو اتنا بڑا کر چلے 

زمینِ غزل ملک سی ہوگئی یہ قطعہ تصرف میں بالکل کیا 
غزل داخلی اور غنائی صنف ہے اورعشق اس کا خاص موضوع ہے ۔ عشق ک 
منصوص علامات و رمزیات کے ذریعے شاعر اپنے جذڈے ؛ احساس اور تجرہوں کا 
اظہار کرتا ے ۔ اہی بات حدیثِ دیگراں میں بیان کرۓ کی وجەه ے غزل کے 
شعر میں پر بات اشاروں کنایوں میں کہی جاق ہے ۔ غزل میں عام طور پر 
ایک شعر دوسرے شعر ہے کیفیت و احساس کے لحاظ ے الگ ہوتا ے لیکن 
ہر شعر ابی جگد مکمل ہوتا ے ۔ غزل کے اچھے شعر میں فکر و اظہار کی 
ایسی جامعیت ہوی ے کہ وہ جلد زبان ہر چڑھ کر ہاری روزسە کی بات چیت 
کا حصہ بن جاتا ہے ۔ اسی لیے کسی شاعر کی غزلوں کا مطالعد کرۓ ہوۓ 
مکمل غزل پر توجە دینا ضروری نہیں ہوتا بلکہ الگ الگ غشعروں کا خیال رکھا 
جاتا ے اور جو کچھ کہا جاتا ے الگ الگ شعروں کی بنیاد پر کہا جاتا ے ۔ 
میر کی غزل کا مطالعہ بھی اسی معیار ے کیا جا سکتا ے ۔ 

مجر کے بارے میں عام طور پر یہ راۓ دہرائی جاتی سے کہ ”پستش اگرچه 
الاک پست است اما بلندش بسیار بلند ٢“‏ مصطفٰی خاں شیفتہ ۓ یہ بات مفتّی 
صدرالدین آزردہ کے تذکرے؟ کے حوالے سے ضعناً میں کے بارے میں کہی ے ء 
لیکن دراصل یں وہ راۓ ہے جو تتی اوحدی نۓ اپنے تذکرے میں آر غسرو 


لک 


ہے 

کے بارے میں لکھی تھی اور جے خان آرزو نے اپنے تذکرے ' جم النفائ ی۳ 
میں تئی اوحدی کے حوالے ہے ء امیر غسرو کے ذیل میں لفظ ہہ لفظ درج کیا 
ہے ۔' مر کے بارے میں یں راۓ جو اتی عام ہو گئٔی ہے اس لیے صحیح نہیں 
ے کہ ایک بڑے شاعر کے کلام میں پست اور بلند میں گرا تعلق ہوتا ے 
جس سے اس کے تخلیقی عمل کے ارتقا کو سمجھنے میں مدد ملتی ے ۔ پست و 
بلند کا عمل بڑے شاعر کے ہاں ہمیشہ جاری رہتا ے ۔ تامعلوم جذبوں اور 
مبہم احساس کے جگتو پکڑۓ کے لیے جن ا کامیوں ے اےے واسطہ پڑتا سے وہ 
ان کا بھی اظہار کر دیتا ے اور جب انھیں پکڑ لیتا ے تو اس کا بھی اظہار 
کر دیتا ے ۔ اس کے پست اور بلند کے درمیان ہی رشتہ ہوتا ے ۔ پھر ہر بڑے 
شاعر کی طرح میر کے ہاں بھی معنٔی و احساس کی اتی سطحیں موجود ہیں کہ وہ 
شعر جو آج ہمیں پست و کمزور نظر آتا سے ؛ ممکن ے آئندہ نسلوں کو اس میں 
معتی و احساس کی ائی دنیا نظر آۓ ۔ مبر کے ضخم کلیات کے بہت ہے انتخاب اب 
تک شائم ہو چکے ہیں ۔ وہ اشعار جو ایک نسل کو حض بھرقی کے اشعار معلہ: 
ہوے تھے ؛ دوسری نسل کے لیے احساس ء جڈے اور شعور کے جواہر بن گۓ ۔ 
ختلف دور میں لکھے جاۓ والے تذکروں کے انتخاب کلام سے بھی اس بات کا اندازہ 
لگایا جا سکتا ہے ۔ میر کے کلیات کو پڑھتے وقت ہیں طرح طرح کی آزمائٹوں ے 
گزرنا پڑتا ے ۔کبھی وہ ہمیں غم زدہ کر دیتا ے ۔ کبھی وہ ہارے غموں کا 
تز گید گر دیتا ے ء کبھی وہ ایسی سچائی کا شعور ہمیں دیتا ے جس ے شاید ہم 
واقف تو تھے لیکن اس طرح نہیں جس طرح میر ۓ ہمیں واقف کرایا ے ۔ 
کبھی ہم اس ہے ٴُکتا جانۓ ہیں لیکن ان سب کیفیات کے ساتھ میر کے شعر ہبارے 
فہن کو اپنٔی گرفت میں لے کر ہمیں بدلتے رہتے ہیں اور جب کلیات ختم ہوتا ے 
تو ہم سیٹکڑوں اشعار ئہ صرف منتخب کر چکتے ہیں بلک اعساس و جذبد کی دئیا 
میں پل چل بچا کر وہ ہارے کونگے جذبوں کو زبان بھی دے دیتے ہیں اور ہم 
خود کو یہلے سے زیادہ با شعور اور زندہ انسان حسوس کرے لگنے ہیں ۔ 
چد حسن عسکری مرحوم ۓے لکھا ہے کم ''زندگی کے متعلق جس قسم اور جس 
کیفیت کا شعور مجھے میر کے ہاں ملا ے ویسا شعور میں ۓے انگریزی شاعری 
کے اپنے مطائعے میں ہیں اور نہیں پایا ٴ۵ 

سوال یں ہے کہ میں کے تخلیقی عەل کی نوعیت کیا ہے اور وہ کون سی 
خصوصیات ہں جو میر کی شاعری میں ایسی دل آویزی اور انفرادیت بیدا کر 
دبی ہی جو انھیں سب ے الگ بھی کر دیتی ہیں اور سب کا داعر بھی بنا 


.ھ|٣‎ 

ذیٹی ہیں ۔ وہ ایک طرت عوام و خواص دونوں کے شاعر ہیں اور دوسری طرفت 
سب شاعروں کے شاعر بھی ۔ پھر وہ ایسی کیا خصوصی انفرادیت ے جس ک 
پروی کوئی شاعر آج تک دہ کر سکا اور نہ میر کے اس خصوص رنگر سخن کو 
مبر ے آگے بڑھا سکا ‏ شاعرالە انفرادیت کی ایک قسم تو وہ ہوتق سے جہاں شاعر 
محض اہی انفرادیت قائم کرۓ کے لے خود کو روایت ہے کاٹ لیتا ے ۔ یه 
حض انفرادیت ہویق ے جسے ہم ”سٹک“ کا ام دے سکتے ہیں ۔ انفرادیت کی 
دوسری تسم وہ ے جہاں شاعری زندگی کا حصہ بن کر عام انسانی احساسات و 
جذبات کو ایک ایسی ترتیب کے ساتھ پیش کرتیق ہے کہ پڑھنے والے کو روایت 
کا احساس بھی رہتا ے اور ایک یىی وحدت کا بھی ۔ ایسی وحدت جو اس کی 
زندگی ء اس کی شخصیت اور اس زبان کی شاعری کی روایت ے پوری طرح واہستد 
بھی ہو اور اس ہے الگ بھی ۔ میر کا تخلیقی عمل اسی سطح پر ہوتا ے ۔ ایسی 
شاعری ایک طزف ہارے مبہم احساس اور غیر واضح جڈے کو صورت عطا کریق 
ے اور دوسری طرف تا معلوم جذبوں ہے بھی روشناس کرا دبٹی سے ۔ مبر کا 
تخلیی عمل ہاری زندگی میں یہی شعور اور معنویت پیدا کر کے ہارا اپنا تخلیقی عمل 
بن جاتا ے ۔ یں نیا جذبہ ان معنی میں ایا نہیں سے کت ید اس ہے پلے موجود نہیں 
تھا بلکہ یں تو دراصل چند موجود جذبوں کا ایک نیا اتحاد ے اور اس اتحاد کے 
ذریعے ہارے شعور میں ایک نئے جذے کا اضافە کرتا سے ۔ یہ جذہہ معلوم جذبوں 

ہے ممائل بھی سے اور ان ہے تختلف بھی ۔ مثلا میر کا یں مشپور شعر پڑھے : 

ہم فقیروں سے ے ادائی کیا آن بیٹھے جو جم ۓ پیار کیا 

اس شعر میں جس احساس کو مم بے بیان کیا ے وہ عام ہوۓے ہوے بھی عام 
نہیں ے اور جب اس شعر کے ذریعے ہم اس ہے واقف ہوۓ ہیں تو ایک لشاط 
الگیز کیفیت پارے وجود پر چھا جای ہے۔ میر اپنے ذاتی احساس کو معلوم 
احساس کے ذریعے بیان کر کے ١ے‏ ایک نئی صورت دے دیتا ہے ۔ اسی لے مر 
کے تجرے میں میر کی ذات "چھپ جاتی ے ۔ وہ شاعر جو صرف اپنے ذاتی جذبات 
کا اظہار کرے اور انھیں غیرعمولی بنا کر پیش کرتے ہیں ؛ ہارے لے بہت عرصد 
دلچسپ نہیں رہتے ۔ ایلیٹ ۓ لکھا سے کہ ممکن سے وہ ذاتی احساس اور تجرہم 
جو خود آدمی کے لے اہم ہو وہ شاعری کے لیے کوئی اہەیت لہ رکھتا ہو ء 
اور تبربم و احساس جو شاعری کے لے اہم ہو بذات خود آدمی کے لیے کوئی 
اہمیت لہ رکھتا ہو ۔ یپی وہ سطح ے جہاں شاعر کی قوتِ امتیاز شاعری اور 
آدمی کے نقطہٴ نظر ے ضروری اور غیر ضروری میں امتیاز پیدا کرق ے ۔ بی 


ھے٥‎ 

غاغوی میں کوقی جڈزہ :یاءاحساس‌اذاتی نوعیت کا حامل نہیں ہوتا بلک اوہ دؤسر لے 
جذبوں کا حصہ بن کر آتا ے اور الھی ے مل کر اپنا الگ وجود بناتا ے ۔ 
”'شاعر کا کام لئے جذبات کی تلاش کرنا نہیں ے بلکہ معمولی جذبات کا استمال 
کرنا ے اور شاعری میں اٹھیں برتتے وقت ایسے احساسات کا اظہار کرنا ے جو 
متداول جذیات میں بالکل نہیں پاۓ جاۓ ۔ٴ٦٦‏ مر ۓۓے اس شعر میں بی کام کیا 
ہے اور یہی اس کے تخلیقی عمل کی عام نوعیت ے.۔ میر کا بھی کال ہے کہ وہ 
بڑی ہے بڑی بات کو بھی زندگی کی عام سطح پر عام جذبوں ے ملا کر دیکھتے 
ہیں ۔ میر کے لے اپٔی ذات بہت اہعیت رکھٹی ے لیکن جب وہ ابی تنہائی کو 
بیان کرۓ ہیں تو اسے ذاتی سطح کے جاۓ زندگ ے ملا کر اس طور پر بیان 
کمرۓے ہیں کہ سیر کی تنہائی ہم سب ک تنہائی بن جاتی سے ۔ ان کے درد و غم 
سب کے درد و غم بن جاے ہیں ۔ ان کے تجرے ہارے تہرے بن جاۓے ہیں اور 
پارے اندر بھی وہی تخلیقی عمل ہوئنۓ لگتا ے جس کا می نے تجربں کیا تھا۔ ان 
کا تخلیتی عمل اور اس کی انفرادیت زندگ کی اسی عام سطح پر جنم لیٹی ے جہاں 
شاعر اور عام السان کے درمیان کوئی: پردہ حائل نہ رہتا : 

دل اور عرش دونوں یگوہا ے ان کی سیر 

کرے ہیں باتیں میں جی کس کس مقام ے 
اس سطح پر احساس اور جذڈے کے اظہار کے لیے ایک ایسی زبان کی شرورت ٹھی 
جو مانوس بھی ہو اور بول چال کی عام زبان ہے قریب بھی اور ساتھ ساتھ جس 
کی "لے شاعری سے ہم آہنگ بھی ہو ۔ میر کی زبان عام بول چال کی زبان ے 
اتنی قریب سے کہ اس ہے زیادہ قربت کا تصور نہیں کیا جا سکتا۔ لیکن یں قربت 
بھی ایسی ے کہ ایک طرف وہ اے عامیائہ ہوۓ سے بجاۓ رکھتے ہیں اوز 
دوسری طرف اس کی تخلیقی و ذہنی سطح بھی قائم رکھتے ہیں ۔ یہ مبر کی انفرادیت 
بھی سے اور افتخار بھی : 
شعر میرے ہیں سب خواص پسلده پر جھے گفننسکو عسوام ے سے 
شاعری کی سطح پر عام و خاص کا یم رشتہ میر کے ہاں اس طور پر اُبھرتا ‏ ےکه 
اس آئینے میں سب اپنی شکلیں دیکھنے لگتے ہیں ۔ عام اور غاصس آدہی میں ذہن 
کا فرق ہو سکتا ے لیکن احساس و جذہم میں کوئی بنیادی فرق نہیں ہوتا۔ می. 
احساس و جذید کی سطح پر سب کو یگجا کر دیتے ہیں ۔ جی وہ چیز ے جے 
ہم فن کا نیا جذیں کہ سکتے ہیں اور جو میر کے شعر پڑھنے والوں کے اندر 
فکر و احساس کے نۓ امکانات روشن کر دیتا ے ۔ 


ذےھ 
فئ انز جنے ح اظہار ے۔لے.ایک ایے توازن ک:شرووت:ہڑق ے 
جو اپنے ساتھ دوسروں کو بھی اوپر اٹھا سکے۔ یہی عمل_ ارتفاع (301111310) 
ے ۔ اگر مبر کی شاعری یہ عمل نہ کرق تو ان کے نالے ء ان ىی شثدت غمء 
ان کا ”چلاۓ والا سوز و گداز ء ان کی خستگ اور قنوطیت ایک مریضائد ذہٹیت 
اختیار کر لیتی جس میں مثبت کے بجاۓ منقی طرز فکر کا اظہار ہوتا ۔ میر ابی 
قوتِ امتیاز ء تنقیدی شعور اور لی قوت سے اہی شاعری میں اہک ایسا توازن 
پیدا کر دیتے ہیں کہ ان کے شعر ہمیں جلاے نہیں ہیں بلکہ پیار کرۓ ہیں ۔ 
میر کی شاعری کا یہ توازن یولی سس ک کان ک طرح ہے ۔ اگر جھک گئی تو 
پیا فتح اور ند ٭جھکی تو پیغام, موت ۔ جذے ء لہجے اور اظہار کے اس توازن 
کا وہی احساس کر سکتے ہیں جنھوں ۓ کبھی میر کے ائنداز میں ایک شعر کہنے گی 
گکوشش کی ہے ۔ ؛'اکثر دوستوں ے اس کی زبان کے تتبع کی کوٹش کی لیکن اس 
تک نہیں پہنچے -““ے اسی توازن میں مبر کی عظمت و انفرادیت کا راز پوشیدہ ے 
اور اسی لیے میر آج بھی اتنا ہی بڑا شاعر ے جتنا خود اپنے دور میں تھا ۔ 
میر کے اس مخصوص تخلیقی عمل کا ایک پہلو یە لکلتا سے کہ ہم مجر کے اشعار 
کے معتی سمجھے بغیر اس کا اثر قبول کر لیتے ہیں ۔ یہاں قاری تک اثر پہلے ہنچتا 
ہے اور معی بعد میں ۔ پھر میر کی شاعری معنی کے علاوہ کچھ اور بھی ہم 
چنچاق ے ۔ وہ جذبوں کو لئے سرے ے مرتب کرق ہے اور اس طور پر که 
شاعر کا تجریں قاری تک ایک دم اور برام راست پہنچ جاتا ے ۔ میر بڑی ے 
پڑی بات کو اسی سطح پر کہتے ہیں ۔ بثل یں چند شعر دیکھے : 
ے غودی لے گئی کہاں ہم کو دیر ے التظار ے اہتسا 
شام سے کچھ بجھا سا رہتا ے دل ہوا ہے چسراغ مفلس کا 
موت اک ماندگق کا وقغہ سے یعنی آگے چلیں گے دم لے کر 
غےا ساز تھا آذر “بت تراش ‏ ہم اہن ٹئیں آدمی تو بنائیں 
آگے کسی ئق گا کربی دستر طمع دراز 
وہ ہاتھ سو گیا سے سرہاۓے دھرے دھرے 
ہم ہیۓ ثغ ہیوۓ کەه ہر ہوۓ 
اس کی زلفورے کے سب اسبر ہوۓے 
ان اشعار میں معئی تی کئی تہیں ٭چھبی ہوئی ہیں جن کی غختلف انداز ے تشرج کی 
جا سکتی ے لیکن یہاں بھی شعر کا اثر معئی سے پہلے پہنچتا ے ۔ میر اپتے اسی 
تخلیقی عمل نے فکر و خیال گو بھی احساس و جذبہہ میں تبدیل گے ہیں اور 


ےےف 


اسے ایسی عام زبان میں بیان کرے ہیں کہ اثر انگیزی ان کی شاعری کی بنیادی 
صفت بن جاتی ےء اور یہی وہ جادو ے جسے شیفتم ۓ ”اگر سحر است سحر 
حلال ١؛ست“)‏ کہا ے ۔ اسی خصوص تخلیقی عمل کی وج سے مبر کی شاعری 
ہارے احساس و جذبە کی لطیف ترین آواز ے ۔ 
جیسا کە ہم لکھ آۓ ہیں ء عشی غزل کا بنیادی موضوع ے ۔ غزل کا شاعر 
عشق کے رموز و کنایات کے ذریعے زندگی ؛ انسان اور کائنات کے رشتوں کا سراغ 
لگاتا سے ۔ میر کی شاعری کا حور بھی عشق ے : 
خا لی نہیں بغل کوئی دیواٰل ے سے 
افسائم عشق کا ے یہ مشہور کیوں تہ ہو 
ہیں کک بات عشق ٥‏ لأوَڈائو یں ۔ ایک بڑاندائرہ افو دوسرا اس دائزتے کے 
اندر ایک چھوٹا دائرہ ۔ بڑا دائرہ وہ ے جو کل کو محیط ے ۔ یہاں عشق ساری 
کائنات ہر حاوؤی ے ۔ عشق ہی روح. الات ہے : 
عيٍ اک عشق بھر رہا ے تمام آسان میں 
جس نے : 
لوگ بہت پوچھا کرےۓ ہی ں کیا کہے میاں کیا ے عشق 
کچھ کہتے ہیں سٹر اللھی کچھکہتے ہیں خدا ے عشق 
دیوان سوم ؛ ضس ہو) 
اسی لے سارے عالم میں ؛ خدا کی طرح ء میر کو عشق ہی عشق اظر آتا ے : 
عشق ہی عشق ہے جہاں دیکھو سارے عالم میں بھر رہا ے عشق 
عشق سے طرزو طور عشق کے تئیں کمہیں بندہ کہیں خدا ے عشق 
عشق معشوق عشق عاشق ے یعی اشض48ا ہی ستلا ے عشی 
(دیوان دوم ؛ ص۶ ےمم) 
عشق جو ژلدی اور کائنات پر چھایا ہوا ے ظاہر ے ساکت و جامد نہیں ہو سکتاء 
اسی لے یہ ہر عمل کا رک اول ے ۔ فرہاد کی کو ہکئی اس کی ایک منال ے : 
کوە کن کیا بہاڑ کاۓ گا پردے میں زور آزما ے عشق 
کون مقصد کو عشق ں بن بہاجا آرزو عشق . ملّدعا ے عشق 
(دیوان, سوم ٢‏ ص چجمم) 
اس دائرے میں عشق زندی کا آہنگ اور نظام_ عالم کا ناظم ہے : 
عشق ے نظم کل ے بعی عشق کوفی ناظم ے خوب 
ہر گے جو یاں پیدا ہوئی ے موزڑوں گر لایا ے عشق 


ہف 


یر گے لزدیک عشق ہی خالق ء عشق ہی خلق اور عشق ہی باعث آیجاد, غلق: 
ے ۔ اس تصور عشق ہر اہی مثاوی شعلہ*ٴ شوق ؛ دریاۓ عشق اور معاملات 
عشق کے آغاز میں وضباحت ہے روشنی ڈا یل ے ۔ زندی تلاش عشق ے اور دل 
عشق کا مقام, خاص ہے ۔ خود آگاہی یہیں ہے حاصل ہوق ے ۔ اس خود آ گاہی 
ہے بندہ خود معبود ہو کر اپنی علوبت کا اظہار کرتا ے ۔ اس کی خودی گم 
ہو جا ے اور فرد و کائنات ایک وحدت بن جاے ہیں ۔ انسان کی تخلیق کا 
باعث یں ے گ۔ وہ ژزندی کے اس بھید ے واقف ہو : 
انی ہی سیں کرۓ ہم جلوہ گر ہوۓ تھے 
اس رمز کو ولیکں معدود جالتے ہیں 
اس آگاہی کے بعد ,دو راستے نظر آے ہیں ۔ ایک اختیاریوں کا راستہ جس پر 
مولانا روم گامزن ہیں اور دوسرا جبریوں کا راستمہ جس پر میر چلتے ہیں ۔ جبربوں 
کا راستم میں کے دماغ کی مخصوص ساخت ہے ؛ جو قتل ہوۓ کے لے آمادہ دماغ 
7 ات ے بب اد ہہت ر ھٹا نے ء اسی لے ان کے ہاں جی اندا نظ 
طرح طرح ے أبھرتا سے : 
احق ہم محجبوروں پر یہ تبمت ے تاری کی 
چاے ہیں سو آپ کرے ہیں ہم کو عبث ہدام کیا 
بہت سعی گرے تو س رہے ميیر ‏ بس اپنا تو اتنا ہی مقدور ے 
مگر یں جبر کوئی مجبوری نہیں ے کیولکم فنا کوئی چیز نہیں ہے ۔ وہ تو 
وصلر یس یسہی ۔ میر کے تصور عشق کے اس بڑے 
دائرے میں عشقِ بتاں بھی بتدریج عشق حقیقی کے دائرے سے آملتا ہے ۔ اس 
سے انکشافِ ذات کا دروازہ کھل جاتا ے اور انسان میں وہ صفات خداولدی 
پیدا ہو جاتی ہیں جن ے 'اعلی اغلاق اقدار پیدا ہوٹی ہیں اور السان قناعت ء 
ے نیازی ؛ الکسار ء ایثار اور فقیری جیسی صفات ے ہ مکنار ہو جاتا چے : 
سراہا آرزو ہوۓ نۓ بندہ کر دیا ہم کو 
_. وگرئ ہم خدا تھے گر دلر ے مدعا ہوۓ 
٭راپا آرڑو ہوۓ سے السان اعلی مقصد ے ہٹ جاتا ے ۔ دل ے مدعا کے 
معنی یں ہیں کہ ایثار کے ذریعے ساری توجہ اعلبٔی مقصد کے حصول پر سصکوڑ 
کر دی جاۓ ۔ دولت بٹورنا یا ای ذات کے لیے دلیا بھر کی آسائشں حاصل _. 
کرنا یا ظلم و جبر اور اانصاق ہے دوسروں کے .حقوق سلب کرلا ء جو آج کے 
انسان کی طرح اٹھارویں صدی کے انسان کا عام الداز نظر تھاء اس تصور عشق 


۹ف 


کہ دائرے ہے غارج ے ۔ یء ایک بہت القلابی تصور ے جس کے ذریعے زنی ء 
ماحول ؛ معاشرہ و فرد کو بدل کر ایک مشبت انسائی معاشرہ قائ م کیا جا سکتا ے۔ 
اس تصور عشق کا تعلق اس مابعد الطبیعیات ہے ہے جس نے خدا ء کائنات اور 
انسان کے رشتوں کو واضح دائروں میں تم کر رگھا ے ۔ اس ے وہ علوبت 
پیدا ہوتی ہے جو معراجِ انسائیت ے اور جس کی ء اٹھارویں صدی کی طرح ء 
ہارے “پرفساد دو رکو بھی ضرورت ے ۔ میر کے نزدیک عشق کا یہی وہ تصور 
ہے جو کسی “پرخلل معاشرے میں زندگ کا صور پھولک سکتا ا ے۔ مر 
کے دور میں ایک بڑی تہذیب کی بلند و بالا عارت آیزی ے گر رہی تھی ۔ 
لوگوں کے اخلاق بک چکے تھے ۔ طمع و نفسا لفسی ء خود غرضی و ے عملى ء 
تحرور و بزدلی ء ژر پرستی و ظلم و جبر ء استحصال و ناانصا ؛ تنگ نظری و 
فرقہ پرستی ژندگی کا عام چلن بن گۓ تھے ۔ شاہ ولی الہ کی اصلاحی تحریک اسی 
صورت حال کا لتیجە تھی ۔ میر کے دور میں کسی مقصد کے لے جان دینا ایک 
عجوبد بات تھی ۔ میر ے موت کے روابی تصور کو ء جو اہدائە تصور ے ء 
اپنے تصور عشق میں دوبارہ شامل کر کے اے ممایاں کیا اور موت گو زندگ 
سے ملا کر اے ایک نیا تسلسل دیا ۔ میر کی غزلوں کا عاشق اور میر ک 
مثنویوں کے گردار اپنے اعلئی مقصد کی غاطر ایے مشتاقالہ جان دے دیتے ہی 
گویا یہ بھی زندگ کا ایک تسلسل ے اور وصل عبوب کے لیے اس منزل کو سر 
گکرا بھی ضروری ے ۔ اس لقطہٴ نظر ے دیکھے تو مبر کی مثنویاں المیە نہیں 
ہلکہ نشاطیہ مثنویاں ہیں ۔ اٹھارویں صدی کا ژوال پذیر معاشرہ اگر عشق کے اس 
تصور سے پوری طرح آٹنا ہو جاتا جس میں اعلی مقصد کے لیے جان دینا لی 
ژندی کا آغاز ہوتا تو پھر زوال کو عروج ے بدلا جا سکتا تھا ۔ مبر کے تصور 
عشق میں موت کے یہی معلٔی ہیں ۔ع ”'موت کا ام پیار کا ے عشق“ ۔ یه وہی 
تصور عشق ے جو یسویےیل صدی ہیں اقبال کی شاعری میں نۓ تیور کے ساتھ 
ظاہر ہوتا ے اور عقل کا مد رمقابل ٹھہرتا ے ۔-۔ ع 'مومن ہو ٹوے تیغ بھی 
لڑتا ے سپاہی“ کے معنی بھی اسی تصور عشق کے حوالے سے سمجھے جا سکتے 
ہیں ۔ ”جاوید نامہ“ میں پیر رومی کی زبان سے ٹیبو سلطان کو اسی لیے شہیدانِ 
محبت کا امام کہلوایا گیا ے ۔ میر کی طرح ء اقبال کے نزدیک بھی ء مردالہ وار 
جان سہرد گرنا زندگ ے : 
در جہارے ند توارے اگر عرداله زیست 
ہم چو مرداں جار سہردن (ندگی سمت 


کی 


یہ وہی مابعد الطبیعیات ے جو ہمیں صوفیا کے تصورات میں مل*ّی سے اور یہ وہی 
7ء کہ دائد ے انھیں دی تی : 
'"اے بیۓے عشو عشق اختیار کر ۔ (دلیا ک) ہے کس مم تصرت 
ے ۔اگر عشق نە ہو تو نظم کل کی صورت پیدا نہیں ہو سکنی ۔ عشق 
کے بغیر زندگ وبال ے ۔ دل باختہ* عشق ہونا کال کی علامت ے ۔ 
عشق ہی سوڑ و ساز ے ۔ دنیا میں جو کچھ ے وہ عشق ہی کا ظہور 


کم 


میر ے اسی تصور عشق کو ؛ اہی شاعری کے ذریعے ء السائی تخیل کا حصم بنا کر ء 
جذباق و عملی سطح پر محسوسات کی شکل دے دی اور ساتھ ساتھ اس تصور کی 
علویت کو غم و حزن کی لے ے ملا کر ایک وحدت بنا دیا ۔ ید ان کی عشقيه 
شاعری کا بڑا دائرہ سے اور دوسرا دائرہ اسی دائرے کے اندر اپنا پالہ بناتا ے ۔ 
سے در ےسمفو کی ہے۔ مر ے عشق یق 
کیفیات کو تہرے کی بھئی میں پکاکمر خلیقی توانائی اور ذہنی سچائی کے ساتھ 
شعرور_ میں ڈھال دیا ے ۔ التب جربوں میں رلکارنگی ے ؛ وسعت اور گہرائی 
ہے ۔ السانی عشق ىی شاید ہی کوئی گیفیت ایسی ہو جس کا اظہار مبر یىی 
شاعری میں نہ ملتا ہو ۔ ان کے ہاں تجرباتِ عشق یىی ایک دنیا آباد ے ۔ ع ”آب و 
ہواۓ ملک عشق تجربہ کی سے میں بہت ۔“ اس دائرے میں میں کے بارے زندگی 
0> .08 اور کشمکش کا احساس ہوتا ہے ۔ ان کا ہر تجربہ اعلبٔی اور عام 
کز' ۷ ۳( گی ی٣‏ ہے“ اسااعر ےں سنہ سے اعلٰیجو عام 
سے ہے وق سیے۔ گی ا سی ہے ے لکھا ے 
کہ میر کی 'کشمکش کا ماحصل یہ ہے کہ اعللٰی ترین زندگی گو عام ترین زندگی 
ہے ہم آہنگ بنایا جاۓ ۔ اس اعلی ترین زندگ کا نام ان کے یہاں عشق ے ۔ وہ 
عشبی کو دنیا کے معمولات ہے الگ نہیں رکھنا جا بلکه ان میں سمو دینا 
چاہتے ہی ۔ "٠ى‏ عملہے۔ان کی غاعری۔''عنعوزک:' پڑیٹ؛؟؛ بن جاق ے ۔ 
غمگین آواز عاشق کی فطری آواز ے ۔ آتشر فراق اور آرزوۓ وصل 3 
جلنا ہوا عاشق اسی آواز میں ء جو مبر کی آواز ے ء اپئی کیفیات کا اظہار ک؟ 
سک ۔۰۱م۳ کہ سسوز سا مھوو' یسر 
رعسمارء قد ء بال ء ہوئٹ ء چال ء آنکی ء سراپا ء ساق ء دہن ء نگ لباس ء 
رنگ) بدن پر جیز کو میر عاشق کی انظر ے دیکھتے ہیں ۔ اس کی شوخی ‏ 
شرارت ؛ از و ادا ء جلوہ آرائی ء رعنائی ؛ ے ‏ اعتنائی ٤ے‏ سروق ؛ سخت دل اور 


اک 


انداز گفتگو کا اہنے مخصوص ہزاج کے ساتھ شاہدہ کرۓ ہیں اور اس عاور پر 
بیان کر دیتے ہیں کم میر کے شعر ءعشق جسے ابدی جڈے کا ابدی اظہار بن 
جاے ہیں ۔ اس لیے جب تک جذبہہٴ عشق باق ے ء میر کی شاعری بھی زندہ رے 
گی ۔ پھر میر زندگی کے دوسرے امور اور دوسرے تجربات بھی عشق کے رمزو 
کنایە کے حوالے بی ہے بیان کرے ہیں ۔ ایک ہوری تہذیب کی تباہی کو وہ 
اپی تباہی سجھتے ہیں ۔ غم دوراں بھی ان کا اپنا غم سے اور ان کی غزل میں 
غم جاناں کی صورت اختیار کر کے ممایاں ہوتا ے ۔ ۱ 
دل کی ویرائی کا کیا مذکور سے .ید نگر سو سرتبے لوٹا گیا 
یہاں غم جائاں اور غم_ دوراں ایک ہو جاے ہیں : 
دہر کا ہو گله کس شکوۂ چرخ اس سم گر ہی ہے کنایت ہے 
یہ دونوں سطحیں سیر یی شاعری میں ہم آہنگ ہو کر ساتھ ساتھ چلی پس : 
میرے تغییر حال پر مت جا فی بے و۔طاھوہ 
کیا ہے گلشن میں جو قفس میں نہیں 
عساشقوںں کا چلا وطرں دیکھا 
ایک بحروم چلے میں ہمیںں عالم سے 
ورئہ عالم کو زماۓ ۓ دیا کیا کیا کچھ 
اس کے ایفاۓ عہد تک نی جئۓے عمر ۓے بم سے ےوفائیق کیک 
جب بلاؤرت کو میر سنتے تھے ان کو اس روزگار میں دیکھا 
مبر اس عمل ہے انی شاعری کے دائرے کو ساری زندگی پر پھیلا دیتے ہیں اور 
زندگی کے تجربوں کو اپنی شاعری میں سمیٹ کر ایسے بیان کر دیتے ہیں کم یہ 
تجربد ان کے شعر پڑھنے یا سننے والے کا تبثربى بن جاتا ے ۔ جہاں احساس و 
جذبس کے بھاری پتھر کو اٹھاۓ کے تصور ہی ے دوسروں کی سانس بند ہو 
جاۓ وہاں میر اسے موق کی طرح اٹھا کر لفظوں کے رشتے میں ایسے پرو دیتے 
ہیں جیسے اس میں کوئی وزن ہی نہی تھا ۔ 
عشق سب ے کیا ے ۔ عشق ے دل میں جو کیفیت پیدا ہوئی ے ء جو 
مھا عنونا:تنا درد ؛ گرم گرم سا دھواں ء ایک آگ سی جو سینے کے اندر سلگگی 
رہٹی ے اور یاد_ عحبوب ہے سارا وجود گرمایا رہتا ے ۔ اس ےنام کیفیت کو 
میر ے لفظوں میں پکڑ کر یوں بیان کر دیا ہے : ع چلو ٹک میر کو سن کم 
موق سے پروتا ے ۔ 
یں دو تین شعر سنے : 


۲ٰ 
ہم طور عشق سے تو واقف نہیں ہیں لیکن 
سینے میں جیسے کوئی دل کو ملا کرے کے 
چھای جلا کرے ے سوز درورں بلا ے 
اک آگ می رے ے کیا چالیے کە کیا ے 
گر عشق نہیں ے تو ؛ یه گیا ے بھلا جھ کو 
جی خود بخود اے ہمدم کاے کو کھہا جاٹا 


معر عشق کی کیلک الاب جہرے اور جسم کی عالت ہے بھی پیان کرۓ ہیں اور 
اس طور پر کہ ایک ہی کیقیت کے مختلف رنگ اور مختلف رخ سامنے آجاے ہیں ۔ 


یم چند شعر دیکھے جن میں کیفیتِ عشق کو جسم اور چہرے کے حوالے ے 
بیان گیا ے اور ہر شعر اس کیفیت کے ایک لۓ رخ کو ہارے احساس کا حصم 
بنا دیا ا :: 


قانت خمیسدہ ؛ رنگ شکستم ء بدرں نزار 

ٹیرا تو می غم میں عجب حال ہو گیا 

کچھ زرد زرد چپرہ ؛ کچھ لاغری بدری یىی 

کیا عشق می ہوا ے اے مبر حال تبرا 

بھرے ہو معر صاحب سب سے جدے چجدے تم 

شاید کہیں تبھارا دل ای دلوںں لڈػ ے 

کس ہے جدا ہوۓ ہیں کہ ایسے ہیں دردمند 

یے ميیر جی کا آج ایت ہی (رد ے 

کیا مم ے ھی جو ترے در ہب تھا کھڑا 

غ اک چشم و خشک لب و رلگ زرد سا . 
اس کیفیت عشق کا ایک اور رخ دیکھے ۔ عشق اور جنون ساتھ ساتھ چلتے ہی ۔ 
آج تو محبوب پردے میں نہیں ے لیکن ذرا اُس معاشرے کا تصور کیجے جہاں 
محبوب پردے کی سخت, پابندیوں کا اسبر تھا ۔ ٹیلی فون بھی نہیں تھا کە اس 
غیرت ناہید کی آواز ہی سن لیتے ۔ ڈاک تار کا لظام بھی پیدا نہیں ہوا تھا اور 
ریڈیپو بھی ہں تھا کہ فرمائشی گکاۓ ہی ے اپنے جذہات کو محبوب تک پہنچا 
دیا جاتا ۔ اس دور میں دیدار عحبوب کا راستب کوە طور ے ہو کر جاتا تھا ۔ 
اس معاشرے میں عاشق ہجر کی آگ میں کس کس طرح جلتا ہؤگا اور دیوانق 
کی سي کیفیت میں کیسے کیسے بولایا پھرتا ووگا ۔ میر کے ید چند شعر پڑھے ‏ 


۵۷۴ 


گہتا تھا کسو بے کچھ ؛ تکتا تھا کسو کا منھ 
کل میں کھڑا تھا بارء سچ ے کہ دوائم تھا 
کچھ نہیں سوجھتا ہمیں اس زین شوق نے ہم کو ے حواس کہا 
اب کہ چاورے میرے فاصلب شاید نب کچھ رے 
دای کے چاک اور گریباں کے چاک میں 
دل تڑۓے سے جا نکھہے ے ؛ حال جگر کا کیا ہوا 
جنوں جنوں لوگ کہے ہیں مجنوں کیا ہم سا ہوگا 
ے خودی لے کئی کہاں ہم کو دیر ہے التظسار ے ابہ..س+ا 
اور پھر واردات عشق کے ید چند دوسرے رخ دیکھے : 
لیتے ہی نام اس کا سوۓ ے چونک اٹھے ہو 
ہے خبر مبر صاحب ؛ کچھ تم ے خواب دیکھا 
جب لام ترا لیجیے تب چشم بھر آوے 
اس زندی کرۓ کو کہارے ے جگر آوے 
احوال میں جی کا مطلق گیا نے سمجھا 
کچھ زی رلپ کہا بھی سو دیر دیر رو کر 
بارہا اس کے در پہ جاتا ہوں_ںن-_سالت اک اضطراب کی سی ہے 
اپ تو دل کو يك تاب ے ەقرار یاد ایام جب تحمّل تھا 
چلا نم اٹھ کے وہیں چپکے چپکے بھر تو مر 
ابھی تو اس کی کلی ے بکار لایسا ہوں 
میر ے پوچھا جو میں عصاشق ہو مم 
ہو کے کچھ چپکے ہے شرسسائٹے بہت 
عشق کی آگ میں جلتا ہوا عاشق محبوب ہے ملئے ہے پھلے سوچتا ےكکە جب ملے 
گا تو اس ے یم یه کیے گا لیکن جب جاتا ے تو کچھ بھی تو یاد لیے رہتا۔ 
مبر اس کیفیت گو طرح طرح ے بیان کرے ہیں ۔ یە دو ایک شعر دیکھیے : 
جی میں تھا اس ے ملے تو کیا کیا لہ کہے مر 
پرجب ملے تو ره گئے ناچار دیکھ کر 
کہے تو ہو یوں کہتے یوں کہتے جو وہ آتا 
یہ کہنے کی باتیں ہیں کچھ بھی ند کہا جاتا 
مبر کے ہاں عشقیہ کیفیات میں السانی سطح برقرار رہی ہے ۔ عشق کا سارا عمل ء 
التجا ء پیار ء مکوے شکابت ء ہجر ؛ اکامی سب کچھ اسی سطح ہر ہوتا ے ۔ 


۵۶۳۷ 


عاشق میر ء السان سیر کے روپ میں ہی نظر آتا ے جس کے اضطراب میں تحمل 
بھی ے اور السانی رشتوں کی پاسداری بھی ۔ جب مر کہتے ہیں : 


ہم فتبرولتی سے "اد ان گیا 
تواں بد گنتی ہیںںںی میرا 
پاس لامنوس عشق تھسا ورنہ 
ٹب شکوەه شکایت ٤‏ ئہ حرف و حکایت 
جگر چسای ؛ ساکامی دنیا سے آخر 
جی میرم۱ےۃ آوے سو کیجیو پیارے 
دل وہ نگر نہیں کہ پھر آباد ہو سکے 
وصل اس کا خدا ثصیب “کرے 
نطر میر نے کیسی حسرت ہے ک 
کوئی تجھ سا بھی کاش تجھ کو ملے 
باہم سلوک تھا تو اٹھاۓ تھے ئرمگرم 


ارت بٹھے جو تم ے پیسار کیا 
تم ے پوچیسا تو مہربائی کی 
کتنے آنسو پلک تک آۓ تھے 
کہو مير جی آج کیوں ہو خفا ے 
نہیںےنے آۓے جو مبر کچھ کام ہوکا 
ایسک ہوڈ۔سا نے درہئے آزار 
پچھتاؤ گے سنو ہو یم بستّی اجاڑ کر 
میر جی چساہتا ے کیا کا کچھ 
بہت روۓ ہم اس کی رخصت کے ہمد 
جرح پ+م کو انتقسام 77 سے 
کاے کو می رکوئی دے جب بگڑ کی 


میر کے عشق میں انسانی رشتوں کا احساس بہت واضح رہتا سے ۔ میر السان اور 
انسائی رشتوں کے شاعر ہیں ۔ 

مر کو غم و الم کا شاعءر سمجھا جاتا ے ۔ غم و الم اس دور میں بھی 
تھا اور خود میر کے مزاج میں بھی جو اس دور کی روح کے ترجان تھے : 
اھ ۴ 

کل وے تشریف یاں بھی لاۓ تھے 

لیکن غم ان کے ہاں انسائی زندگی کا ایک حصہ بن کر آیا ے ۔ اس میں ان کی 
ذاتی ناکامیاں بھی شامل ہیں اور زماے کا وہ انتشار اور وہ بربادی بھی جس کے میر 
عیئی شاہد تھے ۔ لیکن میر کی شاعری میں غم کی لوعیت ڈھانے اور جلاۓ وا لی 
نہیں سے ۔ پر السانی جڈے کی طرح غم کے بھی دو مدارج ہیں ۔ ایک وہ غم جو 
عض رلاتا ہے اور اس طرح السائی نفس کو ک زور کرتا ے ۔ ید غم نہیں سے 
بلکی بین اور بکا ے اور ایسا غم شاعری میں بحض جذباتیت پیدا کرتا ے ۔ 
جیسے مزاح کے سلسلے میں پھکڑ پن ایک پست چیز ہے ء اسی طرح غم کے سلسلے 
میں عحض رونا رلانا بھی ایک پست عمل ے ۔ سجا حزن )۶810٥(‏ اس وقت پیدا 
ہوتا ے جب غم کا اثر تزکیاتی ہو ۔ ارسطو ے لے کر اب تک مغرب ی شاعری 
کا معیار یہ رہا ے کہ ٦ید‏ افزا اور رجائی ہونا چاہے لیکن اگر دیکھا جاۓ 
تو غم بھی قنوطیت سے ٹکالنے اور علوبت تک پہنچاۓ کا ایک موثر ذریعم ے ۔ 


یم صساحب 


ه۵ 


اب تک میر کے غمْ کو دو انداز نے دیکھا کیا ے ۔ ایک یں کہ میر کے غم 
میں چونکہ غم دوراں چھپا ہوا ے اس لیے مير جن حالات ے دوچار ہوۓ ان 
کی ترجانی میر نے کردی ۔ دوسرا یہ که غم چونکہ ان کی فطرت کا حعسوس 
حصہ تھا اس لے ان ى شخصیت کا آئینم دار ہے لوا اگر نے غمکسن 
نونیت ے تو اس ہے میر کی سی بڑی شاعری پیدا نہیں ہو سکتی تھی ۔ میر کی 
شاعری اگر ایسی ہوتی تو وہ بہت عرصے تک ہارا ساتھ نہیں دے سکی تھی ۔ 
میر تو اپنے غم کے اظہار ے اپتے ةقاری کو پستی کے عالم ہے اٹھا کر بلندی 
کی طرف لے جاے ہیں میں ہمیں رلاۓ نہیں ہیں بلک غم کو اس طرح بیان کرےے 
ہیں کہ ہم غم کے حسن اور حسنِ بیان سے خود غم کو اس طرح بھول جاے 
ہیں جیسے کسی بدتما چیز کی خوبصورت تصویر دیکھ کر ہم اس کی بدنمائی کو 
بھول جاۓ ہیں ۔ میر نے غم کو اپنے فن میں سمو کر ہارے لیے تسکین بخش 
بنا دیا ے اور جب ہم ان کے شعر پڑھتے ہیں تو ایک قسم کی علویت ممحسوس 
کرۓے ہیں ۔ میر کے غم کا اثر ایک کامیاب ٹریجیڈی کا سا ہوتا ہے ء جسے 
ٹریجیڈی میں ہم زندگی کے المے کو پہلے تو شدت سے عسوس کرے ہیں لیکن 
جب ہم روے کے قریب پہنچتے ہیں تو فن کا توازن ؛ طرز کا حسن اور اس کا 
راک ' لس کسسہتف اس غم انگیو:انناک یزیت نے وااائییل ے تل نوائر 
ہومیوپیتھی کی دوا کی طرح ہوٹا ے جو عمرض کو بڑھا کر اس کا علاج کرق 
ے ۔ السانی فطرت کا خاصم سے کہ وہ ایک انتہا پر پہنچ کر اس سے متضاد راستے 
ہر چل نکلی ے ۔ میر کے غم کی بھی یہی نوعیت سے ۔ وہ زندگ سے ہارا تعلق_ 
قطع نہیں کرتا بلک لطافت ے ہم کنار کر کے ہمیں احساس علویت دیتا سے ۔ اسی 
لےرن۱ائنا الم کے میں نا کا کا 'عولیے[ا0زااسااھالازے جییستاانم 
کا سا مزا سے ۔ میں اپنے لہچے ے غم و الم کو غم و الم نہیں رہنے دیتے بلکہ کچھ 
اور بنا دیتے ہیں جس کا اثر شکستگی اور پسپائیٹ کا نہیں بلک مثبت ہوتا ے ۔ 
میں کا غم انسانی آرزؤں کی شکست ء تہہائی کے احساس اور سس کے سمندر میں 
فرد کی ے چارگی اور موت کے سامنے اس کی ے ماٹگی کے شعور ے پیدا ہوا سے : 

زیر فنک بھلا “تو رووے ے آپ کو میر 

کس کس طرح کا عالم یاں خاک ہوگیا سے 

ناکام رہنے ہی کا مھیےںےں غم ے آج سیر 

بھتوں کے کام ہو گۓ ہیں کل مام یاں 
غم کا یہ انداز غم کو زندگی کا ایک اٹوٹ حصم سمجھنے ہے پیدا ہوا سے : 


لت 


"یآ توافت کی نے یہ سب حر اتجنشم کی 
اسی لیے میر کے غم میں تلخی ء بیزاری اور زہر بھری یامیت کے ہجاۓ بر ؛ 
قسلیم و رضا اور جہاں بیٹی کا احساس ہوتا ے ۔ اتنے چاڑ جیے غموں کے 
باوچود میر کی بڑی عمر کا راز یہ بھی ہے کہ اٹھوں ۓ اتی شاعری سے خود 
اپنے غموں کا تزکیە (کیتھارسس) کیا ے اور یہی تزکیاتی اثر میر کی شاعری 
پڑھنے وانے پر ہوتا ے ۔ بڑی شاعری میں غم کی نوعیت ہمرشہ مثبت ہوق ے ۔ 
کیٹس (ہ:8ءڈ) 'پٔی نظم ”'اوڈ ٹو میان کلی“ (وزمبل 0٥ء3 )0٢٥٥ ٥٥‏ میں یہ 
بتاتا ے کہ غم حسن کے ساتھ ے اور حسن فانی ے ۔ لیکن حسن کو فای کہەہ 
کر وہ اے دوام بخشتا ے ۔ گوئٹے کے ”'فاؤسٹ“ کی انتساہیه نظم '”'رفتکاں کی یاد 

میں؟؛ بڑی غم انگیز نظم ے ۔ شیلی (زااءط8) یق شاعری میں غم و الم ک بڑی 
اع تصویریں سل.*ّی ہیں ۔ پروسیتھیس (ہناءناات٥۴۲)‏ کی تقریر غم و الم ے 
اظہار کا شاہکار ے ۔ بودایثر کی زیادہ نظمیں دردلاک مناظر پیش کرقی ہیں ۔ 
ہولڈیرن (ھذہ1013ا) اور ہائنے (٥0كہ11ا)‏ بھی شاعری میں غم الگیز لغمے چھہڑے 
ہیں ۔ غم کی یہ سب تصویریں ہمیں غم زدہ ضرور کرق ہیں لیکن بارے غم 
کا علاج بھی کرق ہیں ۔ میر کا غم بھی ثبت اور حیات افروز ے ۔ وہ یاسہت 
ابی بک010فاواافائزکا رن حااکوسی: اکا ناووے جوے 
میں نیا اعتاد بحال کرکے ایسا حوصلہ دیتا ے کہ ہم زندگی ہے پیار کرے لکتے 
ہیں ۔ شیلی بھی یہی کہتا سے : 

ا طوەدمط؛ ٥4۰۹٤‏ د: ٢٠ہ‏ اا٤)‏ ١ا)‏ ٥:أٌط٤ ٦۶٥‏ ٭وصمہ: )۷۰۰۲٥۰٢‏ 00ہ 

حم اور غنائی شاعری کا چو ںی دامن کا ساتھ ے ۔ ہم میر گو بھی دنیا کے بڑے 
غنائی شاعروں کے ساتھ رکھ سکتے ہیں ۔ دنیا کی دوسری قوموں ۓ رزمید اور 
ڈرامائی شاعری میں کال حاصل کیا لیکن وہ قوم جو عری فارسی اور اُزدو کی 
روایت ہے تعلق رکھنی ے ء اس کا رجحان غنائی سے ۔ حافظ کے بعد میر اس غنائی 
رنگ کے سب سے بڑے شاعر ہیں ۔ میں کے مزاج میں غنائی شاعری کی خغصوص 
فطرت موجود تھی ۔ وہ ایک ایسا حسّاس دل لے کر پیدا ہوۓ تھے جیسا ایک 
غنائی شاعر کا ہونا چاہے ۔ السائی زندگی کے تین پہلو ہوے ہیں ۔ ایک علم 
رکھنے والا رجحان (٥1۷ا‏ مع ہہ) جو علم کی طرف ۔ائل کرتا ے ؛ دوسرا عمل 
کرۓ والا رجحان (ہ۷نا٥ەہ)‏ جو السان کو عمل کی طرف لے جاتا ے اور 
تیسرا جذباتی رجحان (٢۷ناء8ھ)‏ جو انسان کو جذبات و احساسات کی دلیا میں 
لے جاتا ے ۔ ایک ارمل انلسان میں یم تینوں پہلو ایک ہاتھ موجود ہوے ہیں ۔ 


ے۵۸ 


میر کہ لیے ؛ دوسرے غنائی شاعروں کی طرح ء علم و عمل کے بجاےۓ تیسرا پہلو 
زیادہ اہم تھا ۔ ان کی زلدگی کے حالات ۓ ؛ ان کی لاکامیوں اور “پر آشوب زماۓ 
ے ان کی حسیات میں درد و غم بھر دے تھے ۔ مزاجاً بھی میر شروع ہی سے 
جذہاتی تھے اور یں چیز غنائی شاعر کے لیے موزوں ہے - حائظ بھی غنائی شاعر ہیں 
لیکن وہ ناامید نہیں ہوۓ بلکہ “پر امید جذبات کے زیر اثر عالم وجد میں آ جاےۓ 
ہیں۔ اپنے لیے کی موت ہر جو غزل حافظ شیرازی ۓ کہی ء اس میں بھی امید کی 
لے موجود ہے ۔ کوٹ بھی غم کا اظطہار کرتا ے لیکن اس کی تان بھی نشاط پر 
ٹوٹی ہے ۔ سیر ؛ ہولڈیرن اور شیلى کی طرح ء عم ے واسطہ رکھتے ہیں ۔ بھی 
اث کی زندی کا بنیادی راگ اور جذبہ ہے لیکن ان کے ہاں جذباق و فی سطح 
دیسی ہی ہے جیسی حافظ کے ہاں نظر آنی ے ۔ اس سطح پر میر ۓ وہ اعجاز 
دکھاپا جو کم شاعروں کو میسر آیا ۔ 

نائی شاعری ایک خصموص قسم کے فی علیقے کا مطالبہ کرق ہے جس کی 
تمایاں خصوصیت آمد و ۓ ساخنگی ے ۔ یوں تو شعوری تتکاری ہر صنف می 
ضروری ے لیکن غنائی شاعری میں لاشعور کا حصہ شعور ے کہیں زیادہ ہوتا 
ے اور !سی لیے غنائی شاعری میں زبان اور رلگوں کی قدرق آمیزش سب سے 
بڑا وصف ہوتا ہے ۔ میر کے ہاں یں وصف اردو کے سب شاعروں ے زیادہ ے 
اور انھیں حافظ کے براہر لا کھڑا کرتا ہے ۔ ان کی زبان جذبات کے تقاضوں کے 
مطابق رنگ بدلتی سے اور اسی فی عمل میں ان کی غنائی خوبی مضمر ے ۔ میر 
کا رنگر بیان ادب کی اعلیٰ تریںں صفات کا حامل ہے ۔ اس میں رزميه (٥:م,ھ)‏ 
یا قصیدے کا سا شکوہ نہیں ہے اور تم یہ مثنوی کی واقعیت کا حامل ے ۔ ید 
ایک گیت گاۓ والے کا رنگ سے جو اپنے جذبات کی رو میں ایک فطری زہان میں 
گا رہا ے اور اپنے سننے والے کو وہی حسوس کرارہا ے جو وہ خود سوس کر 
رہا ے ۔ اس میں جو بھی رنگ آتا ہے وہ درد و غم کا حصد بن کر ے ساغتگی 
لیے ہوۓ ہوتا ے ۔ شعر میں استعال ہوۓ والے الفاظ اپنی آواز ہے اس تاثر کی 
ترجانی کرتۓے ہیں ۔ اس کہ ید معنی نہیں کم مر کے فن میں شعور کا حصد نہیں ے ۔ 
میر کا فن عض آرٹ نہیں سے بلکہ فائن آرٹ ہے جس میں قدرتی ہہاؤ کے ساتھ قدرتیق 
ٹھہراؤ بھی ے ۔ میر ایک ایسے گیت کاۓ والے شاعر ہیں جو گیت کی صفات کو 
قدرق صلاحیت اور فی شعور کے ساتھ ملا کر پی شکرۓ ہیں ۔ غنائی شاعر کی سب 
ہے اہم خصوصیت غنا با موسیقیت ہے ۔ ہارے ہاں اس پر عروض کی حد تک تو 
توجہ دی گئٔی سے لیکن یہ بھت کم دیکھا گیا ے کہ شعر کا اثر اس پر اسرار غنا 


۸۰۸ھ 


سے کیا ے جو شاعر کی انفرادیت سے تعلق رکھتا ے ۔ میر کے شعر اسی غنا ی 
وجہ ے ہمیں اہی طرف کھینچتے ہیں جو سادے سے سادے شعر میں بھی موجود 
ہے ۔ شاعری میں جذبە ؛ لے اور آہنگ ہے ادا ہوتا ے اور جس شاعر کے مزا 
کی بنیاد کسی خصوص جڈے پر وویق ے اس کی شاعری کی لے اور اس کا آہنگ 
بھی مغخصوص ہوتا ے۔ مر کے لفظوں ى آوازیں ؛ بحروں کا وزن ؛ تافیوں یىی 
ٹکرار اور لفظوں کی ترتیب میں "چھپا ہوا لہج اس راگ اور لے کو جم دیتا 
ے جو میر ہے غخصوص ہے اور اُردو شاعری میں لاانی ے ۔ سودا کے ہاں سب 
کچھ ے مگر میر کی طرح کوئی بحصوص وا ھہیں" ےےت”غول' سرا یسر سے 
پہلے بھی ہوئی اور آج بھی ہو رہی ے لیکن میر کا ید خغصوص راگ وہ نشٹر 
ہے جس کے اثر تک کوئی اور شاعر نہیں پہاچ مکا ۔ ان کے شعروں کا یہ راک 
شعر ستتے ہی پہلے ہمں مسحور کر دیتا ے ۔ اس کی لفظی اور معنوی خوبیوں 
تک اسی ک5یفیت کے ساتھ ہم بعد میں پہنچتے ہیں ۔ 

غناٹی شاعری ذائی ایکائک کی ها2 ی سے ۔ وه درد جو آے ے تاب سے 
رہا ے اور وہ مختلف قسم کے جذے جو اس کیقیتر درد ے بیدا ہو رے ہیں ؛ 
اس پر ایک ایسا عالم طارق کر دیتے ہے جہارے الفاظ اپنے معانی اور غنا 
کے -ساتھ اس کی خدمت گو پہنچ جاے ہیں اور جذبوں کو ایک فی صورت دے 
دیتے ہیں ۔ میر عاشق ہیں ء عشق کے کرب ے ے تاب ہیں لیکن آن کا فی 
ضبط اس میں توازن پیدا کر دیتا ہے ۔ مبر کے ہاں قی سطح پر رومالیت کی 
انتہا پسندی اور کلاسیکیت ی پابندیوں کا ایک خونبصورت امتزاج ملتا ے اور 
بھی توازن اور امتزاج میر کی شاعری کا کال سے ۔ 

غنائیق شاعری کسی بھی جڈے کا اظہار کر سکتی ے لیکن زیادہ تر اس 
کا موضوع عشق ہوٹا ے ۔ پیٹرارک (طت:ہ:1ء2) ؛ جسے قرون وسعاول کے بعد 
لشاة الثائیہ میں غنائی شاعری کا موجد کہا جاتا ے ء عشق ہی کے گیت گ تا 
ے ۔ حافظ اور سمعدی بھی عشق ہی کے واردات بیان کرےۓ ہیں ۔ شیلی بھی ء 
انقلابی شط ہوۓ کے باوجود ء عشق ہی کا شاعر ے ۔ میر کی شاعری بھی 
عشقیه شاعری ہے لیکن عشق ان کا ایک ایسا اافرادی تجریمہ ے جس ے ایسے 
ایے پہلو سامنے آے ہیں جو عام مشاہدے ہے الگ ہیں ۔ میر ان سب مشاہدوں 
کو اپنی غناثیت اور گہرے خلوص کے ساتھ ہارا مشاہدہ بنا دیتے ہیں ۔ ضبط مبر 
کے مزاج کا حصد ہے ۔ یں ضبط انھیں جنون میں مبتلا کر دیتا ے لیکن بھی ضبط 
ان کے غن کو ستوار دیتا ے ۔ وہ زلدی بھر عشق کا بار اٹھاۓ رہے اور اسي 


۹ھ 


عشق کی احساسی تصویریں اتارے رے ۔ یہ عشق درد و غم ضرور ے لیکن اس 
کا اظہار ایک سرہم ے ۔ عشق کی شدت ؛ شاعری کے ذریے اس ے تسکین 
حاصل کرۓے کا تخلیقی عمل ؛ فبّی ضبط اور توازن ؛ اپٔی ذات کو غیرمعمولى اہمیت 
دینے کے باوجود اے شاعری ہے الگ رکھنے اور زندگق کے سسندر میں ڈبو کر 
ٹکالنے کی قوت ء طرز فکر و ادا کی آفاقیت ؛ مخصوص راگ کی دلگبریت وہ خصوصیات 
ہیں جو میر کو دلیا کے عظیم غنائی شاعروں کی صف میں لا کھڑا کر ہیں ۔ 

آئے اب میر کی غزل کے چند اور پہلو بھی دیکھیں ۔ میر کی شاعری میں : 
انسان اور انسانی رشتوں کا گہرا شعور ملتا ے ۔ ان کی شاعری میں زندگق ابی 
اچھائیوں اور برائیوں ء گکمزویوں اور توانائیوں ء تضاد اور ہم آہنگق کے ساتھ 
ملتی ے ۔ میر ۓ انسان اور زندگق ہی کو اہی شاعری کی تبربہ کاہ بنایا ے ۔ 
وہ زندگی سے بھاگتے نہیں ہیں بلکە اس سے آنکھیں ملاے اور مقابلب کرۓ ہیں ۔ 
زندگی میں غم و خوشی اتی اہمیت نہیں رکھتے جتئی یں بات ػئہ انسان اپنے 
عمل اور جدو جہد ہے ایسے نقوش ثبت کر جاۓ کہ وہ یاد رے ۔ یاد رہنا 
موت ہے مقابلب کرۓے کا ایک مشہت ذریعب ے اور فرد ؛ ابی ے بائیق کے 
باوجود ؛ تخلیقی سطح ہی پر موت کا مقابدکر سکتا ہے ۔ دیکھے میر ہم ے کیا 
کجہ رے ہیں : 

بارے دلیا میں رہو غم ژدہ یا شاد رہو 
ایسا کچھ کر کے چلو یاں کہ بہت یاد رہو 

مجر کے اسان کا سر کسی کے آ گے نہیں جھکتا ۔ وه انھیں حیرت ے دیکھٹے 
ہیں جنھیں بندگی خواہش ہے ۔ ان کا انسان خدا بے کے خواب دیکھتا ے لیکن 
ایسا خدا جس میں السافنی صفات موجود ہوں ۔ میر کا السان اسی لے فرشتے ے 
ارنم ے ۔ وہ آذر بت‌تراش کو خدا سازی پر طعنہ دیتے ہیں اور اس بات پر زور 
دیتے ہیں کہ ہم اپنے تئیں آدمی تو بنائیں ۔ انسان تخلیقی قوتوں کا مظہر ےے 
اور غخیقی قوتی ہی عالم کو جلا دیٹی هی اور قابل_ دیدار آئینە وجود میں آتا 
ے ۔ میر کی ''انا؟“ اس انسان کے مزاج میں شامل ہے لیکن اس طور پر کم اس 
کی شخصیت بک رخی نہیں ہوےۓ پا ۔ میر کا انسان روسو کا ”انسان“' نہیں ہے 
بلک حسن عسکری کا وہ آذتی)ا ہے جس میں ”'غختلف قوتوں اور میلالات ‏ کے 
درمیان ایک توازن موجود ہے ۔''' میر کے ہاں محبت کا رشتہ انسان کی 
شخصیت میں بنیادی رنگ بھرتا ے ۔ اسی ے ان کے ہاں فکر و عمل یق جہت 
مقرر ہوتی ے ۔ میر کا فرد ابنی ذات کو غیر معمولی اہمیت دینے کے باوچود 


وٹ 
أجتاعیت سے پورے طور پر وابسته ے ۔ اس میں غم و نشاط دونوں الگ الگ 
نہیں بلک زندگی کا حصہ بن کر ملے جلے موجود ہیں ۔ یہ دو شعر دیکھیے ۔ ان 
دونوں شعروں کے تضاد ے میر کے انسان کی تشکیل ہوتیق ے : 
سر کسو ہے فرو نہیںے آتا حیف بندے ہوۓ خدا نے ہوۓ 
الھی کیے ہوے ہیں جنھی ے بندگ خواہش 
ہیں تو شرم دامن گیر ہوق ے خدا ہوۓے 
اس سطح پر وہ السان کو ایک بلندی و عظمت دے کر اے ساری کائنات پر 
پھیلا دیتے ہیں ۔ بجی خاک تو وہ ظالم و جاہل ے جس ے بار امانت اٹھاۓ کا 
حوصلہ دکھایا ے اور اسی حوصلے کی وج ے یہ آئیتہ قابل دیدار ہوگیا ے : 
آدمٴ خغسای سے عالم کو جلا ہے ورلە 
آئینم تھا تو مگر قابل دیدار نے تھا 
لیکن اس کے ساتھ شرط وہی ے کہ آدمی خود کو آدمی بناۓ : 
غضےا ساز تھا آپرر بت تراش ہم اپنے تئیرںے آدمی تو پٹائیںیتیں 
ادلی ہے اعللی کی طرف ہی وہ سفر ہے جو میر اختیار کرۓ ہیں ۔ 
میر کی شاعری کا تجزیە کیا جاۓ تو وہ دو بنیادی علامتوں کے ذریعے اپنا 
اظہارکرق ے ۔۔ دل اور دلٌی۔ دل انسان کا وہ سکز جس کے آئینے میں میر زلدگی 
اور کائنات کا جلوہ دیکھتے ہیں اور دلّی اس تہذیب کا دل ؛ جو مٹ رہی ے ۔ 
دل اور دلی کے افساۓ ۓ ان کی شاعری کو وہ آہنگ دیا جو اٹھارویں صدی ک 
روح کا آہنگ ے اور جس ۓ ان کی شاعری کو اس دور کی روح کا ترجان بنا 
دیا ۔ میر کی شاعری کو ان دو علامتوں کے حوالے ے سمجھا جا سکتا ے : 
دل و دلیق دوٹوں ہیں گرچه خراب 
پہ کچھ لطف اس اجڑے لگر میں بھی ہے 
میر کی انا پرستی اور اس ے پیدا ہوۓ وا ی بددماغی کے بہت ہے افساے 
مشہور ہی لیکن مر کا کال یه ے کہ وہ ابی انا کو شاعری میں اتی ہی 
اہمیت دھتے ہیں جتی تخلیعی سطح پر اس کی ضرورت محسوس ہوئی سے ۔ ان کے 
تخلیقی تہرے میں خود کو کاٹنے اور اپنے سے الگ کرکے دیکھنے کی قوت موجود ے 
اسی لے غالب کے برخلاف میر کی شاعری میں ''میں““ کا استعال کم اور ”'ہم؟“ 
کا استعمال عام سے ۔ مبر ۓے ابی ذات کو اجتاعیت سے کاٹا نہیں بلکت اس میں 
پورے معاشرے کو شریک کرکے اپنے تجرے کو بیان کیا ے ۔ میر ''میں؟ 


4ھ 
سرت تک ایک لسے تیرۓ ہے گڑڑا کر پنچے تھے ۔ اس بر سے الھول 
ے فرد کو ذات ہے ل کال گر زندگی کی اجتاعیت میں شریک کر دیا اور تذکیر و 
تالیث کے فرق کو مٹا کر ''ہم““' کو انسارں کا ممائندہ بنا دیا ۔ وہ جب اہی 


.. بات ”ہم“ کے ساتھ کہتے ہیں:‌تو میں آپ اور ستت۷ان کے غازۓ میں اس طور 


پر شریک ہو جاۓ ہیں کہ گویا یہ بات ہم خود کہ رے ہیں یا پھر مہر ہاریٰ 
ہی بات بیان کر رے ہیں ۔ مثل یں شعر دیکھے : 

ہم ٹقیروں ہے ے ادائی کیا 

او پرڑووں جو۳۶۳۷غ پبےار ککہتا 

وجر یگانی ہیں موم 

تح جہاں کے ہو واتے کے ہم بھی ہی 

دور پھرۓ کا ہم سے وقت ے کیا 

پوچھ کچھ سصسال بٹھ کر نزدیک 

برسوں لگی رہی ہیں جب سہز ومہ کی آنکھی 

تمب کوئی ہم ساصاحب؛صاحب لظر بنے ہے 
بھی صورت ان کے تخلص کے ساتھ ے ۔ یہ اتفاق کی بات ہی ے گە جب میم 
کے ہہترین اشعار کا التخاب کیا جاتا سے تو ان میں ایسے اشعار کی غاصی بڑی 
تعداد ہوق سے جن میں تخلص استعال ہوا سے ۔ جب وہ اپنے تخلص کے ساتھ خود 
کو حاطب کمرۓ ہیں تو ان کا تخلص زندگی کا استعارہ بن جاتا ے ۔ یہاں وہ 
اہی ذات ي انتہائی بلندیوں پر پهنچ کر اس ہے الگ بھی ہو جاۓ ہیں اور سیر ء 
مجر صاحبء میر جی ء؛ میر جی صاحمب بن کر ایک الگ شخصیت برں جاےۓے 
ہیں ۔ اسی لیے اکثر مقطعوں میں یوں محسوس ہوتا سے کہ بد ثقی ء مبر کو اپنے 
ہے الگ کر کے خحاطب ہو رے ہیں ۔ می وہ تخلیقی عمل ہے جس کے بارے میں 
ابلیف ے لکھا ے کہ ”شاعر اپنی ذات کو مسلسل کسی ایسی چیز کے سہرد 
کرتا رہتا ے جو اس کی ذات ے زیادہ بیش قیمت سے ۔ ایک فتکار ی ترق اپئی 
ذات کی سال قرباق )اوں اہو خفقونتا6کڑ متائل مندوۃکررن مو گر 
م... قن کار جتنا جامع ہوگا اسی قدر مکەمل طور پر اس ہیں وہ آدمی جو 
دِکھ اٹھا رہا ے اور وہ دماغ جو تخلیق کر رہا ے ء الگ الگ ہوں گے ۔١١۱‏ 
می کے مقطعوں میں یوں معلوم ہوتا ے کہ یچد تئی ء مب رکو اہی ذات ے الگ 
کر کے ١ہے‏ آواز دے رے ہیں اور اسی سے خاطب ہیں ۔ دکھ اٹھاۓ والے آدمی 
اور تخلیق کر ۓ والے شاعر کو الگ کر کے مبر ہے اپی شاعری تخلیق کی سے اور 


ٰ۹۲ 


اُسی لیے اتنا انا پرست انسان اتی بڑی شاعری کر سکا ۔ ۔ اب ڈرا ایم چند شعر سے 
تاکە اندازہ ہو سکے کہ ہم ے جو کچھ کہا ے اس کی حقیقتاً کیا وعیت ے : 

لیتے ہی ام اس کا سوے ہے چونک اٹھے ہو 

ے خبر میر صاحب کچھ تم ے خواب دیکھا 

رات تو سیاری کی" سھ پویشسارںٰی گی 

مس جھیا کے شسلیامے سی ہتس رز آراءکے:د: 

نے بھ۔ائی ہہاری تو قسدرت نہیں 

کھنچیںں میں تجھ ے ہی یہ غواریاںِی 

کیا ہوتا گر پاس اپنے اے میر کبھو وہ آ جسااے 

عاشق تھے درویش تھے آخرء ےکس بھی تھے؛ تنہا تھے 

یبساد اس کی آتی خوپ نہیں مبر باز آ 

ناداںں پهر وه دل ہے بھلایا نب جاےۓے کا 

کا میں اس کیا سو گیسا ئه بولا پھر 

میں میں ميیر گر اس کو بہت ہکار ا 

صبر بھی کرے بلا پر میر صاحب جی کبھو 

جب نہ تب رونا ہ یکڑھنا یہ بھی کوئی ڈھنگ ے 
اپنی ذات کو الگ کرۓ کا یم عمل ء؛ جو مقطعوں میں کھل کر نمایاں ہوتا 
ے ء میر کی شاعری کا بنیادی تخلیقی عمل ے ۔ اگر میراس عمل میں کامیاب 
نس ہوے تو میر اتنے بڑے شاعر ە بن سکتے کم ہم انھیں دیا کے بڑے شاعروں 
کے ساتھ رکھ سکیں ۔ مبر اردو کا ہی نہیں بلکہ ساری دئیا کی زبانوں کا ایک 
بڑا شاعر ے ۔ 

مر کی غزل کی ایسی بہت سی خصوصیات ہیں جن ہر تفصیل ے لکھنے کی 

ضرورت ے ؟ مثلا میر کی شاعری میں قدرقی منظر ان کے جڈے کا حصب بن کر 
آے ہیں ۔ ایک ایسی تصویر جو آئینے کی طرح صاف تو ے لیکن جسے مصور 
اپنے موقلم سے صفحہٴ قرطاس پر بنانا چاے تو منہ ے خون تھ وکنے لگے ۔ مر 
اپنے تخلیقی عمل سے آنکھوں کے سامنے لفظوں سے ایسی صاف تصویر لا رکھتے 
ہیں جے رنگوں ے ابھارنا ممکن نہیں سے ۔ اس میں میر کے خصوص طرز و 
آہنگ کی وہ جھنکار موجود ے جو میر کے ہر رلک کو ایک نیا ء اچھوٹا رنگ 
بنا دیٹی ے ۔ یہ تصویریں بظاہر خارجی رنگ لے ہوۓ ہیں لیکن یە میر کے 
باطن سے خارج میں آئی ہیں ۔ اید چند شعر دیکھے : 


ٰٔ۳ 


بہار آئی ہے غنچے کل کے ثکلیں ہیں گلای سے 
نہال_ سبز جھومیں ہیں گلستارے میں شرابی ےے 
صد رنگ بہاراں میں اب کی جو کیھلے ہیں گل 
یے لطف ئے ہو ایسی رنگیئٹی ہوا کی سے 
کچھ موج ہوا پیچساں اے مبر نظر آئی 
شاید کے ہنسار آئی زخبیر نظر آئی 
سرو لب جوء لالہ و گل ء نسرین و سمن ہیں شگوقے بھی 
دیکھو جدھر ایک باغ لٹا ے اہنے رنگیں غیالوں کا 
ایے اور بہت ے اشعار ہیں لیکن وہ دو شعر اور سن لیجے جو آپ کے ذہن میں 
آ رے بت اور ہم ۓ یہاں درج نہیں کے ہیں : 
چلتے ہو تو چمن کو چلیے کک ہتے ہیں کہ بہاراں ہے 
بات ہرے ہیں پھول کھلے ہیں کم کم باد و باراںن ے 
رلنگ ہوا سے یوں ٹپکے سے جیسے شراب “چواے ہیں 
آگے ہو سےخائۓے کے ٹثلو عہد بادہ گساراں ے 
لنظوں سے بی ہوئی یہ وہ منہ بواتٌی تصویریں ہیں جو میر کی یادوں کے نہاں خاۓ 
ہے اس طور پر ابھری ہیں گن میر کے محخصوص مزاج ۓ ان تصویروں میں 
بھی اپنا مخصوص رنگ بھر دیا ے ۔ ہی طرز مجر ے ۔ طرز میر مختلف اجزا 
سے مل کر بنا ے ۔ اس میں ختلف رلگوں ۓ مل کر ایک نیا راگ بنایا ے ۔ 
اس طرز میں عاشق میر ء مجنوں میر اور شاعر مبر ٹینوں کی آوازیں مل کر ایک 
ہو گئی ہیں ۔ اس عمل سے انھوں ۓ اُردو زبان اور اُردو شاعری کو ابی 
جاں کاہ محنت ہے جہاں پہنچایا وہ اُردو ادب کی تاریخ کا ایک عظمِ واقعہ ے ۔ 
تاریخ ادبیات کے مطالعے ے معلوم ہوتا ےکہ دثیا ی ہر زبان کی شاعری 
کسی کلاسیی زبہان و ادب کی ببیاد پر کھڑی ہوکر فردغ باق ے ۔ اُردو 
شاعری کے لیے یں کلاسیی شاعری فارسی زبان کی شاعری تھی ۔ میر ۓ فارسی 
شاعری کی روایت کو تو اپنایا لیکن اُردو زبان گو فارسی زبان کا تابع نہیں بنایا ۔ 
میر کے ہاں اس سطح پر ایک ایسا توازن ملتا ے کء ان ى قاعری پڑھۓ ہوۓ 
حسوس ہوتا ے کہ ف الواقع ہم اسی زبان کی شاعری پڑھ رے ہیں جے ہم 
بولتے اور سنتے ہیں ۔ شاعری میں بول چال کی زبان کے استمال ہے ہی طرل مجر 
پیدا ہوا جو ایک ایسا طرز ہے جس میں گرا اثر بھی ہے اور محبوبیت کی وہ 
غخصوصیت بھی جس ے میر کی شاعری کو غاص و عام دولوں میں مقبول بنا 


۶۴ن 
دیا ۔ اس سطح پر میر کو مولانا روم اور گونۓ کے ساتھ رکھ کر دیکھیے ۔ 
گوئٹۓے کے فاؤسٹ کے حصہ اول میں عام بول چال کی زبان استعال ہو ے اور 
اسی سے وہ طرژ پیدا ہوا ے جس سے جرمن زبان بولنے والے عوام بھی پوری 
طرح لطف اندوز ہوۓ اور صاحبِ ذوق ء اعلبٰی تعلم یافتہ خواص ۓ بھی اس 
میں چھیے ہوۓ معنی پر سر دھٹا ۔ مولانا روم کی مثنوی میں بھی عام بول چال 
کی زبان استعال ہوئی ہے اور اس طور پر ہوئی سے کہ عوام و خواص ء تعلم یافتہ 
و غیر تعلم یافنہ دونوں اس ہے لطف اندوز ہوۓ ہیں ۔ مبر کی شاعری میں بھی 
ہی عمل متا ہے ۔ وہ شاعرانم طرز کے اس مقام پر کھڑے ہیں جہاں شاعری 
خواص و عوام دولوں کے لیے ہو جاتی ہے ۔ طرز میر سادہ ے لیکن پرکار سے 
اور شاعری کا کال ے ۔ یہ اُردو شاعری کی خوش قستی تھی کہ اے اپنے 
ابتدائی دور ہی میں یہ طرز میسر آ گیا ۔ یه ایک ایسا طرز ہے جو بظاہر آسان 
اور سادہ معلوم ہوا ے لیکن اس میں شاعری کرنا آسان نہیں ۔ مبر و سودا کے 
طرزکا بھی فرق ہے کہ میر کہ طرزکی تقلید و پیروی ثہایت دشوار ہے لیکن 
اس کے برخلاف میرزا مد ژفیع سودا کے طرز کی تقلید پر صاحيِ فہم کر سکتا 
ے ۔ یہ طرزء شیخ سعدی کے طرز کی طرح بظاہر سہل معلوم ہوتا ے لیکن یں 
سہل مع ے ۔١!‏ اس اقابل_ تقلید سادگی میں معنی کی تہیں اور احساس و جذبہ 
کی گھرائی اس طور پر چھبی ہوئی ہے کہ شعر نشتر بن کر ببارے وجود میں اثر 
جاتا ے ۔ اس طرز گو عحسوس تو کیا جا سکتا ہے لیکن جامعیت کے ساتھ بیان 
نہیں کیا جا سکتا : ۱ 
کربری سجواؤف کے عو ترتور جا ہہوں رگ تن 
لگٹا نہیں پتا کہ صحیح "کون سی ے بات 
دونوں نے مل کے مبر ہمیں تو ڈبو دیا 


سب ہے جس بہار ۓ گسرانی ۰ 
اس کے ایفساے عہد تک نم جے 
می الف لم باز آنکھوںں میں 
شام ہی ے بجھاسا ہتا ے 
تھسا مر عجب فقبر صساہر شاکر 
لہ شکوہ شکایت ء لم حرفف و حسکایت 


اس کو یم ااتواری اٹھسا لایسا 
عسصسر ے ہم سے ہے وفسائی کی 
ساری سی شراب کی سی ہے 
دل ہوا سے چسراغ مفلیں کا 
ہم ے اس ہے کبھو شکایت الد سی 
کہو میر جی آج کیوں ہو خنا ے 


ای سادگی میں جہاں سہل مثنع کی خوب موجود ہے وہاں اس سادگی میں امجاز 


۵ٰ٥ 

جاتا ے ۔ طرز میر کی خوبی یں سے کہ اس میں فصاحت و بلاغت ایک وحدت 
بن گی ہیں ۔ یہ چند شعر دیکھے : 
مرگ مجنوں ے عقل کم ہے مبر کیا دواۓ ۓ موت پ--ائی سے 
ہوکا کسو دیوار کہ ساۓ میں پڑا میر کیا ربط محبت ے اس آرام طاب کو 
میرے تغیر صسال پر مت جا اتفاقسات ہیں زسساۓ کے 
کہا میں ےۓے گل کا سے کتنا ثیاتا' کلی نے یت میں کر تسم کیسا 
مصائب اور تھے پر دل کا جانا عجب اک سسانحصب س٢‏ ہو گیا ے 
اس سادگی کو دیکھ کر خیال ہوتا سے کم طیع کی روانی میں یں از خود پیدا 
ہو گئی ہے لیکن یہ سادکی اس شعور ہے پیدا ہوئی ہے جس میں تخلیقی و تنقیدی 
شعور ایک ساتھ چلتے ہیں اور جسے میر تے افظ ''سلیقہ“'ے ظاہ ر کیا ہے ع ”'سلیقه 
ہارا تو مشپور ے؟' یا ع ”شرط سلیقہ ہے ہر اک اس میں“ ۔ میر اس سادگی کے 
لیے طرح طرح کے جن کرتے ہیں ۔ ایک طرف لفظوں کا رشتہ احساس و جذیہ ے 
جوڑے ہیں اور دوسری طرف اس صوقی اثر کو بھی دھیان میں رکھتے ہیں جس 
سے شعر کا اثر معئشی سے پہلے سننے یا پڑھنے والے تک پہنچ جاۓ ۔ میر اس عمل 
ہے ایک ایسے طرز کو جن دیتے ہیں کہ مبر کی رومانیت کلاسیکیت کے دائرے 
میں آ جاق سے ۔ طرز میر میں یہ توازن قدری طور پر ضرور پیدا ہوا ے لیکن 
اس میں کلاسیکی سلیقہ موجود ے ۔ معلوم ہوتا ے کہ شعور اور لاشعور دونوں 
ے آپنگر میں ے مل کر یہ کام اس طوں پر انجام دیا ے کہ شاعری کال پر 
پچنچ گئی ہے ۔ یھی ممام کاملینر فن کا طرۂ امتیاز ہے ۔ 

محاورات کا استعال بھی اسی تخلیقی عمل کا حصب ہے ۔ محاورات ایک سم 
کے سردہ استعارے ہوے ہیں جن کا استمٴل طرز میں بناوث بھی پیدا کر سکتا 
ے لیکن میر کے ہاں حاورے اس طور ىر زبان ىا حصد بن کر آۓ ہیں کہ معلوم 
ہوتا ہے کم یں ماورہ اس طور بر اس سلیقے سے ب"لی بار استمال ہوا ے ۔ میر 
اپنے طرز سے اس میں نی جان ڈال دیتے ہیں اور سادگی نکھر آتی ے ۔ یم چند 
شعر دیکھے : 
اب تو جاۓ ہیں بت کدےۓ ہے امیر پھر املیںری گے اگر غساا لایا 
گر جتوے ے عقل گم ے میر کیا دواۓ سے موت بسائی سے 
دل وہ نگر نہیں کہ پھر آباد ہو سکے_ بپچھتاؤ گہ سنو ہو یہ بستی اجاڑ کر 

لیتے ہی نام اس کا دوۓ سے چوٹک اٹھے ہو 
سے خیر میں صاحب کچھ تم ۓ خواب دیکھا 


۹4 

محاورات طرز میں میں رچاوٹ : اثر آفرینی ء لہجے کی گرمی ء الداز ی ےساغنگی 
پیدا کرکے ایک نی قسم کی سادگی کو ابھارۓ ہیں ۔ عام طور ہر سادقی کے 
معنی یہ لیے جاۓ ہیں کہ اس می ںکوٹی رلگ ئە ہو ء لیکن دراصل سادگگ میں رلگ 
اس طور ہر استعال ہوۓ ہیں کہ ان کا جموعی اثر سادگی کا ہوتا ے ۔ عاورات 
کی طرح میر صنائع بدائع کے استمال سے بھی اسی سادگی کو ابھارے ہیں لیکن 
مبر ان صنائم کو اس طور پر استعمال کمرے ہیں کہ پہلی نظر میں معلوم نہیں ہوتا 
گہ میر ۓ انھیں کی استعال کیا ے ۔ رنگ ء ماورات ء صنائم ء متشخب و 
موژون الفاظ اور صوی اثر کے ساتھ سمل کر اس قدر ہم آہنگ ہو جاۓ ہیں 
کە شعر کے اثر میں گم ہو کر ہم ان کے وجود کو ہی بھول جائنے ہیں ۔ ایسا 
' معلوم ہوتا ے کہ کوئی حسیئہ اپنے حسرں ے اس قدر ہم آہنگ لباس پچھنے 
ہوۓ سے کہ لباس پر آگاہ ہی نہیں جاتی ؛ حالانکی يہ لباس اس کے حسن کو 
دوبالا کر رہا ے ۔ ھی صورت میر کے ہاں تشبید کے استعال میں ملتی سے ۔ 
تشبیں بھی شعر کے وجود کا حصہ بن کر اس طور پر آتیق سے کا اثر ہمیی پہلے 
انی گرفت میں لے لیتا سے اور لشبیں شعر میں چھپ جاتی ے ء مثا5 یہ دو تین 

ما دیکھے : ٍ 

شام ہی سے بجھا سا رہتا ے_ دل ہوا سے چراغ مفلس کا 
ایا اس کے لب کی کیا کہہے بپنکھڑی :اک گلاب ای سی ہے 
عہد. جوانی رو رو کاٹا پیری میں لیں آنکھوں مولد . 
یعنی رات بہت تكسے ج-۔.اگے صبح ہوئی آرام گیا 

مہا تی و ےب اس الو کی جس کارب ار ناکرا 
تھاء لفظوں ہے اس طور پر پیش کر دیتے ہیں کہ وہ اثر ان کی شاعری پڑھنے 
والے تک چنچ جاتا ے ۔ لیکن اس کے لیے شاعر کو جتن کمرۓ پڑے ہیں ۔ 
شعر کوئی ایسی چیز نہیں ے جو شدت جذبات میں خود مود وجود میں آ جاتا: 
ے بلکە شاعر کو اپنے جذبہ و احساس کے اظہار اور مخصوص اثر پیدا کرے 
کے لے سلیقە و جاں کاہی کے ساتھ لفظورے اور تمثالوں (8ءع108) کی مدد لی 
پڑق ے ۔ وہ اثر شاعر کے سامئے پہلے سے موجود ہوتا ے ۔ فن کی شکل میں اس 
کے اظہار کے لیے وہ معروضی تلازمات (ة۷:٦٤٥ا::۲٥)‏ ١؛:؛:ءءزط0)‏ تلاش کرتا 
ے یعنی اشیا کو اس طرح ترتیب دیتا سے ء؛ موقع و عل اور واقعات کے . 
سلسلوں کو اس طور پر جاتا ےہ جب خارجی واقعات ء حسی تبربوں کے ذریعے 
ظاہر ہوں تو وہ خصوص جذہە ؛ جو شاعر کے پیش لظر تھا ء اُبھر آۓ ۔ بی کام 


2ع 


بصری 'مثال کے ذریعے کیاجا مکتا ہے ۔ 'نثالوں کے ذریعے جذبات کا اظہار ہوگا 
اور زبان کو اس طور پر استعا لکرۓ ہے سمعی تفیل کا ۔ اسی نی عمل کے ذریعے 
پہلے سے عوچا سمجھا اثر پیدا کیا چا سکتا ے ۔۳' میر اسی عەل سے اپنے: 
احساس و جذیں کو اسی طرح شعر میں ڈھال دیتے ہیں جس طرح وہ ود ان کے 
اندر موجود تھا ۔ میر کی شاعری کے گہرے اثر کا راز اسی تخلیقی فی عمل میں 
پوشید: ے ۔ 
بول چال کی زبان ہے گرا رشتہ قائم رکھنے کی وجد ے سادگ ان کا نی 
مزاج ہے ۔ اسی لیے میر تراکیب ہے گریز کرے ہیں ۔ ویے بھی اردو زہان 
تراکیب سے خا لم ہے ۔ اس میں جو تراکیب آئی ہیں وہ فارسی سے آئی ہیں ۔ مبر 
ے بھی ان تراکیب کا استعال کیا ے اور خاصا کیا ے ۔ دیوان اول و دوم 
میں ان کی تعداد زیادہ ہ+ہ لیکن مب رکال سادگی تک ختلف تبربات ے ہوے 
ہوے پہنچے ہیں ۔ بعض اشعار ایسے ہیں ؛ جن کا ذکر آگے آئے گا ء؛ جن میں 
پورا کا پورا مصرع فارسی ے اور دوسرا مصرع خالص اُردو ے اور دولوں 
مصرعے دو لخت ہیں ؛ لیکن ایسے اشعار کی تعداد معدود ے ۔ ان کے ہاں عام طور 
پر فارسی ٹراکیب کا ہجوم نہیں ملتا اور جہاں وہ تراکیپ استعال کرۓے ہیں 
ان ہے وہ اُردو شاعری کے اس اسلوب کو ابھارۓ ہیں جو بعد کے دور میں 
نحالب کے ہاں کال کو پہنچا ء جس میں فارسی ترآکیب غخصوص رلگر سخن کو 
جنم دیٹی ہیں ۔ میر کے ہاں یں تراکیب عام طور ہر اُردو اسلوب ہے ایک جان 
ہو گئی ہیں ۔ یہ تراکیب شعر کے حسن میں تو اضافہ کرقی ہیں لیکن خود توازن 
کے ساتھ طرز میر سے ہم آہنگ رہتی ہیں اور ان کی یہ صورت بنتی ے ؛ 
پاس اموس عشق تھا ورئہ کگکتنے آلسو پلک تک آۓ تھے 
ہاۓ اس زخمی. شمشیر_ عبت کا جکر 
درد کو اپنے جو ناچار چھپا رکھتا ے 

کچھ نہ دیکھا پھر بجز اک غعلہٴ ہر پیچ و تاب 

شممع تک ہم ۓے تو دیکھا تھا کہ پروائہ گیا 

ہم گرم رو ہیں رام فضا کے شرر صفت 

ایسے تہ جائیںے گے کہ کوئی کھوج پا سکے 
ان تراکیپ پر بھی میر کا ٹھبە لک ہوا ے مگر یں ان کا منفرد طرز نہیں ے ۔ 
ان کے طرز کی انفرادیت خصوص 'ىثالوں (:ع1010) ے بدا ہویق سے جن سے 
ان کے مطالعے اور وسیع مشاہدے کا اندازہ کیا جا سکتا ے اور کوشد نشین مبر 


۸ھ. 


کی فرضی تصویر فضا میں تحلیل ہو جاتی سے ۔ انھوں نۓ جتنا سف ر کیا اس دور میں 
او کےچہت کم شاعروں ے کیا ہوگا اور اس سفر میں دنیا ہے آنکھیں بند کے 
گزرۓ کے بجاۓ الھوں ےۓ زندگ کو۔قریب ےت دیکھا ۔ ان کے تعمورات میں جو 
نوع ملتا ے اس کی وجہ بھی ھی ے لیکن اس تنوع کے باوجود ان کی تمثالوں 
کیا ایک خغصوص دائرہ ے ۔ وہ کائنات کے ختلف پہلوؤں پر نظر رکھتے ہوۓ جو 
حسن ان میں دیکھتے ہیں اس ك تعلق بناؤ سنگھار اور رنگینی'؟' ہے نہیں بلک 
'”نور“' سے ے ۔ ان ی شاعری میں چمک ؛ فضا ء آن بان کے تاثرات زیادہ ہیں ۔ 
حر ختاق ابا ےے زبادی نفاؤیرائن (ءذ ہہ مام٥٥0٥5ا۸)‏ ہے انھیں دلچسٹی ے ۔ وہ 
باریک ہیں ہیں لیکن لطیف چیز ء ایک اچالک روشنی کی طرح ء ان کے سامتے 
آنی ے ۔ مثل5 جب وہ کہتے ہیں کد ع ”کی ۓے ید سن کر تیسم گیا“ تو پھول 
کے کھلنے کی فضا اس میں مسکراہٹ کا سا اثر پیدا کر دیٹتی سے اور اس ی 
ے ثباتی بھی سمجھ میں آ جاق ہے ۔ یوں عحسوس ہوتا سے جیسے وہ اپنے حال 
میں محو ہیں اور زندگی کا جو تجریہ انھیں چوٹکاتا ے وہ اس کی روح کو دیکھتے 
ہیں اور اہے نھوڑ کر الفاظ میں رکھ دیتے ہیں ۔ میر کی شاعری کی لنشتریت میں 
یہ تمثالیں بنیادی کام کرتی ہیں ۔ میر کی تصریریں دل کو تیز نشتر کی طرح کاٹ 
کر نکل جائی ہیں ۔ معلوم نہیں ہوتا کم نشتر لگا ے لیکن کچھ ہی دبر بعد اس 
مہ کی کاٹ کا احساس ہوتا ے ۔ ید عمل ان کے تمام اچھے اشعار میں کم یا زیادہ 

موجود ے - اسی لیے میر کی شاعری حد درجہ ائر الگیز ے : ۱ 
وت سے ١‏ ا کےا ہم جسے کوئی جہازے ے اٹھتا ے 
نس تو آوے نب جاوے ے قراری کسو درے مر بوٹ+ی س رہوں گا 

حب ثام ترا لیجے تب چشم بھر آوے 
۱ اس زندگی کرۓ ک وکہاں سے جگر آوے 

٣۲‏ اک ای کے عار کے فی ہے اب سو ہے سایق کی 

تس پتص بوٹا بہوٹا حال ہسارا جساۓ سے 

جاۓ ئہ جاےۓ گل ہی نہ جایۓ باغ تو سارا جاۓ سے 
مثع گریں نہ کر تو اے ناصح اس میں ے اختیار ہیں ہم بھی 
یہ جو سہات جسے نہیں ہیں عمر دیکهہو تو انتظار نا ے کچھ 
میر کے تصورات فوری اثر ضرور رکھتے ہیں لیکن اس اثر کو پورے طور 
پر بحعسوس کرۓ کے لیے ضروری ہے کب قاری بھی اس تجرے کو توجب ے 
ےسوس کرے ورئہ ار اشعار کا نازک اثر چھپ جاۓ گا ۔ مر سادہ گو ہوۓ 


۹هٰ 


کے باوجود مشکل شاعر بھی ہیں ۔ ان کے اشعار پڑھ کر ہم اثر کے جادو میں 
ضرور آ چاے ہیں لیکن وہ اس کے بعد مزید غور و توجد کے طالب ہوۓ ہیں 
اور پور ان کے حسن اور حمن معنی سے ہم پورے طور پر لطف اندوۃ ٠‏ .٠ے‏ 
ہیں ۔ میر کا کلام غور اور تحمل ےہ پڑھنے کی چیز ے ۔ اسی وقت ہو ں ک 
مختلف تہوں ء اس کی گبرائی ء اس کی رکا رنگ کیفیات کو حسوس کر سکتے ہیں ۔ 
اس اثر الگیزی ء اس نشریت میں صوری اثرات اور صوق اثرات ایک ہم آہنگ 
راگ کو جتم دی ہیں ۔ کبھی میر اس راگ کو عروغی لوازمات ہے بورا کر 
دیتے ہیں ۔ مثلا : 
موسم ہے تکلے شاخوں_ نے پتّے پرے پرے 
پودے چمن میں پھولوں ے دیکھے بھرے بھرے 
کبھی بر کی تال اس موسیقیت کو جنم دیتی ے : 
داغ جکر پم کھاۓ ہیں ء چھای پہ جراحت کھاۓ ہی 

طویل بمروں کے ذریعے میر اپنے جڈے کی شدت کو پھیلا کر اور دی کرکے 
خوش کوار بنا دیتے ے ۔ یہاں گیتوں کے مزاج سے ایک ایسی مالوس فضا پیدا 
ہو جاتی ے جس ہے ذہن کو ”جھولےٴ۱"۶ کا سا لطف مہیا ہو جاتا ے ۔ ''میر 
ۓے مر متقارب و بحر متدارک میں جاۓ سالم ارکان کے ختلف زحافات میں غزلیں 
کچد کر (نہ صرف) اُردو کو ہندی سے بہت قریب کر دیا (بلکد) آج کل جو 
ہندی تما گیت کہے جاۓے ہیں وہ (عام طور پر) انھیں حور میں ہوتۓ ہیں ۔١۵٥‏ 
میں ہے یں اور اس قسم کے تبرے بھی اپنے راگ کی تلاش میں کے جن میں 
برعظم کی روح اور اس کی موسیقی موجزن ے ۔ یہ راگ چھوٹی ؛ درمیانی اور 
بڑی بحروے میں یکسا طور پر موجود ہے ۔ اس راگ میں تاشے باجے کا سا 
زور شور اور تیز رفتاری نہیں ے بلکد ی۔ نیچے سروں میں دھیمی لے میں اٹھتا 
ے اور ایک خاص بلندی تک پہنچتا ے لیکن اس میں نشتریت اس درجہ ےگ 
وہ دلوں کو چیرتا ہوا چلا جاتا ے ۔ لفظوں اور ان کی ترتیب سے پیدا ہوۓ 
وا ی آوازیں ؛ بحروں کا آہنگ ء قافیوں کا استعال ؛ ردیف کی تکرار اور ان سب 
میں غم ملا لہجہ اس غغصوص راگ کو پیدا کرٹا ے جس ہے ایک ایسی فضا 
بنتی ے جو ہمیں مسحور کر دیتی ے ۔ یە‌کیفیت وجد آفرین ہے ع ؛' جاس میں 
بہت وجد کی حالت رہی سب کو“ ۔ یه وہی مخصوص راگ ہے جو میر سے علاو 
کسی اور شاعر کے ہاں نظر نہیں آتا ۔ ہم مر کو اسی راگ ہے پہچانتے ہیں : 


رج 

جادو کی “پڑی برچہ' ابیات تھا اس کا 

مہ تکنے غزل پڑھتے عجب معر بیاں تھا 
گولرج ۓ لکھا ے کہ سچا شاعر روح میں موسیقی (1ن٥٭8‏ ٥ا‏ ء3/081) لے کر 6 
پیدا ہوتا ے ۔ یں موسیقی اس کے گ'ردار ہے ہم آہنگ ہوق ہے اور جب اپنے 
ابجاز و ارٹکاز ے وہ اسے درجہٴ کال تک پہنچا دیتا سے تو عظم شاعر ہو جاتا 
ے ۔ میر وہ شاعر ہیں جنھوں ۓ اسے گال تک پہنچایا اور عظم شاعروں کی 
صف میں شامل ہوگۓ ۔ میر کو اپنے اس کال کا پورا احساس تھا : 

دفٹر لکھے ہیں میر ے دل کے الم کے یں 

یاں اپنے طور و طرز میں وه فرد ہو گیا 
یہ غرور ء خدا کی طرح ؛ سب فتکاروں میں ہوتا ے مگر جس فتکار کا دعویٰ اس 
کے تخلیعی نتش ہے پورا ہو جاۓ اس کا غرور سچائی کا اظہار بن جاتا ے ۔ میر 
کے غروری بھی یہی لوعیت ے۔ وہ اپنے سامنے اور تو اور سودا کو بھی 
خاطر میں نہیں لاے اور دعویٰ کرے ہیں : 

طرف سرا مشکل ے میر اس شعر کے فرں ہیں 
یوں ہی سودا کبھو ہوتا ے سو جاہل ے کیا جاۓ 
یہ بات اگر کوئی اور شاعر کہتا تو ہم اہے حقارت ہے ئظر الداز کر دیتے 
لیکن میر کا سودا کو جاہل کہنا ایک غور طلب بات ے ۔ جہالت سے مطلب 
حعض کم علمی ہی نہیں بلکہ توازن کی وہ کمی بھی ے جو علم ے دور ہوق 
ے ۔ سودا شاعری کی پیدائشی قوت مبیر سے کم لے کر نہیں آۓ تھے مگر انھوں 
ے اس قوت کو ے ناب اور ے تمان استعال کیا اور وہ ایجاز و ارتکاز پیدا ئە 
گمر سکے جو میر کے بہئرین کلام میں ملتا ہے - دونوں کا مقابلہ ان کے اپنے 
0اا بھی کیا گیا کہ سودا کا کلام ''وا؛؟؛ ے اور میر کا کلام “۸٣‏ سے 
لیکن یہ تنقید بہت سطحی وعیت کی ے اور سطحی طور ہر ہی ان دونوں شاعروں 
کا قرق نمایاں کرق ے ۔ ۱ ۱ 
سودا اور مبر دونوں پیدائشی شاعر تھے ۔ دونوں کے الدر قوت نخیل اعلٰی 

درے کی تھی ۔ دونوں کو اپنے اظہار پر پوری قدرت تھی ۔ دونوں شر کے 
ذریعے ہی سانس لیتے تھے لیکن دونوں میں فرق یہ ہے کم میر کے ہاں فن میں 
ٹھہراؤ ے ۔ ایک ایسی نفاست ہے جس ہے کلام میں فی توازن پیدا ہو گیا 
ے ۔ سودا کے ہاں طبع کی ایسی روانی ہے کہ وہ کنہیں نہیں رکتی بلکہ پہاڑی 
چشے کی طرح تیزی سہ ہبی چلی جاتی ے ۔ اسی لے ان کے ہاں وہ ایجاز ء ارٹکاڑ 


امج 


اور توازن نہیں ہے جو میر کے غن کا کال سے ۔ ۱ 

مبر و سودا دولوں ۓ کم و بیش سب اصنافترسخن میں طبع آزمائی کی ہے۔ 
سودا کی خوی یں ہے کہ وہ ایک سطح کی کامیابی ہر صنف میں حاصل کر لیتے 
ہیں جب کہ میر بنیادی طور پر غزل کے شاعر ہیں اور مثنویوں میں بھی غزل 
کے شاعر رہتے ہیں ۔ اس بنا پر بعض اہل ادب ۓ سودا کو میر پر ترجیح دی 
ے اور ان کی ترجیح کی ید ایک وجد ہو سکتی ہے لیکن واضح رے کے سودا 
کی پر صنف میں کامیابی اس درجے کی نہیں ہے جس درجے کی کامیابی مم ۓے صرفت 
غزل میں حاصل کی ے ۔ سودا کی ہمہ گبری قابل قدر ے لیکن سودا کے ہاں 
ویسی الفرادیت نہیں می جیسی ہمیں میر کے ہاں ء خصوصیت کے ساتھ ان کی 
غزل میں ملی سے ۔ 

سودا قصیدہ اور ہجو می ں کال حاصل ککرتے ہیں جب کہ میر کا کال غزل میں 
ظاہر ہو تا ے۔ سودا خوش دل انسان ہیں ۔ معر التہائی حساس اور دردمند انسان ہی ۔ 
سوداکا مزاج خارجیت کی طرف ے۔ می اہ دل کی دلیا میں رہتے ہیں ۔ مزاجوں 
کے اس فرق کے پیش نظر ایک کا دوسرے ے مقابلہ کرنا یا ایک کو دوسرے پر 
ترجیح دینا ممکن نہیں ے لیکن ید فرق ان دونوں کی الگ دنیا اور ان کی صلاحیتوں 
کا ایسا تضاد سامنے لاتا ے کہ مقابلہ حض ایک ذاتی پسند و اپسند کا معاملہ رہ 
جاتا ے ۔ ہارے دور میں سودا پر میر کو ترجیح دیئے کا ایک بنیادی بب یه 
ےکہ سودا ۓ جس صنف (قصیدہ) میں اپنا کال دکھایا وہ اُس دور کی چیز تھی 
اور یم صنف اب متروک ہو کر حض تاربٹی قدر و قیمت کی حامل رہ گئی ہے ۔ 
رہی ہجویە شاعری تو وہ غنائی شاعری کے مقابلے میں ہمیشہ کم رتبہ رہی ے۔ 
مبر کی صنف (غزل) آج تک اسی طرح مقبول عام ے اور می اس صافض_ سخن 
میں سودا ے بلا شہد ہھتر ہیں ۔ 

میر و سودا دونلوں مسلم الثبوت استاد ہیں ۔ دونوں ۓ اردو زبانث کی 
تعمبیر میں براہر کا حصہ لیا ے ۔ سودا ۓ اُردو زبان کو ختلف اصنافرسخن میں 
استعال کرکے اے وسعت دی ے لیکن غزل میں جو لطافت و لفاست میر ے 
حاصل کی وہ سودا کو نصیب نہیں ہوئی ۔ سودا ی شاعری دلچسپ اور قابل قدر 
ے مگر ان کی شاعری دل کو اس طرح نہیں کھہنچتی جس طرح مبر کی شاعری۔ 
فن کا شعور میر کو سودا ے کہیں زیادہ ے ۔ سودا کی شاعری کا راگ جشن و 
طرب کا راگ ے جبک میں کے راگ میں ہجر کا گمیف نشاط شامل سے جو 
ہارۓ دل میں أتر جاتا ے ۔ 


ْ۹ 
۔ودا ایک بڑے شاعر ہیں ۔ ان کی جودتر طبع حیرت انگیز ے مگر ان کی 

شاعری ہارے احساس و جذبہ کی ویسی قرجائی نہیں کرتی جیسی میر کی شاعری 
کر آ۵ا ائکریزی)زبان :کے غاعر ڈرائڈن کی طرح پھاوانر مخ ہئتا۔ وہ 
اہنی وت شعرگوئی کی بدولت ہمیں معوب کر دیتے ہیں ۔ ان کا شعور مزاح ء 
اٹ کے تخیل کی بلند پروازی اور ان کے مبالغے ک عظءت ہمیں متاثر کرتی ے 
مگر مبر ء شملی کی طرح کے شاعر ہیں جو ہم سے اٹنے قریب آ جاۓے ہیں کہ ان 
کے سانس کی گرمی ہارے وجود میں تر جاتی سے ۔ ان کا مخصوص راگ ہارے 
خون میںگردش کرۓ لگتا ہے ۔ قبول_ خاطر اور لطفر سخن میں بھی میر سودا 
سے بہت آگے کل جاۓے ہیں ۔ میر کو ہم دلیا کے عظم شاعروں کے ساتھ پیش 
گر سکتے ہیں ۔ آج خداۓ سخن سیر ہیں ء سودا نہیں ہیں ۔ مبر کا اثر ؛ سودا کے 
مقابلے میں ؛ وقت کے ساتھ ساتھ مسلسل بڑھ رہا ہے ۔ ہارے دور کے بہت ے 
شعرا ۓ میر کی شاعری کے ایک ذرا ے رنگ ہے اہی شاعری کا رنگ بنایا ے ۔ 
مبر کے دور سے لے کر اب تک بیشعر قابل_ ذکر شاعروں نۓ ان کی شاعری کی 
طرف للچائی ہوئی نظروں ے دیکھا ے اور ان کے رلگ سخن ے فیض اٹھا کر 
اعترافر کال بھی کیا ے : ۰ 

سودا تو اس غزل کو غزل در غزل ہی لکھ 

ہونا ہے تجھ کو میر ہے استاد کی طرف (دودا) 

اے مصحفی تو اور کہازے شعر کا دعویٰ . 

پتا ے ید اندال سخں می کے مونہد پر :, (مصنی) 

میں ہی اے ناسخ نہیں کچھ طالب دیوانن میر ۱ 

کوںنں ہے جس کو کلام میر کی حاجت نہیں (اسخ) 

مبر کے شعر کا احوال کہوے کیا غالب 

جس کا دیواںں کم از گنشرں_ کشمیں نہیں (غالب) 

كکھواگا۲-' نےہ ہر ہ۷س سیر سے 


فوق ء بوكاروںل ۓ بہت زور غزل میں مارا (ذوق) 
شاگرد مزا کاء مقظشہصد ے میر کا (حالی) 


مجر کا رنگ برتنضا نہیں آسارں اے داغ 
اپنے دیواں ے ملا دیکھے دیواں انی کا (داغ) 


رع 


ہم ہیں کیا چیز جو اس طرز پہ جائیں اکبر 
ناخ و ذوق بھی جب چل ئد سکے میر کے ساتھ (اگبر) 

شعر میرے بھی ہیں “پر درد ولیکرں حسرت 
میر کا شیوۂ گقضا ر کہا ہے لاؤے :: (حسرت) 

ہیں کے آػ زور چل نے با 
تھے بڑے سمیرزا یگائے دبنگ (یکانہ) 
یس ,صرف چندااشعار ہیں والہ اییے اشعار کی۔ایکت قظاز بنائی جا سکتی ےا۔ 
آئے اب یہ بھی دیکھٹے چلیں کم مشرق و مغرب میں میر کی شاعری کا کیا 
مقام ۓ:۔ 

غزل گوئی کی روایت ء جو عرب سے شروع ہو کر ایران میں کال کو 
پہنچی ے اور اُردو شاعری کی اہم ترین صنف بن جاتی ے ء مبر اس روایت کے 
بہترین 'مائندوں میں سے ایک ہیں ۔ وہ روایتِ غزل گوئی کے ئە صرف تمام تقاغے 
پورے کرےۓ ہیں بلکہ اس میں ایک ایسا نیا رنگ بھی بھرۓ ہیں جو میر کا ابنا 
انفرادی رنگ ہے ۔ اس مخصوص رنگ میں انھوں ۓ وہ وسعت اور گہرائی پیدا 
کی سے جو آج تک کسی فارسی شاعر کو بھی میسر نہیں آئی ۔ ان کی شاعری کا 
رنگ سدا بہار اور دائرہ آفاق ے۔ انھوں ے عشقیں شاعری کو ئفسیاقی ؛ اغلاق 
اور فلسفیائم عظمت ے معمور کر دیا ے اور غم و الم کو کائنات کا حسمہ 
بنا کر اے رجائثیت میں تبدیل کر دیا ے جہاں غم و نشاط ایک ہو جاۓ ہیں ۔ 
میر ے شاعری میں نشتریت پیدا کر کے جذبە و احساس کی تصویروں کو ایسا 
موثر بنا دیا ے جو دنیا کی اعلی ترین شاعری کی خصوصیت سے “۔ میر ۓ ایک 
ایسا طرز پیدا کیا ے جو آج بھی اُردو شاعری کا بنیادی طرز ے اور جس کیک 
وج ے میرء اثر کے اعتبار ے ء آج بھی اسی طرح زندہ و باق ہیں جس طرح اپنے 
دور میں تھے ۔ ابلیٹ ۓ کہیں لکھا ے کہ عظم شاعر روایت کا مکمل منمائندہ 
ہوتا ے ۔ میر غزل کی روایت کے مکمل 'مائندے ہیں ۔ رومائی تنقید کے لحاظ نے 
ایک عظم شاعر عظم انفرادیت کا حامل ہوتا ہے ۔ میر اس لحاظ سے بھی عظم 
شاعر ہیں ۔ میر ایک ایسے شاعر ہیں جو تنقید کے پر لئے نظرے کے لحاظ سے 
بھی ہمیشہ عظیم رہیں گے ۔ ان کے ہاں کلاسیکیت اور رومائیت کا حسین امتزاج 
ے ۔ میر دلیا کے ان شاعروں میں ے ایک ہیں جو ہر ملک اور پر ادب میں 
عظم سمجھے جاۓے ہیں اور انھیں عالمی شاعر (٥٥ہ2‏ [۲۱ہ9۷) کہا جاتا ے ۔ 
اگر دنیا کی شاعری میں ہمیں اپنا نمائندہ بھیجنا بڑے تو ہم میر ہی کو ابی 


یررک 


ممائندی کے لیے بھیجیں گے ۔ سودا ء غالب اور اقبال کی اپنی انفرادیت ے مگر 
جب ہم انھیں میر کے ساتھ رکھ کر دیکھتے ہیں تو شاعری کے فن ء یعنی طرل 
ادا اور غنائیت میں ء میر ان سب ہے آگے نظر آے ہیں ۔ غزل ک روایت کے تین 
عظم شاعروں کا اگر نام لیا جاۓ تو سعدی و حافظ کے ساتھ ہی میر کا ام آےۓ ۔ 
ا ۔ حائظ کی غنائی قوتوں کو کوئی شاعر نہیں پہنچتا اور میر بھی وجد آفربنی 
مین ان سے پیچھے رہ جاۓ ہیں ۔ لیکن وہ حافظ کے بعد اور سعدی کے ساتھ 
کھڑے ہو جاۓ ہیں ۔ میر کے ہاں سعدی کا سا فی توازن ے ۔ وہ سادگی کے 
ساتھ لطافت و تہ داری پیدا کر کے اپتی غنائی قوتوں کا ویسا ہی اظہا رکرے ہیں 
جیسا ہمیں سعدی کے ہاں نظر آنا سے ۔ میر کی شخصیت سعدی کی طرح پھلو دار 
نہیں ہے اور ە ان کی شاعری میں وہ وسعت ے لیکن گہرائی ؛ آفاقیت اور زور 
کلام میں ان کی غزل سعدی کی غزل کی ہم پایہ ے ۔ مشرق میں سعدی ء حائظ 
اور مر ہی غزل کی روایت کے تین متاز ترین نمائندے ہیں ۔ 

مغربی دلیا کے شاعروں میں میر ورچل ؛ دالتے ء چوسر ؛ شیکسپیئر اور 
گوئٹے وغیرہ کے کمالات شاعری تک نہیں پہنچتے اور وہ اس لیے کە میر و مغرب 
کی روایتر شاعری کے مزاج میں زمین آسمان کا فرق ے ۔ مغرب ی شاعری زیادہ 
ٹر خارجی سے اور غزل داخلی شاعری ہے ۔ مغرب میں داخلی شاءعری کے متاز 
مائندے ؛ رومائیت کے آغاز کے ساتھ الیسویں صدی میں ابھرنا شروع ہوۓ جن 
میں ورڈسورتھ ؛ کولرج ء ہائرن ؛ شملی ؛ کیٹس الگریزی کے ء ہیوگو اور بودر 
فرانسیسی کے اور ہولڈیرن اور ہائنے جرسشی کے متاز شعرا ہیں ۔ ان شعرا کی طرح 
میر کی فطرت بھی رومانی ہے ۔ میں کے پارے بودلیئر کا غم ہے ۔ پائنے کا راگ 
اور سادگی ہے اور زور کلام میں وہ شیلی کی طرح نظر آتے ہیں ۔ ہم پل ےکہیں لکھ 
آۓے ہیں کہ میر اور شیلی دولوں ۓ ایک ہی بات کہی ے لیکن شملی (ا1ء5) 
کے غم میں غم بغاوت ١٥ 3:٥018(‏ نزا٥طء0٥اء84)‏ ے اور میر کا حم ؛ کیٹیں 
(اھء) کی طرح مبر و تسلم ترقااقاغہدی (ھدمنفہ نصطان٥‏ ٥٤ہ‏ زامطاء۱۱۵:٤3۸)‏ 
کا حامل ے ۔ میر اہے ایک حقیقت مان کر صبر و رضا کا ثبوت دیتے ہیں اور 
بودلئیر کی عارح اہے آفاقیت ے ہم کثار کر دیتے ہے ۔ میر کے کلام کی بننکی ء 
زور اور فن ان شعرا ہے کسی طرح کم نہیں سے ۔ وہ ان عظم رومانی شعرا کے 
ہم رتبہ ہیں ۔ جدید شاعری کا جو عالمی رلنگ ے اس میں بھی میر عالمی شاعروں 
نے ساتھ کھڑے نظر آے ہیں ۔ 

بجر ۓے اھٹی تخلیقی قوتوں ہے زندک کا رس نچوڑ کر اسے اپنی شاعری کے 


۰ٰ 


کوڑے یں بند کر دیا ے ۔ جب تک زندگ باق ہے میر کی شاعری بھی باق 
رے گی ۔ آےۓ والے زمائوں میں شاعری اپتا چولا بدلے کی ء جیسا کم مبر کے 
زماۓ سے اب تک بدلئی رہی ے ء لیکن میر کی مشعل اسی طرح روشن رے گی 
جیسی اب تک روشن رہی ے : 

: جاۓ کا نہیں شور سخن کا سرے ہر گڑ 

تا حشر جہاں میں مرا دیواںں رے گا 

مجر کی غزل کا یہ مطالعہ امکمل رہ جاۓ گا اگر زبان کے سلسلے میں ان 
ی خدمات کا جائزہ ئہ لیا جائۓے ۔ میر ۓے گل یکوچوں اور جامم ×ذجد ی 
سیڑھیوں پر بولی جاۓ وا ی عام بول چال کی زبان کو شاعری میں انتمال کر کے 
پیک وقت دو کام کے ۔ ایک یہ کہ شاعری کا رشتہ برا راست سارے معاشرے 
سے جوڑ دیا اور دوسرے ید کہ عام بول چال کی زبان تخلیقی شعور کی بھٹی میں 
ہک کر ایسی لکھری کہ اس کی قوتِ اظہار دوچند ہوگئی اور اس کا ارتقا قیڑ 
ہوگیا ۔ اس زبان کا مقابلہ اگر آبرو و ناجی کی زبان ہے کیا جاۓ ء جو ولی کی 
ژباں ہے اگلا قدم ے ء تو ہمیں آبرو و ناجی کی زبان عدود اور گنجلک نظر 
آئی سے اور میر کی زبان جامعیت و ہمد گبریت کے ساتھ صاف و "پر قوت نظر آتی 
ہے ۔ مر کے ہاں زباس کی سطح پر ایک گہرے نی شعور اور موزوں ترین 
لفظورے کو شعر میں جاۓ اور ٹانکنے کا احساس ہوتا سے ۔ میر نے متداول 
جذبات و احساسات کو ہول چال کی زبان میں اس طور پر سمویا کەه اس ے 
یہک وقت شاعری اور زبان دونوں کے سامنے نۓ لئے امکانات کے دروازے کھل 
گئے ۔ اس میں جرأت و مصحنی کی زبان کے امکانات بھی موجود ہی اور نظبر 
اکر آبادی ء غالب ء؛ موس اور داغ وغیرہ کی زیاںں کے بھی ۔ تخلقی و نی 
سطح پر یہ ایک بہت عظیم تجرہہ تھا جسے می ۓے نہایت کامیابی کے ساتھ انبام دیا ۔ 

مجر کی زبان فارسی کے زیر ائر نہیں ہے بلکەه فارسی الفاظ و ترا کیپ اُردو 
کے مزاج میں ڈھل کر ایک لی صورت اختیار کر لیتے ہیں ۔ میں کی زبان فارسی 
کہ اقتدارکو خت مکرکے اُردو کی حاکمیت قائم کر دیتی ے ۔ میر کی شاعری غالص 
اُردو زبان کی شاعری ے ۔ اس بات کی وضاحت کے لیے میں کا یہ شعر دیکھے ء 

نہ تو آوے نہ جاوے ے قراری ‏ کسو دن میر یوں ہی س رہوں گا 

اس شعر میں صرف ایک لفظ ے قراری کا تعلق فارسی عربی زبان سے ے ۔ شعو 
میں ے قراری کا لفظ کلیدی حیثیت کے باوجود اس طور ہے دوسرے لفظوں کے 
زیرائثر ہے کہ اس لفظ کے معنی معلوم ہوۓ بغیر بھی شعر کا اثر و مقفہوم 


۹۹ 


سٹنے والے تک پہنچ جاتا ے ۔ ے قراری کے معی کی تشریج اس شعر کے دوسرے 
الفاظ کر رے ہیں ۔ میر کا ایک شعر سے ء 
مصائب اور تھے پر دل کا جانا عجب ایک ساحم سا ہو گیا ے 

اس شعر میں کل س الفاظ استعال ہوۓ ہیں جن میں سے چار لفظ ۔۔۔ مصائب ؛ 
دل ء عجب ء ساضب ۔۔۔ عر فارسی کے ہي ۔ دل اور عجب عام الفاظ بی جو 
روزسەہ ى زبان ہر چڑے ہوۓ ہیں لیکن مصائب اور ساتحد خواص بولتے ہیں ۔ 
میر ۓ ان چار نفظوں کو دوسرے نو لفظوں کے ساتھ اس طور پر بٹھایا ے کم 
مصائب اور سانحب کے معلی معلوم ہوۓ بغیر بھی شعر کا اثر اور مفہوم قاری 
تک پہنچ جاتا سے اور ان الفاظ کے معبی خود بخود اس پر واضح ہو جاے ہیں ۔ ید 
چار الفاظ شعر کی زبان پر حاوی نہیں ہیں بلک دوسرے لفظوں کے ساتھ مل کر 
ان جیسے ہی ہوگۓ ہیں ۔ میر کا ایک اور شعر دیکھے : 

لیتے ہی ام اس کا سوے ہے چونک اٹھے ہو 

ہے خبر میر صاحب کچھ تم ے خواب دیکھا 
اس میں ام ء خیر ؛ صاحب ء خواب چار لفظ فارسی عری کے ہی لیکن یہ چاروں 
لفظ عام بول چال کا اسی طرح حصہ ہیں جس طرح اس شعر کے دوسرے الفاظ ۔ 
یہاں اُردو زبان کی وہ صورت وجود میں آق ے جسے ہم غالص اُردو کہتے ہیں ۔ 
خصوص لہجے کے ساتھ زبان کی یہ صورت میر کی دین ے ۔ یہ کام اتنا مشکل 
اور بڑا تھا کہ اس میں کامیابیوں اور اکامیوں کو الگ الگ کرنا مشکل ہے ۔ 
مبر اکامیوں ہے کامیابیوں کی طرف بڑے ہیں ۔ یہ دولوں ان کے تخلیقی عمل کا 
حصہ ہیں ۔ ان کا پست ان کے بلند ے وابستہ ے اور ان کے درمیان رشتہ تلاش 
کرکے ہی ہم میر کے تخلیقی و فی عمل کو سمجھ سکتے ہیں ۔ دالتے ۓ لکھا ے 
کم ”'ہتر چیزیں بدتر ے مل کر بدتر میں بھی بہتری پیدا کر دیتی ہیں ۔ یه 
بات اس وقت صحیح ہے جب کم امتزاج مکمل ہو ۔ٴ“٦٦٢‏ میر کے ہاں یم امتزاج 
انی تکمیل کی ایک منزل سر کر لیتا ے ۔ 

عام بول چال کے استعال کی میر کے ہاں دو صورتیں ملتی ہیں ۔ ایک وہ 
کہ جہاں عام لفظوں اور عاوروں کو شعر میں پورے طور پر سمو کر وہ ایک 
جان ئد بنا سکے پا شعر میں ابتڈال پیدا ہوگیا ۔ دوسری وہ ء جہاں ایک جان 
ہوۓ سے شعر میں نشتریت اور ضرب المثل بئنے کی وت پیدا ہو گنی ۔ پہلی صورت 
کے یم چند شعر دیکھے : : 
خوف ہم مو نہیں جنوں سے کچھ یوں تو مجنوں کے بھی چچا ہیں ہم 


٠ه‎ 


چوٹٹے دل کے ہیں باں مشہور ‏ بس بی اعبسار رکھتے ہیں 
خرابی کچھ نہ پوچھو ملکت دل کی عارت کی 
غموں ے آج کل سنیو وہ آبادی ہی غارت کی 
کہٹنے لگا لہ واہی بک اتا کیوں ہوا ے سڑی اےۓ جا بھی 
ہمیں غش آ گیا تھا وہ بدن دیکھ بڑی کلول ٹلی ہے جان پر ہے 
پوچھ کچھ لب تسرسا بچے کی کیفیت 
کہوں تو دعتر رز کی فقلارےں چل جاوے 
مطلب کو تو پہنچتے نہیں اندعے کے ہے طور 
ہم مارے پھرے ہیں یونہی ثبّے ٹوئے 
مت ان ممازیوں کو خاله ساز دیں جالو 
کہ ایک اینٹ کی خاطر یہ ڈھاۓ ہیں گے مسیت 
مر پر قسم کے لفظوں؛ محاوروں کے استعال کا تجریم کرنۓ ہے نہیں ڈرے ۔ کامیابی 
اکامی کا پتا تو استمال کے بعد ہی چل سکتا سے جاں بھی وہ عام زبان گو 
تخلیقی چاشسی دینے کی کرشش گر رہے ہیں ۔ ان کا لہج اور طرز یہاں بھی موجود 
سے ۔ اسی تہرے میں جہاں وہ کامیاب ہوے ہیں تو ایسے کامیاب ہیں کہ ان کا 
شعر جادو اثر ہو گر ہاری زبان کا حصد بن جاتا ے ۔ یہی وہ دوسری صورت 
ے جہاں میں میر ین جاے ہیں ۔ یہ چند شعر دیکھیے : 
اب تو جاۓ ہیں بت کدے ے مبر .إ پھر ملبرے کے اگر غدا لابا 
میر صساحب زمائی نازک ے_ دونوں ہاتھوں ے تھامے دستار 
شضکو؛ آیپلے ابھی ے ہمہ ہے بہسسارے ہنوز دی دور 
ہم ہوۓے ثم ہوۓ کم مر ہوۓ :,: اس کی زلفوں کے سب اسبر ہوۓ 
بہت سعی کریۓ تو س زہیۓے می بس انا تو اٹنا ہی مقدور ے 
عحدیث زلف دراز اس کے مث کی بات بڑژڑی 
کبھو کے دن ہیں بڑے یا گبھو کی رات بڑی 
پھرے ہیں میر خوار کوئی پوچھتا نہیں. 
اس عاشعی میں عزت سادات بھی گئی 
چاں عام بول چال کی زبان تخلیقی چاشنی کے ساتھ ایک ایسی شائسنگی می ڈھل 
گئی ے جو بیک وقت عام و خاص سب کے لیے قابل_ قبول ے ۔ اس خلیقی عمل 
ے زبان کے اندر اثئر بیان کی وہ توت پیدا کر دی کہ وہ زہان ؛ جو آرزو کے دور 
میں لڑکھڑا لڑکھڑا کر چلٹا سیکھ رہی تھی ؛ میر کے دور میں مبر کے ساتھ ہی 


۹۸ 


ایک مستقل ادی زژبان بن گئی ۔ میر ۓ عام بول چال ی زبان کو شاعری کی 
زہان بنا کر جاگیردارائہ ذہنیت کا وہ بت بھی توڑ دیا جس نۓ زبان ک حقیقی 
ترق کے راستے کو روک رکھا تھا۔ ید اتنا بڑا اور مشثا ی تجربب تھا کے ہر دور 
گو زبان کی سطح پر یں کام مسلسل کرے رہنے کی ضرورت سے ۔ ہندی الفاظ کا 
اخراج بھی عام زبان کے استعال کا نتیجہ تھا ۔ آبرو و اجی کے دور میں ہندی 
الفاظ ایک تو تلاش ایام کی وج ہے مصنوعی طور پر استمال ہو رے تھے یا 
پھر روایتر ولی یىی پیروی میں اس دور کے شعرا انجھو ء سجن ء پریم؛ پریت ء 
ادھ ء موہن ؛ درہپن ء درس ء دوجا وغیرہ کے الفاظ استعال کر رے تھے ۔ مر 
کہ ہاں یں دونوں وجھیں نہیں تھیں ۔ وہ تو صرف ان الفاظ کو استعمال کر رے 
تھے جو عام بول چال کی زبان کا حصہ تھے ۔ جی ان کا معیار تھا ۔ع "یا نہی 
یں لفظ تو ہندی زیاں کے بیچ“ ۔ اسی معیار کے پیش نظر متعدد ہندی و پراکرق 
الفاظ مبر کی شاعری میں استعال ہوۓ ہیں ء مثل ندان ء موند ؛ مندے ؛ تنک ؛ 
نگر؛ ‏ پٹ؛ موے ء سمرن ء متا ء پران ء کسالاء سمیں اور ہون ؛ وسواس ء 
ھنت ؛ گوں ء؛ جمدھرء بھسمنت ء؛ سدھ ‏ بچن ؛ مندیلء تد ٹھوڑء چتیرے ؛ 
دھیر ؛ اچرج : سانجھ ء بھیجک ء کڈھب ؛ پریکھا ؛ بھکھ ؛ ڈانگ وغیرہ ۔ جب 
تک ید الفاظ عام بول چال میں استعال ہوۓ رے میر کی شاعری میں بھی استعمال 
ہوے رے اور جب عام زبان ہے غارج ہوۓ تو میر کی شاعری ے بھی غارج 
ہوگئے ۔ دیوان, اول میں ان ی تعداد زیادہ ے ۔ دیوان دوم میں یہ تعداد کم 
ہو جاتی ے اور دبوان ششم تک یہ تعداد او رکم ہو جاق ے ۔ 

مر کے ہاں یہی صورت قارسی تراکیب کے ساتھ سے ۔ دیوان_ اول میں 
فارسی تراکیب خاصی بڑی تعداد میں نظر آتی ہیں لیکن وقت کے ساتھ ساتھ ان 
کی تعداد کم ے کم تر ہوق دیوان ششم میں بہت کم ہو جای ے ۔ اب میر ان 
تراکیب کے بغیر اپنی بات کہے پر پوری طرح قادر ہوگۓ ہیں ۔ لیکن ید فارسی 
تراکیب جس طور پر مبر کے شعر میں آئی ہیں ء اُردو اسلوب کا حصہ بن کر آئی 
ہیں۔۔ خالص اُردو میں اضافت نہیں ے ۔ فارسی میں دو یا دو ے زیادہ لفظوں کو 
اضافت ہے جوژڑ کر سکب شکلیں بناے ہیں ۔ اضافت کا فائدہ يد ہے کہ اس ہے 
اظچار میں اختصار پیدا ہو جاتا ے اور ”'کا ہ کی ؛ کے' کے استعال ے جو طوالت 
اور جھول پیدا ہوتا ے وہ اضافت ہے برجسٹگ میں بدل جاتا ے ۔ اسی لے فارسی 
اضافت اُردو نظم و نثر کا ایک جزو بن گئی ے ۔ مبر کے ہاں فارسی تراکیب 
کی بھی دو صورتیں ہیں ۔ ایک وہ تراکیب جو فارسی شاعری ہے برام راست آئی 


۹4 


ہیں اور دوسری وہ تراکیسی جنھیں مر ۓ اپنے باطن کے اظہار کے لیے خود 
وضع کیا سے ۔ میر کے ہاں ان دونوں قسم کی تراکیب کی نوعیت واضح کرۓ 
کہ لیے ہم یہاں میر کے کلام ہے چند فارسی تراکیب درج کرۓ ہیں : 
”اکشتہ* سم ۔ برنگر سبزۂ فورستہ ۔ پا ممال_ عمد چفا ۔ سبزۂ بیگائە ۔ صد 
خاعماں خراب ۔ ناوک ۓے غخطا ۔ کشتکان عشق ۔ رہروان رام متا ۔ 
ے خودانِ عحفل تصویر ۔ سنگر گرانر عشق ۔ صیدر ناتواں ۔ کر 
صغ۔ کاب ۔ طائثر رنگر حنا ۔ دیدۂ حیرانِ تماشائی ۔ طائثر سدرہ ۔ 
سرنشین_ رہ مے خااء۔ چشم ہشت پا ۔ شعلهٴ ور پیچ و تاب ۔ خاک 
افتادۂ ویرانہ ۔ عہدر وفناۓ گل ۔ صفحہٴ پستی ۔ جریدۂ عالم ۔ سعی 
طوفر حرم ۔ طائرر پربریدہ ۔ مغ گرفتار ۔ آواز_ دل خراش ۔دیدۂ 
خونبار ۔ دیدۂ ے اختیار۔ چشم گریہ فاک ۔ گداۓ کوۓے محبت۔ اسیر ان 
بلا ۔ سجادۂ ےۓ تہ ۔ گردنِ میناۓ شراب ۔ حیرانیِ دیدار ۔ جلوہ گمر یار ۔ 
گیسوۓ مشک "ہو ۔ صفحہ* خاطر ۔ نوگرفتار, دام_ ژلف ۔ سر“پرشور ۔ 
داغل_ خدام ادب ۔ دل خالہ خراب ۔ دامن_گلچن چمن ۔ بس دیوار 
گلشن ۔ شام شبر وصال ۔ حسرتر وصل ۔ خیالر رخ دوست ۔بسیاریِ 
الم ۔ ذوقر جراحت ۔ لطف قباۓ تنگ ۔ آتثور سوزارں_ عشق:۔ 
قریاں گر وفا ۔ خنجر بیداد ۔ حجابر رخ دلدار ۔ زر داغ_ دل ۔ سی 
سے کوچءہ و بازار ۔ گردونِ تنک حوصلہ ۔ مرغانر گرفتارر چمن ۔ مردنِ 
دشوار ۔ دانہٴ اشک ۔ منقار زیر پر ۔ شمع آخر شب ۔ آتر کل ۔ 
مائنٹر ثقش_ ہا ۔ سردن, دشوار رفتگان ۔ تکلیفر باغ ۔ تمر تیغ_ ستم ۔ 
حرفر شگون وصل یار۔ چراغ_ زیر ہامابفب ۔ غاللانِ دڈہور ے 
چشمک گل ۔ میلانِ دلربا وغبرہ وغیرہ ۔“ 


یہ تراکیب میں کے ھلام میں اُردو اسلوب کا حصد بن کر آئی ہیں لیکن 
میر کے کلام میں ایسے شعر بھی ملتے ہیں جن میں ایک مصرع تراکیب کی وجد 
ہے پورے طور پر فارسی ہے اور دوسرا مصرع اُردو ۔ ان اشعار میں میرڑا 
خالب کے اسلوب شاعری کے امکانات اس طور پر ابھرےۓ ہیں کہ اگر انھی 
لام_ غالب میں ملا دیا جاۓ تو پہچان دشوار ہوگ ۔ ید چند اشعار دیکھے : 


داغ_ فراق و حسرثِ وصل ؛ آرزوۓ شوق 


+۹1۰ 
گرہی' عشق مالم نشثووما ہوئٹی 
میں وہ تبال تھا کہ اگا اور جسل گیا 
اشک تر ء قطرۂ خوں ؛ لخت جگر پارۂدل 
ایک: ے ایک عسدو آلکھ ہے ہہتر لکلا 
کاو کاو مژۂ یار و دل زار و زار 
گٹھ گئۓے ایسے شتابی کی چھڑایا لە گیا 
چشم سفید و اشک سرخ آہء دل حزیں ے یاں 
شیشہ نہیں ہے ے نہیں اہر نہیں ہوا نہیں 
درد دل ء زخم_ جگر؛ کلفتر غم ء داغ فراق 
آء“ غالم ہے سے ساتھ چلا کیا کیا کچھ 
حم فراق ے دنبسالے گرد عیش وصسال 
فقط مزا ہی نہیں عشق میں بلا بھی ہے 
ارسی روایت گی پیروی کے باوجود یہ فارسی بن مبر کے مزاج ہے منامسبت نہیں 
رکھتا ۔ یم بھی میر کا ایک تجراء تھا ۔ جب میر اس اسلوب ہے گزر کر اردو 
اعلوب کی طرف آۓ تو وہ انفرادیت پیدا ہوئی جسے ہم رلگۓ' میر کہتے ہیں ۔ 
ہیر کی آواز اردو زبان کی آواز ے ۔ 
شاعری کی سطح پر جہاں مر ۓ فارسی شعروں کو اردو کے قالب می 
ڈھالاء جن کی مثالیں ہم پہلے کسی باب میں دے آئےۓ ہیں ء وہانں بہت ے عاورات 
اور فارسی مصدروں کو بھی کب صدروں کی صورت میں اردو میں ڈھالا ے ۔ 


مثٹاا ء 
۹ آج تاج شم ئە سر کو فرو لاون تیرے پس (س ےم) 
خ شاہد لون میر کس کو اہل عحلد ے میں <- (ض جم) 
ع آتی سے بہار اب ہمیں زغییر کریں گے (س )۱٣۰‏ 
ث دیکھا اے جس شخص ‏ ۓ اس کو عجطب آیا (س ومم) 


مجر کی زبہان کا پڑا حصم آج بھی زندہ ے لیکن ہمعض صورتین ایسی ہیں 

جو متروک ہوگئی ہیں یا تبدیل ہو کر نی شکل میں آ گئی ہیں ۔ ان میں سے 
چند ہم یہاں درج کرے ہیں : 

() می سے لے 'کبھی“ کے ل ےکمدھی ؛ کدھی ؛ ککدھیں مدھیں کی 

الفاظ استعال ہوۓے تھے ۔ پہلی بار مضمون اور اجی کے ہاں ”کبھو؟' 

کیا لفظ ملتا سے ۔ میر کے ہاں یہی ترق بافتہ شکل (کبھو) ملتی ے 


۹ٛ8 
جے میر ے دیوان اول سے لےػکر دیوان ششم ٹک مسلسل استعال _ 
کیا ے ۔ مثلا ء 
عم میں بھی کبھ و کسو کا سر “پر غرور تھا (دیوان اول) 
عم تم کبھو میر کو چاہو سو کہ چاہیں ہیں تمھیں (دیوان سوم) 
جو یاں ے اٹھوگۓ ہیں وے پھ رکبھو نء آۓ (دیوان ششم) 
آج اس لفظ ۓ ”کبھی“ کی شکل اختیار کر یف سے ۔ 
(م) یہی صورت لفظ ”٭کسو“ کے ساتھ ے ۔ یہ بھی مسلسل دیوان اول 
ہے لے کر ششم تک یکساں طور ہر استعال ہوا ے ۔ مثل5 : 
عم ناداں یہاں کسو کا کسو کو بھی غم ہوا ذ(دیوان اول) 
2 کہتا تھا کسو سے کچھ تکتا تھا کسو کا منہ (دیوان سوم) 
کسو ے دل ہارا پھر ل5 ے (دیوان ششم) 
(م) مر ''تئی “ کا نفظ بھی طرح طرح ہے استمال کرے ہیں ۔ آج بھی 
سمہسہجوے ہیں - 4 ہین ۔ مجر کے زژسماے 
میں یں مستند تھا اور فصحا آے استعال کرے تھے 


2 پریجا ہر تو کرورئ جو او ا (دیوان اول) 
عم کاب تک تظلم آہ بھلا سیگ کے تئیں (دیوان اول) 
ع اس دم ئیں جھ میں بھی اگر جان رے گا د(دیوان اول) 
سم اب تو۔تیرے ئئیں قرار ہوا (دیوان اول) 
سم ہجرکی شب کو یاں آئیں تڑبھا (دیوان سوم) 
2 ہوتا ے دو پپر کے تئیں سر ہر آفتاب (دیوان ششم) 


(م) میر کے ہاں ایدھر؛ اودھر؛ کدھرء کیدھرء جدھر اور اُدھر ء 
اودھر سب استعال ہوۓ ہیں ۔ انشاء اللہ خاں ۓ لکھا ےک ''شہر 
قدیم کے رہے والے ادھر کو ایدھر ء ادھر کو اودھر ؛ کدھ رکو 
کیدھر کہتے ہیں ۔۶۶۶١‏ آج صرف ادھر ؛ اُدھر استمال ہوتا ے اور 
جدھر کے بجاے جس طرف مستعمل سے لیکن بولئے میں جدھر اب 


بھی عام ہے : 
2 ام اس کا لیا ادھر اودھر (دیوان اول) 
ع دل ے جدھ رکو اودھ رکچھ آگ سی لگ تھی (دبوان عوم) 
خ ہم دل جلوں کی غاک جہاں میں کدھر نہیں 
مع اب کہو اس شہر لاپرساں ہے گمیدھر جائیے (دیوان اول) 


انت 
ع خوبی و رعنائی اُدھر بدحالی و خواری ادھر (دیوان ششم) 
ان ۓ راہ اب نکالی ایدھر اس کا گزار نہیں (دیوان ششم) 
(ی) ۶ گوئیا؟؛ کا استعال دیوانِ اول میں ملتا ے لیکن دیوان ششم میں یم 
”گویا؛؟ کی شکل اختیار کر لیتا ے : 


ع گوئیا جنس اروا ہیں ہم (دیوان اول) 
عم گوئیا باب اجابت ہجر میں تیغا ہوا (دیوان اول) 
2 تھے دست بستہ حاضر خدمت میں مبر گویا (دیوان ششم) 

میر گویا کہ وے جہاں سے گے (دیوان ششم) 


(ہ) 8 ٹک؛ کا استعمال میر کے ہان ساری کلیات میں شروع ے آغر تک 


اع لک میر جکر سوختہ کی جلد خبر لے (دیوان اول) 
مر حال مبر ہر بھی ٹک التفات “ا (دیوان شۂُم) 


(ے) *کنے؛؛ کا استعال قدیم اردو میں بھی ملتا ے ۔ دکئی اردو اور دی 
کہ گلی کوچوں میں آج بھی سنے میں آتا سے ۔ مبر کے زماۓ میں 
یہ عوام و خواص دولوں میں رائچ تھا : 
کہ ٹک بھی اس کنے اس بن رہا نہ جاتا ‏ (دیوان اول) 
(م) میر ”لوہو“ بھی استمال کرے ہی اور لہو بھی ۔ آج ''لہو؟؟ موچ 
ے لیکن جدید شاعری میں اب ”'لوہو“ پھر نظر آۓ لکا ہے ۔ 
ع چاک ہوا دل ٹکڑے جگر ے لوہو روۓ آنکھوں ے 
(دیوان چہارم) 
مغ پر کل سے اس چمن میں ساغر بھرا لہو کا ((ہیوان اول) 
(و) چند اور الفاظ کا استمال جو اب متروک ہیں : 


ووہیں ع گل کو بھی میری خاک پہ ووبیں لٹائے 
ووں یوں بھی مشکل ہے ووں بھی سشکل ے 
تیاتکە ع گرمی کرے وہ مجھ ے جب تک تب لک میں 
ہی سرد ہوا 
ع شوخ چشمی تری پردے می ے جب تک تب 
تک 


ٹب ے عخ دل جم پہنچا بدن میں تب ے سارا تن جلا 
جہاں کا تہاں ع حیرت ے آفتاب جہان کا تہاں رہا 


۹۱۹۰٣ 


تیں اک ہیار جدائی ہوں میں آبھی تس پر 

جس تی مند تکا ہی کرے ہے جس تس کا 

واں دی آگ رنگر گل ۓ واں اے سصبا چەن کو 
کا ہے کو ے تاب و تواں یوں میں کاے کو تلف ہوتا 


اہر 


مم یی *۲) میم مج می می م م 
۳ 
۸ 
ہ5 


مائند شمم مجھ کو کاے کے ٹئیں جلایا 

ہو اس سے جہاں سیاہ تد بھی 

دل نۓ اب زور ے قرار کیا 

میر شاعر بھی زور کوئی تھا 

شیخ مت روکش ہو مستول کا تو اس جبّے اپر 
دیکھا اے جس شخص ۓ اس کو عجب آیا 


(صروسیامت شاو ہہ استعال ”'قدع اردو“ میں کثرت سے مالتا ے 
لیکن .وقت کے ساتھ ساتھ بعض لفظوں میں ہے یہ آواز متروک ہو 
گئی ۔ میر کے ہاں ہونٹھ۔ سناہٹا ۔ جھوٹھ۔ بھل (بل) ۔ بھیکھ 
(بھیک) ۔ بچھنکا (مجاکا) ۔ تڑبھا (تڑبا) میں ہاۓ خلوط ملبی ے مثلا : 


م ٹک ہوٹٹھ بلا تو بھی کہ اک بات ٹھہر جاۓ (دیوان اول) 
عم اچنبھا ے نظر بازوں کو ان ہونٹ*وں کی لا ی کا (دیوان ششم) 
ع انھیں سناہٹوں میں جی جلا تھا (دیوان ششم) 
ع ره طلب میں گرے ہوۓ سر کے بھل ہم بھی (دیوان اول) 
ع دلى میں آج بھیکھ بھی ملتی نہیں انھیں . (دیوان اول) 
ع کمن سے لیا سے تم سے چھلکا کہ داد دو (دیوان اول) 
ع تڑبھنا بھی دیکھا نی ہسمل کا اپنے (دیران اول) 
عم جوٹھ اس کا نشاں ئہ دو یارو دیوٰا”غشم) 
دیوان اول میں ہاۓ بخلوط کا استعال زیادہ ے لیکن دیوان ششم میں کم 
او گا ہت ۔ 
() ”'قا؟' کا استعال میر طرح طرح ہے کرے ہیں ۔ 'تا؟ اب اس طرح 
استعمال نہیں ہوتا : 
عم تا بروح الامیں شکار ہوا (دیوان اول) 
ع ہوتا نب دل کا قا یه سرانجام عشق میں (دیوان اول) 
ع اک قطرہ آب تا میں اس آگ کو ببجھاؤں (دیوان اول) 
ع سیرکی ہم ے اٹھ کے تا صورت (دیوان سوم) 


۴۰× 
(,و) علامستر فاعلی ”ۓ؟' کا استعال قدیم اردو میں کم تھا ۔ بعد میں 
ضرورت شعری کے مطابق یہ کبھی عحذوف ہوا اور کبھی استمال 
ہوا ۔ یھی صورت میر کے ہاں دیوان_ اول ے لے کر دیوان ششم 
تک مشی ہے لیکن دیوان پنجم و ششم میں 'ے'“' کو عذوف 
کرنا کم ہو جاتا ے ۔ 'ے'' موجود کی تو دوہی صورت سے جو 
آج بھی مستعمل ے لیکن ”ۓ)؛ عذوفب کی مجر کے ہاں یہ صورت 


ماق ج: 
اس دل کی ملکت کو اب ہم خراب کیا (دیوان اول) 
ع اچھے کچھ آثار نہ تھے میں اس بیمار کو دیکھا ے 
(دیوان سوم) 
ے ‏ دہر میں پستی بلندی برسوں تک دیکھی ے میں (دیوان ششم) 
(+) میر کے ہاں زمانہٴ حال کے ہبرخلاف بعض الفاظ يى تذکبر و تانہث 
میں فرق سے ۔ سثلا: 
جان (مذڈگر) ع اس دم تئیں مجھ میں بھی اگر جان رے گا 
(دیوان اول) 
سیں (مذکر) ع کل سبر کیا ہم ےٗ سمندر کو بھی جا کر 
(دیوان اول) ' 
بلبل (مذکر) ع گل و بلبل ہار میں دیکھا (دیوان اول) 
شام (مذکر) ع اور ان کا بھی شام ہوتا ے _ (دبوان اول) 
قلم (ەونثٹ) ع تم ہاتھ آگئی ہوگ تو س۔و۔و خط لکھا ہوک 
(دیوان اول) 
(م۱) میر کے ہاں جمع بناۓ کے کئی طریقے ملتے ہیں : 
''وں* لگا کر ع دیکھا نہ اے دور ے بھی منتظروں ۓ 
(دیوان اول) 
ع .سے اس کے حرف زیبرلبی کا سبھون میں ذکر 
(دیوان اول) 
ع کوہوں کی کمر تک بھی جا پہنچی ے سیرای 
(دیوان اول) 
اع قصراو مکان و منزل ایکوں کو سب جگم ے. 
(دیوان سوم) 


۵ 


”ان؟؛ لا کر ع یہ تھاری ان دلوں دوستاں مژڑہ جس کے غم میں 
ے خوں چکاں 
باون یّ جع !'ہاں)؟ 
جفائیں دیکھ لیان ے وفائیاں دیکھیں (دیوان اول) 
") ی‌ _- 'اکیاں؟) 
اع اس چرخ ۓ کیاں ہیں ہم ہے بہت ادائیں (دیوان اول) 
میں جہاں ے لطفب ے اے لطفیاں“' بناۓ ہیں وہاں ہارا ے واریاں ‏ گزرتیق _ 
ہے کرات ء ساری ے ہاریاں ؛ ہاری سے باریاں ؛ مافی ے مائیاں ء 
چافٹی ہے جانیاں ء ملی ے مییاں ء ہلی ہے ہلیاں وغیرہ بناۓ ہے ۔ 
یم صورت صفت ؛ ضمیر ؛ فعلء حرف سپ میں ملی سے : 


ع مدت رہیں گی یاد یہ باتیں ہاریاں (دیوان اول) 
ع روۓ گزرتیاں ہیں ہمیں راتیں ساریاں (دیون اول) 
جاں کاہیاں ہاری بہت سہل جانماں (دیوان اول) 


قدی اُردو میں جمع کا ایک عام اصول یہ تھا کم اگر فاعل جمم ہے تو 
نعل بھی جمع لاۓ تھے ۔ ۔ اٹھارویں صدی میں یہ ایک عام مروج 
طریقہ تھا جس کی مثالیں ہم آبرو ء حاتم وغیرہ کے ہاں بھی درج 
کر آۓ ہیں ۔ ھی صورت کی غزلوں اور ہہت ے اشعار میں مبر 


کہ ہاں بھی ملی سے : 
ع عاشقوں میں برچھیاں چلوائیاں (دیوان اول) 
بج ان ۓے بائیں ہی ہمیں بتلائیاں (دیوات اول) 


عم ہپلکیں جھکا لیاں ہیں آنکھیں چرا لیاں ہیں ز(دیوان سوم) 
ان کے علاوہ چوٹ کی جمع چوٹوں ء التفات کی چمع التفاتیں ؛ یند 
کی نیندوں ء طرز ی طرزوں ء غم زدہ یىی غم زدے ء بد وضعی ی 
بد وضعیں ؛ آوارہ کی آورگوں ؛ مزار کی مزاریں ؛ کثارہ کی گکناریں ء 
اندوہگیں کی اندوہگینوں وغیرہ ملئی ہیں ۔ 

(و) مر عرىی فارسی اس| کے آخر سے مسردت ہق 
ایک تو اس ہا ھےمے فاعل بنا لیتے ہیں اور دوسرے ے 
صفت بنا لیتے ہیں ۔ قدیٍ اُردو میں بھی یہٴ طریقە عام تھا ۔ اس دور 
کے اور شاعروں کے ہاں بھی ید ملتا ے جس کی مثالیں وم لے درج 
کر آۓ ہیں ۔ میر کے ہاں اس کی یہ صورتیں ملتی ہیں : 


۹1۹؟1۹ 


لالات تال ع ا-ہاب لٹا راہ میں یاں ہر سفری کا (دیوان اول) 
زبیری ۔قیدی ع چمن میں ہم بھی زھیری رے ہیں 


۱ (دیوان اول) 
تلاشی سے متلاشیع جو کوئی قلاشی ہو ترا آہ کدھر جاۓ 
(دیوان اول) 


حیری ہے یب آئینں کس کا ززدیوان اول) 
نازی اس کے لب کی کیا کہیے (دبوان اول) 
ع جو ہو 0) تو اودھر نہ جائیں 
(دیوان سوم) 
ان کے علاوہ خطرای ء ہلا ؛ آزادگی ہ مے خوارگ ء عیارکی وغیرہ 
07 نے ہیں ۔ 
() قدع اُردو میں ہندی اور فارسی ؛ عربى ء ترک لفظو ںکو و طف ہے 
جوڑ دیتے تھے ۔ مر کے دور میں بھی بھی صورت ملی ے لیکں 
میر کے بعد کے دور میں ہندی و فارسی عری لفظوں کو وعطف اور 
علامت اضافت ے جوڑۓے کا قاعدہ متروک کر دیا گیا جو آج تک 
رای ے اور ایک ایسی ے جا پابندی ے جس ۓے قوت اظہار اور 
اغختصار کے ساتھ وسعت بیان کو روح کیا سے ۔۱۸ میر کے ہاں 
وعطف اور اضافت کی چند صورتیں یہ ہیں : ْ 
وعطلفع نغزش بڑی ہوئی تھی ولیکن سنبھل گیا (دیوان اول) 
ع اس رسز کو ولیکن معدود جانتے ہیں (دیوان اول) 
عے نہی کا خویش و بھائی حید رکٹرارکہتے ہیں (دیوان اول) 
ع کوئی اخلاص و پیار رہتا ے (دیوان اول) 
افافت ع ماس طفل ا سمجھ کو کہاں تک پڑھائے (دبوان اول) 
(ے) ضمائر کے سلسلے میں بھی میں کے ہاں ایسی صورتیں ملی ہیں جو 
بعد کے دور میں متروک ہو گئیں ؟ مثلا ضمبر واحد غائب ”وہ؟؟ کی 
جممع غاب ''وے؛' ملی ے ۔ یہ صورت دیوارں اول سے دیوان 
ششم تک یکساں مانی ے ۔ مثلا: 
ع موقوت حشر پر ہے سو آے بھی وے نہیں (دبوان اول) 
ع جو شہرہ امور تھے یا رب کہاں گۓ وے وت ششم) 
اور دوسری صورتیں یہ ہیں : 


ان ے ع‌ 

ج 
اٹتھوں کا َ 
ئیں (تو)_ ‏ ع 
اھ خع 
انھوں میں ع 
انھوں ے ع 
یہ کی جمع سے مخ 


جھ بجاۓ مرے ع 


2 
مھیں جاۓے ےعے 
تمھارے لے 
کاچ کو ۓخۓخ 
جو اور سو 
کا استمال 


رم 


چھوڑا وفا کو ان ۓ سروت کو کیا ہوا 

(دیوان اول) 
نہ سیدھی طرح سے ان ۓ سرا سلام لیا 

(دیوان اول) 
لام آج کوئی یاں نہیں لیتا ے اٹھوں کا 

(دیوان اول) 
تیں آە عشق ہازی چوپڑ عجب بجھائی 

(دیوان اول) 
نہ جاتا تجھ ے یکن ۓ کہا تھا (دیوان ششم) 
الھوں میں جو کہ ترے محو ۔جدہ رہتے ہیں 

(دیوان اول) 
خار و غس الجھے ہیں آپھی بحث انھوں ےکا 
رکھیں (دیوان چپارم) 
برق و شرار و شعلہ و پروالہ سب ہیں ے 

زدیوان سوم) 
ترے ‏ ند آج کے آے میں صبح کے مجھ ہاس 

(دیوان اول) 
سنتے ہو ٹک سنوکہ پھر مجھ بعد (دیوان اول) 
تلوار مارنا تو "مھیں کھیل سے ولے 

(دیوان اول) 
ے تاب و تواں یوں میں کاے کو تلف ہوتا 

(دیوان اول) 
جو جو ظلم کے ہیں تم ے عو سو ہم ے 
اُٹھاۓ ہیں (دیوان اول) 


ان کے علاوہ ضمبر کے استعال کی ساری جدید صورتیں بھی ملی ہیں ۔ 
ہم ۓ صرف وہ صورتیں دی ہیں جو آج کے دور سے تحختلف ہیں ۔ 
(ہ) قد اُردو میں یں طریقہ عام تھا کہ عری ء فارسی ء ہندی الفاظ کے 
ساتھ '”'پن؛“ یا 'پنا“' یا ”پاراە؛؟ کے لاحقے ے اسم فاعل بنا لیتے تھے 
ث5 ایک پنا (وحدت کے لے) ء دو پنا (دوئی کے لے) ء آدمی پنا 
(آدمیت کے لے) ۔ یا ”ہار“ لگا کر جسے دینہار (دینے والا) ؛ 


م۹9۹۸ 


ککہنبار (کہنے والا) ء سثن ہار (سننے والا) وغیرہ ۔ میر کے دور میں 
یہ اثرات کم ضرور ہو گۓ تھے لیکن عام بول چال کی زبان میں 
رای تھے ۔ انشاء اللہ خاں انشا ۓ لکھا ہے کہ پراۓ دلى والے 
''چاۓ والا“ کی جگہ ”جاۓ ہار'“ بولتے ہیں ۔ ید لفظ ان کی صحبت 
ہے لئے شہر والے بھی بولتے ہیں ۔'۱۹ میر کے ہاں اس کی یہ صورتیں 
سای ہیں : 
ع اس کے عیار بن ے میرے تئیں (دیوان اول) 
دبلے پئے ہے تن میں مرے جان ہی نہیں (دیوان اول) 
ع اک شور ہی رہا ے دیوان بن میں اہنے ‏ (دیبوان سوم) 
بی جا چلنے ہار ہم بھی ہیں وی 
(۹) با۵ ہم ایسے قعل و متعلقاتر قعل کا ذکر کریںس کے جو میر کے 
ہاں ملتے ہیں اور بعد کے دور میں ترک کر دے گۓ ۔ یہ بات 
توجہ طلب ے گئە میر کی زہان پر برج بھاشا کا اثر واضح ہے جس 
کی طرف انشا ۓ بھی ان الفاظ میں اشارہ کیا ے کمد ”میں مجد تقی 
صاحب باوجود لہجهٴ ٦آکبر‏ آباد و شمولر الفاظ ہر و گوالیار در 
وقت کلم از سبب تولد در مسنٹر الخلافد ۔/٢۲۰‏ میر کہ لہجے میں 
جو لوچ اور گھلاوٹ ے اس میں برج بھاشا کا اثر شامل سے ۔ 
میر کے افعال بر بھی ید ار واضح سے ۔ چند صورتیں یہ ہیں : 
ماضی مطلق ‏ عخ اس کی کاکل کی پہیلی کہو تم بوجھے میر 
(دیوان سوم) 
فعل حالپ ‏ ع اس کامٹہ دیکھ رہا ہوں سو وہی دیکھوں ہوں 
(دیوان اول) 
ع اس نرگس مستائهہ کو کر یاد کڑھوں ہو 
ً' (دیوان سوم) 
عغ آگ سی اک دل میں سلگے ے کبھو بھڑک تو میر 
(دیوان اول) 
ع دن جی کے اُلجھنے سے ہی جھکڑے میں کٹے ہے 
۱ (دیوان سوم) 
ع یوں سنا جاے کە کرتا سے سفر کا عزم جزم 
(دیوان اول) 


+۹ 


ع آنھوں پپر لکا ہی پبھرے ہے تمھارے ساتھ 
(دیوان اول) 
فیل حال ےع حکمت ہے کچھ جوگردوں یکمان پھرا کرے ے 
استمراری (دیوان اول) 
ئ)) ری ع سید پسروہ پیارا سے گا امام باٹتا (دیوان اول) 
زائد ے ع اس ظلم پیشہ کی ید رسم قدیم سے گی 
(دیوان اول) 
فعل اس مع یا تو بیگاےۓ ہی رہے ہوجے یا آھنا 
(دیوان اول) 
ہمارے ضعف کی حالت ہے دل قوی زکھیو 
(دیوان اول) 
عخ ٹک داد مری اہل علہ سے چاہیو (دیوان اول) 
عم خانہ غخراب پوجیو اس دل کی چاہ کا 
(دیوان اول) 
ع دیکھ لیویں گے غی رکو تجھ پاس ز(دیوان اول) 
ع مس ہی جاویں گے بہت ہجر میں اشاد رے 
(دبوان اول) 
ع دل ڈھاۓ کر جو کہ بنایا تو کیا ہوا 
(دیوان اول) 
فعل ماضی شرطی ع کر دے ے جس کا لاگتے ہی وار ایک دو 
(دیوان اول) 
(.,م) میر ے شرم ہے شرماتا اور جاہی ہے چاہنا مصادر کی شکلیں بھی 
استمال کی ہیں : ۱ 
ع عصبح جوہم بھی جا نئلے تو دیکھ کے کیا شرماۓ ہیں 
(دیوان دوم) 
عم لگ کر کے سے میرے انگڑائی لے جاہا (دیوان ششم) 
میر کی غزلوں کا مطالعہ ہم کر چکے ہیں ۔ مبر کو پورے طور سمجھنے 
کےالے ضروری ے کہ ان کے دوسرے کلام کو بھی دیکھ لیا جاے ۔ غزل میں 
میر کي ذات رمز و "كِناپہ اور استعاروں کی زبان میں 'چھپ کر آئی ے لیکن 


سر 


فعل مستقبل 


راد 


مثنویوں میں ان کی ذات کا انکشاك زیادہ ُھل کر ہوا ہے ۔ اب تک میر کی 
ےے مثنویاں سام آ چک ہیں جن میں ہے مم مثنویاں کلیاتِ میں سر لی 
عبدالباری آسی۲ میں ہیں اور تین مثنویاں۔۔۔ جوان و عروس ء در مبارکیادی 
"کتخدائی بشن سنگھ پسر خورد راجہ ناگرمل اور مور نامہ ۔-._ ڈا کمٹر گیان چند 
ےۓے دریافت کی ہیں جو کلیاتِ میر (جلد دوم) مطبوعہ الہ آباد میں شامل ہیں ۔٢٢‏ 
میر کی ان تمام مثنویوں کو موضوع کے اعتبار ہے چار عنوالات میں تقسم کیا جا 


سکتا سے : 
(الف) غشلیہ 


(ب) واقعاق 


(ج) مدحیہ 


(د) ہجویہ 


(ر) خواب و خیال ۔ (م) شعلدءٴ شوق ۔ (م) دریاۓٗ 


عشق ۔ (م) معاملات عشق ۔ (من) جوش عشق ۔ 
(ہ) اعجاز عشق ۔ (ے) حکایت عشق ۔ (مثنوی افغان 
پسر)۲۳ ۔ (م) مور ناپ ۔ (و۹) جوان و عروس ۔ 


: (ر) در بیان, مغ ہازاں - (م) در بیان کتخدائی 


آصف الدولہ چادر ۔ (م) در جشن ہولی و کتخدائی ۔ 
(م) شنوی کتخدائی بشن سنگھ ۔ (ی) کہی کا بچہ ۔ 
(ہ) سوٹئی بلی ۔ (ے) سرئیںٴ غروس ۔ (ہ) در بیانِ 
ہو٣۲‏ ۔ (و) تسنگ امب ۔ (,) ساق امم ۔ 
(و) جنگ امہ۲۵ (۲م) شکار امہ ۔(۱۴) شکار ثامہ۔ - 


ز (ر) درتعریف سگ وگرب۔ (م) در تعریف پڑز٢٢۔‏ 


(م) در تعریف آغا رشید وطواط ۔ 


در ہجو خانهٴ خود ۔ (زم) در ہجو خالہ* خود کہ 


بس سب شدت باراں خراب شدہ بود ۔ (م) در مذمت 
برشکال (م) در ہجو نا اہل ۔ (۵) در ہجو شخصے 
پیچمداں ۔ (ہ) تبہپ الجپال ۔ (ے) اژدر ٹابم 
(اجگر امم) ۔ (۸م) در ہجو اکول ۔ (ہ) در مذمتِ 
دلیا ۔ (,) در بیان, کنب ۔ () ہجو عاقل ٹام. 
نا ک ےکہ ہم سکاں آنتے مام داشت ۔ () در مذمت 


آئینم دار 7 


میر کا کال _ شاعری بنیادی طور پر صنف غزل میں ظاہر ہوا ے ۔ دوسری 
اصٹافر سخن پر بھی میر کے اسی مزاج غزل کی چھاپ ے ء اسی لیے میر کی 
مثنویاں دوسری اُردو مثنویوںہ ے مزاج میں تختاف ہیں ۔ مثنوی ایک ایسی مئف 


8| 


سخن ہے جس میں دوسری اصتات حسبر ضرورت مل جل کر استعال میں آنی 
ہیں لیکن میر کی شثنوبات ہر ان ک اہی غزل کا گہرا اثر ے ۔ میر کی مثنویات 
کی می کمزوری سے اور بھی انی قوت ے ۔ میر کسی بھی صنف سخن میں 
طیع آزمائی کر رہے ہوں وہ اہنے مزاج کے دائرے ہے باہر نہیں جاۓ ۔ ان کک 
مثنویوں پر خصوصیت کے ساتھ ان کی عشقید مثنویوں پر یہ رلگ بہت گہرا ے۔ _ 
ان کی عشقی۔ مشتویوں کا تعداد و ے ۔ ان میں سے تین مشثنویوں ۔۔۔ خواب و خیال 
جوشرر عشق اور معاملات عشق ۔۔۔۔۔ میں آپ بیٹی بیان کی گی ے اور باق چھ 
مثنویوں میں جگ ہیتی ے لیکن جگ بیٹی میں بھی ؛ جہاں تک احساس و جذبم 
کا تعلق ہے ء میر کی شخصیت اور ان کے اپنے تہرے کے اثرات واضح طور ہر 
موجود ہی ۔ 
مثنوی ”خواب و خغیال“ میں میر ۓ ابی محبوبں کو ظاہر نہیں کیا ے 

لیکن مثنوی کے آخر میں یم بات واضح ہو جاتیق ے کہ وہ صورت جو شاعر کو 
چائد میں نظر آنی تھی دراصل اسی محبوبہ کی صورت تھی جو اب ”'خواب و خیال“ 
بن گئی ہے ۔ یہ کوئی ان کی عزیز رشتے دار تھی اور ایک ہی گھر کہ حمے 
میں رہی تھی ۔ ید تائثر نہ صرف اس مثنوی کے مطالعے ے سامۓ آتا ے بلکه 
مر ے اہی غزلؤں کے اشعار میں بھی اس طرف اشارے کے ہیں : 

ہم وے ہرچند کہ ہم عاله ہیں دوتوں لیکن 

روئورعتاشق و معشوق جسدا رہتے ےل 

لگں عغ.ساشق و مسشثشوق کے رنگ 

ہنا رہۓے ہیں ہم وہ ایک گھر میں ۱ 

مثنوی '”'خواب و غیال؟؛ میںلے مم ے بتایا ے کہ جپ مقدر اٹھی 
ابر آباد سے دی گھینچ لایا تو جذبات پر قابو پاۓ کی کوشش میں انھیں جنون 
ہوگیا ۔ اس جنون کا ذکر الھوں ۓ ”'ذکر ىیر ٢>‏ میں بھی کیا ے لیکن وہاں 
انھوں ۓ اے خان آرزو کی ذشمّی ے ہلا دیا ے ج ب کہ ”'خواب و خیال' میی 
ع ”جگر وخعمداۓ میں رخصت ہوا“ لکھ کر بتایا ے کہ دراصل جنون کا باعث 
جی عشق تھاع بنھوے رکتے رکتے جنوں ہوگیا “٤‏ ذکر میر؟“ میں ''از صحیتم 
. احتراز““ اور ”مردم از من گریزاں ۲۸ کے الفاظ ہے اس بات کا اظہار گیا 
ہے کہ خان آرزو اور اہل_ خالہ ۓ ان کی طرف کوئی توجہ نہیں کی ؛ لیکن مثنوی 
کے اشعار ے معلوم ہوتا ے مم فرط اندوہ ے سب گریہ ناک تھے : 
رہی فکرر جاں مبرے احباب کو آڑا دیویں سبگھر کے اسباب کو 


رت 
ہوۓ پاس کوٹی تفاوت سے ہو سراسیعەسه کوئیى عبت سے ہو 
کوئی فرط اندوہ ہے گریۃ ناک _ گریباںکسو کا مرے غم ہے چاک ٠‏ 
مبر کا یں بیان اس لیے صحیح معلوم ہوتا ے کە یس مثنوی ان کے دیوان اول 
میں موجود ے اور اس مثنوی کے لکھنے تک میر کے تعقات غخارںے آرزو ے 
کشیدہ نہیں ہوۓ تھے جس کا ثبوت ”نات الشعرا“ میں خان آرزو کا ترجمہ اور 
استاد و پیر و رشد بندہ“'“' کے الفاظ ہیں ۔ شنوی ؛'خواب و خیال“؟' میں مبر 
کا اپنا تجربہ پوری شدت کے ساتھ شعر کے سانے میں ڈھل گیا سے ۔ اس میں 
عشق کی کیفیت کا اتنا *پر درد بیان ے کہ اس سطح پر کوئی اور مثنوی اس کو 
نہیں پہنچی ۔ مثنویوں میں عام طور پر شاعر ایک ڈرامب ٹکار کی طرح دوسروں 
کے جذبات و واقعات کی کہانی ییان کرتا ے لیکن مبر ۓ اہی عشقیە مشتویوں میں 
عموباً اور ان تین مثنوبوں میں خصوصاً اپنے ذاتی تجہرے کو موضوع سخن بنا کر 
حقیعی جذبات کا اظہار کیا ہے ۔ اس شنوی میں میر خود بنیادی کردار کی حیثیت 
ا ا نات لو نے کی کے جذباشسری پر کب لم ۔+س 
آی ہے جو پڑھنے والے کو بھی اپنے ساتھ ججا لے جاتی سے ۔ جاں بیان میں وہ 
ربط بھی ہے جو طویل نظم کے لے فی لحاظ ہے ضروری ے اور احساس و 
جذبہ کی وہ شدت بھی جو شاعرالہ اثر کے لیے بنیادی اہمیت رکھتی سے ۔ اس 
مثنوی میں کوئی قصد نہیں ہے لیکن یہ مشنوی آج بھی دلچسپ اور "پر اثر ے ۔ 
یم مثنوی لص صرف سواع میر کے لحاظ سے اہم ے بلکب حقیقی احساس و جذبہی 
کے اظہار کے اعتبار ے بھی میر کی بہترین مثنویوں میں ے ایک سے ۔ اس 
مشنوی میں میر کے اس جذبہٴ عشق کا بھرپور اظہار ہوا ے جو ان کی ساری 
عشقیہ شاعری پر حاوی ے ۔. 
بژنوی “'جوش عشق“ میں بھی میں ۓے اپے ایک عشق کو موضوع سخن 
بناا" ے ۔ اس میں اضطراب کی ایسی شدتِ اور عشق ے پیدا ہوۓ والىی 
ے قراری کا ایسا اظپار ملتا ے کہ یہ شنوی ایک سہجور عاشق کے جذبات کی 
سچی تصویر بن گی سے ۔ اس میں گہرے درد ؛ کھوئی کھوئی سی فضاء دم 
گھٹنے کی س یکیفیت ؛ حسرت و پاس کا عالم ء یادر محبوب میں عاشق کی ے قراری 
اور عشقید جذبات کا اظہار ہوا سے لیکن وہ بحرء جو میر تے اس ثنوی میں 
استمال کی ے ء اس اث رکو مثنوی خواب و خیال کی سطح تک پہنچنے نہیں دبٹی ۔ 
''معاملات عشق؟' میں میر ے اپٹے ایک اور عشق کی کائی سٹائی ے۔ 
مثنوی کے پہلے حصے میں عشق کی تعریف گار کے میر نے پہلے عشق کا ایک چرد 


۳۴*٭ 
نُصور پیش گیا ہے اور پھر اس تصور کو عشق کے خالص مادی تصور نے 
ملا دیا ے ۔ اس مثنوی میں سات 'معاملات'' بیان کے گئے ہیں جن سے اس 
عشق کا سارا سفر سامنے آ جاتا ے اور آغخری ”'معاملے“ میں وصل عبوب کا 
مژدہ بھی سنا دیا ے : ۱ 
بارے کچھ بڑھ گا پارا ربط _. ہو سکا پھر له دو طرف ہے ضبط 
ایک درں ہم وے متتصل بیٹھے اہنے دل خواء دونوںے مل یٹھے 
شوق کا سب کہا تبول ہوا یعتی مقصسود دل حصول ہوا 
واسطے جس کے تھا میرے آوارہ ہ۔۔۔اتھ آئی ہے وه مصپ پسارہ 
گہے دست دی ہم آغوشی ہمسری ؛ء ہم کناریٰ ء ہم دوشی 
عشق زندی کی سب ے بڑی سچائی ے ۔ یہ ایک ایسا ابیدی جذبی ہے جس کا 
بنیادی رنگ ہمیشہ وہی رہتا ہے جو میر ۓ اس ثتوی میں پیش کیا ہے ۔ یه 
واحد مثتنوی ے جس میں دبر کی دغاع ”وصل اس کا خدا نصیب کرے؟“ قبول 
ہوٹی سے ۔ لیکن وصل کے بعد ہجر کی شام آ جاتی ہے اور میر پھر اسی کرب و 
اضطراب میں ڈوب جاے ہیں >٭ اس مثنوی کی ایک خصوصیت یب ہے کم اس می 
اہتداۓ عشقی یەی ع ''دل جگر ہے گزر گئی وہ لگاہ“' ے نے کر انتہا ع ''یمی 
مقصود دل حصول ہوا تک سارا سفر بیان کیا سے ۔ اس میں وہ چھوے چھوۓ 
معاملات بھی آ گۓ ہیں جن سے عشق ک زندگ عبارت ہے ۔ یم شنوی عشق ی 
ایک ایسیکہپائی ہے جو ہمیشءہ اسی طرح دہرائی جاتی رے گی ۔ اس شثنوی کی فضا 
میں گھٹن کے بجاۓ شکفتکی ہے ء حسرت و الم کے بجاۓ از و نماز کی سرخوشی 
ہے ء؛ حتی کہ وصل کے بعد جدائی میں بھی وہ ڈھا دینے وا ی کیفیت نہیں سے جو 
مجر کی دوسری عشقیہ مثنوبوں میں ملی ے ۔ تسلسل اور فی ربط میر کی ساری 
مٹنویوں کی مشترک خصوصیت ہے اور ”معاملات, عشق“ میں یہ ربط اتنا گہرا 
ہے کہ ثنوی کا فنی اثر بڑھ جاتا ے ۔ 
ان تین مثنویوں کے علاوہ دوسری عشقیہ شثنویوں میں سییں ۓ اپنے ژماۓ 
کے معروف قصوں کو موضوع سخن بتناھا ے ۔ ''شعلہٴ عشق؟“ اور ۶ 'دریاے 
غشق؟' میر کی مائندہ مثنویاں ہیں ۔ ”'شعلہ* عشق“ کا اصل ام ”شعلمٴ' شوق“ 
تھا ۔ فورٹ ولم الج .2 مطبوعہ ''کلیاتر مبر“' میں بھی اس کا ام 'شمعلهٴ 
حوق۹۶؟ ہی درع ے ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کہ بعد میں ”'کلیات, می“ تب 
کرۓ والوں ۓ یہ دیکھ کر کہ سب مثنویوں میں عشق کا لفظ استمال ہوا ے 
اس میں ”'شوق'“' کے بجاے ”'عشقٴ“ کر دیا ۳۰۶ قاضی عبدالودود ۓ لکھا 


سس 

ے گە ”میں ۓ جو واقعہ بیان کیا ے وہ میر شمس الدین فقیر دہلوی کی ایگ 
مثنوی 'شعلہٴ شوق؛ سے قبل نظم ہو چکا تھا ۔۴۱ فقیر دہلوی کی اس فارسی 
مثنوی میں ؛ جس کا تاریخی ٹام ”تصویر حبت“ (۰۰/۸۱۱۵۰ء۱۰ع) سے : پیرو کا 
نام رام چند ے ۔ باق قصہ وہی ہے جو میر کی مثنوی ”'شعلہٴ عشق'' میں ملتا 
ے ۳۲۶۰ ہی شنوی میر کی مثنوی کا ماغذ ے ۔ شوق یموی ۓ ''یادگار 
وطن۳۳ میں لکھا ے کہ عشق کا یہ عجیب و غروب واقعم ؛ جو قرضی نہیں اصلی 
ے ء عظم آباد میں پیش آیا تھا ۔ لیکن اس میں جو واقعد لکھا ے وہ مبر کی مثنوی 
کہ قصے سے مختلف ہیں ؛ صرف شعلے والا حصد ممائل ے ۔ شوق نیموی ۓ اہنی 
مثنوی ”'سوز و گداز'' میں عظم آباد کے اسی واقعے کو نظم کیا ے جب کہ میر 
ۓ اتی شثنوی کی بنیاد فقبر دہلوی کی شتوی ”'تصویر عبت“ پر رکھی ے ۔ 

مثنوی ”'شعلہٴ شوق'' کے شروع میں میر ۓ ہب اشعار میں عشق کی 
اہمیت اور اس کہ تصور پر روشنی ڈا ی ہے ۔ اس کے بعد قصد شروع ہوتا ہے 
جس میں بتٹایا ے کہ پٹنم میں ایک خوش الدام وجوان پرس رام رہتا تھا جس 
کہ حسن و جال کی ہر طرف دھوم تھی ۔ اس کا ایک عاشق تھا جو ہرس رام 
کو ہر دم اپنے ساتھ رکھتا تھا ۔ جب پرس رام کی شادی ہو گئی تو میاں بیوی 
میں اتی عبت بڑھ یکہ وہ ایک دوسرے کے بغیر ایک لمحد نہیں رہ سکتے تھے ۔ 
ایک دن فرصت پا کر جب پرس رام اپنے عاشق کے پاس آیا تو اس ۓ بہت گلا 
کیا ۔ پرس وام ۓ کہا کہ وہ ابی بیوی کی عبت میں گرفتار ے جو اس ے 
انی محبت کرق ہے کم اگر کوئی بری خبر اہے جھوثوں بھی سنا دے تو وہ 
جان دے دے ۔ یہ سن کر عاشق ے کہا کہ شاید تو یہ بات بھول گیا ے گکەه 
عورتوں کا مکر مشہوز ‏ : 
وا کی ےۓ ان اقصوں میں ہے ک موا شوۓ کس کاکم وہ پھر اه جی 
جہاں میں قریب ار کا مشہور ے ‏ زبانوں پہ مکر ا کا مذکور ے 
پرس رام کی بیوی کی وفا کا استحان کمرۓ کے لیے ایک شخص بھیجا گیا جس ۓۓ 
جا کر بتایا کہ پرس رام نہاے ہوۓ دریا میں ڈوب کر س گیا ہے ۔ اس کی 
بیوی ۓ یم خبر سنتے ہی آہ سرد کھینچی ء زمین پر گری اورس گئی ۔ وہ شخص 
واپس آیا اور پرس رام کو اس سانحے کی اطلاع دی ۔ ا ے غود ورے حواس ہ وکو 
پرس رام بھاگا ہوا گھر آیا اور اس پیکر مردہ کے پاس گر گیا ۔ لیکن اب کیا 
ہو سکتا تھا ۔ دریا پر لے جا کر اس کا کیریا کرم کیا ۔ اس کے بعد پرس رام کی 
حالت بھی غبر ہوگئی ۔ صبر و ہوش جاۓ رے ۔ ے قراری و اضطراب کے عالم 


۹ّ ۵ 


میں وہ دن رات آہ و زاری کرتا ۔ پرس رام کی وہی حالت ہوگئی جو میر ی اُس 
وتت ہو گئی تھی جب وہ اکبر آباد سے دلى آ کر مجنون ہو گۓے تھے اور جس 
کا:البہار ئنازی ۶+ھواب ر عقال“ کاخ رشمترممت کیا تھا۔: 

جگر جور گردوں ہے خوں ہو گیا جھے رکتے رکتے جنوں ہو گیا 
پرس رام کے جنون و اضطراب کو بھی ایک ایے ہی شعر ے ظاہر کیا ے : 

جگر غم میں یک لخت غوں ہو گیا رکا دلك کہ آضر جنوں ہوگیا _ 
اسی عالم_ جنوں میں وہ ایک دن ثام دریا پر گیا ۔ جب رات ہتکن تو وہی 
رہ گیا ۔ قریب ہی ایک چھیرا رہتا تھا ۔ پرس رام ۓے سنا کہ چھیرے کی بیوی 
کہہ رہی ے کہ اب تو رات کو دریا میں جال نہیں ڈالتا ۔ ہارے ہاں تو اب 
کھاۓ کو بھ یکچھ نہیں رہا ۔ چھرے ۓ جواب دیا کہ وہ تو تنگ دسی سے 
خود تنگ آ گیا ے لیکن کیا کرے کئی روز سے شام کو جپ دریا میں جال 
ڈالتا سے تو ایک ”نعل تند ء پر پیج و تاب“ آسان ہے اترتا ے۔ کبھی دریایق 
طرف آتا ہے اورکبھی جنگل کی طرف جاتا ے اورع ”کے ے پرس رام تو ہے 
کہاں'' ۔ ای جان کے خوف ے وہ اب دریا پر نہیں جاتا ۔ پرس رام ۓ ید 
باتیں سنیں تو صبح کو اہنے عاشق کے پاس آیا اور کہا کہ آج رات کو کشی 
میں سیر کو چلیں گے ۔ عاشق بہت خوش ہوا اور شام ہوۓ ہی دریا کی طرت 
چل دے ۔ راستے میں ہرس رام ۓ کہا کە بہاں ایک چھیرا رہتا ے ۔ وہ دریا 
سے افاک نے ۔ ات ۷کازتداسوواا نے ساٹواالزالتاتوۃاچھا ے۔-,جب سبت 
کشتی میں بیٹھ گر دریا میں چلے تو پرس رام ۓ مچھیرے ہے پوچھا کے وہ 
”'شلعہٴ سرکش“ کہاں آتا ے ؟ ابھی وہ ید بات کر ہی رہا تھا گی وہ شعله 
بمودار ہوا اور ٹڑپ کر : 

پکارا کہا سے پرس رام تو سمبت کا تک دیکھ ائ4۔-ام ٹو 
پرس رام یہ آواز سن کر ے قرار ہو گیا ۔ کشتّی ہے دریا میں اترا اور یوں 
خغاطب ہوا : 

کااسبووتف پرص رلییٹڈانسشواس۔ ہمس! دلسبوی/اتتآ کسںسہ کاب 
کچھ شعلم اس کی طرف بڑھا ہس سان ےے سے بڑھا ء ہاں تک 
کہ دونوں گرم جوشی کے ساتھ ایک دوسرے سے بفل گیر ہو گئے ۔ کچھ دیر 
وہ خطلیبین کہ کہ جانا زباے ہیام اُددررجانے: لک ۔یمسات سس یناوسووتا 
ایک دم روشنی ہو گئٔی اور غائب ہو گیا ۔ جب اہل کشتی کو ہوش آیا تو 
دیکھا گء پرس رام نہیں ے ۔ اے دور و ئزدیک تلاش کیا مگر ۓ سود ۔ 


ہت 


چھیرے ہے کہا اس ہے پرس رام کو شعلے کی طرفت جاۓ دیکھا تیا اور یم 
بھی دیکھا تھا کء وہ اور شعلہ ایک ہو گۓ ہیں لیکن پھر معلوم نهیں کیا ہوا ۔ 
اس کے بعد ان اشعار پر مثنوی ختم ہو جاق سے : 
بہت جی جلاۓ ہیں اس عشق ۓ ‏ بہت گھر لٹاۓ ہیں اس عشق ۓ 
فسانوں سے اس کے لبالب ہے دبر ‏ جلاۓ ہیں اس تند آتشی ۓ شہر 

اس شثنوی میں جو قصہ بیان ہوا ے وہ ایک حد تک واتعاق ے ۔ دو انسائوں 
کا ایک دوسرے ے اتنی عہت کرنا کہ وہ ایک دوسرے کے لیے جان دے دیں ؛ 
ناممکن بات نہیں ے ۔ یہ قصہ برسوں عوام میں یونہی مشہور رہا ہوا اور پھر 
رفتہ رفتہ تصور ہجر ے مضطرب ہوکر اجتاعی تخیشل ۓ اس میں شعلے کا 
مافوق الفطرت واقعہ شامل گر کے ان دونوں کو ایک بار پھر سلسلہٴ وصل میں 
پیوست کر دیا اور حیرت الگیز مسرت حاصل کر کے خود کو آسودہ کر لیا ۔ مشرق 
کی داستانوں میں سرنۓ کے بعد وصل محبوب ایک عام بات ے ۔ 

اس ثنوی میں نہ صرف جذبات لکاری اثر انگیز ے بلک یوں حسوس ہوٹا 
ہے کە خود سیں کے جذباتر عشق بھی اس مثنوی کے مزاج میں شامل ہیں ۔ مجر 
کے ہاں چی صورت ان کی دوسری مشہور شثنوی ”درباۓ عشق'' میں ملتی ے ۔ 

”'دریاۓ عشق' کے قصے میں کوئی مافوق الفطرت عنصر شامل نہیں ے ۔ 
یہ مثنوی اپنے زساے میں ہہت مقبول ہوئی ۔ مرزا علی لطف ےۓ مبر کی زندگ ہی 
مہص ۵ ۱۰۱م/:.ہ ۱ع میں لکھا کہ ''طرز مثنوی کی بھی ان کی بہت خوب ے ء 
خصوصاً ”دریاۓ عشق“ جو ان کی مثنوی ے ء اک جہاں کے مرغوب ے ۔٣۶٣۳‏ 

دریاۓ عشق مبر کی ایک منمائندہ شنوی ہے ۔ اس میں بھی میر ۓے 
ابتدا میں تصور عشق پر روشنی ڈا یىی ے ۔ اشعار کو پڑھ کر یہ! تاثر پیدا 
ہوتا ے کہ یں ساری کائنات ء دنیا کا سارا نظام عشق کے حور پر گھوم رہا 
ہے ۔ شعلمٴ شوق میں عشق شادی کے بعد میاں یوی کے درمیان پیدا ہوتا ے 
لیکن دریاۓ عشق میں ایک عاشق مزاج لالہ رخسار جوانِ رعنا کا تعارف کرایا 
جاتا ے جو خوش صورتوں ہے انس رکھتا تھا اور اس وقت کسی عبوب کے 
نہ ہوۓ کی وج سے ے صبر و ے قرار تھا ۔ ایک دن وہ باغ کی سیر کو گیا 
تو اچانک اس کی نظر ایک ماہ پارہ پر پڑی جو غرفے سے محو نظارہ تھی ۔ اسے 
دیکھتے ہی اس کا صبر رخصت ہوا اور جب وہ چلى گی تو وہ اس کے عشق, 
بلاخیز میں بری طرح گرفتار ہو گیا اور :یر دیا کو چھوڑ گر عحبوب کے در پر 
سے کے ارادے ے آ بیٹھا ۔ کچھ ہی دن بعد اس کے عشق کا چرچا عام ہوۓ 


ے۹۳۲2 


لگا ۔ بدثامی کے ڈر سے لڑکی والوں ۓ اس نوجوان کو مار ڈالنے کا منصوبہ بنایا 
لیکن یہ سوچ کر کە اس ے تو اور بدثامی ہوگی اہے دیوائه مشہور کر دیا ۔ 
دیواۓ اور پتھر کا چولی دامن کا ساتھ ے ۔ کسی ےۓ اس کے پتھر مارے اور 
کوئی تلوار لے کر اس کے ۔ر پر آ گیا لیکن وہ تو پر چیڑ سے ے ٹیا غیالِ 
حبوب میں حو تھا ۔ کسی طرح بھی در يار سے نس ٹلا ۔ نتیجم یك ہوا کە یه 
ماجرا مشہور ہو گیا اور رسوائیوں کا شور دور و نزدیک پہنچ گیا ۔ لڑیق کے 
گھر والوں ۓ طے کیا کہ لڑی کو دایہ کے ساتھ دریا پار عزیزوں کے ہاں بھیج 
دیا جاۓ اور جپ ىس بلا ٹل جاۓ تو اے وارس بلا لیا جاۓ ۔ جب لڑک عافے 
میں بیٹھ کر گھر ےںپچلی, تو یہ عاشیزار بھی ساتھ ہو۔لیا:اوز آء۔و زاری ہے 
ساتھ اپنے جذبات کا اظہار کرے لگا ۔ جہاں دید دایك ے جب یہ باتں سٹتی 
تو اس ے فوجوان کو اپنے پاس بلایا ۔ اسے تسلی دی اور کہا که اب ہجر کا 
زمائہ ختم ہو گیا ے ۔ لڑی بھی سخت دل تنگ ہے ۔ تیرے بغیر اس کا یہ 
راستہ کٹنا مشکل ہے ۔ باتیں کرے کرۓے جب کشتی دریا کے نیچ پہنچی تو دایہ 
ے لڑی کی جو فریا میں پھینک دی اور کہا ” کیسے افسوس کی بات ے کہ 
تیرے عحبوب کی جوق موج دریا ے ہم آغوش ہو اور تو ہے واہس نم لاۓ“'۔ 
دایم کی یہ بات سن کر نوجوان دریا میں کود گیا اور ڈوب گیا ۔ دایہ لڑک کو دریا 
ہار لے کر چلی گئی ۔ ایک ہفتے بعد لڑی ۓے کہا کە اب تو وہ ڈوب چکا ے ۔ 
سارے ہٹگامے اور فساد ختم ہو گئۓے ہیں ء ہمیں واپس چلنا چاہے ۔ دایہ اور لڑکی 
کڈی میں سوار ہو کر واپس ہوۓ تو لڑکی ۓ کہا ۶'جب وہ جگہ آۓ جہاں 
وہ نوجوان ڈوبا تھا تو مجھے بتانا تاکہ میں بھی دیکھوں؟ ۔ جب کشتی بیچ دریا 
کے پہنچی تو دای ے کہا کہ وہ ماجرا یہاں ہوا تھا ۔ یہ سنتے ہی وہ ٴ؛ کہان 
کہاں“ کہ کر دریا میں گر گئٔی اور ڈوب گی ۔ تیر اکوں ے تلاش گیا مگر پتا 
نہ چلا ۔ گھر والوں ۓ جال ڈلواۓ تو دیکھا ک۔ وہ نوجوان اور مہ پارہ مردہ 
حالت میں ایک دوسرے ے پیوست جال میں آ گۓ ہیں ۔ ایک کا ہاتھ ایک کی 
بالیں پر ے اور لب ایک دوسرے ے پیوست ہیں ۔ ایسا معلوم ہوتا تھا کے یہ 
دونوں ایک قالب ہی ۔ انھیں الگە کرنۓ کی کوشش کی گئی مگر ے سود ۔ وہ تو 
ایک دوسرے میں گم ہو چکے تھے ۔ مثنوی اسی المیہ وصل پر ختم ہو جای ے ءے 

اس مشثنوی کا قصب میر کا طبع زاد نہیں ہے ۔ مثنوی ”'قضا و قدر؟“ 
/۸۱۱٠۳۴(‏ .۱ے ؛ع) میں کسی :اعر ۓ فارسی میں اے نظم کیا تھا ۔۳۵ 
اس بات کا قوی امکان ہے کہ مبر کی مثنوی کا ماخذ یہی مثنوی ے ۔ کلہات مبر 
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کے لسخہ' رامپور سے معلوم ہوتا ے کہ میر نۓ اس قصے کو فارسی ئثر ۳٦‏ 
ہیں بھی لکھا تھا ۔ منوی دریاۓ عشق اور دریاۓ عشق (نٹر فارسی) کے تقابلی 
مطالعے ہے یہ بات سامنے آتی ہے کہ پہلے مر ۓ اہے نثر میں لکھا اور پھر اس 
کی مدد سے اے نظم کر دیا _ف بعد میں یں مثنوی اتی مقبول ہوئی کہ غلام ہمدانی 
مصحفی ۓ بھی اسی قصے کو ابی مئنوی ”بجر الەحبت“ میں موضوع_ سخن بایا 
اور اعتراف گیا کہ ٠‏ 
ہیر صاحب نۓے لے نظم کیسا میں ے بعد أُورں کے ریز و پرز کیا 
میں کی اس مثنوی میں جذیںہٴ عشق کا ایسا بھرپور اظہار ہوا ے کہ شاعری و 
فن کے لحاظ ے یہ اُردو زبان کی چترین مثنویوں میں ے ایک ے ۔ 

مننوی عشقیہ (افغان پسر) میں پیروئن شادی شدہ عورت ے لیکن افغان 
پسر اور یہ عورت ایک دوسرے پر عاشق ہو جاۓ ہیں ۔ جپ اس کا شوپر س 
جاتا ے اور وہ سی ہوتی سے تو عاشق_ صادق افغان پسر بھی اس کے بلاۓ پر 
آگ یکو اپڑتا نے لیکن لوگ :انت لکال ‏ لیت اہی اتا بھی وہ جلى.ہوئی.عالت ہیں 
پیڑ کے نیچے بیٹھا تھا کہ اس عورت کی روح آتی سے اور اے اپنے ساتھ لے جاتی ے۔ 

''مور امہ“ میں ایک مور رانی پر عاشق ہو جاتا سے ۔ راج کو. معلوم 
ہوتا ے تو وہ ناراض ہوتا ہے اور مور رانی کے کہنے پر جنگل کی طرف اڑ جاتا 
سے ۔ راجە اسے مارۓ کے لیے فوج لے کر جاتا ے لیکن راجە اور اس کی فوج 
کہ آۓ سے پہلے ہی مور کی آتش عشق ہے سارا جنگل جل کر راکھ ہو جاتا 
سے اور تلاش کرنۓ پر مور کا مردہ جسم راج کے ہاتھ آتا سے ۔ رائی اس خہر 
سے چجل کر ص جائی سے ۔ 

'اعجاز عشق“ میں ایک جوان ایک ترسا لڑک پر عاشق ہو جاتا ے اور 
آہ و زاری سے ایک دنیا کو سر پر اٹھا لیتا ے۔ اتفاق ے ایک درویش کا ادھر 
سے گزر ہوتا ے اور وہ اس کی حالتر زار پر رحم کھا کر اس کا پیغام عحبویں 
تک پہنچاۓ جاتا ے ۔ حبوبں یں سن کر صرف اتنا کہی ے کم وہ عاشق جو 
سر عام آہ زاری کرے اس کا س جانا ہی بہتر ہے ۔ درویش آ کر یہ بات بجاتا 
ے تو نوجوان عاشق غش کھا ک رکرتا ہے اور س جاتا ے ۔ درویش واپس جا کر 


فت۔ یسویں صدی کا مشہور انگریزی شاعر ڈبلیو ۔ ہی ۔ بیٹس ۷٢٤٥٠(‏ .8 ۷۷.۰) 
لے اپنے خیالات کو نثر میں لکھتا تھا اور پھر اس نثر کو نظم کا جامہ پپنا 
دیتا تھا (ج ۔ج) 


۹ 


حہوبں کو یں واقعم ۔ناتا ے تو وہ بھی جان دے دبی ے ۔ 

مئنوی ”حکایت عشق؟“' میں ایک نوجوان مسافر ایک سرائے میں ٹھہرتا 
ے اور ار ہو جاتا ے ۔ اسی اثنا میں ایک برات اسی سراۓ میں آ کر اہرق 
ے ۔ یہ بیار لوجوان اس لڑک پر عاشق ہو جاتا سے جس کی شادی کے لیے دہ 
برات کمی دوسرے شہر جا رہی تھی ۔ دوسرے دن وہ برات چلى جاں سے ۔ 
نوجوان فراق یار میں ے قرار سہینوں کمرے سے باہر نہیں انا ۔ ایک دن 
کممرے کی صفائی کے لیے ء سسہترافی کے ککہنے پر وہ اس کمرے میں آ جاتا ے 
جہاں اس کی حبوبہ ٹھہری تھی ۔ دیوار پر مہندی نگے ہاتھوں کے نان دیکھ 
کر اس کی حالت غیر ہو جاتی ے اور اسی عالم_ اضطراب میں اس ى روح پرواز 
کر جاتق ہے ۔ کچھ عرصے بعد وہ لڑکی اپنے خاوند کے ساتھ اسی سراے میں 
ٹھہریق ے ۔ سہترانی یہ واقعہ اہے سٹائی ے اور لڑی کے کہنے ہر اےے نوجوان ى 
قبر پر لے جاتی ے۔ جیسے وہ وہاں پہنچّی ے؛ قبر شق ہو جاتی ے اور وہ قبر میں 
چلی جاتی ے ۔ مہپترانی واپس آ کر اس کے شوہ رکو خبرکرق ے تو وہ بیل داروں 
کو ل ےکر قبر کھدواتا ے ۔کیا دیکھتا ےک وہ اپنے عاشق کے کلے سے لگی ہوئی 
ے اور س چکی ے ۔ انھیں جدا کرۓ کی کوشش کی جاق ے مکر ے سود ۔ 

مبر کی مثنویوں میں ان کی عشقیہ مننویوں کی اہمیت اس لیے زیادہ ہے کہ 
اں مر کی شخصیت و سیرت کھل کر سامنے آتی ے ۔ ان شثنوبوں میں سیر ےۓے 
مثتوی کی عام ویئت کو استعال نہیں کیا ہے ۔ میر کی مثنویاں ٠‏ سواے 
اعجاز عشق“ کے ء حمد ؛ لعت ء منقیت وغعرہ سے شروع نہیں ہوتیں بلک آغاز 
میں وہ عشق کی تعریف و توصیف میں بہت سے اشعار پیش کر کے سنے یا پڑھنے 
والے کو عشق کی ہمدگیر صفات ؛ زندگ و کائنات میں اس کی اہمیت سے روشناس 
کراےۓ ری ۔ ان ابعدائقءافعار کو پڑھ گر ایسام مار ہوتا ےک کاقازفافاز 
اس کا نظامء انسان اور خدا کے مابین سارے رشتوں کی پنیاد میں عشق کارفرما ے ۔ 
میر کے ہاں عشق کا یہ ویسا ہی تصور ے جیسا اقبال کے ہاں ایک فلسفہٴ حیات 
بن کر ہارے زماۓ میں مقبول ہوا ے ع ''ءشق کی ابندا عجب ؛ عشق ک الا 
عجب؟' ۔ اقبال کے ہاں عشق میں یە طاقت ے کہ وہ کوبسار کو اپنے کاندھوں 
پر اٹھا سکتا ے ۔ عشق دم جبریل بھی ے اور دل مصطفی بھی ء جس کے 
مضراب و تار ے نفعد ہاۓٔ حیات پھوٹٹے ہیں ۔ مپر کے ہا عشق ایک جر, 
ےکنار ے جو ساری زندگ پر حاوی سے ۔ ”'شعلہٴ شوق'' کہ یم تین شر سنے : 

بہت ہبی اس کارخاۓ میں ے . سمحبت ہے سب کچھ زماےۓ میں ہے 
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عبت ےہ س_ے انتظام, ج٭ساری 2 ا عیت ہے کردش میں کے آساںىی 

اس آتش ےےگرمی ہے خورشید میں ہی ذرے کی جا لومید میں 
''معاملات عشق)“ کے یم شعر دیکھیے : 

کچھ حقیقت لہ پوچھ کیا ے عشق ‏ حن اگر سمجھو تو خدا ے عشق 

عشق ہی عشق ہے نہیں ہے کچھ عشق بن مم کہ و کہیں ہے کچھ 

عشش تهاجو رسول ہوآیا اں ۓ پیغام عشق پہنچایا 

عشق عال ى جناب رکچهتا ہے جبرئیل و کتاب رکهتا ے 
میر کی مثنویوں اور ان کے کرداروں کے طرز عمل کو غشق کے اسی تصور کی 
روشنی میں دیکھنے ے۔ ان کے معنی سمجھ میں ؟ سکتے ہیں ۔ بنیادی طور پر مر 
کو قصے ے نہیں ہلکب اس مخصوص تصور عشق کو شعر کا جامم پہناۓ سے 
دلچسی ہے ۔ ان مثثویوں کے سارے کردار بظاہر نا کام عاشق ہیں ۔ ویے 
بھی مشرق کے امور عاشق مجنوں : وامق:؛ فرہاد ء رانجھا ء پنٹوں وغیرہ سب 
نا کام عاشق ہیں لیکن جنبِ عشق کے اظہار میں یکٹاۓ روزکار ہیں ۔ مر کا 
عاشق بھی انھی عاشتوں میں ے ایک سے ۔ عشق جس کی منزل اور مقصد حیات 
ے ۔ ”دریاے عشق؟“ میں عاشق و معشوق دوثوں غرق دریا ہو جاۓ ہیں ۔ 
پہلے عاشق جان دیتا ے اور پھر عبوبب بھی جان دے کر اس ہے ہم وصل ہو 
جاق ے ۔ ”اعجاز عشق“ میں بھی پہلے عاشق اور پھر معشوق جان دے دیہتے 
ہیں ۔ شعلمٴ شوق میں دولوں جل کر بھسم ہو جاۓ ہیں ۔ ا'حکایتر عشق؟ 
میں نوجوان عاشق ہجر عبوب میں تڑپ تڑپ کر س جاتا ے اور عبوبہ بھی 
اس کے ساتھ قبر میں جا سوںی ہے لیکن دراصل وہ سرے نہیں ہلکه عشق انھیں 
رشتمٴ وصل من پیوست کر دیتا ے ۔ ؛'دریاۓ عشق“ میں جب جال ڈال کر 
سہدے کی تلاش کی جائی سے تو عاشق و معشوق دونوں ایک دوسرے میں 
پیوست ایک ساتھ جال میں نظر آے ہیں ۔ ”شعلہٴ شوق“ میں شعله دونوں کو 
ایک جار کر دیتا ے ۔ ”'حکایتِ عشق“ میں قبر شق ہوتق ے اور دونوں 
ہم آغوش ہو جاۓے ہیں ۔ یہی وہ خود سہردگی ہے جو عشق_ صادق کی جان ے ۔ 
یہ وہ تصور عشق ے جو حیات بعد مات پر پورا اان رکھتا ے ۔ یہی وہ عشق 
ے جو ہمیں حضرت عیسلی کی صلیب میں ؛ رسول* خدا کے پیغام میں ء منصور 
ھسدا پر چڑھنے کے عمل میں ء ابن العربی کے فلسفے میں ء مولانا ردم کی 
مثتوی میں ء معدی کی شاعری میں اور اقبال کی فکر میں نظر آتا ے ۔ میر کی 
عشفپے مثنویوں میں یں تصورعشق مادی و روحانی اور مجازی و حقیقی سطح پر مل 


ای 


گروایکٹروجیسوسی گیا )۔ اس۔تموں شی کی نا بمد الطیعیات: اتا 
ہوۓ بغیر مولانا روم کی مثنوی ء ابن العربی کے تصور, ءشق اور مبر و اقبال 
کی شاعری کو نہیں سمجھا جا سکتا ۔ 

میر کی مننویوں کے کردار ء جذبات و مزاج کی سطح پر ء حد درجە مائل 
ہیں ۔ آتش, عشق بھڑکنے کے بعد زندگی اور موت ان کے لیے یکساں ہو جاتی. 
ے ۔ جذبات کی شدت ہ ہجر و فراق اور خواوش وصل ان سب میں یکماں ے ۔ 
ان کرداروں میں عاشق میر کی شخصیت مشٹرک ہے ۔ میر کی غزلوں کا ”'عاشق)' 
میر کی مننویوں کا کردار بن کر سامنے آتا ے ۔ یہ مشنویاں میر کی غزلوں کا وضاحتی 
اظہار ہیں ۔ ان مشثنوبو ں کو پڑھ کر یوں م سوس ہوٹا ےکہ یہ ایک مساسل غزل ہیی 
اسی لیے ان مثنوبوں میں وحدتِ اثر بہت گہرا ہے ۔ ہجر و فراق ء درد و کرب ؛ 
غم والم کے جو نثاط انگیز رنگ ان مشتوبورے میں نظر آے ہیں یہ وہی رنگ 
اہی جن سے میر ے اہی غزل کے مزاچ کو نکھارا ہے ۔ غزل میں اختصار ے ء 
ایجاز و ارٹکاز ے ۔ مثنوی میں وضاحت ے ۔ 

میر کی ان شثنویو ں کے کردار شہزادے شہزادیاں نہیں ہیں بلکہ عام السان 
ہیں جن میں حد درجہ خود سپردگی ے ۔ دیو اور ہریاں ان کی مدد کو نہیں آتیں 
بلکہ وہ عشق کے حضور میں اپنی جان ایسے نھھاور کر دیتے ہیں جسے وہ اس 
کے لیے پہلے سے تیار ہوں ۔ جیسا کە ہم پہلے لکھ آے ہیں میر کا دماغ قاتل کا 
نہیں بلکە قتل ہو جاےۓ والا کا دماغ ہے اسی لیے اس میں عفای کے بجاۓ نرمی 
ہے سو کس سہیرلوکااسدوظانمے سذضفیشراسکشھبراہدا: 
میں ٭چھپا چھپا رہنا ے لیکن مثنویوں میں کھل کر سام آتا ے ۔ اسی لیے میر 
کے ذہن کو سمجھنے کے لیے ان کی عشقید مننویوں کی خاص اہمیت ے ۔ معر ۓ ء 
غزل کی طرح ء مثنوی میں بھی ابنا الگ راستہ تکالا ے ۔ وہ شا ی ہند میں بہاے 
قابل_ ذکر منفرد مثنوی گار ہیں ۔ ان کی مثنویوں میں تنوع ے ۔ انھوں ۓ اس 
صنف کو طرح طرح ے استعال کیا ے ۔ عشقید مثنوبور_. کے بعد ان کی واقعاق 
ملنویاں قابل_ توجد ہیں ۔ 

واقعاقہٹنویوں:مسی ؛ جن کی فہرست ہم اُوپی دے آۓے مب علق ناتس 
جنگ نامہم ؛ کتخدائی آصف الدولہ ء جشن ہولی اور در بیان مغ بازاں ء شکار 
ناہے ؛ لسنگ امہ وغیرہ بھی شامل ہیں اور وہ مثنویاں بھی جن میں اپنے پالتو 
جالوروں کو موضوع_ سخن بنایا ے ۔ ان میں شکار نانے اور نسنگ نامہ خاص 
طور پر قابل_ ذکر ہیں ۔ اپنے دونوں شکار اموں میںی: جن میں لواب آصف الدواء 


۹۹۲٢۲ 


کے دو بار شکار پر جاۓ کو سوضوع_ سخن بنایا ے ء میر ۓ شکار کے نقئے ؛ 
جنگلوں ک تصویریں ؛ جانوروں کی چات پھرت اور شکار کی گا گہمی کواس 
طور پر پیش کیا ے کہ عشقیہ مثنویوں کے بعد یہ ایک بالکل الگ رنگ معلوم 
ہوتا ے ۔ ان مثنویوں میں وہ زندگی ہے لطف لیتے اور واقعاتی نظر ہے اس کا 
مطالعع کرے ہوے دکھائی دیتے ہیں ۔ یہاں ان کے ہاں ایک نشاطیہ رنگ نظر 
آتا ے جو میر کے لیے بالکل نیا تجرہہ تھا ۔ ان مثنویوں میں آصف الدولد کی 
مدح سرائی بھی ے اور اس بات كا احساس بھی کہ شکار نانے لکھ کر وہ ایسا 
کام کمر رے ہیں جس ے ان کا نام زندہ رہے گا ۔ ان شکار ناموں میں زبان سادہ ء 
یہان چست و شگفتہ اور بجر ایسی رواں ے کم یں مثنویاں ء اپنی قوت ے ؛ 
پڑھنے والے کو اپنے ساتھ جہا لے جاتی ہیں ۔ سیر کی قدرت بیان ۓ اپنے موضوع 
کو اس طور پر سمیٹا سے کم پہلا شکار نام تو جنگل ء شکار اور ختلف مناظر ی 
ایک زلدہ ء مل بولتی تصویر بن گیا ہے ۔ ید شکارنامت لکھتے ہوۓ مبر کو 
احماس تھا کہ وہ فردوسی کے شاہ نامے کا سا کام کر رے ہیں : 
زماۓ میں سے رسم کہنے کی کچھ أمہد اس سے سے ام رہنے کی کچھ 
کسو ہے ہوئی شاہ نانے کی فکر کہ عمود کا لوگ کرۓ ہیں ذکر 
کیا شہ جہارے ام کہہ کر کلم دل شاعراں رٹک ہے سے دو لم 
ے' آصف الدولم میں ۓ بھی میں کہے صید ٹاسے بہت ے نظبر 
مگر لام نابی یہ مشہور ہو گر ےہر بھی لوگوں میں مذکور ہو 
اس کے بعد آصف الدولہ کی مدح میں چند شعر آۓے ہیں لیکن اچانک ا کے 
ذہن کی کیفیت بدلتے لی کے 'ارر مدح کرۓے کرے یہ شعر ان کے قلم ے 
نکل جاۓ ہیں : 
بہت کچھ کہا ہے ء کرو ہیر ہیں کہ اقہ بس اورباق بسوس : 
جواہر تو کیسا کیا دکھایا گیسا : خریسدار لیک الب پایا گیا 
ستاع ہئر پھر کر لے چاو : بہت لکھنؤ میں رے ؛ گھر چلسو 
یوں معلوم ہوتا ے کم یہ ایک وقتی کیقیت تھی جو جلد بدل گئی اور مر 
اپنے لباس میں واپس آ گۓ۔ اسی لیے دوسرے شکار نانے میں وہ بار بار ع ”'غزل 
میر ۓ بھی کہی اور ڈھنگ““ع ”غزل می رکوئی کہا چاہےٴ“ ع ” کہی اور ہی 
بجر میں یہ غزل؟ ع ”غزل بجر کاسل میں تە دا رہہ ؛ گری زگرے ہیں اور غزلوں 
پر غزلیں کمہتے چلے جاے ہیں ۔ پھلے شکارنامے میں سات غزلیں ہیں اور دوسرے 
شکار لانے میں ایک رباعی اور گیارہ غزلیں ہیں ۔ یب غزلیں شکار امم کے مزاج 


"۹۲۳ 


سے مناسبت نہیں رکھتیں اور لم اس بر میں ہیں جس میں شکار امہ لکھا جا رہا 
ہے ۔ فارسی مشنویوں میں بھی غزلیں بیچ میں آتی ہیں ۔ میر اثری شٹوی 
''خواب و خیال“ میں بھی بہت سی غزلیں ہیں لیکن میر کی یہ غزلیں ایک طرح 
ے رنگ پیوئد کا اثر قائم کرت ہیں ۔ ا شکار اموں کی یہ اہمیت ہے کہ ان 
میں میر ایک نئے رنگ ء لئے روپ میں سامنے آے اور خارجی دئیا کے خوبصورت 
مناظر اور رنگین تصویریں ایسے پر اثر انداز میں کھینچتے ہیں کہ ان کی شاعرانہ 
صلاحیتوں کا ایک ٹیا رخ سامنے آتا ے ۔ لیکن بس مثنویاں مبر کی شاعری میں 
ایک جزیرے کی حیثیت رکھتی ہیں ۔ 

''نسنگ نام“ میں میر ۓ موسم برسات میں اپنے تکلیف دہ سفر کا بیان 
موثر انداز میں کیا ہے ۔ یم سفر میر نے اپنی کسی حبوبە کے ساتھ نہیں کیا 
تھا جیسا کہ عام طور پر کہا جاتا ے ۔ پوری ثنوی میں اس بات کی طرف 
کوئی اشارہ نہیں ے ۔ یہ وہ زماله تھا جب میر بیکار اور خائم نشیں تھے ۔ ممکن 
ے تلاش معاش یا کسی ایسے ہی سلملے میں یب سفر مبر ۓ اغتیار کیا ہو ۔ 
اس مثنوی میں جابجا اس دور کی معاشرت ؛ قصبوں ؛ شہروں کے معاشرتی و معاشی 
حالات ء عام لوگوں کی زندگی اور سفر کے طریقے سامنے آے ہیں ۔ اس سفر کو 
میر ۓ ایک سانحە کہا ہے ۔ برسات کا زمالہ تھا ۔ راستے پائی ہے بھرے ہوے 
تھے ۔ کیچڑ ہے راستم چلنا دشوار تھا اور سفر بیل گاڑی میں تھا ۔ راستے میں 
دریا بھی پار کرنا پڑا جس میں طغیائی آئی ہوئی تھی : 
جب کہ کشتی رواں ہوئی واںل'ے نت جسم گویا کە تھا؛ ئه تھی جاں سے 
ریلا پسانی کا جب کک آناتھا_ خوف سے جی بھی ڈوہا جاتا تھا 
بہتا پھرتا تھا غضر کشی پاس- خوطہ گمھاے تھے حضرتر الیياس 
دریا ہار کر کے ایک کوس کا فاصلہ کیچڑ کی وجہ ہے شام تک طے ہوا اور رات 
کو شاہدرا میں قیام کرلا پڑا ۔ ہاں چند گھر تھے ۔ چار دوکائیں اور ایک 
چھوٹی سی مسجد تھی ۔ ٹھہرتے کے لیے کوئی جگد نہیں تھی ۔ جن ”'صاحبوں؟“ 
کے ساتھ میر صاحب گۓے تھے انھیں بھی ایسا گھر ملا کہ ع ”'جس ے یت الخلا 
کو آوے نگ “۔ ڈھونڈےۓ ڈھونڈے ایک سراۓ ملىی اور جب بھٹیاری ۓ ان 
سے کھاۓ کے لیے پوچها تو میر صاحب ےۓ کہا کە کھاا تو ”'صاحب“ 
بھجوائیں گے ۔ اس پر بھٹیاری ۓے کہا : 

ہم تو جاا تھا آدمی ہو بڑے ‏ چار پا آدمی ہیں پاس کھڑے 
سو تو لے ہو کورے بالم ے ہو گنا چیسے شاہ عالم مٌّ 


تہ 


شاہ عالم ثائی آفتاب کے ڈگر ہے معلوم ہوتا ے کم یں ٹنوی ان کے دور 
حکوەت میں لکھی کئی تھی اور ان کے دور حکومت گو اتنا زمانہ گزر چکا تھا 
کہ بادشاہ کی گدائی عوام میں ضرب المثل ؛ن گئی تھی ۔ میر راجں اگرمل کے 
ساتھ ۵ ۱۸ے ۔ رےے ؛ع میں دلی آۓ ادر ۱.۹۹ ۱ھب ہے ۱ع میں آصف الدولہ 
٦‏ نکھت گئے ۔ شاہ عالم ڈائی بھی اسی سال دن اۓ ۔ اسمشنوی:میں 
شاہ درا ء غازی آباد ‏ بیگم آباد اور میرٹھ کا ذکر آتا ے جو دلی ہے قریب کے 
علاقے ہیں ۔ نسنگ بھی کرنال میں ے ۔ گویا یہ ثنوی دہلی کے زمائہٴ قیام اور 
۱۹۹-۵ بھ (یےےر۔ ۹۱ ع) کے درمیان لکھی گئی ۔ رات شاہدرہ 
میں بسر کر کے دوسرے دن غازی آباد پہنچے ۔ ”صاحب“ حوبلی میں اور 
نوکر چا کر باغ میں ٹھہرے ۔ دوسرے دن یہاں ے روانہ ہوۓ ۔ یہاںی 
ایک حادلہ پیش آیا ہ میر کی چہٹی بلی '”'سوہنی؟“ کہیں کھو گئی ۔ ساری 
بسی میں اے تلاش کیا مگر نم ملىی ۔ سوہنی کو يیاد کرۓ ہوۓ میر اپنی 
دوسری بلی موہٹی کو بھی یاد کرےۓ ہیں جو پہلے ہی س چکی تھی ۔فا میر 
ۓے لکھا ہے کہ ایسی بیگم سزاج بلی کو کھو کر ہم بیگم آباد پہنچے ۔ وہاں 
سے میرٹھ اور نسنگ پہنچے جہاں رہنے کو ایک پرائی غستہ کوٹھری ملى ۔ اس 
وقت رئیسوں کا حال خراب تھا ۔ ے زری ک وجہ سے عارت کو د: بارہ بنوانا 
دشوار تھا ۔ نو کر تنخواہ کی امید میں جی رے تھے ۔ بقال اور بنیوں کا قرض 
رلیسوں پر چڑھا ہوا تھا ۔ ابھی فصل تیار بھی نہیں ہوی کہ رئیس پیشگی تقرض 
لے کر کھا لیتے ہیں ۔ مر ۓ جب روزائم ماش کی دال ملنے بر شکایت کی تو 
نوکروں ۓ بتایا ٠‏ 

ناش کی دال کا نەہ کرے "گلا 
شت یاں ے کبھو کس و کو ملا ؟ 


اس مثنوی میں جو جگہوں کے نقشے .یر نے کھینچے ہیں ان سے پوری تصویر 


فت۔ مثتوی ”سوہنی بلی؟““ میں میر ۓ بتایا ے کم ان کے پاس ایک ب لی : 
جس کا نام موہنی تھا ۔ بڑے تعویذ گنڈوں اور ٹوٹکوں کے بعد اس کے 
انچ بے پیدا ہونۓ ۔ پایچ میں سے تین لوگ لے گئے ۔ منی اور مائی بچ گۓ ۔ 
بی بھی ایک صا حول گئے اور مرف مائ :رہ گی ۔ ماف ےاددےے دے 
می اور ضومی.۔۔- موبنی ص گئی اور سوہنی نسنگ کے سفر میں 


تمازی آباد میں کھو گئی ۔ 


لد 


سامنے آ جاتی ے ۔ یہاں بچھر ء پشہ ء کیک اورکئی کثرت ے۔ تھے ۔.۔چازوں 
طرف کتّوں کا راچ تھا اور ایک قیامت برپا تھی ۔ نسنگ ایک اجاڑ سی بستی تھی 
جس میں دس بیس گھر گاواروں کے تھے اور ایک ٹوٹی بھوٹی مسجد تھی جس 
میں نہ کوئی خطیب تھا اور لہ اذان ہوتی تھی ۔ ہوا ایسی مرطوب کے نزلهہ زکام 
سے کوئی نہیں بچ سکتا تھا ۔ کھانسی ایسے اٹھتی تھی جیسے کلے میں پھاسی دی 
جا رہی ہو ۔ یہ سکھوں کی جگہ تھی اور پر وقت جان کا خطرہ رہتا تھا ۔ ا اہ 
کرے اس بلا ہے رہائی ملی ۔ اس ثاوی کے لہجے میں ایک ایسی تلخی اور طدز 
ے جس ے بیان کو داچسپ اور سوثئر بنا دیا ے ۔ 

مر کی واقعاق مشثنوبوں میں ء ان کی عشقید مشنوبوں کی طرح ء انداز بیان 
سادہ ے لیکن اس ساد میں وہی تہ داری و پرکاری ہے جو انل کی غزل اور 
شاعری ىی دوسری اصناف میں سی ہے ۔ میر ۓ عام زبان کو تخلیتی سطح پر 
استعال کر کے اس میں ند صرف ادبیت پیدا کی بلکہ اس کی قوت اظہار میں بھی 
غیر معمولں اضافب کر دیا ۔ یە کام اس دور میں اس طور پر سی دوسرے شاعر 
ے نہیں کیا ۔ یم عمل سیر کے ہاں پر صافر سخن میں یکساں طور پر نر آتا ے ۔ 

میر کو جانوروں کا شوق تھا ۔ ان کی مثنوبوں ہے معلوم ہوتا ہے کہ 
انھوں ہے بلی ء کتّا ء بکری ء بندر کا یچ اور مغ پال رکھے تھے ۔ نسنگ نامم 
میں اٹھوں ۓ ”سوہنی؟' بی کے کھو جاۓ پر کتئے ہی اشعار میں اپنے گہرے 
ربچ اور تعلق_ خاطر کا اظہار کیا ے ۔ مدحیہ شنوبوں میں میر نے اپنے بی ء 
کے ء بکری کے عادات و خصائل کو موضوع سخن بنایا ے ۔ ”کپی کا یچہ“' اور 
”در بیان_ خروس“ بھی اسی ذیل میں آتی ہیں ۔ ہجویە مشنویاں ہیثت کے اعتبار 
ے تو یقینا مثنویاں ہیں لیکن موضوع کے اعتبار نے یہ ہجویں ہیں جن کا مطالعں 
ہم دو سری ہجوید نظموں کے ساتھ آئندہ صفحات میں کریں کے ۔ 

عام طور پر ایک صاحب کال اپنے فن کے کسی ایک رخ ے پہچانا جاتا 
ہے ۔ مبر غزل کے حوالے سے پہچاۓ جاۓ ہیں ء لیکن اگر غور ہے دیکھا جاۓ 
تو میر کی مشثنویاں غزل ے زیادہ ان کی شخصرت کی آئیند دار ہیں ۔ غزل میں 
ہسرک ذات رمز و کنایہ اور استعارات میں چھپ جات ے مگر مثنوبوں میں وہ 
کھل کر سامنے آتی ہے ۔ رومانی شاعروں کی طرح میر کی خصوص دلچسبی ان 
کی اہی ذات ہے اور اس ذات کا جس صنف ادب ے تعلق پیدا ہوتا ے وہ اے 
اپنے ذاق رنگ میں رنگ لینی ہے ان کی غزلوں کے برخلاف مثنویوں میں مبر 
کي ذات ء ان کا ماجولِ ء ان کي دلچسبیاں ء ان کی زندگی کے تختلف جلو ء ان کا 


۹.1٦ 


"رر ای ساضزضن انرک قَیلقات ء ان کہ سئرء ان کے شی زان کی 
خوشی و ناراضی وغیرہ زیادہ کھل گر سامنے آے ہیں ۔ سواع لکار کے لیے مہر 
کی مثنویوں اور ہجویات میں ان کی زلندک کے مطالمے کے لیے بے حد مواد موجود 
سے ۔ ان نٹٹونیؤن کو خواہ ہم عشقیہ ء مدحید ؛ واقعاق اور ہجویە میں تسم 
گمر لیں لیکن ان میں خود میر ى ذات سب ے زیادہ اہم ے ۔ عشقيم مثنویوں میں 
حدیثِ دیگراں کے ذریعے وہ اپنےہی عق کی داستان سناے ہیں ۔ ان کی مثنویوں 
کے سب قعے ماخغوذ ہیں لیکن قصب دراصل میر کا مسئلہ نہیں ے ۔ ان قصوں 
کے ذریعے وہ انی ذات ہی کا الکشاف کرے ہیں ۔ ان میں جو مافوق الفطرت 
ہاتی نظر آئی ہیں دراصل وہ مافوق الفطرت ان معئی میں نہی ہیں کہ میر کے 
زمان کے لوگ بلکہ آج تک لوگ انھیں صحبح مانتے ہیں ۔ یہ مافوق الفطرت 
عنصر اپنے اندر ایک رومافی رمز رٹھتا ہے جس کے ایک شاعرانہ معنی ہیں ۔ اس 
میں وہ حبرت ای بھی موجود ے جو رومانبت کی جان ے ؟ مثل ”'شعمٴ' عدقی؟ 
بوئااققئلے :کااندریا: ہر آفاہ اور آواؤہدینا::ویسی ہی بات یی جیسی کترورڈسورتھ 
ہیں افاقزسیٰ کرے؛' جج بارے میں بتائی ے کہ وہ اب تک میدان میں چلتی بھرتق 
دکھائی دیٹی ے ء یا کنگسلے ۓ بتایا ے کم ''میری؟ کے بھیڑوں کو پکارۓ کی 
آواز اب بھی '"'ڈے)؟“ کی ربت پر سنائی دیٹی ے ۔ میر کے ہاں حض مافوق الفطرت 
باتیں نہیں ہیں جو میرحسن کی سحر البیاں میں ملتی ہیں بلک ان کی توعیت رومانی 
حیرت ای (:4 ہ۹۷ ا دہ8) یق ے اسی لے میرکی مبنوہارے دوسری 
مثنویوں ے مختلف ہیں اور رومانی شاعروں کے لیے یه آج بھی مشعل راہ ہیں ۔ ان 
مثنویوں کی اہمیت قصول کی وجہ ے نہیں بلکہ رومانی الداز نظر ء واقعاتی قائر 
اور اس مخصوص فضا کی وج سے سے جو میر یق سشنویپویں کے علاوہ دوسری 
مثنویوں میں نظر نہیں آتی ۔ 
ان شتویوں کا اہم ترین پہلو مر کا خود مطالعہ (5)00۷ 1۶ء8) ے ۔ عشقیہ 
مثنوبوں میں ان کے ہر عاشق پر جنون سوار ہوتا ے اور یہ جنون رسوای کا ہب 
بنتا ے ۔ اسی رسوائی کی وجب ے عاشق و معشوق ایک دوسرے ے جداہو جاۓ 
ہیں ۔ چی سب کچھ میر کے ساتھ ہوا تھا ۔ ان کی مثنوبوں ی ہیروئن کا بھی 
پر شنوی میں یہی حال سے ۔ یه ہی مجر کی محبوبب کے ساتھ ہوا ہوکا ۔ حبوب یک 
تعریف میں روای الفاظ کی وج ہے محبوب کے خدوخال ہورے طور پر سامنے 
نہیں آے لیکن ان کے پیچھے کوئی حقیقی صورت موجوٴد ے جس نے ان الفاظ می 
تی جان ڈا ی سے ۔ میر کے عاشق پاکباز ہیں ۔ عشق میں مچے اور مخلص ہیں ۔ 


- 


۳ 


عشق کی سطح پر ید میر کے مزاج کی ترچانی کرے ہیں ۔ ان مثنویوں کے مطالعے 
ے یہ بات سامنے آتی ے کہ میر اپنے عشق کی نفسیات ے خوب وافف ہیں اوو 
یء تلیل اس لے ”'رسزیاتی؟' رہ جاقی ے کە میر اس کا اظہار مبالغہ آمیز روابیٰ 
الفاظ میں کرے ہیں ۔ یہ اظہار کی مجبوری ے ورنە ذاقی انکشاف میں میر سب 
شاعرون ے آ گے ہیں ۔ یہ بات بھی دلچسپ ے کہ اہنی ذات کے گہرے 
مطالعے کے ساتھ وہ اپنے ماحول اور چیزوں کو بھی انی مخغصوص نظر ہے دیکھ 
کر انھیں بھی اسی رنگ میں رنگ دیتے ہیں ۔ میر اپنی ذات کو پورے طور پر 
دباۓ میں کبھی کاسیاب نہیں ہویۓ ۔ ان کی شاعری کی انفرادیت ان کی اسی نفسی 
کیفیت میں پوشیدہ ہے ۔ ہیر کی مننویوں کو اگر ان کی غزلوں کے توضیحی 
حواشی کہا جاۓ تو زیادہ صحیح ہوکا ۔ 

فی لقطہ' نظر ہے اکثر نقادوں کو میر کی مثوبوں میں فن کا فقدان نظر آتا 
سے اور اس کی وج یہ ہے کہ ان کے نزدیک افسائوی نظم کا رنگ غنائی 
نظم ہے زیادہ سادہ اور رواں ہونا چاہے کیونکە اس میں بئیادی چیز جذبات نہیں 
بلکە واقعات ہوۓ ہیں ۔ میر کے ہاں ہر مثنوی میں کم و پیش یکساں رنگ بے 
جو عشقیہ شنوبوں میں اتنا نکھرتا ے کہ نازک جذبات بڑے لطیقف طریتے ے 
زبان کا جزو بن جاۓ ہیں اور مثنوی کی ابیات دھیے راگ ہے لطیف درد کی ایک 
ایسی فضا قائم کریے ہیں کم یہاں غن کے فقدان کے بجاےۓے فن کے کمال کا اعتراف 
کرنا پڑتا ہے ۔ عشقیہ شنویوں کے بہترین حصوں میں یہ انفرادیت ہہت منمایاں 
سے ۔ غزل اور مثتوی وہ دو اصنافر سخن ہیں جن میں میر اپنے کال فن کے 
ساتھ ابھرۓ ہیں اور زندۂ جاوید ہو جاۓ ہیں ۔ 

غزل اور مٹتوی کے علاوہ میر ۓ ہجویات بھی لکھی ہیں جن میں ہے بارہ 
کے ام ہجوبہ مشثنویوں کے ذیل میں ہم اور لکھ آۓ ہیں ۔ ان میں ''درہجو 
خواجم سرا؟ کے علاوہ اگر مر کے ٍ غمس -۔۔ ہجو بلاس راۓ ؛ در ہجو لشکی 
.(م مخحمس) ء؛ درشہر کاما حسب حال خود ؛ ہجو دستخطی قرد ۔- اور شامل کر لے 
جائیں تو میر کی ہجویہ نظموں کی تعداد پ و ہو جاتی ے ۔ ان نظموں میں مر ۓ 
موسم ؛ دلیاء جھوٹ ؛ افراد ؛ لشکر ؛ شہر ء اہنی ذات اور اپنے گھر کو موضوع 
سخن بنایا ہے ۔ اٹھارویں صدی کے معاشرے میں ہجو ایک مقبول اف سخن 
تھی ۔ جعفر زٹلی کی آواز اس دور می گویج رہی تھی ۔ اس زوال پذیر معاشرے 
میں عام السان کا اخلاق انتہائی منافقائمہ ہوگیا تھا ۔ اس معاشرے کا فرد کہپتا کچھ 
تھاء کرتا کچھ تھا ۔ اسی لیی ہجو ایک ایسی صنف تھی جیں ے اس معادرے 


۸ 
کے بھرؤپ کا پردہ فاش کیا کتا تھا ۔ ہجو ناانصافیوں ء ظلم و جبر ء لاقاثولیت 
اور منافقتوں کے اس دور مج :عر کے ہاتھ میں ایک ایسا حربہ تھی جس نے وہ 
اپنے منافق حریف کے بخیے ادھیڑۓ کا کام لیتا تھا ۔ یہ ہجو کوئی کا مثبت لو 
تھا ۔ دوسرا نثبت انداز نظر یہ تھا کہ وہ ایے موضوعات پر ہجویں لکھتا جن ے 
ژزماۓ کے اصل حالات اور معاشرے کے باطن کی حقیعی تصویر سامنے آ جاۓ ۔ 
سودا کا شہر آشوب (قصیدہ تضحیکر روزگار) یا مر کا خمس ”'در ہجو لشکر“ اور 
7سش کنا انی وادل ہی آتھہبف ۔امووندات :ا رطف ,اس دور ے 
فوجی نظام کا پردہ چاک ہوتا ے اور دوسری طرف شاعر اس نظام کی خستہ حا ی پر 
بھی آنسو ہہاتا ے ۔ اس قسم کی ہجووں ے جو تصویر ابھریق ے وہ اتنی جاندارء 
شوخ اور سچی ے کہ معاشرے میں احساسر زیارے پیدا ہوتا ے ۔ ایک ایے 
معاشرے میں جو اندھا اور بہرہ ہوکیا ہو ء جس نے دیکرے اور سننے کا عمل بند 
کر دیا ہوء جس میں ناانصافیاں ء خود غرضیارے اور ذاتی فائدہ قومی مسائل پر 
حاوی آ گۓ ہوں ء اے جھنجھوڑۓ ؛ بھنبھوڑۓ اور ادساس و شعور کی پٹ آنکھوں 
میں روشئی پیدا کرۓ کے[ _ ١س‏ قسم کی ہجووں ہے ہہتر طریقہ نہیں ہو سکتا ۔ مر 
کے ہاں اس قسم کی ہجوبات کم ہیں اور جو ہیں ان میں وہ زور نہیں ے جو ان 
ہجویات میں ے جن میں ای ذات اور اپنے ماحول کو ہجو کا نشانہ بنایا ے ۔ 
مثلامیر ۓ اپنے گھر کے بارے میں جو ہجویں لکھی ہیں وہ ان کی بہترین ہجویں 
ہیں ۔ ان دونوں ہجووں ے ایک ایسی واضح تصویر ابھرق ے کہ ایک نقاش مم 
کے مکان اور رہن سہن کى تصویر آج بھی بنا سکتا ے ۔ اپنے گھر کی ہجو لکھتے 
ہوۓ مەر کو انی عظمت کا بھی احساس ے کہ اس معاشرے کا سب ہے پڑا شاعر 
ایسی خستہ حا یى میں زندگ گزار رہا ے ۔ اس کا گھر ایسا ے جس میں ہر دم دب 
صرۓے کا خیال رہتا ے ع ”گھر کہاں صاف موت ہی کا گھر“ : 
: بند رکھتا ہورے در جو گھر میں رہوں 
قدر کیا گھر کی جب کہ میں ہی ئە ہوں 

اسی گھر کی چھت بیلھ گئی اور ان کا بیٹا اس کے نیچے دب گیا ۔ یم دیکھ کر 
لوگ بھاگ کر آۓ اور می کو ہاتھوں ہے ہٹا کر مبر کے بی ٹےکو وہان ے لکالا ء 

صسورت اس لڑکے کی نظر آئی_ ہم جو مردے تھے جان سی پائی 

سدرت حق دکسافی دی آ کر یعی نکلا درست وہ گوھر 

موسيسائی کھلائی کچھ بلدی_ فرصت اس کو خدا ۓ دی جلدی 
اپنے گھر کی دونوں ہجووں میں ان کا مشاہدہ اور تجرہہ اثر و ثاثیر پیدا کر رہا 


۹؟ٌٔ۹ 

ہے ۔ اس میں تخیل نہیں ہے بلکہ وہ تلخی و بیزاری سے جو اس گھر کے جہنم 
میں رہن سے پیدا ہوئی سے ۔ برسات کے زماۓ میں کرتے ہوۓ گھر سے جب 
سارا کنب سامان لاد کر چاروں طرف بھرے ہوۓ پانی میں ہے لکلتا ے تو میر 
اپنی حالتر زار پر اتنے رنجور ہو جاۓ ہیں کہ احساس ذلت کے ساتھ غود کو 
بھی کوستے کاٹنے لگے ہیں : 

اپنے اباب گھر ہے ہم فے کر الگنی سب کے ہاتھ میں دے کر 

صف کی صف لی اس عسرابی سے ت اکم پہنچے کہیں شتابی ہے 

میں وی امن اظطرح ے آے پیل جسے گننج رکہیے کو چائے ہیں 
انی دوسری ہجویات میں میں ےۓ افراد کو غصہ و طنز کا نشالہ بنایا ے ۔ وہ غصے 
میں بد زبانی پر بھی اتر آۓ ہیں لیکن اُنھیںی اس بات کا احساس ہے کہ ہجوگوئی 
ان کا شعار نہیں ہے : 

میں ہمیشہ ے رہا ہوں باوقار گن دلوں تھا ہجو کا کرا شعار 

گرکنہوں ۓ ک چھکما میں چپ رہا ہجو اس کی ہو گئی اس کا کہا 

تھا تحمل مجھ کو میں درویش تھا ذردمند وواصاشق و دل ریش تھا 

پرکروں گیا لا علاجی سی ے اب غعے کے مارےچڑھی ے ہجھکو تب 

(در ہجو ا اہل) 

''در ہجو ا اہل مسمی بہ زباں زھ, عالم“ بقاء الہ بتا کی ہجو+۳ ہے جو شاہ حاتم 
کے شاگرد تھے ۔ اس میں اہ حاتم کی طرف بھی اشارہ ے : 

سدعی مرا ہوا یے سے پثر ‏ مردۂ صد سال سا ے ور تر 
اسی مثنوی می میر ے یہ بھی بتایا ے کم وہ ہیس سال بعد شہر (دی) ےی 
آے ہس : 

شہر میں آیا میں بعد از بست سال گم تھا یاں سررشتہ' قال و مقال 
نواب بباڈر جاوید خان کے قتل (۱۵:٥/ھے؛ع)‏ کے بعد میر کچھ عرصم 
ے روزگار رے اور راج نلک مل سے منسلک ہو کر دای ہے چلے گئے اور 
۵ءء ١ع‏ میں جنگ سکرتال سے وابپس ہو کر دلی میں خالف لشن 
ہو کے اس لیے غالب گان ہے کہ یں ہجو ۶۵ء ع کے لگ بھگک 
لکھی گئی ہوگی ۔ ”اجگر امہ“ میں میر نۓ خود کو بہت بڑا اژدہا بتایا ہے 
اور اس دور کے سارے شاعروں کو کیڑے ؛ مکوڑے ؛ چھیگلی ؛ مینڈک ء 
لومڑی وغبرہ کہا تب اور د کھایا ے کہ اژدہا ایک ہی سانس می سب گو 
ہڑپ کر جاتا ے : 
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بھرا ایک دم وا کرکے دغاں _ کہ پایا اس البوہ کو تم جارے 
دم دیگر ارں ہے ئم کوئی رہا وہی دشت غ-۔۔الی وہی اژدہا 

”در ہجو شخصے ہیچ نداں کہ دعویلٴ ہمہ دانی داشت“ میں ایک ایسے شخص 
کی ہجو کی ے جویہ دعویٰ کرتا سے کہ لے س یکچھ آتا ے ۔ اس ہجو میں مر 
ے اس شخص ہے ختلف علوم کے بارے میں سوال کے ہیں اور اس کے مند ے ان 
کے اوندے ء اُلٹے سیدے ء ے تکے مضحکہ غیز جواب داواۓ ہیں ۔ اس دلچسپ 
بجو میں انداز مزاحید و طنزیم ہے جس ہے شخص مذکور کی جہالت اور مم 
کی علمیت کا احساس ہوتا ہے ۔ ”نات الشعرا؟ میں مجر ۓ حاتم کے بارے میں 
لکھا ے کم ”'س‌دیست جاہل و متمکن۳۸ اور میاں شہاب الدین اقب کے 
بارے میں لکھا ے کہ در ہمد چیز دست دارد و ہیچ نمی داند ۔۴۹۶۶ قیاس 
کیا جا سکتا ے کہ یہ ہجو یا تو حاتم کے بارے میں ے یا پھر اتب کے بارے 
میں ۔ اسی طرح *'ہجو عاقل نام لاکے کہ بم ساں نے ممام داشت“ ؛ میرزا 
چد رفیع سودا کی ہجو معلوم ہوق ہے ۔ سودا کو کتے پالنے گا شوق تھا اور اس 
ہجو میں کتوں کے شوقین کو ہدفر ملامت بنایا ے ۔ 'تذکرۂ ہندی؛ میں لکھا ے 
کہ ”'سودا بپرورش سکان ابریشم پشم شوق "مام داشت ۔“'“'' میر نۓ لکھا ء 

ایسی بھی ہم نۓے دیکھی نہیں کنٹوں کی ہوس 

گردن میں اپنے ڈالے پھرے روز و شب مس 

ٹکڑا ہو جس کے ہاتھ میں یه اس کا یار ے: 

جیسے سگر سراۓے سگر پر سوار ہے 

کتوں کی جستجو میے ہوا روڑا ہاٹ کا 

دھوبی کا کٹا ے کہ ا گھر کا لە باٹ کا 
سودا ے بھی اس کا جواب دیا ۔ یہ جوابی ہجو کلیاتِ سودا میں موجود ے۔۴۱ 
سودا و میر کے درمیان یں معرکە بڑھ گیا جس میں سودا کے شاگرد بھی شامل 
ہو گئے ۔ میر ۓ ”در ہجو آئینه دار“ میں سودا کے شاگرد عنایت الہ عرف کلتو 
حجام کی ہجو لکھی اور اس میں سودا گمو بھی نہیں مخشا : 
آج سے مجھ کو نہیں ریچ وملال ‏ جب ہے اکلے بال تب سے سے یہ حال 
موشکاقفوں کا نہیں ہے لام اب ملدعی شعر ہیںرے حجام سب 
ایسے مونڈے میں نے گتنے ے شعور ‏ سے حجامت اس بھی فرقے کی ضرور 
پاں نب سید کچھ ہے نے ائی ے شرط ٴ پرکسو کسوت میں دانائی ے شرط _. 
مگ کہ نم الدیں کی سرداری ہوئی نوح کے بیٹے کی وہ غسواری ہو 


۹ً 


سیر و سرڑا میں حکم ہووے خرد ‏ نے کی ائىی جں پں سب کا دست رد 
سمجھے مرزا میر کو ء سرزا کو میر .نے وہ رگ زن جو نہ سمجھے سبر شبر 
جھ می مرزا میں تفاوت ہے ٠س“‏ نت وا عجالت ے بہت 
جس جگہ میں ۓ رکھی من میں ژیاں . ہوۓ اس جساگہ جو مرڑا ے گاںسںسل 
استرے الو میں اپنے باندھ کر کب سے اب تک کھس گۓ ہوۓ ادھر 
چوپڑے لائی ہیں سارے ایک ذات ان میں ے بدذات جو ہو نیک ذات 

مر ىّ ہجویات کو تین حصوں میں تقسم کیا جا سکتا ے ۔ وہ ہجویں 
جو مبر ۓ افراد کے بارے میں لکھی ہیں جیسے ہجو_ عاقل خاں ؛ ہجو آئیئه دارء 
ہجو بلاس راۓے وغبرہ ۔ وہ ہجویں جن میں اپنے حالات اور حالاتر زمائمہ کو 
پدافِ ملامت بٹا کر خود پر بھی طاز کیا ے اور بگڑے ہوۓ ژماۓے پر بھی ۔یسے 
در ہجو خالہٴ خودء درہجولشکر ؛ در شہر کاماء نسنگ اه وغرہ۔ وہ 
ہجویں جن میں اقدارء موسم اور دئیا پر طنز و ہجو کے تبر برساۓ ہیں جیسے 
در ہجو کنب ء در ہجو برشگال ؛ در مذمت دئیا وغیرہ ۔ مبر کی ہجویات ے 
ان کی “پر گوئی کا پتا چلتا ے۔ ان کی ہجویات ہے اس دور کی اخلاق ء معاشی ء 
انظابیق او نوج نظائری)تباہی۔کا ‏ انھازروہوتادے۔اور"اش :سر و سافاق ء 
افلاس اور غستہ حالی کا بھی جس ہے میر دلی می دوچار رے ۔ سودا اس 
صنف میں بہت زور دکھاۓ ہیں لیکن ان کے ہاں پھکڑ پن ء کالی کوچ اور فحاشی 
بھی ساتھ ساتھ چلتے ہیں ۔ میر کے ہاں یں عنصر بہت کم ے ۔ وہ بس دالت پیس 
کر اور کچکچا کر رہ جاۓ ہیں ۔ ہجویات میں بھی ان کے مزاج کا دھی| بن قائم 
ربغاازیے۔ :کی وووووبات: میں نہ'حھیدےپوالامبالد ے ‏ اور:ننںزیژن آلافوزگ 
قلاڑے ملاےۓ کا عمل ملتا ے ۔ وہ طنز بھی کرۓ ہیں ء مزاح بھی پیدا کرے 
ہیں ء حریف پر حملہ بھی کرے ہیں لیکن یوں حسوس ہوٹا ے جیسے جو کچھ 
وہ کہنا چاہتے ہیں کہءہ نہیں پا رے ہیں ۔ مبر گی ہجویات پڑھ کر یوں معلوم 
ہوتا ے جیسے انھیں زبردسی اس میدان میں گھسیٹا جا رہا ے ۔ سودا کے ہاں 
جو تخیل کی پرواز اور مبالغه ے وہ مر کے مزاج سے مناسبت نہ رکھتا ۔ قصیدہ 
سودا کا فن ے جس میں ان کا کوئی حریف نہیں سے ۔ میر کا یہ میدان نہی ے ۔ 
جو مزاج کسی کی مدح کے لیے درکار سے وہی مزاج ہجو میں اپنا رلگ ج| سکتا 
ے ۔ سودا کی ہجویات و قصائد اسی لے پرزور ہیں ۔ میر کے ہاں ہجووں میں 
سنجیدکی کا احساس ہوتا ے ۔ سودا کے باں زور شور اور ہنگامہ آرائی ہے ء اسی 
لیے سودا کی ہجوبات زیادہ موثر ہیں ۔ میر ۓ اپتی ہجویات میں جو ہحریں استمال 


اہ 


ى ہیں وہ بھی آتی موزوں نہیں ہیں جتنی سودا کی حریں ہیں ۔ مر کی ہجویات ہر 
غزل کا اثر ے ۔ سودا کی ہجوھات پر ان کے قصیدے کا اثر ے ۔ ہگڑی اچھالتا 
سودا کا مزاج ے ۔ میر صرف انی پگڑی سنبھالے رہنے کے لیے ہجو لکھتے ہیں ۔ 
ہیر کی ہجویات میں وہی عام بول چال کی زبہان استعال ہوئی ے ۔ سودا ۓ ابی 
ہجویات ہیں قصیدے کا آہنگ اور شوکت و شکوە کا رنگ جایا ہے ۔ اسی لیے جو 
سودا و سیر کے مزاج کا فرق ہے وہی دونوں کی ہجویات کا فرق سے ۔ آسی نے 
لکھا ے کہ ”ہر جگد معلوم ہوتا ے کہ طنز کرۓ والا 'پرسوز دل رکھتاے ۔ 
وہ جس آگ ہے خود جلا ہے اسی سے دوسروں گو بھی جلانا چاہتا ے ٣٢٢٢_‏ 
اس کے برخلاف سودا پھکڑ ہر ء پھبٹی ء اسًہزا اور طنز و مزاح کے کردار 
ہے آونے حریف کو ے دم کرنا چاہتے ہیرے ۔ وہ جعفر زٹلی کی طرح ؛ حریف کو 
شکست دینے کے لیے اس کی بیوی اور ہہو بیٹیوںل کو بھی “پت کر رکھ دینے 
ہیں اور سارے اغ6ز: دائرے توڑ کر میدان میں اترۓ ہیں ۔ میر عام طور بر 
اخلاق دائرے کو نہی نوڑے اسی لیے وہ ہجو میں "ر کے ر کہ سے نظر آۓے ہیں ۔ 
سودا کی ہجویات میں اسی _ ”بھرپوریت““ ے ء پر کے ہاں !'دہا دبا پین“ 
ے ۔ لیکن مر کی ہجویات کے لہۓ ہے آج بھی ہجو کی ایک نی لے تلاش کی 
جا سکی سے ۔ مبر ےکم و بیش ہر صنف سخن میں طبع آزمائی کی ے لیکن جو 
کال آنھوں ےۓے غزل و موی میں دکھایا وہ کسی اور صنف میں ئد دکھا سکے ۔ 
سودا کے مقابلے میں وہ ایک بڑے ہجو گو نہیں ہیں لیکن ہجو گوئی کی تاریخ میں 
وہ نہ صرف ایک قابل_ ذکر شاعر ہیں بلکہ سودا کے بعد وہ اس دور کے دوسرے 
بڑے ہجو کو ہیں ۔ 

قصیدہ بادشاہوں ء نوابوں اور وزیروں کے اس آخری دور میں ایک مقبول 
صنفر سخن اور دربار تک رسائی کا ایک اہم وسیله تھا ۔ کلیات میر میں سات 
قصیدے ملتے ہیں اور اگر دیوان میر (نسخہٴ حیدر آباد دکن مکتوں ۱۹۰:ھ) 
کا ”'قصیدہ در شکایت نفاق یاراں“ بھی شامل گر لیا جاۓ تو مبر کے قصائد کی 
تعداد آٹھ ہو جاتی سے ۔ ان میں تین قصیدے حضرت علىی کی شان میں ہی ۔ ایک 
قصیدہ امام حسین کی مدح میں ء دو آصف الدولہ کی مدح می اور ایک شا وقت 
شاہ عائم کی مدحخ میں ے ۔ ان میں سے اس قصیدے کے علاوہ جس کا مطلع 
یہ ہے : 

رات کو مطلق نہ تھی یاں جی کو تاب 
اشنا ہوتا '۔ تھا آنکھوںیں ے خواب 


نز با 
باق سارے قصیدے دیوان می نسخہٴ حیدر آباد میں شامل ہیں جس ہے ید نتیجہ 
ٹکاتا ے کہ میں ۓ سات قصیدے لکھنؤ جاۓ سے پہلے لکھے اور صرف ایک 
قصیدہ ؛ جس کا مطلع اوپر درج ے ء قیام لکھنؤ کی یادکار ے جو انھورے. ۓ 
+۹ءءًاع میں لکھنؤ پہنچ کر آصف الدولمہ کے حضور میں پڑھا رف 
میر ے ثنویات کے مقابلے میں قصائد کم لکھے ہیں ۔ ان میں ہے چار 
میں مذہہی عقیدت کا اظہار ے ۔ ایک میں ”'لفاقِ یاراں“ کو موضوع بنایا ے 
اور تین میں آصف الدولہ اور اہ عالم کی مدح کی سے ۔ ہر صنفر سخن کے اپتے 
فی اصول اور تقاضے ہوۓ ہیں ۔ قصیدہ چولکہ بزرگان دین اور بادشاہ و واہی 
کے حضور میں پیش کیا جاتا تھا اس لیے اس میں رواھتی فی لوازمات کا اور بھی 
خیال رکھا جاتا تھا ۔ میر کے قصیدوں میں نہ مضامین کی بلند پروازی ے اور 
لہ الفاظ کا وہ شکوہ اور بلند آہنگی جو اچھے قصیدے کے لے ضروری ے ۔ ان 
میں تنوع ؛ تسلسل ء تشبیب ء ملح و دعا کی وہ شان بھی نہی ے جو لصرق ؛: 
سودا یا ذوق کے قصیدوں میں نظر آتی ے ۔ مبر کا قصیدہ ایک مکمل وحدت 
نہیں بنتا ہلکه پڑھتے وقت ایک طرح کی سے دلں کا احساس ہوتا ے ۔ ئە ان میں 
مبالغے کا جادو ے کہ مدوح پر ار کرے اور ئہ موضوعات کا تنوع ۔ تصیدوں 
کی تشبیب میں بھی وہ دہر کی نے ثباتی ء فلک کے جور و جفا ء صیاد کی اسبری ء 
فراق و حسرتِ وصل کو موضوع بناۓ ہیں ۔مدح بھی وہ جم کر نہیں کر پاۓ 
جیسے شکار ثامہ میں آف الدولہ کی مد حکرتے کمرنے ے موقع یہ کہە اٹھتے ہیں : 
متاع ہثر پھیر کر لے چلو بہت لکھنؤ میں رے گھر چلو 

شاہ عالم کی مدح کرۓ ہو ۓ ان کی زبان ہے ید شعر آکلی جاے ہیں ء 

دعا پر کرورے خّم اب یہ قصیدہ 

"کہاں تک کہوں تو چنیں ہے چناں ے 

تری عمر ہو مجرے طول امل سی 

کرم کا سررشتہ اک تیری ہارں ے 
مر کے قصائد میں کوئی ایسی انفرادیت نہیں ے کە ہم ان کے قصیدوں کو 
ان کی ناعری کے تعلق سے یا فی حاسن کے اعتبار سے کوئی بلند درجم دے 
سکیں ۔ میر کہ قصمیدوں کی قدرو قیمت یہ ہے کہ انھیں ہہارے ایک عظیم شاعر 


عی ”ذکر. مجر“ میں مبر کے الفاظ یم ہی ''حاضر ندم و قصیلء گہ در مدح 
گفتہ بودم خواندم شفیدالد ,, , ۔؟؛ (ص ۰)۔ 


جم 

ۓ ‏ رواجِ زمانہ کے مطابق ء مذہبی عقیدت کے اظہار یا پیٹ کی شرورت کۓے 
لیے لکھا ے ۔ یب میر کا میدان نہیں سے ۔ وہ تو قبیلهٴ' عشق سے تعلق رکھتے 
تھے اور غزل ہی ان کا وظیفہ تھی ۔ یہی صورت ان کے سرائی و سلام کے ساتھ سے ۔ 
مار نے ہم سرثیے اورے سلام لکھے ہیں ۔۳٣٭‏ میر کے غم زدہ مزاج ے 

یہ توقع کی جا سکتی تھی کہ وہ اس صنفر سخن میں غزل ہی کی طرح کال کو 
پہنچچیں گے کیوٹکں اس صنف کا خاص مقصد جڈباتی اثر پیدا کرکے غم و الم کا ایسا 
عالم طاریکرنا ے کە سننے والا آہ و پکا کرۓ لگے ۔ میر کے سارے مرئیوں کو 
دیکھ کر معلوم ہوتا ہے کہ ان میں وہ اثر انگیزی نہیں ہے جو بعد کے دور می 
ائیس و دییر کے ہاں مل*ی ہے ۔ میر کے دور تک سرثیوں کی ہیئثت بھی مقرر نہیں 
ہوٹی تھی ۔ مجر کے زیادہ تر مرئے مع لھا ۔ مسدس مرثے تین ہیں اور تین سے 
حزل کی ہیئت میں ہیں ۔ سودا ۓ سرئثیے کے ارتقا میں بنیادی کام یں کیا کہ اس 
از 7ا اطال کیا جو آگےہ چل کر ”چہرہ“ کمہلائی ۔ میں کے سرائی میں 
تشبیب بھی نہیں ہوتقی ۔ وہ اپتا سسثیں برا راست مدح امام ہے شروع کر دیتے 
ہیں اور مدح میں جیسے وہ قصیدے میں کامیاب نہیں ہیں اسی طرح وہ عرئثیوں 
میں بھی کامیاب نہیں ہی ۔ وہ اپنے عقیدے کا اظہار ضرور کرےۓ ہیں ۔ ان کے 
دل میں خلوص کی گرمی بھی ے مگر مرئثیم چونکە داخلی شاعری نہیں ہے اس 
لیے اس میں جس خارجی انداز کی ضرورت ے میر اس تک نہیں پہنچتے ء حتی کہ 
”'یکائیا“ یا ”میی““ حصوں میں بھی ؛ جو مرئثیوں کی جان ہے اور جس میں 
مصادٴب بیان کر کے عقیدت مندوں کو رلایا جاتا ے ء وہ کامیاب نہیں ہیں ۔ وجەد 
اس کی یم ے کہ روۓ کا عمل اسی وقت پیدا کیا جا سکتا ے جب پتدریج 
جذباق سطح کو ابھارا جاۓ اور پھر مصائب کا بیان ایسے موقع پر لایا جاۓ 
گئمہ سننے والا ے اختیار “بک کرے لگے ۔ یہ ایک شعوری خارجی عملىی ے۔ 
ن ‏ ی ین 7ت از ۶ازیٰ نات الیں: ان کاخ زآفاااہم ریں ۔ وہ جیں 
خوبی ے اہنے غم عشق کو مثنویوں میں بیان کرۓ ہیں اس طرح وہ دوسروں 
کے حم کا اظہار نہیں کر سکتے ۔ یہ ان کی جبوری سے ۔ می ۓے اپنے سرثیے 
جلسوں ی ضرورت کے لیے لکھے ہیں اور ان میں مخصوص واقعات مثلاٌ حضرت 
قاسم کی شادی ؛ حضرت عابد کی اسیری ء علىی اصغر کی ہیاس ء خالدان حسین کی 
عورتوں کی ے حرسی وغیرہ گو موضوع_ سخن بنایا ے ۔ موضوعات پر مرثیم 
لکھٹے کی روایت دکنی سرئیوں ہے شروع ہو گر شال پہنچی اور پھر میر کے 
مرثیوں ہے ہوتی ہوئی مبر انیس کے مرثیوں میں اپنے کال کو پہنچی ۔ اسی طرح 


۵ 


میں ے آپنے مرلیوں میں سپل متنع کا ایسا طرز اختیار کیا ے جسے میر ائلیس 
ے کال تک پہنچایا لیکن آج میں کے مرئیوں کی اہمیت حض تاریخی ے ۔٣٣‏ 


مطالعبہ* مبر کے بعد اب اگلے باب میں ہم اس دور کی ایک اور عہد ساز 


شخصیت مرڑا مچد رفیع سودا کا مطالعم کریں کے ۔ 


5 


حواشی 


و۔ گلشن ے خار : تواب مصطفی خاں شیقتدہ ص .ا وء مطبع نولکشور ء 


-٦ 


-× 


برای 


-٦ 


ے۔ٗ۔ 


۸۔ 


لکھنؤء بار دوم ۹۱۰ ۱ع ۔ 

تذ کرۂ آزردہ ڈاکٹر بنتار الدین احمد ۓ مرتب کم رکےہ انمن ترق ُردو 
پاکستان ے ہے ۱ع میں شائع کرا دیا ے ۔ یس صرف حرف ق تک ے 
اور اس میں بھی صرف قائم چاند پوری کا ادھورا ترجمە ہے اس لیے شیفتم 
کے اس حوالے کی تصدیق ممکن نہیں ے ۔ 

تذکرۂ جمع النفائس : سراج الدین علی خان آرزو ء ورق ۹ہ باء غزونہ 
قومی عجائب خالە ء کراچی ۔ 

مم النفائس میں تتی اوحدی کے حوالے سے یہ الفاظ ملتے ہیں : ''زبان 
ہندی و فارسی و ملمع و س کب از لسانین کہ آں را رینتہ گویند ہسیار 
سرسروی ست و در ہمہ اشعار او بلند و پست ے شبار است ۔ اگرچە پستش 
اندک پست است اما ابلندش ہغایت ہلند - 

میں نمہر : مرلتّبم عچد حسن عسکری ؛ ض ہےء ؛ ماہٹامم ساق ؛ کراچی 
۵۸ع ۔ 

ایلیٹ کے مضاسین : ڈاکثر جمیل جالبی ء؛ ص م۱۹ ایجوکیشنل ہہلیشنگ 
ہاؤس ذہلی ہے۹ ۱ع ۔ 

عمدۂ منتخید : لواب اعظم الدولہ سرور ء مر تبہ ڈاکٹر خواجہ احمد فاروق ء 
ص م وه ۔ م۵ن ؛ دہلی یولیورسٹی ١۱۹۹۱ع‏ ۔ 

ذکر مر 80داق انم ؛ مربہاطاالقق ٣س‏ ر ۔۔ :ای :تروازەوہ 
اورنگ آباد ۶۸ اءع ۔ 

انسان اور آدمی : ید حسن عسکری ؛ ص پر وپ مکتبہٴ جدید ؛ لاہور 
٣۴‏ ت٠ى‏ 

انسان اور آدمی : ید حسن عسکری ؛ ص٭۹۴: ۔ 


راب 


۰3۰۰ھ 


٦ 


۸ف 


۸ 


۹ 
وب 


۹91۲۲۹ 


ایلیٹ کے مضامین مسر تم ۸۸۔ کرو ایجوکیشل 

پپلیٹنگ ہاؤس دبلی ۸ء۱۹ع - 

دستور الفصاحت : حکم سید احمد علی خاں یکتا ء سر تب امتیاز علی خاں 

عرشی ء ص ی: ۔ ہندوستان پریس رامپور ۱۹+۰۳ع ۔ 

ایلیٹ کے مضامین * ڈاکثر جمیل جالبی ؛ مقدمب صض ہم ۰ لٹرز ہک 

کلب ؛ کراچی ے۹ ؛ع ۔ 

- : ڈاگٹر سید عبداللہ ء ص پر ,م ء آئینه ادب ء لاہور ہ۱۹۵۸ع ۔ 
(حصہ اول) اثر لکھنوی ء ص ہہ کتاق دنیا لمیٹڈء دبہلی 

ڑا 

ارسطو سے ایلیٹ تک : ڈاکٹر چمھیل جالبی ء صض ؛ مم ء نیشنل بک 

فاونڈیشن ؛ کراچی دے ۱۹ع ۔ 

دریاۓغ نطافت ۰ الشاء اللہ خاں انشاء سر لب عبدالحق ؛ ترجمہ ہر جموہن' 

دتاتریں کینی ؛ ص پ+ہإء انجمن ترق اُردو اورنگ آباد ۵ءع۔ٗ۔ 

تنقید اور تجربہ : ڈاکثر جمیل جالبی ء؛ سص مہرم ۔ ۸۴ء ؛ مشتاق بک !ہو 

کراچی ےہ۹۹ ۱ع ۔ 

دریاۓ لطافت ؛ ص ہو ۔ 

دریاۓ لطافت : (فارسی) ء ص مم ء سلسلہٴ انجمن ترق اُردو ء الناظر پریس 

لکھنو ٦‏ ۹ع ۔ 


وہہ کلیاتر میر : مر تبٹہ عبدالباری آسی ؛ لاولکشور لکھنؤ ۰۱ء ۔ 


-۷ 


ہی۔ 


ے؟ ے٭ 


۸-۔ 


کلیاتٰ میر : جلد اول و جلد دوم ؛ مطبوعہ رام ٹرائن لال ببی مادھو ء 
الہ آباد ہے رع ۔ اس ایڈیشن میں دو قطمے در ہجو خواجہ سرا اور در 
تعریف اسپ بھی غلطی سے مثنوی کے ذیل میں شامل کر دے گئۓے ہیں ۔ 
ان:دو قطعوں کے علاوہ ایک مثنوی بھی شامل ے لیکن یم کسی مثنوی کا 
ایک حصہ معلوم ہوتی ے ۔ 

مج ۵ں۔ ہ۔ یہ شثنویاں ''مثنویات میر بط میر؟؟ مر تەّبہ ڈاکٹر رام بابو 
سکسینە ؛ مطبوعہ دھومی مل دھرم داس دہلی ۹نو ۱ع میں بھی شامل ہیں ۔ 
ذکر سیر : پد تتی میرء مر تػّبد عبدالحق ء؛ ص جب ۔ یہ ء افنمن ترق 
ُردو اورنگ آباد د کن ۸ء ۔ 

افضا ۔ 


۔۳٣۳‎ 


ضچ ۳۴۔-۔ 


٣۹٦ 


ے۔ 


اد ی۔۔ 


ےۓے ۹۴ 


مثنوی شعلد* شوق : از ص یمم تا ۹8۹م ؛ کلیاتر میر ء مطبوع کالج اوف 
قفورٹ ول ء ہندوستانی پریس کلکتہ ۱۱ ۱۸ع ۔ 

”میر کے دیوان کے قدیم ترین قلمی نسخے (نسخہ٭ٴ حیدر آباد دکن) میں 
اس کا ”نام شعلمٴ شوق'““ ہی ے . . . رام پور کے نسخہٴ کلیاتِ میر میں 
بھی می نام درج ے ۔ اردو شنوی شانی ہند میں : ڈاکٹر گیان چند ء 
ص بب ء ا من ترق اُردو ہند ء علیگڑھ ۹ء ۔ 

معاصر پٹندء شارہ ۵و ص مم وسر ۹۵۹ ۱ع ۔ 

عیارستان : قاضی عبدالودود ؛ ص مہ پٹ ےن ۱ع ۔ 

سیر تھی مبر : حیات اور شاعری ؛ خواجد احمد فاروق ؛ ضص ہم۔ رپچم 
انجمن ترق اُردو (ہند) علی گڑھ ۳ء ۔ 

گلشن ہند : سرزا علی لطف ء سف:,: و ؛ ‏ دازالاشاعت پنجاب ؛ لاہور 
٦۰ء“‏ 

علمی لقوش : ڈاکٹر غلام مصظفئی خاںء ص پیم ہہ ہم ؛ اعلی کنب 
خائہ ء کراچی ء۰ ۱۵ع ٭ 

دلی کالج میگزین : (مبر مہر) سر تشہم نثار احمد فاروق ء ضص دےں ۔ ۹ےم۔ 
دی ۲ہو ؛ع ۔ 

عیارسیان : قاضی عبدالودود ء ض بمم ۱ء پٹن ےن۹ ۱ع ۔ کلیاتٰ میر نسخہ* 
رامپور میں بھی ”ٹنوی در ہجو چد بقا““ کے الفاظ ملتے ہیں ۔ مقدمہ 
دیوان, میر : مرتبد ڈاکٹر اکبر حیدری ء ص ووء سری نگر "ے۹ ۱ع ۔ 


لکات الشعرا : ص وے ۔ ہم ابیضاغ ص مو ۔ 
آباد ۹۴۳۳ ۱ع ۔ 


کلیات سودا : (جلد دوم) ص ہو ء نولکشور لکھنؤ ۱۹ع ۔ 

کلیات مبر : صرتػّبە عبدالباری آسی ؛ مقدیم ص ,فی ء اولکشور پریس 
لکھنؤ ۰۱ءع۔ 

کلیات میر : (جلد دوم) ص ۹د تا ےےم ء رام ترائن لال بی مادھو؛ 
الہ آباد ۹۲ع اور ”مر ائی معر کرت سید سیحج الزمان ٤‏ امن عیا فتٰ 


اُردو لکھنؤ ۸۱ ۱ع ۔ 


۸٭ 
سمم۔ کلیاتر میر کے مختلف لسخوں کے تقابلی مطالعے سے معلوم ہوتا ے کم میر 
کہ یں مرثے ء؛ جو کلیاتر میر میں شامل ہیں ء سب کے سب میر کہ نہیں 
ہیں ۔ ان مرئیوں کو میں سے منسوب کر سے پہلے یقیناً ة تحقیق کی ضرورت 
تھی اور ے۔ (ج۔ج) 


اصل اقتباسات (فارسی) 
ص ےہ ”٭بسیار عزیزاں تلاش تتبع زبانِ او کردند لیکن بہ آں لہ رسیدلد ۔“ 
صيیہہن 'اے پسر عشق بورز۔ عشق است کب دریں کارخانہب متصرف 
است ۔ اگر عشق ممی بود نظم کل ضورت می بست ۔ ۓعشق 


زلدگی وبال است ۔ دل باختم عق بودن کال ست ۔ عشق بسازدء 
عشق بسوزد ۔ در عالم ہرچء ہست ظہور عشق است ۔“ 


چوتھا باب 


مرزا مد رفیع سودا 


سرزا چد رفیع سودا! (ہ وھ ۔ م رجب ۵ ۶۱۱۹/ء ٠ے‏ ١ع‏ ےم جون 
۱ئصع) مبر کے بڑے معاصر اور اردو زبان کے ان شعرا میں سے ایک ہیں جن 
کا نام اُردو شاعری کے ساتھ ہمیشہ زندہ رہے کا ۔ ان کے والد سرزا مد شفیع دہلی 
میں آباد تھے اور تبارت کرۓ تھے ۔٢‏ سودا دہلی میں پیدا ہوۓ ۔٠‏ والد کی 
وفات کے بعد جو ترک ملا اسے تھوڑے سے عرصے میں کھا بی کر براب رر کر دیا٣‏ 
اور ملازمت اختیار کر ی۔ میر ۓ ”'نوکر پیشہ؟“/۵ اور قائم ۓ ”'مصاحب یشہٴ٢٦‏ 
لکھا ے ۔ گردیزی نۓ ''سپاہی پیشہ)؟> لکھا ے جس کی تصدیق سودا کے ایک 
تصیدے کے ان اشعار ہے بھی ہویق ے : 
کی جاتی نہیں وہ مجھ ہے جو اس ظالم نے 
جس طرح کی سے اوقات میں ڈا ی ہل چل 
لا بٹھ4ایا مجھے گھر بار چھڑا لشکر ہیی 
پہال ے چوب تلے اپنے بغیر از پرتل 
اس زماے میں مغلوں کا فوجی نظام درہم برہم ہو چکا تھا اور اس پیشے کی 
حالت اتنی خراب تھی کہ لوگ ذریعمٴ معاش کے لیے اہے اختیار نهیی کرے تھے ۔ 
''خمس شہر آشوب“ میں بھی سودا ۓ اس پیشے کو ترک کمرنۓ کی وجہ یھی بتائی 
ہے کم ع ”'زمائه دیکھ کے ہتھیار ہم ۓ ڈالے کھول؛ ۔ اس ہے یہ بات سامنے 
آئی کہ ابتدا میں سودا سہاہی پیش رے اور یر ١ے‏ ترک کرک ملازمت و 
مصاحبت کا پیشہ اختیار کر لیا ۔ سودا کے بچپن ء ان کے خاندان ؛ ان کی تعلم و 
تربیت کے بارے میں معلومات بحدود ہیں ۔ شاہ کال ۓ ”'جمم الانتخاب“ میں 
لکھا کہ سودا کی والدہ لعمت خاں کی یی تھیں ۔۸ سعادت خال ناصر ے 
بھی یہی لکھا ے کہ ”مادر گرامی ان کی دختر خجستہ اختر خالدان لعمت غاں 
ای میں سے ے ۔ “۹ قاضی عبد الودود ۓ عنایت خاں راسخ غلف لطف اللہ خاں 


لزا 


۰ 


صادق (جو سودا کا ہم عصر اور اسراۓ ذہلی سے تھا) کے ایک قلمی رسالے 
''ذگر_ مغنیان ہندوستان بہشت نشان“' کا ذکر کیا ے جس میں سودا کو مرشد 
قلی خاں کا نواس لکھا ے ۔'٭! لیکن ان دوئوں باتوں کی کسی اور ذریعے ہے 
تععدیق نہیں ہوقی ۔ میر ؛ گردیزی اور قائم کے تذ کرے اس سلسلے میں خاموش 
ہیں ۔ ایک ایسے معاشرے میں ؛ جہاں خون کا رشتم بڑی اہمیت رکھتا تھا ء 
نعمت خان عا ی یا سرشد لی خاں کا نواس ہونا کوئی ایسی غیر اہم بات نہیں 
تھی جس کا ذکر سودا کے معاصر تذ کرہ نکار لہ کرے ۔ سودا کے اس شعر ے 
بھی نعمت خاں ہے قرابت داری کی تردید ہوق ے : 

کم سے اصر علی ہے لعمت خاں أ' اس ہے مرغوب تر ے اس کا خیال١٦‏ 
سودا کی اولاد میں صرف ایک بیۓ مرزا غلام حیدر جذوب کا ذکر آتا سے ۔ قائم 
ےۓ لکھا ہے کہ ”نور بصر میاں غلام حیدر ہارے حضرت مرزا صاحب کے 
خلف الرشید ہیں ۔۶١١٢!‏ مبر حسن نے ”خلف آستاد استاداں سرزا چد رفیع سودا٢؛‏ 
کے الفاظ میں ذکر کر کے انھیں خاموش پسند ؛ کم گو ء دیر آغنا لکھا ے ۔۱۳ 
مصحفی ۓے ''پسر خوائدہ مر ڑا رفیع““ لکھا ے اور لکھنئو میں ان سے اپٔی ملاقات 
کا ذکر کیا ے ۔١٠‏ قدرت الہ قاسم ےۓے ''سرآمد شعراے فصاحت سر زا مد رفیع 
سودا کے متبنول “۱۵ لکھا ہے ۔ جذوب ۓ دو دیوان میر کے جواب میں لکھے 
تھے٦!‏ اور ایک شعرے! میں یر کو اکار کر خلفر سودا ہوۓ ہر اظہار افتخار 
بھی کیا تھا : 

اے میں سمجھیو مت جذوب کو آوروں سا 
ے وہ خلفر سودا اور اہل_ ہر بھی ہے 
ان شواہد ہے یہ بات سامنے آتی ے کہ سودا کے کوئی اولاد ئرینہ نہیں تھی اور 
انھوں ۓ غلام حیدر جذوب کو گود لے کر بیۓ کی طرح پرورش کیا تھا ۔ 
سودا کا سال پیدائش بھی ایک بجث طلب مسئلہ ہے ۔ ید حسین آزاد ۓ 

سودا کا سال پیدائش ۱۵ھ دیا ے۱۸ اور ان کا ماخذ ”خوش مع رکہ“ٴ زیبہا)؟ 
ے جس میں لکھا ے کہ ایک فقیر روشن ضمیر ۓ فرمایا تھا کہ ”حیات و عمر 
خلص کے ہم عدد ہوگی؟؛ ۔۱۹ لفظ سودا کے عدد رے ہوے ہیں ۔ سودا کی وفات 
٭ می ہوں ۔اگکرن:ہ ۹۹ میں سے و ءے ثکال دے جائیں تو م.:۱, ہوۓ ہیں 
جس میں ن۱۹؛ کے سال کا ایک جمع کرۓ سے سال ولادت ۱۵ھ ہوٹا ے ۔ 
شیخ چاند ۓ سال ولادت ہ.حظچھ دیا ے ۔٢٢‏ جو اس لے غاط ے کہ انھی 
''خزن ثکات۶“؟ کی اس عبارت کو سمجھنے میں ؛ جو ابو طالب کے ذیل میں دی 


۹۱ 


۲ء تسامح ہوا ے ۔ سودا بہادر شاہ اول کے لشکر میں نہیں ء بلکہ ان کے چچا ء 
جیسا کہ قائم کے الفاظ ”عم بزرگوار رقیع صاحب؟' ہے واضح ہوتا سے ء شامل تھے 
اور اہو طالب جب اپنی جاگیر کے کسی کام ے شاہجہای آباد آۓے تھے تو 
''سابقہ آشنائی““ کے باعث ان کے چچا کے پاس ٹھہرے تھے ۔ محمود شمیرانی ۓ 
سال ولادت ہ۱۱۸٭ و ١٠۱۱ھ‏ کے دسسیان بتایا ے ۔۲٣‏ فائق رامہوری ۓ بھی 
ھی سال دے ہیں ۔۲۴ قاضی عبدالودود ۓ لکھا ے کە سودا اج وظھ و 
۸٤۸۶ھ‏ سے ىابین پیدا ہوۓ ۲٢۶‏ ایک اور مضمون میں لکھا ے کہ '”'سودا 
۸ھ کے لگ بھگ پیدا ہوۓ ۔۲۵ ایک اور مضمون میں سودا کا سال پیدائش 
۸ھ لکھا ہے۔٦۴۲‏ ڈاکٹر خلیق انجم نے 0۵ھ - پرور رھ لکو۷ کر ہھ 
کو تسلم کیا ے ۔ے٢‏ رشید حسن خاں ےۓے لکها ے کە ”'بارہویں صدی کے 
:وسرے پا تیسرے عشرے میں ان کی ولادت ہوئی ۲۸۶ ختاف سنین کے اس 
مبار میں سودا کا سال ولادت متعین کرنا دشوار ضرور ہو جاتا ے لیکن بعض 
مواہد ایسے ہیں جن کی روشنی میں راستہ نظر آۓ لگتا ے - 

میر حسن ۓ اپنے تذکرے میں لکھا ے کہ ”'فقیں اکثر ار بزرگوار ی 
خدمت میں حاضر ہوتا سے ۔ مجھ پر بہت مچربانی فرماے ہیں ۔“ اور بتایا ے کہ 
”ان کی عمر ستر سال کی ہوگی۔۲۹۶ میر حسن نے یہ تذکرہ ٭۱۱۸ع/۱ے۔.ےء ١ع‏ 
میں شروع کیا ۔٭٠‏ یہاں سوال یہ سامنے آتا ے گد مر حسن ۓ سودا کا حال 
کب لکھا ؟ میر حسن فیض آباد میں رہتے تھے جو اس وقت نواب شجاع الدولب 
(م مم ذی قعد ۹/۱۱۸۸ جنوری ۵ےے؛ع) کا دارالحکوست تھا ۔ اس لے 
ظاہر ے کہ سودا کی خدمت میں !اکٹ ر؛““ حاضر ہوےۓ کا سلسله بھی فیض آباد 
میں قائم تھا ۔ سودا شجاع الدولہ کے دورحکومت میں فرخ آباد ے ؛ جہاں وہ 
سہربان خاں رلد کے متوسل تھے ء فیض آباد آۓ ۔ لچھمی نرائن شفیق ۓ ایک 
خط کا ذکر کیا ہے جو سودا ے فرخ آباد سے دکن بھیجا تھا ۔ شفیق کے الفاظ 
یس ے۔-۔۔!'اس تذکرے کے لکھۓ کے بعد ایک خط غرہ ریع الآخر ۱۸۳ھ کو 
اولاد مچد خانِ ذکا بلگرامی کے نام فرخآباد ہے دکن بھیچا _۶ ۳۱ اس خط سے معلوم 
ہوا کہ سودا زلیع الآخر ۸۳ء اگست وہے.ع تک فرخ آباد میں تھے ۔ سودا 
ے ایک مثنوی' 'در تعریف دیوان و اشعار مہربان خاں رند“ لکھی ے جس میں 
”'دیوان رند“ کی تعریف کے ساتھ یم بھی لکھا ے کہ سوز سا انسان پھر نہیں 
ملے گا۔ اس کو پر طرح غنیعت جاننا چاہے اور یه بھی مشورہ دیا : 

کووزام کروککراکوسدد ۰۰ (صووہ ون ہرےۓ نمویہ 


رنت 


آخری دو شعر یہ ہیں 
کر چسکا میں دعسا یب ختم کلام ہہومیچےرخصت کا میرے مھ کوسلام 
حشر تک زیر سسایےٴ نواب ‏ رہیو جولی آفتاب عالم تاب 

ان اشعار میں سلام رخصت بھی ے اور مہربان خاں رند کے لیے زیر ساہہٴ لواب 
(احمد خاں بنگش) رہنے کی دعا بھی کی ے ۔ آخری شعر ے واضح ے کہ 
ثواب احمد خاں بنگش (م شعبان ۱۸۱۵,ھ/نومر وےے۱ع) اس وقت زلدہ تھے ۔ 
اس ہے اس بات کا پتا چلا کہ سودا نواب احمد خاں بنگش کی زندگی ہی میں 
فرخ آباد نے فیض آباد آ گئے تھے ۔ جیسا کہ شفیق کے عولہ بالا٣خط‏ کے حوالے 
ے معلوم ہواء رہیع الآخر ۸۳۲۴ھ اکست و ہے رع میں سودا فرخ آباد میں تھے ۔ 
۸۵ ءءے؛ع میں سودا کے فیض آباد میں ہوۓے کا پتا ایک اور ذریعے ے 
چلتا ہے ۔ مصحفی نے تذ کرۂ ہندی۴۲ میں نواب مد یار خاں امیر کے ذیل میں 
لکھا ے کب حکم کہبر سنبلی کی ترغیب پر نواب موصوف کو بھی شاعری ے 
دلچسپی پیدا ہو گئی ۔ انھوں ۓ میر سوز اور میرزا رنیم سودا کو خط لکھے 
لیکن وہ ئه آ سکے ۔ آخرکار تما مم چاند پوری ے ؛ جو اس وقت بسولی میں تھے ؛ 
ٹائلہ آکر شرفر ملازمت حاصل کیا ۔ وہاں خود مصحفی بھی حاضران, بجلس میں 
تھے ۔ لیکن جب شاہ عالم انی کو ساتھ ل ےکر س‌ہٹوں ے سکرتال میں ضابطہ غخاں 
پر چڑھائی کی اور ضابطہ خاں شکست کھا کر بھاگ گیا تو سر‌ہٹوں ہے ٹانڈہ اور 
روہیل کھنڈ کے دوسرے علاقوں کی اینف ہے اینٹ بجا دی ۔ نواب بعد پار خاں 
امیر کی یہ حفل بھی برہم ہوگئی ۔ مصحفی بھی یہاں سے لکھنؤ چلے آۓٗ ۔ مصحنی 
کے الفاظ ید ہیں ''فقبر اس حادلہٴ جانکاء ہی لکھنؤ پہنچ گیا تھا اور ایک سال 
کے بعد شاہجہان آباد گیا _ ۳٣۶‏ سکرتال میں یں جنگ ؛ ذڈی قعده ۱۱۸| 
ےم قروری ےے ؛ع کو ہوئی ۔ ذی قعد ہجری سال کا گیارھواں سپیئب ے۔ 
گویا مصحفی ۵ وھ کے آخر میں ٹائلہ سے نکلے اور اودھ پہنچے اور ایک سال 
بعد دہلی آ گئے ۔ اسی ہب کی ملاقات سودا سے ہوئی ۔ مصحفی کے 
الفاظ یہ ہس ٠‏ 

”فقیر ء نواب شجاع الدوله چادر .کے عہد میں ایک روز شرف دیدار کے 

لیے اس بزرگ (سودا) کی خدمت میں حاضر ہوا تھا ۔٣"۳‏ 
اس ے اس بات کا وت ملا کہ ۵ءء ۱ع میں سودا فیض آباد میں 
تھے ۔ فائق رامپوری کا خیال ے کہ ''سودا کا قیام فرخ آباد میں ۱۱۸۸ھ تک 
رہا اور غالبا اس یۓے آغاز رھ میں سفر فیض آباد کیا ۔۴۵۶۸ اس وقت سودا 


۳۴ 
تواب شجاع الدولہ کی سرکار یں وسیلہٴ فن شاعری۶/ ۳٦٣۶‏ سرفراز تھے ۔ اب 
سودا کے .فرخ آباد چھوڑۓ اور فیض آباد آنۓے کے زماۓ کے تعین کے بعد ہم 
اس سوال کی طرف واپس آے ہیں کہ میر حسن نۓ اپنے تذ کرے میں سودا کی 
عمر .ے سال کب تائی ؟ مہ۱۱ ۸/٘ے۔ مےےا1مع میں میر حسن ے اپئے 
تذکرے پر کام شروع کیا ۔>" پہلے انھوں ۓ ان شعرا کے حالات لکھے۳۸ جو 
گزر چکے تھے یا جو اودھ میں نہیں تھے ء جیسے مرزا مظہر جان جاناں ۔۳۹ لیکن 
ان شعرا کے حالات جو زندہ تھے اور اودھ میں موجود تھے ۸۰ھ میں نہیں 
بلک بعد میں لکھے جن میں سودا بھی شامل تھے ۔ میر حسن نے سودا کے 
حالات میں ا اکٹ ر؟“ حاضر خدمت ہوۓ کا ذکر کیا ہے جس سے معلوم ہوا کەه 
ملاقات کا یں سلسلہ مسلسل رپا اور سودا کے حالات انھوں ۓ خود سودا ے 
پوچھ کر درج کے۔ مبر حسن کے تذکرے کا پہلا مسودہ ۸۸ء ۔ ۰خ 
میں مکمل ہوا۔'٭ اس کے بعد انھوں ۓ اس پر نظر انی کی اور اضافے کے ۔ 
0۸۸ھ تک اس میں ۂعرا کی تقعداد ۵ور تھی ۔!٣‏ ۱۹۲ ۱م۸/ہےے؛ع میں یہ 
تعداد بڑھ کر مم ہو گئی ۔۲٭ ۱۸۸,ھ کے لسخے میں سودا کی عمر درج نہیں 
ے لیکن نظر ثانی و اضافہ تلم نسۓ میں سودا گٗوعتت ہے سال لکھی ہے ہے 
گویا ۱۸ھ میں جب میر حسرں نے اھنے تذکرے پر نظر انی شروع کی تو 
سودا کے حالات میں ”'سن شریف بہ ہفتاد رسیدہ باشد“' کے الفاظ کا اضافہ کیا 
اور سودا ہے غزل پر اصلاح لینے کی بات تال دی ۔ اس ہے ید بات واضح ہوئی 
کہ رہ رھ میں سودا کی عمر ہے سال تھی ۔ اب اگڑ ١۸۸‏ بے سے ےے 
ال دے جائیں تو سودا ا سال ولادت پرووںھ بنتا ے ۔ اس کی تصدیق ایک 
اور ذریعے سے بھی ہوق ے ۔ قاضی عبدالودود ۓ نقش علی کے تذکرے 
”باغ_ معانی“ (مے۸۱۱/؛ ۔ ۰٠ء‏ ؛ع) کے حوالے سے لکھا ے که اس وقت 
نقش علی نۓ ؛ جن کے سودا ہے ڈاتی مراسم تھے ء سودا کی عمر کے بارے می 
'”بہه پنجاء و پنج (مج) رسیدہ ٣٣۳۶‏ کے الفاظ لکھے ہیرے ۔ قاضی عبدالودود ۓے 
یں بھی لکھا ے کہ '”میرا قیاس ے کہ سودا کا ترجمہ مے۱,ھ می لکھا گیا 
ہوتا -8۳۷۶۰اسمواست بوق آآئرسرے رر سرے مو لال دی جائیے ات 
رم آتا ے اور چونکه وج واں سال چل رہا ے اور حساب میں شامل ہے 
اس لیے سال پیدائشی ہم ؛چھ ہوتا ے ۔ تعلقات و مراسم کے پیش نظر یہ بات 
تسلیم کرۓۓ میں کوئی تامل نہیں سے کم نقش علی نے جه سال کی عمر سودا سے 
دریافت کر کے لکھی ہوک ۔ ان شواہدا کی روشی می اب سودا کا سال ولادت 


پت 
کر ں۰ ره متعین ہو جاتا ے ۔ ۰ 
سودا ۓ ء میر کے برخلاف ء پہلے فارسی میں شاعری شروع کی اور اس کے 
بعد خان آرزو کے کہنے پر ُردو کی طرف متوجہ ہوۓ ۔ عاشعی عظم آبادی ۓ 
نہ : ْ 
''موزوئیتر طبع کی وج۔ ہے اہتدا میں نظم فارسی کی طرف راغب تھا اور 
سراج الدین علىی خان آرزو ہے اصلاح لیتا تھا ۔ خان آرزو ۓ فرمایا 
کم پایءٴ کلام فارسی بہت بلند ے اور ہاری 'مھاری زبان ہندی ے ۔ 
اگرچه ہندیوں بے فارسی دائی کو بہت اوغیے درے پر پہنچا دیا رے 
لیکن استادان_ سلف اور ایرانیوں کے مقابلے میں کہ یہ ان کی زبان ے ؛ 
سورج کہ آگے چراغ ہے زیادہ حیثیت نہیں سے اور ریختد گوئی میں اس 
وقت تک کوئی شخص مشہور نہیں ہوا ے ۔ لہٰذا اگر اس زبان میں 
مشق_ سخن کریر_ تو فیضان طبیعت کے باعث اس دیار کے اساتذہ میں 
شار ہو جائیں ۔ چونکم مشورە نیک تھا؛ پسند آیا اور اسی روز ہے 
ریختہ گوئی کی طرف رجوع ہو گۓ اور مشق کے ہمد تھوڑے ہی عرصے 
میں شعراۓ ریت کے استاد بن گۓے ے٥۵4٢‏ 
اس بات کی مزید تصدیق خود سودا کے اس قطے٦"‏ سے بھی ہو ے جس می 
سودا ے ریختہ میں شاعری کی طرف متوجہ ہوۓ کے وہی اسہاب بیان کے ہی 
جو عاشقی ے دے ہی : 
میں ایک فارسی داں ے کہا کە اب بجھ کو 
ہویق ے بندش اشعصار فرس ذہیں تشیںں 
جو آپ کیجسے اصسلاح شعسر کی :میرے 
ِ پائیسے غلطی تو عاورہ میں کہیںی 
کہا ید بعد ٹامل کے دو جواب تمجھے 
جو میری بات کا اے یار تجھ کو ہووے ہتیں 
جو چاے یہ کہ کہے ہند کا زبارں دا شعر 
تو بپتر اس کے لیے ریختے کا ے آئییس 
وگرنم کہد کے وہ کیوںے شعر فارسی ناحق 
ہمیشہ فارسی دارے کا ہو مورد نفریںےن 
کوئی زبساں ہوء لازم ہے خوبی مضموںی. 
زہارِں فرس ہ۔ کچھ متحصر سخ تو نہیں 


۹۵ 


کہاںی تک ان کی زباے تو درسٹت بولے گا 
زباںں اپٹی میں تو باندھ معی* رنگیںی 
یہی وہ تحریک تھی جس کہ داعی آرزو تھے اور جس بر انھوں ے '”داد سخن؟ ء 
اور 'تنبیہ الغاقلِن' وغیرہ میں بھی اظہار خیال گیا ے ۔ سودا بھی فارسی گوئی 
چھوڑ کر ریختہ گوئی کی طرف مائل ہو گئۓے ۔ سودا ۓ فارسی میں خان آرزو ہے 
اور اُردو میں شاہ حاتم ہے مشورہ کیا ۔ مصحفی ۓ لکھا سے کہ حاتم ے 
لوح دیوان پر اپنے شاگردوں کے نام لکھ رکھے تھے جن میں سودا کا نام بھی 
شامل تھا ۔ے" قاسم نے لکھا ے کہ ان کے استاد ہدایت اللہ ہدایت گمہتے تھے 
کہ انھوں ۓ بارہا حاتم کی زبان نے اید مصرع سنا ے ع ”'مرتبم شاگردی من 
لیست استاد سرا؟؟ ۔ یں مصرع پڑھ کر حاتم کہا کرے تھے که 'ایەس مصرع 
میری استادی اور مرزاٴ“ کی شاگردی کے بارے میں کہا گیا ے ۔۸" 
سودا میں شعر گوئی کی غیر معمولی صلاحیت تھی ۔ جیسے ہی وہ ارسی 
ہے اُردو کی طرف آۓ ات کے جوہر چەک اٹھے اور دیکھتے ہی دیکھتے ا 
کی شاعری کی شہرت دل ی سے نکل کر دور دراؤ تک پھیلنے لگی ۔ میر ۓ جب 
اپنا تذکرہ نکات الشعرا وں0+,ھ/ءهے ؛ع میں مکمل کیا تو لکھا کب ”اس کی 
فکر عا ی کے سامئے طبع عا ی شرمندہ ہے ء رینتہ کا شاعر ے اور اس اعتبار سے 
ملک الشعراۓ ریختہ کہنا چاہے ۔۴۹4 اس وقت یقیںں کی شہرت عروج پر 
تھی اور وہ حلقہٴ مظہر ہے تعنق رکھتے تھے ۔ میر و سودا آرزو کے حلقے سے 
تعلق رکھتے تھے ۔ میر ۓے سودا کو یقین کے مقابلے پر کھڑا کرکے یہ بھی 
لکھ دیا گہ انھیں ملک الشعرا کمہنا چاہیے ۔ یں بات میر کی گروہ بندی کا 
حصہ تھی ۔ گردیزی ہۓ ء جو مرزا مظہر کے حلقے ے وابستد تھے اپنے تذڈکرے 
ہیں اس قسم کی کوئی بات نہیں لکھی لیکن شاگرد سودا قائم ۓ اس بر اور 
حاشیە چڑھایا اور لکھا کہ ”'نامدار بادشاہوں کی قبولیت اور عا ی مرتبت سلاطین 
کا تقرب اسے حاصل ہوا ۔ بالفعل ملک الشعرا کے خطاب کا ؛ جو شاعروں کا 
بلند درجں ے ء اعزاز و امتیاز رکھتا ے ۔ ۵٠٠‏ قائم ے ”لوک امدار و سلاطن 
عا ی مقدار“ کے الفاظ استعمال کر کے یہ ٹاثر دینے کی کوشش کی ے کہ سودا کو 
۲قاق بادضالا رت بت اکا تھا زلیکئں .کسی _کا نام۷ غیں.. ,ھا ۔ شزازش 
عظم آبادی (م شعبان ۵ ۱۹ ء/جولائی ۱ء ۱ع)'٥‏ ےۓ اپنے تذ کرے ؛'یادگارے 
دوستارں روزگار٥٥٥١‏ میں کہیں ملک ااشعرا نہیں لکھا بلکهہ صرف یہ لکھا بے 
کہ اگر انھیں رخت. گویوں کا ملک الشعرا غیال کیا جاۓ تو جائز ے اور اگر 


۹ 
پہلوان افشھرا کہا جاۓ تو بجا سے ۔۵۳ ملک الشعرائی اس دور میں کوئی 
معمولیى بات نہیں تھی ۔ اگر ایسا ہوتا تو تذکرہ نگار بادشاہ یا وزیر کے حوالے 
ۓ اس بات کا ذ کر کرتۓ ۔ اس الہ الہ آبادی: ۓ :اپنے تذڈکرے میں اس بات 
کو صاف کر کے وہ غلط فہمی ء جو قائم ے پیدا ی تھی ء دور کر دی اور لکھا 
کہ زبان آوران, کال انھیں استاد مانتے ہیں اور اپنے آئین کے مطابق انھیں 
ملک الشعرا قرار دیا ے ۔٣۵‏ اس ہے یہ بات واضح ہوئی کہ ۔ودا کو باقاعدہ 
طور پر کسی سرکار دربار نے یں خطاب نہیں ملا تھا) بلک ال کی پرکوئی و 
قادر الکلامی کی وجە ہے اہل ادب اھیں ملک الشعرا: کہ تھے 
شاعری کے علاوہ سودا کو کتے پالئے اور موسیٹی کا بھی شوق تھا ۔ 
گتے پالنے کا شوق انھیں دلی میں بھی تھا اور فیض آباد و نکھنؤ میں بھی رہا ‏ 
بد اتی مر ۓ 9۹ ہج راقائق:ناء*لاکیۓ کہ ہکان انے عام تفع اتنام 
سے سودا کی جو ہجو لکھی تھی اس میں ان کے اسی شوق کو ہدفِ ملامت بنایا 
تھا۔ یہ ھإہے۔ ١ءء‏ اع میں جب مصحئی سودا سے ملنے گۓے تو لکھا کہ 
”ابریشم کے بالوں والے کت پالنے کا بہت شوق رکھتا ے ۔٥٥٥۵‏ ۔ودا جب 
تک دی میں رے کسی تذکرہ نکار ۓ ان کے شوق موسیتی کا ذکر نہیں کہا ۔ 
سب ہے پہلے میر حسن ہے اپنے تذکرے میں لکھا کہ سودا ''علم موسیقی می 
بھی ماہر ہے “۵ اس کے بعد عشعی عظم آبادی ۓ لکھا کہ ''علم_ موسیقی و 
ستار لوازی میرے معقول دستگاہ رکھتا ے ۔ “ے۵ مصحئی نے ید بھی لکھا ے 
کہ علم موسیقی سے آ ػاہی کے سبب اپنے مرثیہ و سلام کو ۔وز میں ڈھالنے پر 
قدرت رکھتے تھے ۔۵۸ ایسا ءعلوم ہوتا ے کہ دہلی میں ان کا یہ شوق اس طور 
پر نمایاں نہیں ہوا تھا کہ معاصر تذکرہ نگار سودا کی اس خصوصیت کا ذکر 
کرے لیکن جب وہ مہربان خاں رند کے متوسل ہوۓ تو نواب کی صحبت اور 
ذوق موسیتی۹؟۵ ہے ان ی دی ہوئی صلاحیتوں کو ابھارا اور انھوں ۓ اس 
فن کی طرف اتی توجە دی کہ ان کا یہ ذوق قابل_ ذکر ہو گیا ۔ 
سودا مختلف سرکاروں درباروں ہے وابستہ رے۔ پہلے وہ مچد شاہ.کے خواجەسرا 
ہسنت علىی خاں ہے واہستہ رے ۔ پھر سیف الدولہ احمد علی خان بہادر ے منسلک 
رے ء اس کے بعد لواب غازی الدین خاں عاد الملک کے متوسل ہوگۓ ۔ سودا 
٭ےںرھ تک دہلی ہی میں رے لیکن ربیع الأخر ۴ الوم و ہے اع ہیں 
عالمگبر ثانی کہ قتل کے بعد ء جب احمد شلہ ابدا نی کہ آۓ کی خبر گرم ہوئی 
اور عاد الملک دہلی چھوڑ کر سورج مل جاٹ کے پاس چلا گیا ٦٦‏ تو سودا بھی 


ے۹۵ 


اس کے ساتھ چلے گۓ ۔ عاد الملک اس وقت ملک سیاست ے الگ ہو کر ایک 
طرح سے جلا وطنی کے دن گزار رہا تھا اور سودا کی مصاحبت اور اپنے علم و 
ادب کا شوق پورا کرۓ کے لے اس کے پاس وقت بھی تھا ۔ ۳ے۱۱ھ/۵۹ء ١‏ 
میں سودا کے دبلی ے چلے جاے کا ایک بالواسطد ثبوت یہ بھی ے گکہ شاہ حاتم 
ۓ سودا کی زمیتوں میں جو غزلیں کہی ہیں ان میں م۱۱۵) ۱۱۵۹١؛‏ ۳ کرں؛ 
۱۵ء۲ ۹ ۲۱٦+۶۲‏ ہہرز؛ ۹ 5٦رر؛‏ ہب ےزر اور ہے؛ھھ کے سن 
ملتے ہیں ۔ اس سلسلے کی آخری غزل ہب ے۱ھ کیک سے اور اس کے اکیس سال 
بعد ایک غزل ۹۳ بھ کی مل۰ی ے جب سودا لکھنؤ میں تھے ۔ ہے /٥۱‏ 
٠٣۳‏ بے ؛ع میں جب واب دجاع الدونہ ۓ شاہ عالم کو ساتھ لے کر فرخ آباد 
پر حمله گیا اور احمد خاں بنگش ے عاد الملک کو مدد کے لے خط لکھا تو 
سودا عاد الملک کے ساتھ فرع آباد پنچے اور وہاں مہربانے خارے رند ے 
اد الملک ے سودا کو مانگ لیا ۔ ہے ۱ھ/م۔ ۲ے؛ع میں فرخ آباد میں 
سودا کی موجودگ کا پتا اگیس اشعار پر مشتمل اس قطعہٴ تارخ ے بھی چلتا ے 
جو سودا ۓ سہربان خاں رند کی شادی کے موقع پر کہا تھا اور جس کے آخری 
دو شدر یم ہی : 

جب اس شادی کو اس شاعر ۓ دیکھا 

جہارے میںے وہ جو ے رشک انوری کا 

کہی اے مہربارںے صاحب یں تارب 

ہوا روسان تعاسیممعیہ وا؛'؟ ٦‏ 

)*۱١؛ےج(‎ 

۹ھ ںڑھ سے ۳ر ں0ظھ(یجے؛ ۔۔ ۹ہےمغ) تک سودا فرخ آباد می رے ۔ ۱۱۸۳ھ 
اور ۱۱۸۵ھ( ۱۹ ء۱ -۱۱ع) کے درمیان فیض آباد آ کر شجاع الدولہ کے 
دربار ے منسلک ہو گئے ۔ لواب ۓ دو سو روبیە ماہائہ تنخواہ مقر ر کر کے غلعت 
سے سرفراز کیا ۔٦٦‏ شجاع الدولہ کی ونات (ذی قعد ۱۱۸۸ھ/جنوری ۵ءء۱ع) 
کے بعد آصف الدولہ ے بھی سودا کی تنخواہ بحال رکھی ۔٦٠‏ لیکن جب باقاعدق 
ہے تنخواہ ملنے میں پریشانی کا سامنا ہوا تو سودا ۓ ایک منظلوم عرضی پیش 
کی جس میں درخواست ک : 

دیہات جو ہیں مصرف مطبخ کے اس میں ے 

اس نقدی کے عوض ہو مجھے صحنک طعام 
آصسف الدولد ۓ چھ ہزار سالیالہ کی جاگر مقرر گر دی ۔٦٠‏ آصف الدولہ فیض آباد 


ف۹ 
سے لکھنؤ منتقل ہوئۓ تو سودا بھی یہیں آ گئۓے اور یہیں آموں کی فصل میں آم 
کھاۓ ے بیار پڑ کر م رجب ۱۱۹۵ھ (ےم جون وہے,ع) کو وفات پائی اور 
آغا باقر کے امام باڑے میں دەفن ہوۓ ۔ ٦٦‏ لچھمی نرائن شفیق ۓ ید 
قطعہٴ تارخ وفات کہا : 
لکھنؤ یچ میرزاۓ رفیسعٴ : چوتھی رجب کی ء جان سیں گزرے 
جب ںہ ..,. گیا ہوئی تارب ہاۓ سودا جہاكی سیں گزرے 
حرم کے مہیۓ میں جب مصحنی سودا کی قبر پر گۓ اور میں فخر الدین ماہر کا 
قطعہ تار وفات لوح مزار پر دیکھاء جس میں تعمیہ غلاف قاعدہ تھا ء تو ایک 
قطعہ لکھا جس سے ۱/۸۱۱۹۵ء ۱ع برآمد ہوے ہیں ۔ آخری شعر یہ ے : 
تارج رحلتش بدر آورد مصحفی : سودا کجا و آں سخن دلفریب او٦٦‏ 
وفات کے وقت سودا کی شہرت کا سورج نصف اللہار پر تھا ۔ ان کے دیوان کے 
لاتعداد نسخے سارے برعظم میں پھیلے ہوۓ تھے ۔ شخصیت کی کشش اور کلام 
کی تازگی ۓ انھیں اس دور کا ایک ایسا عظم شاعر بنا دیا تھا جس ۓ اُردو زہان 
کو اپنی زندگی میں ارثقا کی کئی منزلیں طے کرا دی تھیں ۔ 
سودا اپنے دوسرے معاصرین کے مقابلے میں اپنے ذور ۓے زیادہ عائتدرے 
تھے . میر کے برعلاف سودا اس بگڑے ہوےۓ ماحول میں بھی خوش اسلوبی ے 
زندگی بسر کھرے کا پورا سلیقە رکھتے تھے ۔ اورنگ زیب کی وفات اور سودا 
کی پیدائشی ایک ہی سال کے واقعات ہیں ۔ اورنگ زیپ کے بعد جو کچھ ہوا وہ 
سودا کے سامنے ہوا یا الھوں ۓ اپنے بزرگوں کی زبان سے سنا ۔ تاجر باپ کے 
بیۓے تھے ۔ گھر میں کھاۓ بینے کو اتنا ضرور تھا کہ انھیں میر کی طرح کبھی 
تنگی پا افلاس کا احساس نہیں ہوا ۔ باپ کے سے کے بعد جو کچھ ترک ملا ہے 
یارہاشی میں اڑا دیا ۔ تجارت کی حالت بھی اس زہاۓ میں خراب تھی : 
سوداگری کیٹنے تو ے اس مین یم مشقت 
دکھن میں بکے وہ جو خرید صفہایل ے 
سودا کو مزاجاً وسے بھی تبجارت ہے کوئی لکاؤ ئە تھا کچھ دن لشگر 
میں رے لیکن اس پیشے کی حالت بھی خراب تھی ۔ یہ اس دور کا مثٹتا ہوا پیشہ 
تھا ع ”شمشبر جو گھر میں تو سر بنیے کے ہاں ے؟“ ۔ مہیٹوں تنخواہیں نہی 
ملتی تھیں ۔ سودا ۓ ان حالات کا مشاہدہ کیا اور اہی شاعری کا موضوع بنایا ۔ 
ان کی شاعری کے فختلف حصوں کو جوڑ کر ہم اس دور کا واشح نقشہ بنا سکے 
بی ۔ سودا ۓ ساری عمر ملازمت و مصاحبت میں گزار دی ۔ وہ ایک کامیاب 
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مضاحب اور دلچسپ لدغ تھے ۔ آداب جلس سے اس طرح واقف کہ جس دربار 
ہے وابستہ ہوۓ ابی جگہ بنا لیتے ۔ ان کے مزاج میں ہمیں گھٹن کا احساس 
نہیں ہوتا ۔ کسی تذکرہ گار نے ان کے غرور و نخوت کا ذکر نہیں کیا بلک ان 
کی خوش خلقی ء دوست نوازی اور گرجوشی کی تعریف کی ے ۔ میر ۓ ؛ جنھیں 
چند لفظوں میں شخصیت کی تصویر اُتارۓ میں سہارت حاصل تھی ء سودا کے 
بارے میں لکھا کہ ”جوائیست خوش خلق ٤‏ خوش خوۓ ہ گرم جوش ؛ 
یار باش ء شگفتہ روۓ ۔؛“'ث٦‏ گردیزی ۓ سودا کے انداز گفتگو ک تعریف یىی 
ے ۔۸٦‏ صاحبِ مسرت افزا؟“ بۓ ان کی شیریں زبائی اور ظریف الطبع ہوۓ کک 
تعریف کی ے ۔۹٦‏ معاصرین کے ان تاثرات سے سودا کے مزاج و سیرت کی ایک 
واضح تصوبر اُبھرق ہے ۔ خوش خلقی ء گرم جوشی ء ہنستا ہوا چہرہ ء 
شبربں زہائی ؛ یار ہاشی اور ظرافت وہ خوبیاں ہیں جو سودا کو اپنے دور کی ایک 
دلکش شخصیت بنا دیتی ہیں ۔ وہ جہاں جاۓ ہیں مقبول و عحبوب ہو جاے ۔ 
ساری ہجو گوئی کے باوجود عاجزی و انکساری ان کے مزاج کا حصہ تھی ۔ 
”عہرت الغافلین؟ میں ایک جگہ سودا ۓ جو کچھ لکھا ہے اس سے ان کے ذہن و 
تربیت کا پتا چلتا ے ۔ ”وہ شخص جو بہت کچھ ے اور خود کو کم سمجھتا 
ے ء دراصل بہت کچھ ے اور وہ شخص جو کم ے مگر خود کو بہت کچھ 
سمجھتا ے یا خود سر ے ؛ وہ ذلیل ہو جاتا ے ۔ آدمی کو چاہے کہ اپنے 
اوقات اخلاق کی تربیت و تَہذیب میں صرف کرے۔؟“؟ٴ' فحفل میں بیٹھتے تو ایسی 
دلچسپ باتی کرے کہ اہل_ محفل کا دل موہ لیتے : 

پر بات ے لطیفہ و پر اک سخ سے رمز 

پر آرں ے کشایہ و پر دم ٹھٹھولیتاریس (سودا) 
ہجویات سودا کے مطالعے سے جو تصویر سامنے آئی سے اس میں سودا ایک 
زود رخ اور غصے میں جلد بھڑک اُٹھنے والے السان نظر آۓ ہیں لیکن ہجو گوئی 
میں بھی سودا ۓ عام طور ہر کبھی پہل نہیں کی ۔ جب پائی مر سے کن جاتا 
اور حریف باز ئ آتا تو وہ ہجو سے حریف کی ایسی مالش کرے گہ زندگ بھر 
وہ اُدھر کا رخ لہ کرتا ۔ وہ لوگ جو ان سے لطف و عبت ہے پیش آےء ھا 
ان کی سخت بات کو بھی برداشت کر جاے : 

سودا غلام_ لطف و عبت .لے ورنم یا 

گن ےۓے اے خریدا ے دام وذرم کے ساتھ (سودا) 
مر اور سودا دونوں گروہ آرزو کے شعرا سے تعلق رکھے تھے ۔ دبوان, اول 
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میں کم از کم تین جگد سیر ۓے ۔ودا کا ذکر کیا ے جس میں سے ایک شعر 
میں سودا پر سخت چوٹ یق سے : 1 

طرف ہونا مرا مشکل ے میر اس شعر کے فن میں 

یوہیں عودا کبھو ہوتا ے سو جاہل ے کیا جاۓ (مم) 
میر ۓ سودا کو جاہل کہ کر سخت حملد کیا تھا لیکن سودا ۓ جس غزل 
کے مقطمع میں اس بات کا جواب دیا اس میں پراۓ سراسم کا لحاظ رکھتے ہوۓے 
یا گہا۔ 

نہ پڑھیو ید غزل سودا تو ہرگز میر کے آلۓ 

وہ ان طرزوں ہے کیا واقف وہ یہ انداز کیا سمجھے (سودا) 
سودا کو کتے پالنے کا شوق تھا۔ میر ۓے ایک ہجو میں اس شوق کو 
ہدفر ملامت بنایا ۔ سودا ے اس کا جواب جس النداز ے دیا اس میں وہ مشدت 
نہیں ے جو سودا کی دوسری وجویات میں ملتی ے ۔ اپنی ہجو میں سودا ۓ اس 
بات پر زور دیا ے کہ ے شک کتا ناپاک ہے لیکن لفسں کے کت ہے ؛ چہے 
آپ پال رے ہیں ء یں یقیناً ہہتر سے ۔ میر ے آکات الشعرا میں اپنے کئی معاصرین 
کے کلام پر بزعم خود اصلاح دی سے ۔ مکن سے سودا کے کلام پر بھی دی ہو 
اور بعد ہیں ثکات الشعرا کا جو نقش انی مرتب کیا اس میں سے یب ثکال دی 
ہو ۔ سودا ۓ ؟'در تعریض بہ میر““ کے عنوان سے ایک دلچسپ نظم لکھی اور 
اس میں بڑی خوب صورٹی کے ساتھ اصلاح, میر پر طنز کیا ۔ اُس ہجو کے آغری 
دو شعر یہ ہیں : ۱ 

ہے جو کچھ نظم ون عالم میں . زیر ابرادر میر صاحبے ے 
پر ورق پر سے میر کی اصلاح ‏ لوگ کہتے ہیں سہو_ کاتب ہے 

سودا کے مزاج کا اندازہ اُس قطعہ بند غزل ے بھی ہوتا ے جس میں سودا ۓ 
لکھا ے کہ ایک دوسرے کے سقم سخن پر اعتراض تو کیا ہی جاتا ے لیکن 
یں لازم نہیں کہ اس کے ساتھ ”گریہاں گیر جنگ“ بھی کی جائۓ : 

یک دگر ہوتا ہی ہے ستم سخن پر اعتراض 

اس پہ کیا لازم جو کیۓے ہو گریباں گر جنگ 

ایک ا میں ے لگا سودا کے آگےہ پڑھنے شعر 

واسطے اتنے کہ تا کیچے ہا ایںے تزویر جنگ 

سب کے یہ بولا دا کے واسطے رکھے مصسات 

میں تو ہوں شاعر غریب اور آپ ہیں شمشیر جنگ 


"٭ٛػ9٦9۹٦‎ 


دوسی اور پراۓ سراسم کا خیال سودا کی شخصیت کا تمایاں پہلو تھا۔ سودا 
جب دں چھوڑ کر فرخ آباد اور وہاں ہے فیض آباد و لکھنؤ چلے آۓ تو انھیں 
داں اور وہاں کے دوست احباب کی یاد ہمیشہ ستاق رہی ۔ ایک قطعے! میں دل ی 
کے دوست احہاب کی غیریت کے طالب ہیں لیکن قاصد جو خط ل ےکر آتا ے اس 
میں کوئی تفصیل ہی نہیں ے ۔ اسی لے اس ے ایک ایک بات کرید کرید کر 
پوچھتے ہیں ۔ ایک اور قطعے ۲> میں اس بات کی شکایت کرتۓ ہیں کہ جب سے 
گردش ایام انھیں پر غریب میں لے آئی ے وہاں بے کوئی امہ و پیغام ہی نہیں 
آتا اور خاص طور پر میر صاحب ۓ اتی مدت میں ایک خط بھی نہیں لکھا : 

ہمیں لے آئی ہے شہر غریب جس دن ہے 

کبھو انھوں کی طرف ہے ئہ ٹامە و پیغام 

علی الخصوص تغافل کو میر صاحب کے 

کہوں میں کس ہے کہ ہاوصف اتحاد تمام 

لکھ4ا نہ برچہ'ٴ کاغذ بھی اتی مدت میں 

گە ے قراروں کو تا ہووے موجب۔ آرام 
_سودا رکھ رکھاؤ اور سلیتے کے انسان تھے ۔ وضع داری اور شرانت نے ان کے 
مزاج میں خوشگوار رنگ پیدا کیا تھا ۔ ظرافت ان کے مزاج میں کوٹ کوٹ 
کر بھری تھی اور پھر قدرتِ بیان ایسی کہ ذرا سی دیر میں اشعار موزوں کر 
دیتے ۔ قاثم ے لکھا ے٣‏ کس میر ىد یار خاکسار خود تو ظریف بنتے تھے 
لیکن کوئی دوسرا ان ے مذاق کرتا تو برا مان جاے ۔ مبر ہے ان کی چل رہی 
تھی ۔ ایک روز سودا اور غاکسار میرزا مرتضلی قلی فراق کے گھر پر بیٹھے 
تھے ۔ خاکسار ےۓ ے موقع میر کی شکایت کی اور حاضرین ے کہا کہ میر کی 
ہجو کہیں ۔ فراق چپ ہو گۓ لیکن سودا نے خا کسار ی فرمائش پر فور ایک 
مطلع موزوں کیا : 

مر کا مکھسڑا ہی نۓ قم+...سا گل زلبقی سا ےے 
پیمف بھی اس کا جو میں دیکھا سو کچھ بعنبق سا ے 

حاضرین حفل ۓ سنا تو ہنستے ہنستے لوٹ پوٹ ہو گے ۔ میر ے چارے دبلے 
پتلے لیکن خاکسار تن و توش کے آدمی تھے ۔ بڑی سی توند بھی تکلی ہوئی تھی ۔ 
پہلے تو خاکسار سمجھے ہی نہیں لیکن جب ہنسی کا سلسلد جاری رہا اور ان کو 
سوس ہوا کم یہ سپ تو خود ان پر ہنس رے ہیں تو مغاظات بکتے ہوۓ ال 


کرو لئے ۔ 


۹۹9۲ 


فضل علی داا میاں مضمون کے شاگرد تھے ۔ ہولی کے موسم میں عد 
نقی میر کے مشاعرے میں ؛ جو ہر مہینے کی پندرہ تارب کو ان کے گھر ہر ہوتا 
تھا ء سیاء چادر اوڑے تشریف لاۓ ۔ ان کا رنگ گہرا کالا تھا اور آتی ہی 
سیاە ڈاڑھی تھی ۔ جیسے ہی سودا ۓ انھیں دیکھا ے ساختہ کہا : 
ع یارو ہو ی کا ریچھ آیا"٣ے‏ 
قاسم ے لکھا ے٥‏ کہ شیخ قائم علی ہ معلمی جن کا پیش اور الاوہ جن کا 
وطن تھا ء یقین کے بیۓے مقبول بی خاں مقبول کی وساطت سے سودا ہے ملنے کے 
لیے فرخ آباد پھنچے اور چند غزلیں سنائیں ۔ سودا ی رگ ظرافت بھڑک اٹھی ۔ 
قق البدمہ یہ شعر پڑھا : 
ہے٥‏ و عو اد بار دار 
اس واسطے گی8سا سے اص اأميسدوار 
ے چارے شیخ قائم علی یہ شعر سن کر شرمندہ ہوۓ اور شاگردی کا ارادہ ترک 
کر کے واپس ہو گئے ۔ اپنا تخلص أُمیدوار کے بجاۓ قائم کر یا اور ساری عم رکسی 
کر اسعام اف کا ال مین گیا ۔ 
سودا جہاں گۓے اسی مزاج ‏ ذہانت ء رکھ رکھاؤ اور قادر الکلامی کی وجد 
سے کامیاب رے اور ساری زندگ فراغت ے گزار دی ۔ الھوں ۓ باہر کی دلیا 
ہے گہری دلچسبی لی اور اپنے ماحول اور گرد و پیش ہے مطابقت پیدا کر لی ۔ 
اسی لیے وہ اپنے دور کے سہنذب السان سجھے گۓ اور عام طور پر عزت و 
اعثرام کی نظر سے دیکھے کے ۔ میر کے ہاں ان کی اپنی ذات دلچسپی کا سرکڑژ 
تھی ۔ ان کی ساری کشمکش ان کے باطن میں ہوق تھی اور ان کی ١اا‏ ان ی 
ا رق رہی تھی ۔ سودا کے ہاں یں صورت نہیں تھی ۔ میر کے 
پاں معافی کا خائه نہ تھا ۔ سودا فراخ دل اور معاف کرۓ والا مزاج رکھے 
تھے ۔ میر ضاحک ؛ جن سے سودا کے ژبردست معرکےہ ہوئۓ ء جب ملاقات کے 
لیے سودا کے گھر گئۓے تو ضاعک کی اس فروتنی ہے غبار عناد کا سودا کے دل ے 
مطلق صاف ہوا ۔ واسطے عطر و پان حسب قاعدۂ ہندوستاری الدر تشریف لے 
گئۓے ۔ اس عرعے میں کہ برآمد ہوں اس ٹھٹھول ۓ قلم دان کھولا اور یہ مطلع 
ایک ہرچے پر لکھا دیکھا : 
رسمم ہے تو کہد پیارے سر تیغ تلے دھر دے 
یس ہم سے ہی ہوتا ے ہر کارے و ہر مہدے (سودا) 
اس کے برابر یہ مطلع لکھ دیا: 


“۹ْ ۳ 


سودا ۓ اٹھہا چوتڑ جب پاد دیہا بھڑ دے 

وہہ سے۲ 22× یں مہردے ٦ے‏ 
انھي میر ضاحک کا بیٹا میر حسن جب بھی سودا کی غدمت میں حاضر ہواء سودا 
اس سے ہمیشہ خندہ پیشافی ہے ملے ۔ میر حسن ۓ اپنے تذدکرے میں خود لکھا 
ے گه ””بسمار کرم می فرماید؟“ ۔ٌے یں سودا کا مزاج تھا جو میر کے مزاج ے 
ختلف تھا ۔ سودا کے کردار میں ہمیں توازن اور تحمل و بردہاری کا احساس ہوتا 
ے اور ”آبر حیات)“ کی تصویر یک رخی معلوم ہوق ے ۔ وہ اراض ہوتا بھی 
جانتے تھے اور خوش ہونا بھی ۔ ۔ کتے پالنے کا شوق اور موسیقی ہے لکاؤ بھی ان 
کی اس شگفتہ مزاجی کو واضح کرتا ہے ۔ پر صاحبر تخیٹل کی طرح ان کے 
گکردار میں پیچیدگی ضرور تھی اور ایسے واقعات بھی سامنے آے ہیں جن کو 
دیکھ کر سر سے دم اضداد کہں سکتے ہیں لیکن یحیثیت جموعی باہر کی 
ہے ہہ شتہ قائم رہتا ہے ۔ ۔ وہ دنیا میں رہنا اور لباہ کرتا جانتے ہیں 
جو ایک عملىی اور ٭بیروں ہیں؟ انسان کی خصوصیت ے ۔ وہ نہ صوفق ہیں اور ئە 
غم پسند بلکە ی بیروں بیٔی ان میں نشاطیہ پہلوؤں کو ابھارق سے اور ان میں 
زندگی کا ولولہ پیدا کرق ہے ۔ ان کے لہجے کی بلند آہنگی ء ان کی سرمستی اور 
لشاطوہکیفیت‌اسی مزاج کا نتیجرے ...ان ی:شاعری بھی ان کی شخصیت کے 
اٹھی اثرات ے معمور ے ۔ ان کی شخصیت ایک شاعر کی شخصیت ے اور ان 
کی شاعری ان کی شخصیت کی آئینه دار ے ۔ 

سخت مرا ے مقابل سرے سخ کے میںل 

کس میں سخن ہے ہوں مشہور اور سخن مجھ نے 
اس مخصوص مزاج کے ساتھ ان کی تازہ دم شاعری ۓے وہ مقبولیت حاصل کی کە 
عوام و خواص کی عبوب بن گئی ۔ ان کا دیوان ”مائند ترک“ 2۸ مشرق ہے 
مغرب تک جا پہنچا ۹ء اس مقبولیت میں ان کی پہلودار شخصیت و سرت کا 
بڑا ہاتھ تھا اور اسی شخصیت کا زور اور تنوع ان کے کلام کا جوہر ے۔ وہ 
ایک “پر گو اور قادر الکلام شاعر تھے ۔ ”'قوت'' ان کی شخصیت اور شاعری 
دونوں کا ممایاں وصف ے ء لیکن اس ے قبل کہ ہم ان کی شاعری کا مطالعدى 
کئریں پہلے ان کی تصائیف کا جائزہ لےلیا جاۓ تاکہ پورے پس‌منظر کے ساتھ ہم 
ان کی شاعری کو سمجھ سکیں ۔ 

سودا کی تصائیف کو ہم دو حصوں میں تقسم کر سکتے ہیں --- تصالیف 

لثر اور تصائیف نظم ۔ تصائیف نثر میں (م) مثنوی سپیل ہدایت کا اُردو 


با 


دیباچہ ۔ (ہ) ثنوی 'عبرت الغافلین“ کا فارسی دیباچہ ۔ (م) شعلہ' عشق ؛ 
اُردو نثر ۔ (م) تذکرۂ شعرا شامل ہیں ۔ اور تصائیفر نظم میں (ج) دیوان_ 
غزلیات آُردو۔ے (ہ) دیوانِ قمائد ؛ ہجویات و عرافی وغعرہ اور (ڑے) دیوانِ 
فازسی شال ہیں ۔ 

”سیل پدایت'' میں سودا بے مد تقی تٹی کے ایک سلام اور ایک مرئیے کی 
منظوم شرح لکھی ہے جس میں تئی کی ان غلطیوں کی نشائدہی ک ہے جو معنی و 
بیان ہے تعلق رکھتی ہیں ۔ 'سبیل_ ہدایت؟“ لکھنے کی وجبر تسمید یب تھی کە 
بد تھی تتی سرئید کو بۓ'سودا کے مرائی پر یہ اعتراض کیا کمە ان کے سائیے 
سن کر رونا نہیں آتا ۔ سودا ۓ 'سبیل, ہدایت' کے ابتدائی اشعار میں بتایا ے کہ 
واقعی مرثیم کہنے کا آئین آن_ شاعری ہے الگ ہے ۔ شعر میں جو چیز رد کی 
جاتی ہے ء سرئیے میں وہ روا رکھی جا ہے ۔ ظاہر ے شاعر اس راہ ے کسے 
آگاہ ہو سکتا ے ؟ مرثید تو وہ صنف ہے جسے سن کر عوام التاس زار و قطار 
ردے ہیں ۔ تھی ۓ یہ کہا تھا : 
اور سودا کا مركثیسے سں کر چپ ہی رہ جاؤں ہوں میں سر "دھن کر 
کیسی ہی طرح کوئی اس کی بناۓ ٴ لیک اس پرکبھو ئہ رونا آۓٗ 
اس کا جواب سودا ے ید دیا کە یہ سچ ہے کہ جھے سرئے کا ایسا ڈھہب نہی 
آتا جے سب ٭ن کر روثیں ؛ البتہ میر صاحب ! میں آپ کے سرئثیوں کا قائل ہوں 
جن ہے عوام کا دل خوںں ے ء جن پر “جت] اور “بدھو شام ے صبح تک سینه 
گوٹنے ہیں ء لیکن افسەوس کی بات یہ ےک جن مرثیوں پر 'بدھو “تا روۓ ہیں ان 
کے معبی مھ سے حل نہیں ہوے ۔ اس کے بعد پہلے ””'سلام“ کا ء معنی و بیارں 
اور بجر و وزن کے اعتبار ے ء تجزیە کیا ے اور پھر اسی انداز ہے سرئے کا تجزیم 
گیا سے ۔ مت کے عنوارں کے تحت پہلے وہ عمد تئی تٹی کے اشعار دیتے ہیں اور 
پھر شرح کے عنوان کے تحت لفظی ء معنوی اور عروضی اعتراضات کرے ہیں ۔ 
صرثیے کے منظوم تجزے سے پہلے سودا ۓ اُردو زبان میں ایک ختصر دیباچه بھی 
لکھا ے جس میں سودا ےۓ ہتایا ے کہ چالیس برس ہے ان کا کلام اہل_ ہر 
زیت گؤش ے.۔ سرنیے کا غن :یں ے کة:تضمونر۔ واحد کو۔ہزاز زلک: میں 
معی ے ربط پیدا کرے ۔ اس لیے ضروری ے کہ اس بات کو نظر میں رکھ 
کر مرئیں کہا جاۓ ء ند کہ صرف عوام کو رلاۓ کے لے صرثید کہا جائۓ ۔ 
'سبمل ہدایت' اس وقت لکھی گئی جب سودا اور چد تقی مرئیہ گو دولوں فیض آباد 
میں تھے ۔ یہ بات واضح رے کہ مبر مد تقی سرثید گو اور مد تتی میں دولوں 


۹۹5۵ 


الگ انگ شخصیتیں ہیں ۔ سودا کی نثر کی اہمیت یہ ے کہ یہ ایک ایے دور 
میں لکھی گئی جب اُردو نثر لکھنۓ کا رواج بهت کم تھا ۔ سبیل ہدایت کے 
دیباچے کی اُردو ثثر کم مطالعم ہم ”اُردو نثر؛“ کے ذیل میں آئندہ صفحات میں 
کریں گے ۔ : 

”ھبرت الغافلین'' نارسی نثر میں وہ رسالہ ے جو سودا ۓ میرزا فاخر مکین 
(م ےم ىحرم ءبھاے؛ اہریل ۴۳۶) ۸ سے جواب میں لکھا ۔ یہ رساله 
پاچ فصلوں پر مشتمل ہے ۔ پہلی فصل ردالە لکھنے کے بیان میں ؛ دوسری فصل 
ان اشعار کے بیان میں جنھیں میرزا فاخر ے قلمزد کردیا تھا۔ تیسری فصل 
اس اصلاح کے بیان میں جو میرزا فاخر مکین ۓ اساتذہ کے اشعار پر کی تھی ۔ 
چوتھی فصل ان اشعار کے بیان میں جن پر فاغر مکین ے اعقراضات کے تھے ۔ 
پانھویں فصل فاخر مکین کے ان اشعار پر مشتمل ہے جن پر سودا ۓ اعتراضات 
کیۓ:ہیں:* 

اس فارسی رسالے کی وجب تالیف ان کرۓ ہوۓے سودا ۓے لکھا ے کہ 
اشرف علی خاں (اشرف الدولہ) ان کے ایک پراۓ دوست تھے ۔ انھوں ۓ پندرہ 
سال کی محنت کے بعد جدید و قدیج شعرا کا ایک تذکرہ س تب کیا جس میں 
تقریباً ایک لاکھ منتخب اشعار شامل تھے ۔ اس تذکرے کو لے کر وہ میرزا 
فاخر مکین کی خدمت میں آۓ اور نظرثانی کی درخواعت کی ۔ میرزا فاخر مکین 
ے کہا کہ وہ دو شرطوں پر یں کام کرۓ کو تیار ہیں ۔ ایک یہ کہ وہ ممحام 
شعراۓ ہند مثلٌ فیضی ء غلّی ء نسبلی ء ناصر على ء بدل ؛ آرزوء فقبر وغبرہ 
کے اشعار تذ کرے ے خارج کر دیں گےر اور دوسرے ید گہ ابران کے شاعروں 
کے کلام کا انتخاب وہ خود کریں گر اور ان کی اصلاح بھی کریں گر ۔ 
اشرف علىی خاں ۓ یں شرطیں قبول نہیں کیں اور اپنا مسودہ لے کر گھر آ گۓ ۔ 
چند سال بعد اپنا تذکرہ شیخ آبت اللہ ثنا کی خغدمت میں لے کر گئے جس کے تین 
جزو پر انھوں ۓ نظرثای بھی کی لیکن ابھی وہ یە کام کر ہی رے تھے کے 
انھیں لکھنؤ ے فیض آباد جانا پڑا ۔ جبوراً اشرف علىی خاں کو میرزا فاخر مکین 
سے پھر رجوع کرنا پڑا ۔ مکین ے یہ شرط رکھی کہ اس بار وہ اصلاح_ تذکرہ 
کی حریری درخواست پیش کریں اور اس میں وہ عبارت لکھیں جو وہ غود 
لکھوائیں ۔ کین ۓ اشرف علىی خاں ے لکھوایا کہ میں اس تذکرے کو ل ےکر 
پہلے افصح الفصحا ء ابلغ البلفا میرزا فاغر صاحب کی خدمت میں تصحیح کے لے 
حاضر ہوا تھا لیکن چولکە وہ بہت مصروف تھے اس لے بوراً شہخ آبت اللہ ٹا 


لہ 


کے پاس ء جنھیں استادی کا گان ے ء لے گیا ۔ انھوں ۓ تین جزو دیکھے اور 
جہاںن غلطیاں تھیں انھیں صحیح سمجھ کر چھوڑ دیا اور بعض غلطیوں کی تمصحیح 
گثر کے انھیں اور غلط کز دیا ۔ اس لیے دوبارہ مجھے ء میرزا فاخر صاحب کی 
خدمت میں ء جو اس فن میں استاد ہیں اور اس زماے اور اس شہر میں ان جیسا 
کوئی نہیں ے ء حاضر ہونا پڑا ۔ اشرف علی خاں ے یہ لکھ کر اس پر اپنی 
مہر ثبت کر دی ۔ کچھ عرصے کے بعد اشرف علىی خاں کے علم میں یہ بات آئی کہ 
فاخر مکین اساتذہ کے چیدہ و منتخب اشعار کو نہ صرف مشکوک تقرار دے رے 
ہیں بلکہ ال کی اصلاح بھی کر رے ہیں ۔ یم سن کر وہ میرزا فاخر مکین کے 
پاس گۓے اور بڑی منت ساجت کے بعد اپنا تذکرہ واپس لے آۓ اور اس کے 
تلم زدہ حصوں کو دوبارہ صاف کرۓ میں لگ گۓ ۔ ایک دن وہ ان تلم زدہ 
انعار کو مرزا رفیع سودا کو دکھا کر طالبِ انصاف ہوۓ ۔ سودا ۓ جواب 
دیا کە انھیں فارسی ے چتدارے ربط نہیں سے اس لیے وہ شیخ آیت اللہ ثنا ء؛ مر 
پھجو ذرہ ء مرزا 'ہو علی پاتف ؛ نظام الدین صائع بلگرامی یا شاہ نور المین 
واقف ے رجوع کریں ۔ اشرفك ے کہا کہ شاید آپ کو معلوم نہیں کم مرزا 
فاخر ان حضرات کو کب خاطر میں لاۓ ہیں ۔ سودا نۓ کہا اگر مکین ان 
لوگوں کو معتبر نہیں سمجھتے تو پھر اس پیچ مدان کی کیا حقیقت ے ۔ لیکن 
اس کے باوجود اشرف وہ قلم خوردہ حصے سودا کے پاس چھوڑ گے ۔ سودا ۓ 
دیکھا تو حیرارں رہ گئے ۔ مکین یۓ امیں خسرو ؛ سعدی ہ مولائاروم ؛ مولانا 
جامی ء لعمت خان عالىی ؛ میرزا صاٗب ء غان آرزو ء مبر رضی دانش ء بچد فقیہ 
دردمنةء سلان ساؤجی ء ثنائی ء میر سنجر کاشی ؛ سرخوش ء شاہ "و علی قلندرہ 
شاہ واقف ء شفائی ء شرف الدیت علی پیام ء مرزا بیڈل ء غنی بیگ تبول ء غیخ 
علی حزیرے ء شیخ آیت اللہ ثنا وغیرہ کے اشعار تک قلمزد کر دے تھے ۔ سودا 
کو یہ بات میرزا فاخر مکین کی دانائی سے بعید نظر آئی ۔ ؛'عبرت الفغافلین“ 
فاخر مکین کی اسی ازیبا حرکت کا جواب ہے ۔ اس رسالے کے مطالعے ے سودا 
يی فارسی دانی کا اندازہ ہوتا ے ۔ 

”عہرت الغافلینٴ میں سودا ۓ لکھا ے کہ ٭”بندہ بےۓ بھی اپنی زندی کے 
وم سال فن ریخدہ میں ضائم کے ہیں ۔؟۸۰۲ یت الغافلین'' لکھتے وقت سودا 
لکھنؤ میں تھے ۔ ال باتوں اور اعخراضات کے علاوہ ؛ جن کا تعلق سرڑا فاخر 
مکین ہے ہے ء ”'عبرت الغافلین“ کے مطالعے ہے سودا کے نظریہٴ شعر اور اس دور 
کے معیار و قن_ شاعری کا بھي الدازہ ہوتا ے اور یہ وہی معیار ہیں جن پر اُردو 


تلم 


شاعری داغ ٹک چل۰ی رہی ۔ ۔ ''عہرت الغافلین“ کے مطالے سے آن, شاعری کے 
سلسلے میں یہ باتیں سامنے آتی ہیں ء 
(,) شاعری میں زبان اور روزہ و عاورہ کى صحت کا غیال رکھٹا 
چاہے ۔ ای لیے اساتنہ کے کلام ہے سند پیش کرئتے کا عام رواج تھا ۔ 
(:) صنائع ہدائع کے استمال میں تصنع بری چیڑز سے ۔ شاعری کے لیے 
برجستگی ضروری ے ۔ 
(م) اس دور میں شاعری کے سلسلے میں لفظ ”مہمل؟“ کا استعمال ہہت 
کیا جاتا تھا جس کے معنی ید تھے کہ غلط زبان اور صنائع بدائع _ 
کے سست استعال ہے شعر مہمل ہو جاتا ے ۔ سودا ۓ لُکھا ے 
کہ غخیال و معنی کو “پر اثر طریقے پر ادا کرنا کال فن ہے ۔ 
اچھی شاعری کے لے ضروری ے کە شاعر جو کچھ کہنا چاہتا 
ہے وہ اس طرح کہپے گمم سپ سمجھ لیں ۔ اگر ایسا نہیں ے تو 
شعر سہمل ہو جاتا ے ۔ 
(م) شاعری میں ندرتر بیان ضروری ے ۔تاکہ جو خیال پیش کیا جاے 
وہ ندرت بیان کی وجد سے سننے یا پڑھنے والے کو یا معلوم ہو ۔ 
اور چی وہ معیاراتِ شاعری تھے جن گو ذہن میں رکھ کر خود مودا 
ے شاعری کی تھی ۔ 
”شعلد* عشق“' کے نام ے سودا ۓ ایک رسالہ اُردو نثر میں لکھا تھا جو 
چد حسین آزاد کی نظر ےگزر اتھا ۔ آزاد ۓ ۶٭آب حیات““ میں لکھا ے گ۔ ”صا 
معلوم ہوتا ےک نثر اردو ابھی بچہ ے ء زبان نہیں کھلی ۔ چنانچم ''شعله“ عشق““ 
کی عبارت ے واضح ےکہ اردو ے مگر میرڑا بیدل کی نثر فارسی معاوم ہوتی ے ۔ 
کتاب مذکور اس وقت موجود نہیں ۔؟/٢۸‏ شعلہٴعشق میری ایک ٹنوی ہے 
٣‏ ت ‏ قد ا ولا میں شور تو تن سے سودرۓ آسی تسے ٣‏ 
اردو لثر میں لکھا ہو ۔ سودا کی یم اردو نثر ایاب ے لیکن آزاد کی راے ے 
الدازء کیا جا سکتا ے کہ اس کی اردو عبارت بھی ویسی ہی ہوگی جیسی ہمیں 
”سیل ہدایت“ کی اردو نثر میں ملی ہے ۔ ۱ 
اُردو شعرا ک ایک در کیسں؟ بھی سودا ے منسوب کیا حاتا ے ۔ 
تذکرے کے سلسلے میں دو متضاد رائیں می ہیں ۔ ایک یه کم تذکرہ موجود 
تھا اور حکیم قدرت اللہ اسم کی نظر ے گزرا تھا ۔ قاسم ےۓے اپنے تذکرے 
”'جموعہٴ لغز“ میں سعدی دکئی کے ذیل میں لکھا ےکم ”'ھد رفیع موداے .. 


۹۸ 


اپنے تذکرے میں سعدی دکنی کے اشعار کو, , , شیخ سعدی شیرازی ..., 
ے منسوب کیا ے ۔۶“ اور چوٹکە مرزا اہو طالب دکن ہے آ کر دہلی میں سودا 
کہ گھر ٹھہرے تھے اس لیے دکنی شعرا کے حالات و اثعار سودا کو ارے ے 
معلوم ہوۓ جو انھوںے ہے جاگڑہ قائم چاندپوری کو بھی بتاے جس کا اعتراف 
قائم یۓ ؛جزن کات“ میں طالب کے ڈیل میں کیا ہے ۔ لیکن یں سب کچھ لکھ 
گمر شیخ چاند ے لکھا سے کم '”'نذکرے کے وجود کے متعلق یہ بحث قیامی 
ے 7 ہرخلاف اس کے دوسری رائعًہ۸ یہ ےے کہ سزا اہو طالب کے 
تعلقات مرزا سودا کے چچا سے تھے اور وہ اپٔی چاگیر کے معابلات کے ساسلے 
میں دہلی آۓ تھے ۔ اگر میرزا ابو طالپ ء جن کی عمر قائم یۓے . ے سال بتائی ے؛ 
دو تین سال دہلی میں رے تو سودا اس وقت و عمر تھے اور ان ہے شعر و 
شاعری پر تبادلہ* خیال ممکن نہیں تھا ۔ خیال یں ے کہ میرزا ابو طالب دہلی سے 
چلتے وقت دکنی شعرا کے کلام ہر مشتمل ایک بیاض بطور تحف سودا کے چچا کو 
دے گئۓے ہوں ۔ یہی بیاض سودا کو ملی ہو اور قائم ۓ بھی اسی ے استفادہ کیا 
ہو ۔ یہی بیاضر ابو طالب قاسم کی نظر سے گزری ہو جے انھوں ۓ تذکرۂ سودا 
سمجھ کر حوآلہ دیا ۔ تذکرۂ سودا کا اگ رکوئی وجود تھا تو قائم ۓ اپنے تذ کرے 
میں اس کا حوالہ کیوں نہیں دیا ۔ قائم بیاض طالب کا ذکر کرے ہیں : بیاض 
عزلت کا ذکر کرے ہیں ۔ سرڑا سودا ے '؛'ذکر و مذکور“ کا بیان کرۓ ہیں ۔ 
پھر سودا کے تذکرے کا کیوں ذکر نہیں کرے ؟ غالب گان یه ے کہ میرزا 
ابو طالب کی بیاض مرزا سودا کے پاس موجود تھی ۔ ہو سکتا ے کم سودا نۓ 
اپنے قلم ہے اس میں کچھ اضافے بھی کے ہوں 'ور جب قا مم نے اپنی ”'بیاض؛؛ 
لکھنے کا ارادہ کیا ہو جس نۓ بعد میں تذکرے کی صورت اختیار کر ی ء 
تو سودا ے بیاض طالب اسی صورت میں ان کے حوالےکردی ہو ۔ یھی نیاغرر 
طالب یا اس کا کچھ ۔حصبہ قدرت اللہ قاسم کی نظر ہے بھی گزرا ہو جسے انھوں ۓ 
تذکرۂیودا سمجھ لیا ہو ۔ تذکرۂ سودا کی حقیقت اس ے زیادہ معلوم نہیں ہوق ۔ 
کسی اور ذریعے ے بھی سودا کا تذکرہ لکونا ثابت نہیں ہوتا اور ہارا خیال بھی 
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سودا کا ”دیوان فارعی“' ان کے کلیات میں شامل ے ۔ ید بات مصحتی کو 
عجیب سی نظر آئی کہ سودا ۓ ابی فارسی غزلیں بقید_ ردیف دیوان ریختد میں 
شال کر دی ہیں ۔ مصحنئی ے اس بات کو ا جاد سودا کہا ے ۔۸۵ دیوان 
فارسی میں ہہ غزلیں ؛ ایک قصیدہ اور چند تطعات شامل ہیں ۔٦"۸‏ اس کلام میں 


۱ 4 
کوئی ایسی قابل ذکر بات نہیں ے جو سودا کو فارسی شاعری میں کوئی مقام دلا 
سکے۔ اس مہ وہی رلگں سنن ےجورازدہ میں زیادەموئر وہہتر االگاز میں 
تمایاں ہوا ے ۔ 
دیوانر اودو کب×ت تی ہوا .؟ .اس کان فارے ,میں :کو /اقطمی باقابنھی 
کہی جا سکتّی ۔ سودا کے قصائد ہ ہجویات اور قطعاتِ قارع ے زماۓ کا تعین 
ہو سکتا ے ؛ لیکن دیوان اردو (غزلیات) کے بارے میں صرف اتنا کہا جا سکتا 
ہے کہ ۵ہ ۸ھ ۵ء ١ع‏ میں جب میر سے اپنا تذ کرہ '”ٴزکات الشعراٴ“ مکمل کیا 
تو سودا اپنا دیوان ترتیب دے چکے تھے ۔ کات الشعرا میں میر ۓ جو انتخابِ 
کلام دیا ے اس میں حروف تہجی کی ترتیپ اس بات کی طرف اشارہ ککرتی سے ۔ 
قائم ے اپنا تذکرہ خزن کات ۵۰۶۰۲۸ ۔ ۵۰ء ؛ع میں مکمل کیا ۔ اس میں 
”ام دیوان منتخب است؟ے۸ کے الفاظ اس کا ثبوت ہیں کم بخزن کات کی تالیف 
یا حالاتِ سودا لکھتے وقت دیوان سودا ص آب ہوچکا تھا ۔ حبیپ گنچ کا لسحم* 
کلیات سودا ہے وھ کا مکتویں ے ۔ اس میں له صرف مم غزلیات ہیں ہلک 
ہم قصیدے ؛ ‏ غمس ؛ے ہجویات : ۱ رباعیاں اور مر فردیات بھی ہیں ۸۸ 
لچھمی ئرائن شفیق ۓ اپنے تذ کرے چمنستان شعرا (دے:۸۱/٢۹۔‏ ۱۹۱ع) میں 
یہ لکھا ے کہ ””ٹلیاتش متضمن بر قصائد و مثنوی و . . ۔ غمس و ترجیم بند و 
تطعب و رباعی و مرلیہ قریب دو ہزار بیت بنظر امعان رسیدہ ۔۸۹۰۰ کلیات سودا 
کہ ے شبار لسخے دنیا میں پاۓ جاۓ ہیں لیکن کوئی نسخہ ایسا نہیں ہے جز 
سودا کے ہاتھ کا لکھا ہوا ہو ۔ف البتہ ایک نسخہ انڈیا آفی لندن میں عحفوظ ہے 
جو سودا کی زندگ میں سودا کے اما پر لکھنؤ میں انگریزوں کے نا ریزیڈنٹ 
رچرڈ جونسن کے لیے لکھوایا گیا تھا ۔ اس کہ شروع ہیں جونسن کی مدح میں 
سودا کا ایک قصیدہ بھی شامل ے ۔ ید کلیاتِ سودا کا واحد معلوم نسخد ہے جو 
سودا کی نظر سے گزرا تھا اور جس میں کتابت کی غلطیاں بھی کم ہیں ۔ رشید 
حسن خاں ۓ لکھا ے کہ ''اب تک دریانت شدہ نسخوں میں صحتر متن کی بثٹاء 
پریں واحد مغطوطہ ے جیں کو تدوین کی بنیاد بنانا چاہے . . . اس میں ایسے متعدد 


فك۔ تاضی عبدالودود ۓ لکھا سے کہ ”'حال میں ید اطلاع ملی ہے گمە خود 
سودا کے ہاتھ کا لکھا ہوا کلیات بربلی میں موجود ے ۔ جب تک اے دیکھا 
نہ جاۓ اس کی تصدیق نہیں کی جا سکتی ۔“ (””کلیات سودا کا پہلا مطبوعہ 
لسخہ'' مضموت مطبوعم ''سویرا؟ اص ےوےء ثارہ و ,ء لاہور)۔ 


نے۹ 

قطعات تاریخ موجود ہیں جن ے سال واقعم ۹/۸۱۱۹۱۳ءء ١غ‏ برآمد ہوتاے۔؛؛۹۰ 
اس ہے یں نتیجب ٹکلتا ے کہ یہ کلیات سودا ۱۹۳ھ اور سودا کے سال وقات 
۵(ء١‏ ۔- ۸۱ ےء؛ع) کے درمیان لکھا گیا ۔ رشید حسن خاں ۓ اس نسخے 
کو بنیاد بنا کر ”'انتخابِ سودا؟“ ترتیب دیا ے اور ڈاکٹر بد شمس‌الدین صدیقی 
ے اسے بنیاد بنا کر کلیاتِ سودا!۹ مر تب کیا ے جس کی جلد اول میں صرفت 
غزلیات ہیں اور جلد دوم میں صرف قصائد شامل ہیں اور حاشیوں میں دوسرے 
اہم نسخوں کے اختلافات بھی درج ہیں ۔ کلیات_ سودا کا پہلا ایڈیشن مطبع مصطفائی 
دہلی ے  .‏ جادی الٹانی ہے ۱ہ فروری ۵۹ہ ؛ع میں شاثمع ہوا جسے میر 
عبدالرحمٰن آہی شاگرد,مومن خاں نۓ مسرتب کیا تھا اور ظہورعلی ظہور ۓے دیباچہ 
'لکھا تھا ۔ اس میں الحاق کلام بھی شامل سے ۔ اس میں .۰م غزلیں دوسروں ی 
ہیں ء جن میں سے ے, ۱ غزلیں صرف میر سوز کی ہیں ۔؟۹ بی صورت شثنویوں کے 
تنٰاتھ ے ۔ اس میں قائم ء بیان اور دوسروں کی کئی مشنویان غلطی ہے شاسل کر ی 
گی ہیں ۔چی صورت دو جلدوں میں مطبوعہ کایات سودا مرتبہ عبدالباری آسی 
یں نظر آتی ے ۔ اس میں بھی مطبع مصطفائی کی طرح العاق کلام شامل ہے ۔ 
متطیع نولکشور کے حولہ بالا کلیات ہے لے کے ایڈیشن مطبع مصطفائی کے مطابق 
تھے لیکن آسی ۓ اپنے ایڈیشن کو تختلف عنوالات کے تحت تقسم کر دیا ے اور 
اس کی وج یہ بتائی ے کە ”جو چیز آپ کو ڈھونڈلا ہو فوراً کال سکتے ہیی اور 
ایک ہی قسم کا تمام مواد ایک جک مل سکتا ے ۹۳۶ قاضی عبدالودود ۓ 
لکھا ہے کہ ”'کارساں دتاسی ۓ ابی تارج ادبیات (جلد م ء ص .ے) میں لکھا 
سے کە ۳,م ؛ع میں اعلان ہوا تھا کم کلکتہ میں کلیاتِ سودا تین جلدوں می 
زیر طبع تھا . . . میر شیر علىی افسوس ۓ لکھا ے گە میرا کچھ وقت کلیات 
سودا کی تصحیح میں صرف ہوا ۔ دتاسی کا بیان سے کہ افسوس ء جوان اور ٭د 
الم کا تصحیح کیا ہوا انتخاب کلیات سودا ۔ وہ عم میں شائم ہوا تھا ۔ اس کا 
اثان ے کە تصحیح کلیات ہے اسی کی طرف اشارہ ہو ۔ وہ کلیات جس کی طرف 
دتامی ۓ اشارہ کیا ے ء کہیں نہیں ملتا ء یا تو ارادہ مطلقاً قوت سے فعل میں 
ئآ سکا یا بعض اجزا چھے جو حفوظ ئەه رہ سکے -؛*۹ 


(۲ 


سودا ایک پہلودار شُحْسیٹ اور گوناگوں صلاحیتوں کے مالک تھے ۔ بجی 
پہلو داری ء تنوع اور رنگارنی ان کی شاعری کا خاص وصف ہے ۔ انھوں ۓ درد 


ے4 
کی طرح خود کو ایک صنضر سخن ے وابست نہیں کیا بلک ہر صنف کو اپٹے 
زور و توانائی ے آزمایا اور اے علویت بخشی ۔ ان کی ساری شاعری میں ء خواہء 
وہ کسی صنف سخن میں ہو ء ہمیں معیار ی یکسالیت کا احساس ہوتا ے ۔ قائم 
ے انھیں '”'عندلیب خوش لغمہ ۹٥‏ کہا ے ۔ میر حسن٦۹‏ نۓ ”میدان بیان او 
وسیح و طرز معانی او بدیع“ لکھ کر ان کی شاعری کو ”طرب انگیز“ کہا سے ۔ 
سودا کی شاعری کی عام خصوصیت یہ ے کہ اس میں زور اور شکوہ ے ۔ ایت 
کے لہچے میں بلند آپنگی اور سردانہ پن ے ۔ وہ مبالغے کے ذریعے خیال کی تصویر 
کے خد و خال ذہن پر ثبت کرےۓ کا ڈھنگ جانتے ہیں ۔ ختلف موقع و حل اور مناظر 
کو شاعری کے سای میں ڈھالنے کی صلاحیت رکھتے ہیں ۔ ان کی یں صلاحیت و 
خصوصیت ہر صنفر سخن میں اپنا جلوہ کھاتی ے اور اسی پر ان کی انفرادیت کا عل 
لعمیر ہوتا ے ۔ عام طور پر دیکھا گیا ے کہ غزل میں سودا و میر کا مقابله کیا 
جاتا ے او رکوئی میر کو سودا پر اور کوئی سودا کو میں پر ترجیح دھتا ے لیکن 
اس قسم کی ترجیحات لہ صرف ے معی ہیں بلکہ ان دونوں شاعروں کو سمجھنے 
میں ہماری مدد نہیں کرتیں ۔ یہاں یہ بھلا دیا جاتا ہے کہ میر کا مزاج سودا 
کے مزاج سے ختلف تھا ۔ ان دونوں کے مزاج ختلف عناصر ہے مل کر بے تھے ۔ 
ان دونوں میں اگر کوئی چیز مشترک تھی تو وہ ”زمانہ ا“ تھا لیکن اس میں بھی 
پیک وقت دونوں ے اپنے اپنے مزاج کے مطابق زندگی بسر کی ۔ اگرکچھ اشعار میں 
سوداو می ایک دوسرے ے قریب بھی آ جاے ہیں تو ہم ان کی شاعری کے 
یقیں حصے ے انھیں کینے الگ کر سکتے ہیں ؟ اس زماۓ میں بھی مر کی غزل 
اور سودا کے قصیدے کی دھوم تھی ۔ می کے مقابلے میں سودا اہی روانی طبع اور 
زور و توانائی ى وجم ہے متاز سمجھے جاے تھے اور اسی لیے انھیں ''پہلوان, سخن؟ 
کہا جاتا تھا ۔ ایسے ناعر ہے زور ؛ توت و توانائی جس کی فطرت ہو ؛ نرم و 
نازک احساسات یا دھیے لہجے میں بات کرۓ کی توقع کیسے کر سکتے ہیں ؟ 
سودا کی ناعری کا مطالعہ کرے ہوۓ اگر اس بات کو سامنے رکھا جاۓ تو 
وہ ہم سے آج بھی موئر انداز میں خاطب ہوق ے ۔ غزل کے ۰ میدان میں سودا 
عاشق_ زار کی صورت میں نہیں بلک مرد٥‏ میدان کے عزم کے ساتھ داخل ہوۓ 
ہیں ۔ چی وہ صنف ہے جہاں سودا کا مقابي میر ے کیا جاتا ے اور جذبات 
غم کی مناسہت سے دعیے لہج ے کو نہ دیکھ کر یم کمپہ دیا جاتا سے کہ سودا ی 
طیع غؤل کے لے موڑوں نہ تویے یں یک طرفد کلیە ے اور سودا کی غزل کو 
مجر کے معیار ے لاہنے ک گوشش ہے ۔ یہ ضرور ے کم مبر کی غزل پڑه کر 


٭ ے5 

جب ہم سودا کی غزل پڑھتے ہیں تو وہ ہمیں میر ک طرح ابنی: گریصریں نہیں 
لی لیکن ہمیں یں احساس ضرور ہوتا ے کہ ید ختالف قسم اور مختاف رنگ کی 
شاعری ے جس میں احساس و جذہم کے بجاۓ مضمون آفرینی کی طرف رجحان 
ہے ۔ یں مختلف قسم کی شاعری اس لے ہے کہ میر کے ہاں اندر ی دنیا آباد رے 
لیکن سودا کے ہاں باہر کی دنیا نے رشتہ استوار ے ۔ ہر دروں ہی شاعر کی طرح ء 
ہوجوسےے ان کي اہی ذات اور انا غاص اہمیت رکھٹی ے ۔ کائنات سے 
ان کا رشتہ اسی سطح پر قائم ہوتا ے ء لیکن بیروں ہیں شاعر ای ذات و انا کو 
جج ہو ہت ہس ے رشتہ انی ”'اا؟' کو الگ کرے 
قائم کرتا ے ۔ وہ صدم ہیزار نہیں ہوتا ۔ اس میں دوسروں کے نقطه* نظر کو 
سمجھنے اور اپنے نقطہٴ نظر ہر نظر ثانی کرۓ کی بڑی صلاحیت ہوتی سے ۔ اس کا 
حلقدٴ احباب بھی وسیع ہوتا ے ۔ اس لے اس کا انداز نظر طرب ائگیز ہوتا 
سے ۔ سودا اسی بیروں ہیں انداز نظر اور مزاج کے حامل تھے اور ان کی شاعری 
بھی اسی انداز نظر کی حامل ہے ۔ ید بات واضح رے کب فکرو احساس اور 
وجدان دولوں ةسم کے شاعروں کے ہاں ملیں گے لیکن بنیادی طور پر الداز نظر 
دولوں کا ختلف ہوگا ۔ میر کی غزل ایک امکان کی حامل سے اور سودا کی غزل 
دوسرے امن کی ۔ ''آب حیات؟ میں آزاد ے مبر وسودا کے ہم معئی اشعار دے 
-مسممسمحعسی سل۔سے مو سا 
اور بختاف مزاجوں کو واض حجکرے ہی : 


مب 
ہ رات ٹو ساری کئی سے پریشارے گوئی 
میں جی کوئی گھڑی تم بھی تو آرام کرو 
یا۔ ,گلا میں جیسں ے کروں تبری ے وفائی کا 
جہارے میں نام نے لے پھر وہ آشنائی کا 
ہ. ایک فحروم چلے مے ہے دلیا سے 
ور عالم کو زماۓ ےٗ دا کیا کہا کچھ 


.ه سھهھساےۓ مر کے ٹس بولو 
ابھی ٹک روۓ روتے سو گیسا سے 


٭+* 
سودا 


١ه‏ سەودا تری فریاد ہے آنکھوں میں کی راٹ 

اب آئی سحر ہوۓٗ کو ٹک ت وکہیں سص بھی 

ہ۔ گلا لکھوں میں اگر تیری سے وفائی کا 

ہو میں غرق سفینے ہو آشتائ کا 

. سودا جہاں میں آ کے کوئی کچھ لہ لے گیا 

جاتا ہوںںے ایک میرے دل "پر آرزو لیے 

مه سودا کی جو بالیےے پہ کیا شور قیاست 

غخسدام ایب پولے ابھی آلکم لی ے 
آپ ۓے میر و سودا کے یہ چار چار شعر بڑے ۔ میر کے ہاں غناثیت ء مٹھاس اور 
ثرم روی کا اظہار ے ۔ بات غم کے اندر ڈوبی ہوئی دھیے لہے ہیں دل کے 
اندر سے لی سے ۔ سودا کے لہجے میں جھنکار ے : باند آہنگی سے ۔ میر کے 
اشعار میں ان کی الا کا پرتو موجود ے ۔ سودا کے ہاں باہر کی ہوا کا جھوٹکا بھی 
آ رہا ے ۔ میر کے ہاں معنی جذے میں تبدیل ہوگئے ہیں ۔ سودا کے ہاں جذبہ 
معنی کو ابھاررہا سے ۔ می کے ہاں اثر پہلے پہنچ رہا سے ؛ سودا کے ہاں اثر معنی 
کے بعد پہنچتا سے ۔ می سے وفائی کا ذ کر کرے ہیں تو ''جہاں میں نام ئم لے پھر 
وہ آھنائی کا؛“ کہ کر احساس کی سطح باق رکھتے ہیں ۔ سودا ے وفائی کا ذکر 
کرۓ ہیں تو ”لہو میں غرق سفینہ ہو آشنائی کا“ کہ کر معنی کی سطح باق 
رکھتے ہیں ۔ آخری شعر میں میر کے ہاں تنہائی کے سنّاےۓ کا احساس ہوتا ہے ۔ 
سودا کے ہاں تنائی کا نہیں بلک چلت پھرت اور شور کا احساس ہوا ے ۔ مبر کا 
سوا کسی اور وجب ے سے جو سودا کے سوئۓ سے بالکل ختلف ہے ۔ احساس و 
معنی کی سطح کا چی فرق مجر و دودا کی شاعری کا فرق ے جس سے مختلف لہجے 
اور مخثاقب طرل ادا جم لیتے ہیں اور اسی فرق ہے لفظوں کا استعال ء ان ک ترتیب _ 
اور تیور بدل جاے ہیں ۔ سودا بھ یکہیں کہیں مبر کی سی داخلیت کا اظہار اپنی 
غزل میں کرے ہیں لیکن یہ سودا کی شاعری کا عام مزاج نہیں سے ۔ اسی لے.| 
سوذا و مجر کی غزاوں کا مقابله کرنا اور کبھی سودا کو غزل میں محر پر اور 
ککبھی میر کو سودا پر ترجیج دینا صحیح تنقیدی انداز نظر نہیں ے۔ مبر و سودا گا 
یس مقابلہ خود ان شاعروں کی زندگی میں شروع ہو چکا تھا اور سودا کے قصیدے 
اور مچر کی غزل کی تەریف کی جاتی تھی جس کا احساس خود سودا کو بھی تھا غ 


ے-ے 


کہتے ہیں وہ جو ے سونا کا قصیدہ ہی خوب 
ان کی خدت میں لے میں یم غزل جاؤں گا 
ایک آور جکہ کمہتے ہیں : 
سودا کو تم سمجیۓ تھے کہ ند سکے گا یں غزل 
آنڑزیں آالنے وب ےہر" :نے بے "اس انت کے 
لیکن شزل می بھی سودا کا اپنا غصوت ہائرہ ے جس میں و ایک رت فازنگو 
نظر آۓ ہیں ۔ مر ۓے جو غزل کا مخنصوص مزاج بنایا تھا وہی غزل کا مزاج بن 
گی تھا ۔ سودا ے غزل میں باہر کی دنیا ے تعلق پیدا کر کے اعے قصیدے ک 
طرح ایک نئی وسعت اور تنوع دیا جس ہے غزل میں ہمہ گیری پیدا ہوگئی اور 
ۓ فان :فسل ,کہ غعرا کے لے ایک اتی زامھوائکلآیا۔ جیسے:مبر کے بات ہے 
صتضر سخن پر ان کے مزاج غزل کی چھاپ نظر آتیق ے اسی طرح سونا کے ہاں 
بر صنف پر ان کے مزاج قصیدہ کی چھاپ "ایاں ے ۔ دیوان سودا کی بہنی غزل 
کو لیجے ۔ اے ہم سودا ى 'مائندہ غزل کپ, سکتے ہیں : 
مندور نی اس کی تل کے بیساںٰ کا 
جوںے ٹمع سراپا ہو اگر صرف زہارے کا 
پردے کے تععن کو در دل ہے اٹھا دے 
کھلتا ے ابھی پل میں طلمات جہارے کا 
ٹک دیکھ صن خائہٴ عشق آن کے اے شیخ 
جوں شمع حرم رنگ جھمکتا ے بتاے ‏ 
اس گلشن ہسی میں عجد 'آدید ۓے لیکن 
جب چشم کھلے گل کی تو موسم ہو خزاں کا 
دکھلانے لے جا کے نجھے مصر کا بازار 
لیکن نہیں خواپاں کوئی واں جنس کراں کا 
مضمون یہی ے جرس دل ی نفارے کم 
سی ے عدم تک نفس چند کی ے راہ 
دنیا ے گزرنا سفر ایسا سے کہساں کا 
دیوان کی پپٛی غزل ہوۓ کی وج سے اس میں حمد و تصوف کے مضامین زیادہ 
ہیں ۔ یم وہ روایتی مضامین ہیں جو عام طور پر فارسی و اُردو غزل میں ملتے ہیں 
لیکن ان رواہی مضامین کو بھی سودا ۓ اس ندرت ہے پیش کیا ہے کے وہ لئے 


۵ے ۹ 


معلوم ہوے ہیں ۔ پہلے شعر کے پہلے مصرع میں ”زبان کا مدح میں شمع ہو جانا“ 
ے بیاراں می اکا ابی [لغرت داز انی ے کتازواتی بات یلاو سلاغ 
ہوق ے ۔ دوسرے شعر میں قصوف کی جھلک اور صوقیانہ انداز نفا_ دا۔ح ہے ۔ 
تیسرے شعر میں روایتی شیخ پر عبوب کی اہمیت واضح کی گئی ے کن ”'جوں 
شمع حرم رنگ جھمکتا ے بتاں کا“ کہس کر ندرت بیان ے ایک نیا پن پیدا 
ہو گیا سے ۔ چوتھے شعر میں لطیف پیراۓ میں تنقید حیات ملتی ہے ۔ پاتہویں 
شعر میں مبالغے کی دلکشی ہے شعر میں حسن پیدا ہوگیا ے ۔ آخزی غعر میں 
زندگی و موت کے ذرا سے فاصلے کو خوبصورتی ہے واضح کیا ے ۔ ہاں ہمیی 
وہ سب مضامین نظر آے ہیں جو دوسرے شعر! کے ہاں بھی سلتے ہیں لیکن اس 
غزل گو پڑھ کر ہمیں یوں حسوس ہوتا ے کہ یہ ایک بالکل اوریجنل شاعر کی 
تخلیق سے جس ۓ اپنے ندرت بیانے ہے رواتی خیالات و اشارات کو ایک لیا 
رنگ دے دیا ے ۔ یہاں بحر و قافیه ک بوری بابندی ے ۔ زبان بھی صحت کے 
ساتھ استمال ہوئی ے لیکن ساتھ ہی ساتھ غزل میں کوئی خصوص ”وڈ“ نہیں 
ے ۔ ان اشعار ے وہ راگ ء وہ لے پیدا نہیں ہوا جو اعلٔی غذانی شاعری کا خاصہ 
سے اور اس کی وجد یں ےکہ سودا کی غزل جذیب و احساس کی ترچاتی کے اد 
اپنا رشتہ باہر کی دنیا ہے قائم کر رہی سے ۔ اسی غزل کے چوتھے شعر میں لطیف 
جذے کو مخصوص آہنگ ہے ساتھ بیان کرۓ کے باوجود دوسرا مصرع اس 
جذڈے کا رشتم باہر کی دنیا ہے قاے کر دیتا ے ع ”'جب چشم کھلۓ گل اک تو 
موسم ہو خزالں کا'“ ۔ اسی مزاج سے سودا کا خصوص رنگر سخن پیدا ہوتا ے 
جس میں شکفتگی ہے ء نشاطید کىیفیت سے ء طنز کی کاٹ سے اور مزاج کی رنگیئی 
ہے ۔ سودا کے اس تخلبقی عمل ہے مختلف اسالیبِ بیان ابھورے جن ہے زبان می 
بیان کی قوت کو نہایت ترق ہوئی ۔ یہ اس دور میں اتنا بڑا کام تھا کہ اگر سودا 
کے ہاں انام نہ پاتا تو اُردو زبان و شاعری اتی تیزی ہے ٹرقی کے عراحل طے 
87ە4,8)] 

سودا ے شاعری کے بارے میں اپنے نقطہ' نظر کا جابجا اظہار کیا ے ۔وۃة 
لام میں صفائی کو بنیادی چیز سمجھتے تھے ء ”فا کلام کی میرے سے شکلر 
آئینہ؟“ بھی تخلیقی سطخ ہر ابلاغ ے ۔ اسی سے عروعی معنی کا پبراہن درست 
ہوتا ے ۔ سودا ۓ اسی لیے خود کو ”سخن تراش؟““ کہا ے ۔ سودا کے لے 
شاعری می مضمون و معتی ہی بنادی چبز ے : 


۹ء ٭ 


عروس معتی کی تصویرکھینچ آتی ے سودا گو 

کوئی خاطر میں اس کے مانی و بہزاد آتا ے 

بس کہ رنگینی معنی سے سرے دیواں کی 

ہر ورق کا ے کلستارےل سے پبرابر کاغذ 

دل معتبّی رنگیں ے لب ریز ہے سودا کا 

اس غنچے میں پھولے ہے گلزار بہت تحفد 
معنی رنگیں؟' ان کی شاعری کا وہ س کزی نقطہ ے جس ہے ان کی شاعری کے 
چھوۓ بڑے دائرے بے ہیں ۔ سودا کے ہاں مضمون و معنی کی تلاش کے دو 
ماخذ ہس ۔ ایک خود ان کا پیروں ہیں مزاج اور دوسرے وہ فارسی شعرا جن کا 
اثر سودا ۓ قبول کیا اور جن میں صائپ ؛ نظیری ء بیدل اور فغانی کے نام 
قابل_ ذکر ہیں ۔ خیال بندی و مضمون آفریٹی ان سب شعراۓغ فارسی کی امتیازی 
خصوصیت ے ۔ سودا ے اٹھی شعرا کے رجحالات و میلانات کو اُردو شاعری 
میں سمویا ۔ ان کے بان جو قطعہ بند غزلیں کثرت ے سلنی ہیں وہ بھی :نظیدی 
کا اثر ہے ۔ صائب سے انھوں نے تمثٹیل نکاری یں اور اپی غزل میں اسی انداز 
کے عشقیہ و اخلاق مضامین داغخل کے ۔ بیدل ے انھوںرے ۓے خیال بندی و 
مضموں آفرینی لی اور اہی غزل می شامل ي ۔ یہی وہ خصوصیات ہیں جو 
قصیدے میں رنگ بھرتی ہیں ۔ سودا ےۓ قصیدے کی ال خصوصیات کو اُردو 
غزل میں استعمال کر کے غزل کو ایک لیا رنگ و آہنگ دیا ۔ یہ وہ کام ہے جو 
اس دور کے کسی دوسرے شاعر ۓ اس طور پر انجام نہیں دیا ۔ فارسی شعرا کے 
ان اثرات ۓ سودا کے ہاں تین کام کے ۔ ایک یہ کہ فارسی غزل کے خیالات و 
مضامین اور رموز و کنایات سودا کی غزل میں استمال ہ وکمر ُردو زبان کے سانچے 
ہیں یں گۓ ۔ دودریے یں کہ متعدد فارسی روزسە و حاورات کے اُردو تراجم 
شاعری کے ذریعے زبان کا جزو بن گۓے جن ے زبان میں اظہار کا سلیقہ بڑھ 
گیا ۔ تیسرے یہ کہ فارسی تراکیب اور بندشیں غزل کے مزاج میں شامل ہو گئیں 
جن سے بیان میں لطافت و رنگینی پیدا ہو گی اور زبان بہت کم مدت میں ٭دھل 
سنجھ کر صاف ہو کئی اور فی سطح پر اٹھ آئی ۔ سودا ۓ اپّی اعلٰی تخلیقی 
صلاحیتوں ے فارسی اثرات کو اُردو غزل کے مزاج کا حصم بنا دیا اور آئندہ 
دور یق شاعری کی بنیاد رکھ کر اس یىی دیواریں بھی چن دیں ۔ اسی لیے سودا 
کی غزل روابی (فرسودکی) کے معی میں نہیں) اور فارسی غزل جیسی ے ۔ اس 
نقطہ* نظر ے اگر سودا کی غزل کا مطالعہ کیا جاۓ تو سودا کے کلام میں 


٦ے‎ 

فارسی شعرا کے ختلف اسالیب کے علاوہ ان کہ معلی و مضمون کے آزاد تراجم 
گنثرت ہے ملیں گے ۔ بہت ہے فارسی اشعار تو پورے اُردو اسلوب و لہجم کے 
ساتھ اس خوبصورتی سے ترجمە ہوۓ ہیں کہ وہ سرے سے ترجھە ہی نہیں معلوم 
ہوے بلکە معلوم ہوتا ‏ ےکہ سودا کا شعر و غیال فارسی شعر ہے ٹکرا گیا ے ۔ 
قدرت الله قاسم ۓ لکھا ے کھ ایک روز خان آرزو کے ہاں مجلس مشاعرہ میں 
مزا رفیع سودا ۓ قدسی کے شعر کا اُردو ترجمہ ایسے بڑھا گویا وہ ان کا ہو ۔ 
آرڑو ۓ بہت تعریف کی اور دوران تعریف تیالبدیں یں شعر پڑھا جس میں اس 

طارف اشارہ تھا : 

شعر سودا حصسدیث قسدسی ے لکھ رکھیں چاہے فلک پہ ملک 

'حدیثِ قدسی؛“' ذومعنی تھا ۔ سرزا ے اختیار اٹھے اور آرزو کے سینے ے لگ 
گئے ۔ سودا کے ہاں یه سارا کام اس تخلیقی سطح پر ہوا سے کە یب سب اثرات 
اُردو زبان کا حصہ بن کر آۓ ہیں ۔ سودا کے ہاں فارسی اشعار کے اُردو ترجے 


کی تغلیمی صورت دیکھنے کے لیے یہ چند اشعار دیکھے : 


وہ مصلحت لیست کہ از پردہ بروں افتد راز 

ورنہ در عفل رنداں خبرے ٹیست کہ یست (حائظ) 
ہ۔ ہوۓ یارر سن ازیںں سست وفا می آید 

رو و ہر ا ری 
۴۔ آلودۂ قطرات عغسرق دید جییںں وا - 

ارت و جا موس را (قسی) 
مہ .- سوار اعد آں بادشاٴ کشور حسیں 

کس آفغتصاب کشادہ لغانں_ زریےں را (لااعام) 


سودا کے اشعار 
رہ رازدیر وحرم افثا نہ کریںں ہم ہرگز 
ورنہ کیا چیز ے یا اپٹی اظر ہے باہر 


ہہ گیفیتر چشم اس کی مجھے یاد ے سودا 


ہے۹ 


٢ہ‏ آلودۂ فطرات صرق دیکھ جہیں_ کم 
ات پڑے جھانکیں ہیں فلک پر سے زمی ںکو 
مه ہوا سوار وو شاید مرا شہنشمر حعسری 
کہ آفتاب ۓ زرییں نعارں کھول دے 
بیوداکی غزل ہں مضامن ء علامات:؛ تصور حسن وعشق تشبیہات و استعارات : 
صنائع ہدائع اور معیار اعری وغیرہ وہی ہیں جو فارسی شاعری میں ملتے ہیں ۔ 
اٹھوں ۓ :عوری طور ہر اپنی خلاقائہ قوت ہے انھیں اُردو غزل میں اس طور ہر 
سموبا ک. یہاں بھی فارسی چیسی لطافت ء رنگیتی اور طرز پیدا ہو گیا ۔ سودا کم 
کال ہہ ے کہ وہ فارسی روابت کو اُردو زبان کے سائیے میں ڈھال کر اے اہک 
قابل تقلید صورت دے دیتے ہیں ۔ 
سودا کی غزل ہس جو مضامین بہار بار آے ہیں ان مس حسن عبوب ؛ اس 
کے ازو اداء اعضاے جسانی اور حرکات و مکنات کا بیارے 'مایاں ے ۔ یہاںں 
وہ حقیقت و مجاز کو ہم کثٹار کرۓ کی کوشش ضرور کرۓ ہیں لیکن یوں معلوم 
ہوتا ے کہ مزاجا سودا کو حقیقت ہے نہیں بلکہ مجاز نے داچسہی ے ۔ ان کا 
عہوب گودت پوست کا انسان ے اور وہی ان کا مخاطب ے : 
نازک اندامی کروں کیا اس کی اے سودا ہیاں 
شمع ساں جس کے بدن پر ہو پسیے کا خراش 
اس زلف کو جب دیکھا میں ہاتھ میں سودا کے 
پھىرے ہوۓ ہاتھی کی زیر نظسر آئی 
ٹھہرا ے تری چال میرے اور زلف میں جھگڑا 
پر ایک یہ کہی ے لٹک جو میں بڑی ہے 
صورت میں تو کہتا نہیںےی ایسا کوئی کب اس 
اک دھج ے کہ وہ قہر ے آفت ے غضب سے 
انسدام گل پە ہو نەقبسا اس مزے سے چاک 
جوں خوش قدوں کے تی ہہ سسکتی ہیں چولیاں 
یہاں وہ اندر پیدا ہوۓ والے جذہات کا رشتم باہر کی دلیا سے ء معنی کی سطح پر ء 
قائم کر رے ہیں ۔ یه غزل میں سودا کا مخغصوص رلگ ے ۔ سودا کے ہاں فارسی 
کے زھر_اثر جو مضامین بارہا آۓ ہیں ان میں ے ثباتی و نیرنگل زمائه کے علاوہ 
اغلاق مضامین اور تصوف کہ عام کلیے بھی شامل ہیں ۔ یں چند شعر پڑھے : 
سودا نگام دیسدۂ تحقیق کے حضصور ‏ جلوہ ہر ایک ذرے میں ے آفتاب کا 


۹ءےء؟ 


چمن دہر میں توام ے سدا شادی وغم دہ کیا سے کرادت --۔ 
منعم ئٴ اس ہپنساۓے ارت کی کسر میےی 
بس سب حویلیاں تھیں جہاں تک ہیں اب اجاڑ 
ابھرے ہے کیا حاب 'عط اے حریر پوش 
یاں جس کو دیکھے ہو ہوا ے کفن بدوش 
کسی کی سرگ پر اے دل نہ کیجے چشم تر ہ رگز 
بہت سا روثیے ان کو جو اس جینے یہ صرئۓ ہیں 
سودا کے ہاں ایک مضون ؛ جو فارسی شاءری کی طرح اُردو میں بھی پر ضشاعر 
کے ہاں آیا ے ء زاہد ء؛ واعظ؛ تاصح ؛ شیخ پر طنز ے ۔ زاہد و لیخ اُردو 
فارسی شاعری میں منافق و ے عمل اسان ے جو انسان کو فطری کاموں ہے 
روکتا ے اور شاعر جس پر چوٹ کر کے صداے احتجاج بلند کر تا ے ۔ سودا کے 
ہاں اس مضمون کے دو پہلو ہیں ۔ ایک تو ووی جس کا ذکر ہم ۓ ابھی کیا ے 
اور دوسر! یں کہ سودا مقدس و عحترم تصورات اور چیزوں پر۔ بھی ویسے ہی طنز 
کریۓ ہیں جیسے شیخ و زاہد پر ۔ پہلی صورت سودا کی تشاعری میں یم ملتی ے : 
عاسے کو انسار کے پڑھیو ممساز شیخ 
سجدے ہے ورئہ سر۔ کو اٹھایا نں جاۓ گا 
کیا جائیں شیخ کعبە گیا یا یسوۓ دیر 
اتنا تو چسائتے ہیں کہ پماله لے گیسا 
شیخ کی ڈاڑھی گو سودا رلد تو کہتے ہیں پشم 
جھ کو ان کے ملد پر آتا ے نظر پشمینہ صاف 
شاۓ میں شیخ جی کی ڈاڑھی پھنسی نہ سمجھو 
اک چور ہال ے یارے وم کاٹھ _ دیا ے 
ناصح تو آدمی ہو تو مانوں میں تیری بات 
حشرات کی طسرح ہے زمیں کا بخضسارے 
اور دوسری صورت ؛ جس میں عحئرم و مقدس تصورات ء اشیاء و عقائد دین بھی 
اسی طنز و تمسخر کا ثشالہ بنتے ہیں ء یہ ہے : 
اذاں کا شور بھی کیا کم ے پا و ہوے بستاں ے 
جو غوغا طاق مسجد میں ے وہ ہی غل ے شیشے میں 
ہمارا مصطبب کہسا کم ے زاہل تری مسجد ے 
گ۔ یاں بھی چار قل ہے مے سدا شال ے شیشے میں 


.ھ۹ 


آیا ہورے تازہ دی بب حرم شیخنا مجھے 
ہپوجا نغماز سے بھی مقدم بہت ہے یاںںكت 
کعبے کی زیارت کو اے شیخ میں پہنچوں کا 
می ىد مجھے بھولے جس دن رو ہے خاله 
سودا کے ہاں یہ مضامین بھی فارسی روایت کا عکس ہیں لیکن یہاں بھی ہمی 
ایک زور بیان اور قوت کا احساس ہوتا ہے جو اس دورکی شاعری میں ایک 
ثئی چیز ے ۔ اسی زور بیان ہے وہ سنگلاخ زمینوں کو پافی کر دیتے ہیں ۔ 
پیچیدہ سے پیچیدہ مضمون کو صفائی سے بیان کر دیتے ہیں ۔ ندرت بیانَ ے وہ 
عام روایتی مضامین میں بھی تازگی و رنگیئی پہدا کر دیتے ہیں لیکن ان کے شعر 
ہارے جذہہ و احساس کو نہیں چھوے ۔ ان کی غزل میں مضامین کا دائرہ بھی 
بحدود ے ۔ حسن و عشق ؛ اداۓٗ عبوب ؛ سراپاء سے و ساغر ء؛ جام و میناء 
شیخ ؛ زاہد و واعظ ؛ تہذیب و معاشرت کے عام اخلاق اصول اور تصوف کے چند 
موجہ خیالات ان کی غزل کے وہ موضوعات ہیں جو بار ہار آۓے ہیس ء لیکن سودا 
ان میں اپنے تخیل کی رلگیٹی اور تخلیقی توانائی ہے ایک لدرت اور قوت پیدا کر 
دیتے ہیں ۔ بھی ان کی الفرادیت ے ۔ ان کے طرز فکر اور انداز پیان پر صائب کا 
اثر ممایاں ے ۔ رنگ صائب کو عام اصطلاح میں مثالیم کہتے ہیں ۔ اس میں پہلے 
شاعر کوئی دعویٰ کرتا ے اور پھر شاعرالہ دلیل سے اہے ثابت کرتا ے ۔ سودا 
ےۓے اس طر کو بھی ہار ہار استعال کیا ے ۔ مثلا یں چند شعر دیکھیے : 
طبیعت سے فسروساید کی شعسر تر نہیںے ہوتا 
جسو آب' چاہ کا قطرہ ہے وہ گ؟سوہر نہیں ہوتا 
خشے ے یوں دل کو میرے تقوبت دشنام یار 
جوں دواۓ تلخ سے پاوے کوئی بیار نیض 
نہیں روشرں دلاں کو وسعتر روزی زىاے می 
کہ مہ کو ان ؛ گاے پاؤ ؛ گه آدھیء گہے ساری 
مضمون آفریٹی کا یہ رلگ ء جو قصائد میں زیادہ گمھل کر سامنے آیا ے ء سودا 
تی غزل کا عام رنگ ے ۔ اس طرز بیان کو دیکھیے تو یہ پیچیدہ ے ۔ اس میں 
بلند آہنگی سے لیکن ساتھ ساتھ روافی بھی ے ۔ یہ وہ رنگ سخرں ہے جوآے 
والے دور میں مضمون آفربٔی کی شکل میں اسخ کے ہاں ایک امتیازی خصوصیت 
بن کر ابھرتا ے اور لکھنوی شاعری کا خصوص رلگ مخرں بن جاتا ے ۔ 
چیسا کہ ہم لکھ آییۓ ہیں ؛ میر کا رلنگ ناقابل_ تقلید ے ء جب کہ سودا کا رنگ 


۱ ٠۰۸۱ 
قابل_ تقلید ے ۔ اسخ ۓ مبر: کی بھی پیروی کی لیکن وہ رلگ ان ے لہ لبھ‎ 
سکاء لیکن جب لکھنؤ میں اُردو شاعری کا اپنا رنگ ابھرا تو اس پر سودا کا اثر ء‎ 
قابل تقلید ہوے کی وج۔ ہے ؛ سب ے زیادہ ہوا ۔ خود اسخ ے بھی اس کا‎ 
: اعتراف کیا ے‎ 
کب ہاری فکر ہے ہوتا ے سودا کا جواب‎ 
یاں تع کرے ہیں اسخ ہم اس مغفور کا‎ 
: سودا کے بد چند اشعار دیکھے جو لکھنوی رنگ کے اولین نقوش ہیں‎ 
پروانے شمع رو پر کیوں بوالہوس ہو سودا‎ 
شعلے کے گسرد پھرٹا کب کام ے مگس کا‎ 
زخم دل پاوے سرے سوز سخ ے التیام‎ 
چاک متا ے زبارت شیع ہے گلگیر کا‎ 
جو کہ ظالم ہو وہ ہرگز پھولتا پھلتا نہیےے‎ 
سبز ہوے کھیت دیکھا ہے کبھو شمشیر کا‎ 
شع رو کپنا اہسے سودا ے نارییق عقل‎ 
شلم کا اھکس اس کے غارغوں پر کلفرے ماہ کا‎ 
پھینکے جو کارے دار سا تیر ہوا پر‎ 
سمیمرغ بے پھر نے عصافمر بہوا پر‎ 
یس رتبە جاہ دنا کا نہیں کم مال زادی ے‎ 
کہ اس پر روز و شب میں سینکڑوں چڑھتے اترے ہیں‎ 
تیغ_ چوبی سے ککہاں قبضہٴ فولاد ہو نصب‎ 
نہ رہیںں صاحبِ جوہ ر کبھو ناد کے ساتھ‎ ۱ 
یم وہ رنگ_ سخن ہے جو آئندہ دور میں اسخ کے ذریعے اس طور پر مقبول ہوتا‎ 
ہے کہ ابتدائی زماۓ میں غالب و ومن تک اسی رلنگر سخن کی پروی کرے‎ 
ہیں جس کا اعتراف خود غالبی ے ایک خط میں کیا ے ۔ لیکن آج سودا کے‎ 
. دیوان غزل کو دیکھ کر دو باتیں سامنے آی ہیں ۔ ایک ید کی اس میں کوقی‎ 
غاص انفرادی رنگ نہی ے بلکہ ان کی غزل فارسی غزل کا اُردو روپ ے ۔‎ 
دوسرے یں کہ اس غزل کے مزاج پر قصیدے کا رنگ غالب ے ۔ اسی لیے اس‎ 
میں مضمون آفریٹی ء مبالغفەه اور زور بیان ممایاں ے ۔ ان یک غزل کے آہنگک‎ 
میں فارسی الفاظ و تراکیب کا گرا اثر شامل ے ۔ سنگلاخ زمینوں: کا استادانہ‎ 
استمال بھی قصیدے ہی کا اثر ے ۔ سودا کی غزلوں میں دس یس شعر ایے‎ 


۹,۰ 


ضروز مل جاے ہں جن میں واردات قاہی نو بیان "کیل گیا ہے ۷الیئن یس رن 
ان کے سزاچ عے مناسبت نہیں رکھتا ۔ وه عشق آئنا ضرور تھے لیکن عاشق_ زار 
نہیں تھے۔ ان کے ہاں عشتہہ ٠‏ واردات کے بیان میں بھی ذرا ہے ناصلے کا احہ۔اس ہوتا 
ہے ۔ وہ عشق میں ڈونے نہیں ہیں ۔ نریب جاکر بھی دور رہتے ہیں ۔ یہاں ہم عشق 
کے بارے میں سودا کے سات شعر درج کرے ہیں ۔ انھیں ہارے ساتھ پڑھے : 

سودا شراب عشق نس کہتے تھے ہم الہ یىی 

پایسا ممزہ ئب تو ے اب اص کہ خار ۓغػ 

کہتے ہیں عشق جس کو ہت بوچھ سے وہ کا ے 

اک زہر ے کہ جلں ۓ پیر و جواں ١اا‏ 

عصساشق ٹا میں ابی ھی ود چالتے ہیںی. 

جی کا زیاںں جو ہووے تو 'سود جانتے ہیے۔ 

ڈساگویہ عوت-س یسر ساط 

چھوڑے کا اس کی شش کا نہ یہ آہری داسی 

عشق ہی شرط ے کیا ہو مرض الموت مجھے 

یپا رب انساں کے مرے کو ہیں آزار ئی 

کہتے ہیں جسے عشق سو وه چیز ے سودا 

جوں ذات خدا جس کے حسب ے نہ اسب ے 

عشق ے تسو ام ہیں ہو میںں واتف 

فل "کسر غصلے سسا گچھ لا ے .۔ 
ان میں ماتویں شع ر کو چھوڑ کر باق سب انعار میں سودا ۓ عشق کو جس 
طرح بیان کیا ے اس میں ڈوب جاۓ کی کیفیت نہیں ے ہجار عشق کے 
اوہری بن کا احساس ہوتا ے ۔ سودا کے ہاں عشق دل کا معاملہ نہیں ے ہلک 
وہ شراب و صراحی کی طرح ایک باہر کی چیز ے ۔ ان کے ہاں عشق کے بیان 
میں احساس کی وہ شدت بھی نہیں ہے جو ہمیں میر کے ہاں مل*"ی ے اور جو 
سودا کے ساتویں شعر میں موجود ے ۔ یہاں وہ عشق کا بیان کسی خارجی چیز 
یا معلوم کیفیت کے حوالے سے نہیں کر رے ہیں ہلکں ایک ایسے جذے ہے 
دو چار ہیں جسے وہ خارج کے حوالے ے بیان کرے سے قاصر ہیں ۔ یہاں جذببں 
ان ے اٹھاۓ نہیں اٹھتا اور وہ اے ”دل کو شعلہ سا کچھ لٹا ے؛؟ کہ کر 
رہ جاے ہیں ”'شعلہ سا“ اور 'کچھ؟' کے الفاظ اس کمیفیت کی “پر اسراریت میں 
ایا کر رے ہیں ۔ لیکن یم رلگ, سخن سودا کا مزاج نہیں ہے حتلی کہ سودا کے 


۹۰۶ 


وہ انعار بھی ؛ جو ضغرب المنل یز گئے بس ء دل ی کیفیت کے اظٰہار ے زیادہ 
سودا کے اسی آہنگ اور مضمون آفرینی کے 'سی رجحان کو نماباں گرۓ ہیں جو 
سمودا یق انفرادیت ہے ۔ مثلاً یں چند شعر دیکھے : 

لاؤک کرڑے بۓ صید 7 چھوڑ ا رتا سی 

تڑے سے مرے قبله نما اہنے خغاۓ میں 

سودا خدا کے واسطے کر قصّم ختصر 

انی تو تیند اڑا گی .۔تچورے فعاۓ ‏ مس'_‌ِںی 

سودا کی جو ہالیےے پسی کیا خور قیسامت 

خسدام, ادب ب۔ولے ابھی آنکھ لی ے 

گل پھینکے ہے عالم کی طرف بلکد ۰مر بھی 

اے خالب برانداز چمەن کچھ تو اِدھر بھی 

فکر مصاش و عشق تال ۰ ریاد) راتگاسی ۰ 

اس زندگی میں اب کونی کیا کیا کیا کررے 

تجھ تیغ تلے ہہ تو زسم ے کہ سر دھر دے 

پبارے یه ہمیں ہے ہو : ہر کارے و ہر مردے 

جس روز کسی اور ہے یسداد کروگم 

یسپ ییاد رے ہم کو ببت باد کرو گے 
سودا غزل میں کسی ایک رنگ پر نہیں جمے رہتے بلکە ختلف اسالیب ء مختف 
رنگوں اور ختلف لہجوں کو اُردو غزل میں استعال کرنۓ كيا تحجریم کرتے ہیں اور 
اس تجرے میں فارسی غزل کی پھیلی ہوئی روایت سے پوری طرح استفادہ کرتے 
ہیں اور اس کی وجد یں ے کم ان کے مزاج میں یک رنگی نہیں بلکە رنکارنگی سے : 

زیس رنگیئی, معنی مری عسالہم میں پھبلی ے 
سخن جس رنگ کا دیکھوگے میں بھی اس میں شامل ہوں ‏ (سودا) 

سودا کا کال یہ ےکہ وہ غزل میں ہر رنگ کو برتنے کی طرح ڈالتے ہیں ۔ انھوں 
ۓ فارسی کے ممائندہ غزل گوؤں کے رنگ و اسالیب کو اُردو غزل میں سموۓ 
کے تجربات کے جن ے وہ ختلف رنگ پیدا ہوۓ جن ہے مصحی ء جرأت ؛ 
قاسخ ؛غالب اور ذوق ۓ آگے چل کر کام لیا ۔ جب ہم سودا کا یں شعر پڑھتے 
ہیں تو ہمیں ذوق کی غزل یاد آ جایق ے : 

سودا ہزار حیف کہ آ کر چہاے ہے ہم 

کیا کر چلے اور آۓٗ تھے کس کام کے لیے 


سارام 

پا جپ ید شعر پڑھتے ہیں تو غالپ کی روایتر غزل کی جھنلکت سامنے آ جایق سے : 

جزو میں کل گنو وہی جاۓ جو ہو واقف راز 

قطارے میںے حر ئہ سمجھے دل ٦ء‏ غلط 

پند سے ٹیری ژاہدا حسال مرا یہ ہے ہے ہے 

سگ کاگزیدہ جس طرح دیکھ ڈرے ے آب کو 
پا وہ غزل جس کا مطلع یہ ے : 

گ1 دستر اہل_ رم دیکھتے ہیں ہم اپنا ہی دم اور قدم دیکھتے ہیں 
اس طرح آے والے دور کے کئی امکانات کی جھهلکیاں ہمیں سودا کے کلام میں 
نظر آتی ہیں اور چولکہ یە رنگ قابل تقلید تھا اس لے سودا کی غزل کا اثر 
ُزدو غزل ,یىی روایت پر گہرا'پڑا -سودا:ازدو:غزل کو اوطعنت دینے ء اس میں 
طرح طرح کے رنگ بھررۓ اور تنوع پیدا کرنۓ کے بانی ہیں ۔ سودا کے بعد اُردو 
غحزل میں بہت وسعت آئی ۔ اس میں ہر قسم کے خیالات ادا کےگۓ ؛ ہر قسم کي 
زمینیں استعال کی گئیں ء یہاں تک کہ غزل اُردو شاعری کی ایک مقبول عام صنف 
بن گی ۔ اس عمل میں ؛ میر کی طرح ء سودا بھی براہر کے شریک ہیں ۔ 
اب رہا قصیدے کی زہان کا غزل میں استعال کا مسئلہ تو یں سودا کی الفرادیت 
ہے ۔ ان کے مزاج میں گداختکی کے بجاےۓ قوت ء زور ء أُمید ؛ نشاط اور شگنگ 
ہے ۔ اسی مزاچ ۓ انھیں ایک بڑا قصیدہ گو بنایا ے ۔ قصیدے ہی کی وجب ہے 
ان کے ہاں ختف علوم کی اصطلاحات بھی شعر میں آ جاق ہیں ۔ قصہدے یک 
طرف فطری رجحان کی وجہ ہی ہے ان کے ہاں حسن ہے زیادہ عظمت ؛ ے ساغتگی 
سے زیادہ فن کے شعور کا احساس ہوتا ہے ۔ اس مزاج نے اُردو غزل میں قوت 
اور زور پیدا کیا اور اس میں ہاریک خیال اور گہری باتوں کو بیان کرۓ کی 
صلاحیت پیدا ہو گئی ۔ یہ سودا کی دین سے ۔ سودا کی غزلوں میں قصیدے کا 
رنگ دھم| ہ و کر آیا ے اور غزل کے لیے ایک نیا توانا رلگ بن گیا ے جو 
حالب کے ہاں اور بہت ہے اثرات کے ساتھ ایک نبٔی صورت میں جلو کر ہوا ے۔ 
غالب کی غزل کے عناصر ت رکیبی میں سودا کی غزل کا مزاج بھی شامل ے ۔ 
قصیدہ گو سودا ۓ غزل میں سنگلاخ زمینوں ء مشکل بحروں اور قافیوں 

کے استعال ے ایک “پر شکوہ آہنگ کو جن دیا اور اُردو غزل کے عروض میں 
ایک لئے تجرے کی بنیاد رکھی ۔ طبع سودا مشکل چیزوں کی طرف جاتق ے اور 
اپنی قوتِ تفیل ہے انھیں آسان بناۓ کی کوشش کری ہے ع ”جو اپنے تخیل می 
یس چاے سو وہیں ہو ۔““ سودا کے زماےۓ میں یہ عام راۓ تھی کہ کچھ بحریں 


ذ۹۸ 


اور قانیے شاعرائ ہوے ہیں اور کچھ شاعرائہ نہیں ہوتے ۔ سودا کی غزل کو 
دیکھ کر یہ عام راۓ بھی ے معنٔی ہو جاتی ہے ۔ یہاں سودا ۓ وہی تجریم کیا 
جس سے ہارے دور کے شعرا دو چار ہیں ۔ ہر لفظ ء ہر قافیہ اور ہر بحر شاعرائه 
ے ۔ زندگی میں صرف حسن ہی نہیں ہوتا اور شاعری کا کام صرف حسن کو ہی 
نمایاں کرنا نہیں ے بلکہ مضحک اور بھونڈے بن (مناو:؛6:0) کی عکس کشی 
بھی ہے ۔ ید کام میر اور سودا ے اپنے اپنے طور پر انجام دیا ے ۔ سودا کا 
رنگ سخن زیادہ قابل_ تقلید اور بہت ہے امکانات کا حامل ہوۓ کی وجس عے 
آئ والے دور کے شعرا کے تصرف میں اس درجپ آيا کب وہ الگ الگ اپنے 
پنے پسندیدہ رنگ میں ؛ جو انھوں ے سودا ے اخذ کیا تھا سودا ے بھی 
آگے نکل گے ء اسی لے آج سودا کی غزل کا سہاگ اجڑا ہوا سا نظر آتا ے ۔ لیکن 
اگر آئندہ دور کو نظر انداز کر کے اور یه سوچتے ہوۓ کہ جیسے ابھی یہ سودا 
کا ہی دور ے اور آئندہ دور کی شاعری کے بارے میں ہمیں کچھ معلوم نہیں ے ؛ 
سودا کی غزل کو دیکھا جاۓ تو وہ امکالات ہے لبریز ایک تازہ دم اور “پر قوت 
شاعری نظر آتی سے ۔ ان کی طبع میں قدرق تیزی ے ء جامعیت ے لیکن غنائی 
فوت کم ے ۔ اگر سودا اپنٔی طبع کی تیزی ؛ وسعت اور تخیل کے ساتھ اعلی 
غنائی قوت کے حامل ہوے تو ہر کو بھی بہت پیچھے چھوڑ جاے لیکن طبع 
کی می تیزی اور تنوع ء وسعت اور تخیل ء پر بات کو شاعرائم رنگ میں ڈھالنے 
کی قوت ء؛ سنگلاخ زمینوں اور مشکل بحروں کو پائی کر دینے کی صلاحیت ؛ شکوہ 
اور علویت کے ساتھ ء ان کے قصیدے میں جلوہ کر ہوتی سے ۔ 


(۳ 


‫َ“ 


قصیدہ سودا کا وہ فن ے جس میں ان کا کوئی حریف نی ہے ۔ مصحئی 
ۓ سودا گو قصیدہ گوئی میں ”ثقاش اولە'/۹۶ کہا ہے اور اس ہیں شک نہیں 
ہے گہ ان ہے پہلے ش]|لی ہند کے ادب میں قصیدے کی کوئی قابل_ ذکر روایت 
نہیں تھی ۔ دکئی ادب میں نصرق قدیم اُردو کا سب سے بڑا قصیدہ گو ضرور 
ے لیکن سودا ۓ جب قصیدہ کوئی کا آغاز کیا تو نصرتی کے قصیدے ان کے 
سامنے نہیں تھے ۔ نصرق کی طرح ۔ودا ے بھی براہ راست فارسی قصائد ے 
رجوء کیا اور ان کی ہیثت : رُمی اور معیار کو سامنے رکھ کر اُردو قمھہیدے 
کی عظام عارت تعمبر کی ۔ سودا ‏ یہ دو ہائی خداداد تھیں ۔ ایک ے پناہ 


ھ0 


شاعرائه صلاحیت اور دوسرے روایت کو بعینهم اپناۓ کا جوبر ۔ بہی تام سودا 
7ے غزل میں کیا اور ہی کام ء فطری منامیت کی وجما ہے : زیادہ ہرمندی سے 
قصیدے ہیں ال ام دیا ۔ قصیدہ گوئی سودا کا خاص میدان ے ۔ اس ن کو انھوں 
ۓے پوری سنجیدگی و توجم ہے برتا ۔ جیسہ ‏ اائی غزل میں من کا جواب نہیں 
ےی اسی طرح تصیدے میں سودا ے مثل ہیں ۔ قعصیدے کا داثرہ غزل ہے زیادہ 
وسیع ے اور ہیثت کے اعتبار سے یہ طویل نظم گوئی ػ ایک مکمل نموم ے ۔ 
قصیدے میں سودا کا کال یہ ے کہ انھوں ے فارسی کے ہہترین قصیدوں کے 
مقابلے پر اُردو میں تصیدے لکھے اور اپی 0 اُردو قصیدے کو فارسی 
تصیدے کا ہم سر بنا دیا ۔ 
ختلف کلیات اور 'کتابوں میں سودا کے قصائد یق تعداد مختلف ہے ۔ کلیات 
سودا (نولکڈزر م۹ ع) میں قصائد کی کل تعدادء جس میں مدحید قطعہ بھی 
شامل ے ؛ مم ے ۔ کلیاتہ سودا ( طیع مصطفائی) میں يك تعداد ۵م ے۔ 
نیخ چاند ۓ کچھ غیر مطبوعہ قصیدوںے کے حوالے سے قصائد کی تعداد ن۵ 
بتائی ے ۔۹۸ امداد امام ائثر ۓ قعداد, قصائد ہم بتائی ے ۔۹۹ ڈاکٹر ممود الٰہی 
ےَ اس قصیدے کو جس کا لا مصرخ یب ہے ع ”ہوا ے دشت برنگ چمن 
طرب مانوس؟' ممنون کا بتایا ے اور سودا کے قصیدوں کی تعداد سج بتائی ے ۔١۰٠٠‏ 
رشید حسن خاں ۓے سودا کے قصیدوں کی تعداد یم بتائی ے ۔ اس میں وس 
تصیدے وہ ہیں جو نسخہٴ رچرڈ جانسرنں میں شامل ہیں اور چھ وہ ہیں جو 
اسخدٴ مصطفائی میں شامل ہیں اور اسخمٴ جارئسن میںں نہی ہیں ۔۰۱٠‏ ڈاکثٹر 
شمسں الدین صدیقی ے نسخہٴ جونسن کو بنیادی من بنا کر جو کلیاتر سودا 
تب کیا ے ء اس میں قصائد کی کل تعداد ہم ے ۔ ان میں ے رم تو وہ 
ثصائد ہیں جو نسخبٴ جونسن یا نسخہ انڈیا آفس یا دوتوں میں موجود ہیں اور جو 
بلاا شک و شبم سودا کے ہیں اور باق ن کے بارے میں تب کو پورا یقین نمی 
ےہ ۔؟'! اس طرح رم تصیدے للا شیب سودا کے ہیں جن میں قصیدہ در ہجو 
اسپ اور قصیدہ شہر آنوب بھی شامل ے ۔ س۔ودا کے قصائد گو تین حصوں 
میں تقسر کیا جا سکتا سے : 
() وہ قصائد جو آحفضرت* اور اممد کی شان مہں لکھے گۓ اور جن کی 
تعداد مم سے ۔ 
3 زغم قصائد جو بادساہوں ؛ وزبروں اور امرؤں یق مدج مق لەے 


گئے اور جن کی تعداد ۵ے ۔ 


ء۹۸2 


(م) وہ قصائد جن میں اپنے دوز کے حالات پر رونی ڈا ل گئی ے اور 

جنھیں ساجی قصائد کا نام دیا حا سکتا ے اور جن کی تعداد ہ٦ڑے۔‏ 

سودا اُردو قسیدے کو فارسی قصیدے کی طرح بنالا چاہتے تھے اسی لیے 

انٰهھوں ے پورے طور پر نہ صرف فارسی قصائد کی پیئت ؛ موضوعات و روایت 

ک بیروی کی بلکە فارسی کے بہترین قصیدہ گویوں مثلا عنصری ء خاقانی ء انوری ء 

عرق وغیرہ کے مشہور قصیدوں کی زمین میں تصیدے لکھے ۔ ذیل میں ہم سودا 
کے٭٭×زقسیدوں یک نشان دہی گزےۓہیں۔: 


فارسی قصیدے 

نارانک من ہر نب شکرریز است پنہائی 

کے ہمت را از ناسولست با زانلو و پیشانی (خاقای) 
کی جہاںن علامت انصاف ند نہاے. 

اے دل کراالۃاکن زمیاہ خانہٴ جہارےی (خاقاف) 
سریر فقر ترامسرکشی ہد نو تاج رضا 

تو سر به جیب ہوس درکشیدہ ابن ست خطا (خاقای) 
جرم خورنید چو از حوت در آید بے حمل 

اشہپ روز 001“ سم شب را ارجل (انوری) 
چہرہ پرداز جہاں رخت کشد چوں ہہ حمل 

نب ود ئم رخ و روز ود ۔ستقبل (عرف) 
جہانےی بگشم و دردا کہ ویچ شہر و دیار 

نیساقم کے فرون:د ؛ بت در بازار (عرف) ۔ 

مودا کے قصیدے 


ہوا جب کفر ثابت ؛ ے وہ ممغاۓ مسلانی 
دیویے ھستے' ہل 
منکر غلا ے کیوں ئہ حکیموں کی +و زبانں 
جب شہرے سے مرے ہو ملا اس قدر جہاں 
اگر عدم ہے نہ ہو ساتھ فکر روزی 1 
نر "اط داے "کر نے نا الس ہو بیل! 


۸مم“ 


اٹھ گیا بہمن و دے کا چمنستارے ہے عمل 
تیغ اردی ۓ کیا ملک خزاںںری مستاصل 
سواۓ خاک لہ کھینچوں کا منت_ دستار 
کكە سرلوشت لکھی ہے مری ہس غطر غبار 
مود الٰہی ۓ لکھا ے کہ سودا کے پر قصیدے عنصری کی زمین میں لگھے 
گئۓے ہیں اور سارے غبرمردف قصیدے فارسی قصیدوں کی زمین میں لکھے گۓ 
ہیں ۔۰۳٠‏ سودا ۓ چونکہ فارسی روایتِ قصیدہ سے ابنے قصائد کا چراغ روشن 
کیا اس لیے فن قصیدہ کے ان تمام لوازمات کو ہورے طور پر برتا جو فارسی 
تصیدے میں پاۓ جاۓ تھے ۔ مثلا مطلع کا متوجہ کرۓ والا بناؤ ء تشبیب کی 
سجاوٹ ء گریز کی برجسٹگی ء مدح کی شان ء عرض_ مدعا میں شائستی اور دعا 
میں آواز خلوص ۔ سودا کے قصائد کا اٹھی معیاروں ہے مطالعد کیا جا سکتا ے ۔ 
قصیدہ ایک مشکل ئن اور ایک طوبل مربوط نظم ہے جس کے لے قادرالکلامی 
کے ساتھ ساتھ علم ون کی بھی ضرورت ہے ۔ قصیدے کے ہر حمے کو ایک 
دوسرے ہہ فی سطح پر اس طرح پیوست کرئا کس یع ایک اکائی بن جاۓ ء شاعر 
کا کال ے ۔ قصیدہ چونکہ دربار میں پیش کیا جاتا تھا اور اس کا مقصد ملوح 
کی مدح کے علاوہ عرض مدعا بھی تھا اس لیے نی اثر آفریٹی ء حسن ببان کے 
ساتھ حسن معنی ء شکوہ ء بلند آہنگی اور طرز میں خطاب کا انداز بھی ازبی 
ضروری تھا ۔ سودا پہلے قصیدہ گو ہیں جنھوں ۓ اس غن کو اس وقت فی 
چابیک دستی اور شاعرانہ ہۂرمندی کے ساتھ نبھایا جب اُردو زبان میں اظہار کے. 
سانچے عدود اور قوتِ بیان فارسی جیسی نہیں تھی ۔ مطلع قصیدے کی جان ے ۔ 
یں قصیدے کا پہلا شعر ے جس کے دونوں.مصرعے ہم قافیه ہوۓ ہیں اس لے 
ضروری سے کک اس میں اہی طرف فوراً متوجە کرئۓ کی قوت و دلکشی ہویق 
ا گگڈروری ے کہ یۃ:غیال کے احاظ ے۔بلند ء بیان کے لحاظ ہے شکفتم 
اور ایسا ہو کہ جس ہے پورے قصیدے کی سمت کا پتا چل جاۓ ۔ سودا کے 
مطلمے اس معیار پر پورے اُترۓ ہیں ۔ مثلا لعتیہ قصیدے کا مطام سے : 
ہوا جب کفر ثابت ؛ ہے وہ تمغاۓ مسلانی 
نے ٹوٹی شیخ سے زنٹار تسبیسح سلیانی 
پہلے مصرخ میں کفر کے ابت ہوۓ کو تمفایۓے مسلانی کہا گیا ے اور دوسرے 
مصرع میں شیخ سے تسبیح سلیانی کے زنار کے ند ٹوٹنے کا بیان کرکے دو متخضاد 
باتوں گو ایک ساتھ ظاہر کیا گیا ے ۔ اس تضاد میں اپنی طرف :نتوجہ کرے 


-۰ 


۹ہ 


و ی وہ کیفیت موجود ے کە ذہن انتظار کرۓ لگتا ے کہ دیکھے اب ضاعر 
آگے کیا کپتا ے اور اس تضاد کے طلسم کو کیے کھولتا ے ۔ حضرت علی 
کی منقبت میں ء جو قصیدہ سودا ۓ لکھا سے ء اس کا مطلع یہ ے : 
اٹھ گیا بہمن و دے کا چشستاں ہے عمل 
تیغ اردی ۓ کیا ملکە خزارے مستاصل 
اس مطلع میں حضرت على کی ان ممام صفات کی طرف اشارہ کر دیا گیا ے جن 
کی تصیدے میں مدح کی جاۓ گی ۔ بہمن اور دے کا عمل اٹھ جاا کفر کے غائب 
. ہو جاے اور ظہور اسلام کی طرف اشارہ ے جس کے ایک اہم رکن حضرت علی 
تھے ۔ دوسرے مصرع میں 'تیغ“ کا لفظ ذوالفقار کی طرف اڈارہ کرتا سے جس بۓ. 
کفر کو مٹا دیا ۔ ”اردی' بہار کا سہین ے اور اس بات کی طرف ذہن کو نے جاتا 
ہے کہ اسلام جار کی طرح آیا اور انسانیت ک روح کو معط رک رگیا۔ ”ملک خزاں؟ 
دور_ جاہلیت کی طرف فہںں کو لے جاتا ہے ۔ معنی خیزی کا یں کال سودا کے 
پر قصیدے کے سطلع میں نظر آتا ے ۔ سرفرازالدولہ مزا حسن رضا غاںں ہہادر 
کی مدح میں جو قصیدہ سودا ےۓ لکھا ے اس کا مطلع دیکھے : 
صباح عید ے اور یں سخرں ہے شہرۂہ عام 
حسلال ادخئر رز سے انسکاح و روزہ حسرام 
اس مطلم میں ایک ایسا تضاد ہے کہ فہن فوراً چونک پڑتا ے اور متوجب ہو 
کر سوچنے لگتا ے کہ دیکھیں آ کے شاعر اس تضاد کا کیا جواز پیش کرتا ے, 
جس میں شراب کو حلال اور روزے کو حرام کیا ہے ۔ اس مطلع ہے خوشی و 
سرمستی کا تاثر بھی پیدا ہو رہا ے اور یہ بھی معلوم ہوتا ے کہ عید کی صبح 
جے جو خوشی کا دن ہے اور اس دن یہی بات سب ى زبان پر ے ۔ عید کے دن 
روز رکھنا جائز نہیں ے لیکن جس شدت کے ساتھ مودا ے ید بات کہی ے 
ذہن فوراً اس طرف نہیں جاتا بلکد حلال و حرام کے اس عجیب و غریب تضاد 
سے حیرت زدہ رہ جاتا ے ۔ سودا کے سب مطلعوں میں حسن بیان اور حسن تی 
منطتی ربط کے ساتھ موجود ہیں ۔ ۱ 
مطلم کے فوراً بعد تشبیمب آی ہے جو مطلع سے پیوست بھی ہوتی ے اور نظم 
کو آگے بھی بڑھاتی ے ۔ اسےمقصیدے کی تمہید کہنا چاہے ۔ سودا کی تغبیبوں 
کو موضوع کے اعتبار ے تین قسموں میں تقس مم کیا جا سکتا ے ۔۔ (ر) ہہاریم 
(م) عشقیہ (م) اخلاق و حکیانەه ۔ تشبیب قصیدے کا وه حصہ ے جہاںری 
شاعري کے اصل جوہر کھلتے ہیں ۔ سودا ۓ اپنے فں کا کال تشبیبوں میں بھی 


کی 

دکھایا ے ۔ پہاریں تشبیبوں میں سودا نۓ مناظر قدرت کے تاثرات کن وکال مبالغے 
کے ساتھ بیان کیا ے ۔ اس قسم ى تشبیب کو پڑھ کر نیچر شاعری (زہءاەەمط 
٭0)) کا مہہ ہوتا ے لیکن سودا کے ہاں نیچر اپنے اصلىی خدو خال کے 
ساتھ منظر کا حصد نہیں بنتی بلکه ایک خیا ی تصویر ب نکر ساسنے آقی ے جس میں 
حسن مبالغہ شوخ و دلکش رلگ بھرتا ے ۔ مثل5 قصیدۂ لامید کی تشبیب دیکھیے ‏ 

سجدۂ شکر میں ہے شاخ_ منمردار ہر ایک 

دیکھ کر باغ_ جہاں میں کمرم علزو جل 

قوت لنامیلبٹی ہے بانقات کا عرض 

ڈال ے پات تلک ء پھول ہے ل ےکر تا پھل 

واسطے غلعت نوروز کے ہر باغ کے بیچ 

آبر جو تطدع لی کرۓے روش پر خمل 

نشی سے گل تورنسنےے کی نگ آمہزی 

پوشش چھینٹ تلم کار ب۔ پر دشت و جبل 

ھکس کاہن یم زمیں پر ہے کم جس کے آگے 

ہار قساشی, مساق ےٍ دوع ٠‏ وہ اڑل 

تار بارش میں پروۓ ہیں گہر ہاۓ تگرگ 

پار چنساےۓے کو اجار نے ہر سو بادل 

ہار ے اسب روارے عکس ہجوم کل کے 

لیا موۃمدکزمہ یوساؤکون؟“کہرا ہے :حا کل 

شاخ میں گل کی نزاکت یہ ہہم چنچی سے 

شمع ساں گرمی_ نظارہ سے جای ے ہکھل 

جوش رونیدگیر خاک ے کچھ دور نہیں 

شاخ میں کاو, زسیں کے بھی جو پھوۓ کولپلی 
یں بہاریں تشبیب شاعرانہ ہرمندی ء فی چاہک دستی اور ے پناہ تخیل کی ماھ 
سے خوبصورت تصوھریر_. بناۓ کے کال کا اظہار کرتی ہے ۔ ہوں معلوم ہوتا 
ہے کہ مناظر قدرت کے عام عناصر شاعر کے ذہن میں ضرور ہیں لیکن وہ انھیں 
مبالغے کے زور کے ساتھ اس طور پر بڑھا چڑھا کر پہش کر رہا ے تا کہ اس بہاریں 
بیان میں مافوق الفطرت ٹاثر پیدا ہوکر پراسراریت میں اضافم ہو جاۓ ۔ اسی 
نے ید ہہار کی حقیقی تصوبریں نہیں بلکہ خیالی تصویریں ہیں جو نہایت خوبصورت 
ہیں اور قصیدے کے اثر میں افضافہ کر رہی ہیں ۔ 


00 

عشقید تغبہب میں حسن و عشق ے متعلق عاثقالہ و رندائہ مضامین بائدۓ 
گئے ہیں ۔ عشق ایسا موضوع ہے جس ے انسان کو ازل ے دلچہی ے ۔ 
شعراۓ عرب و فارس ۓ اس موضوع کو طرح طرح ہے استعال کیا ے ۔ سودا 
کے قصائد میں بھی بس موضوع بار بار آتا ے لیکن جاں بھی مبالغے کی وج ے 
حسن و عشق کی تصویریں خیا ی رہتی ہیں ۔ عشقيه تشبیب کے لے مذہہی و 
یر مذہبی قصیدے کی کوئی قید نہیں سے ۔ حضرت فاطەە کے قصیدے کی تلشبیب 
سد - ۔ اسی طرح '”'در مدح عاد الملک غازی الدبن خان بہادر“ کے 
قصہدے کی تشبیب بھی عشقیہ ے جس میں سودا ۓ حسن کا بیان کیا سے : 

حسرے9ٴؤی اسا کہ جسے مساو کل چہاردہم 

یک یک دیکھ کے یک چند تو رہ جاۓ بھچک 

چہرے میں ایسی ہی کرہی کہ شب و روز ہے 

باؤ کرق ہی رے ء داسں. مژکاں کی جھہیک 

جسد وہ تہر کہ گتھنے کی ہو جس کے ہر لہر 

گھر ڈبسا دیسے کو عشاق کے دریساۓ الک 

زلفیں ہوں بکھری ہوئی چہرے ہہ مانگیں تھیں دل 

جس طرح ایک کھلوۓ پں ہٹیںں دو بالیک 

لاگی نیچ می آ ا کے لە مبالگے هسانی 

کھیل جاوے وہیں کالا جو ڈے اں کی لٹک 

جہیں ایسی کە جگر ماە کا ہو جاوے داغ 

اس کی تشبید وی سے 

قتل کرۓے کا یں جوہسر حم ہسو شمشیر کے پیچ 

کر میں مع ای جب تک 

دش وہ تر که عالم میں نہیں جس کی پناہ 

چشم وہ ترک کہ ہے قوم جتھوںں کا اڑزبک 

عسن میں کان کے آویزے ے وہ لطف کہ جوں 

ستمنے قطرۂ شبم کے پڑے گل ے پک 

مسٹّی آلودہ وہ لب اغکر تھے تع کاو ا 

کە ہوا سے سیق یں ٠‏ سن 

دونوں عارض گویا میشے ہے مۓ کلگوںی کے 

سرت وت ت 


4۶ 


نواعت زور شرمہ اہی کدن یىی میک 

آگے غبغب کے غخجسالت زدہ سوۓ کی ڈلک 

ساصسد دستر9 حنا بپتعم یی ایسی حسرکات 

شاخ میں گل کے ہون بہنے سے جو آۓ :لچک 

کمر اس کی میں نہ دیکھی کہ کروں اس کا وصہف 

تھی وہ اک آہوے دل کے لے چیتے کی لک 

ضرض اس شکل سے آئی جو نظر وه کافر 

7آ کہا میے دل کی طرف دیکھ کے !اللہ معک“ 
ان تشبیبوں ہے قصیدے کے مزاج کا تعین ہو جاتا ے جو موقع و حل کے مطابق 
کہیں عقیدت ؛ کہیں سرخوشی و مستّی ؛ کہیں گہری سنجیدگ ؛ کہیں پریشانی و 
خود داری کی فضا کو ابھاری ہیں ؛ لیکن ہر جگہ سودا ایک باکال و قادرالکلام 
شاعر نظر آۓ ہیں ۔ آن گھڑ اور کھردرے ہے کھردرے لفظوں کو بھی انھوں 
ۓے اپنی خلافانہ قوت عتر:قضَیلات کے مزاج یں ہم آہنگ کر دیا ۓے جس کی مثالیں 

حول بالا تشبیب میں بھی می ہیں ۔ 

حکیانہ و اخلاق تشبیبوں میں سودا ۓ مروجہ اغلاق و حکمت کو موضوع 
سان رانا ے۔ ۔ ابق ای٥‏ ھھجبوں مان :اعرم و میں تلالااائی رزاادہ تی ہی 
جن میں رسول خداً اور بزرػانر دی کی مەح کی گئی ے ۔ ایک تشبیب میں 
حرض و عقل کے موضوع پر مکالے کی صورت میں شعر کے گۓ ہیں ۔ مکالے 
کی چی صورت آصف الدولہ اور بسنت خاں خواجہ سرا کے قصیدوں میں بھی ملتی 
ہے ۔ ایک اور تشبیب میں فلک کچ رفتار اور زماۓ کا شکوہ کیا ے ۔ ایک 
تشبیب میں فن طبابت کو غخصوص انداز میں موضوع سخن بنایا ے ۔ ایک تشہیب 
میں ن_ شاعری کو بیان کیا ے اور ایک تشہبیب میں اپنے معاصرین پر چوٹی 
کی ہیں ۔ یں موضوعات مذہبی و غیر منہہی دوئوں قسم کے قصیدول کی تشبیب 
میں آے ہیں ۔ مثاڑ ایک منہبی قصیدے میں مرزا فاخر مکین کہ استاد اکس 
پر طئز و تھریضی کی سے ۔ ''در مدح سیف الدولہ احمد علی خان بہادر“ میں اپئے 
معاصر شعرا کے غرورو مخوت کو ہدفر ملامت بٹایا ہے ۔ ''در منقبت حضرت 
سہەی الہادی آخر الزمان؟' میں شاعرالہ تعلی کے ساتھ ایک معترض کے الزام 
سرفد و توارد کا جواب دیا سے ۔ ان تشبیبوں کے پڑھنے سے سودا ککہیں فلمقی و 
معلم اخلاق نظر آۓ ہیں اور کہی روایتی اغلاق گو اپنے خغصوص طرز می 
نی نظر کے ساتھ پیش کرتے ہیں ۔ سودا ی تشبیبوں میں انی راگارنگی اور تنوع 


بپنکت 


ے گہ صرفت ایک یا دو مثالوں ہے واضح نہیں کیا جا سکتا ۔ اس بحث کی روشنی 
میں سودا کے قصائد گو پڑھنا چاہے ۔ 
تشبیب کے بعد ”'گریز“ آتا ے جو قصیدے کا سخت مقام ے ۔ تشبیپ 
موضوع ے الگ ہوتق ہے ۔ اس سے حسب منشا قصیدے کی غضا بنائی جاتی ہے 
اور اسی سے گریز کر کے قصیدہ گو اس طور پر اصل موضوع یعی مدج گ 
طرف آتا ے کە یں مدح بالکل فطری معلوم ہو ۔ ئل صرف فضا اور شاعرانہ سطح 
بای رہے بلکە گریز کرۓ ہووۓ ایسی انوکھی ے ساغتگی بھی ہو کہ سننے والے 
کی دلچسپی بڑھ جاۓ ۔ مثلا قصیدہ لامید میں ؛ جس کی تشہیب بہاریە ے اور 
مدوح حضرت علی ہیں ء سودا ہہار کا ذکر کرۓے کرے یوں گریز گرتۓ ہیں : 
اسپت اس فصل کو پ رکیا ے سخن ہے میرے 
ہے فضا اس ى تو دو چار ہی دن میں فیصل 
اور میرا سخن آاضاق میں تا یوم قیسام 
رے گا سز ہم پر جمع و بر یک دنگل 
تسا ابد طرزلز سخ کی سے مرے رلگیی 
جلوۂ رنگ چم جاۓ گا اک آن میں ڈھل 
ہو جہسارے کے شعرا کا مرے آگےر سرسیز 
تی قصیس دہ ؛ لہ مغمس؛ ثدریؿ4اعی ؛ لب غزل 
ے بجھے فیضر سخت اس کی ہی مداحی کا 
ذات پر جس کے مبرہرں کنےر عتزوجہل 
یہاں گریز کی نوعیت یء ہے کہ بہار کے ذکر ہے سودا اپنے سخن کی دائمی بہار 
کی طرف رجوع کرے ہیں اور ہے اپنے مدوح کا فیض بتا مر اس کی مداحی کی 
طرف آ جاۓ ہیں ۔ یه گریز اتنا ے ساختہ ے کہ سننے یا پڑھنے والے کے ذہن کوٴ 
گریز کا احساس تک نہیرے ہوتا ۔ سودا قصیدے کے مطلع کو تشبیب ے ؛ 
تشبیب کو گریز ے ء گریز کو مدح ے اور مدح کو غاتمے ہے اس طور پر 
ص‌بوط و پیوستہ رکھتے ہیں کہ قصیدہ ایک مکمل !کاٹی ہرےں جاتا ے ۔ طویل 
نظم کک بی خوبی ہوتی ے کہ اس کا ایک حصہ دوسرے ے ایک جان ہوٹا 
ے ۔ سودا ۓ ''گریز“ میں جس کال فرں کا اظہار کیا ے ء وہ ایک ایسا 
غنی معیار ے جو سودا کے علاوہ کسی دوسرے قصیدہ گو کے ہان اس طور پر 
دکھائی نہیں دیتا ۔ یھاں بھی ان کے ہاں تنوع ملتا ے ۔ وہ ”گریز“ کے لئے لے 
طریقے اختبار کرۓ ہیں ۔ گریز کے ساتھ ہی عدوح کی ار تمام صفات عالپہ کی 


سحد 
تعریف کی جاتی ہے جو اس میں پائی جاتی ہیں یا پائی جائی چاہییں ۔ مثلا بادشاء 
کے اندر جود و سخا ؛ شجاعت و عدل کی صفات کا ہوا اتنا ہی لاژمی ے جیسے 
پھول میں رنگ و ہو کا ہوا ۔ مدح میں ان تمام چیزوں کی مدح کی جاق ہے جو 
بادشاء ے واہستہ ہیں مثلا گھوڑا ء ہاتھی ء تلوار وغیرہ ۔ ال چیزوں کی 
تعریف میں قوت متخیلہ گو کام میں لا کر شاعرالہ مبالغے ہے کام لیا جاتا ہے ۔ 
کے باد‌شاہم واقعی باد ام ہے (جیسا کم سودا کے دور میں نہی تھا) تو یہ تعریف 
سجتی سہے ورند آج کے پڑھنے والے کو وقتی خوشامد معلوم ہوق ے ۔ جب سودا 
شاہ عالمگبر ثانی کی مدح یوں کرۓ ہی : 
شرار سنگ ہے خغاشاک کو جو پہنچے ضرر 
لے آوے کھینچ کے دیواں میں کوہ کو پر کا 
کم بھی اتٹنا ہی تیرا ے غلق کے اوبر 
کم اب وفور ے خالق ہی جس کے سے آ؟ہ 
آیسد عفوترا تا لے بیچ ضسامت ہو 
کوئی ئن کر سکے ہرگز کسی طرح کا گناہ 
جو مشت فیض لو کھولے کسی پٴم مثل صدت 
تو موج آب_ گہر ہے وہ ٹیلے کرکے ثشاہ 
تو بادشاہ کی شخصیت مدح کے مقابلے میں چھوٹی اور ختلف نظر آق ے ۔ لیکن 
مدح کے ید اغعار اگر اکبر یا اورنگ ژیب کے لیے لکھے جائیں تو بامعنی ہو 
جاۓ ہیں ۔ اسی لیے مدح کے اعتبار ہے سودا کے وہ قصیدے ء جو انھوںں ۓ 
آنحضرت* ء حضرت علی* اور دوسرے امہ کے بارے میں لکھے ہیں ء آج بھی "پرائر 
ہیں ۔ یہاں مدوح کی عظمت مدح کے مطابق یا اس ے بھی بلند نظر آتی سے ء اسی 
لیے سودا کے بپتریں قصیدوں میں مذہبی قصیدوں کی تعداد زیادہ ے ۔ لیکن _ 
دوسرے قصیدوں میں بھی اکر مدح کو مدح کے لحاظ ہے دیکھا جاۓ اور 
عدوح کو ذرا دبر کے لے نظراندازکردیا جاۓ تو اس میں شاعرائم حسن بیان ء 
تشببہبات و استعارات کی ندرت ؛ شکوەہ الفاظ اور ایک رنگ کے مضمون کو سو 
رلگ ے بائدھنے کی غصوصیات نظر آئیں گی ۔ مذہبی قصائد میں حسن مدح اپنے 
عروج پر پہنچ جاٹا ے ۔ اس میں عقیدت مندی اور دلی جذبات بھی شامل ہی 
اور حسن_ طلب کی لوعیت بھی مختاف ے ۔ غیر منہی قصیدوں میں بھی سودا 
کے باں سواۓ عاد الملک ؛ آہف الدولم اور سرفراز الدولہ وغیرہ کے چتند قصائد 
کے ء حسب طلب ارام راست نہیں ہے ء بلکە یہ معلوم ہوتا ے کم شاعرِ 
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قمیدہ کسی طلب کے لے پمش نہیں کر رہا ے بلک آہے اپنے دوح سے دلں لگاؤ 
اےء اسی لیے وە اس کے لیے صدق دل ے دعا مالگ رہا ے ۔ سودا کے قصیدوں 
کا غایہ بھی ء قصیدے یق روایت کے مطابق ء دعا پر ہوتا سے ء اس موقع بر 
قصیدہ گو کا کال یہ ہے کہ وہ تاثر جو اس ۓ اپنے قصیدے ے پیدا کیا وہ 
مدوح کے دل ودماغ میں جاگزیں ہو جائۓ ۔ خاتمہ بھی مطاع و تشبہب ء گریزو 
مدح کی طرح اس طوبل نظم کا حصد ہے اور یب اسی وقت موثر ہو سکتا ے 
جب یہ بھی ہوری نظم ے ہم رشتہ و ویوست ہو ۔ سودا کے ہاں دعا و خاکە 
میں ھی صورت لی ہے ۔ 

سودا کے قسائد پر فی نقطہٴ نظر ہے کوئی اعتراض نہیں کیا جاتا ء البتم یہ 
کہا جاتا سے کہ انھوں نے جن مدوحین کی شان میں قصیدے لکھے وہ ان ی اس 
مبالفہ آمیز مدح کے مسستحق نہیں تھے ء اسی لیے ان کی مدح مصنوعی ے ۔ لیکن 
اگر یہ بات سامنے رکھی جاۓ کہ قصیدہ ایسی صنفر شاعری تھی جس کا تعلق 
_دربار ہے تھا ۔ دربار تک اٹھی شعرا ی رسائی ہوق تھی جں میں شاعرالم 
صلاحیتیں اعلول درے کی تھیں ء اسی لیے' جب تک دربار قائم رے قصیدے کا 
چراغ روشن رہا اور امور شعرا درہاروں سے وابستە ہو کر قصیدے لکھتے رے ۔ 
اب اکر کسی شاعر کا دور ایسا ے جس میں کوئی عظم بادشاہ ہر سر مخت ے یا 
کوئی امیر ایسا ے جس کا تدیٹر و حسن التظام مثائ ہے تو اس کے قصیدے کی 
مدح بھی فطری معلوم ہوک ؛ لیکن اگر ایسا نہیں ے تو اس پر وہی اعتراض ہوگا 
جو مدح کے تعلق سے سودا کے قصیدوں پر کیا جاتا ے ۔ مثلا سودا ۓ اپنے ایک 
قصیدے میں حضرت علی/۶ کے گھوڑے کی مدح کی ے اور ایک قصیدے میں 
سیف الدولہ کے گھوڑے کی اور دونوں میں شاعرائم مبالغے سے کام لیا ے ۔ 
حضرت علی کے گھوڑے کی تعریف کو آج بھی ذہن قبول کر لیتا ے جب کەه 
سیف الدولب کے سلسلے میں یں مدح محض مبالغہ معلوم بوق ے ۔ لیکںں ایک 
غیرمسلم کو دونوں گھوڑوں کی یە تعریفیں میالغد آمیز معلوم ہوں گی ۔ اس لے 
قصیدے کی مدح کو شاعری اور حسن بیان کے نقطدٴ نظر ے دیکھنا چاہیے اور 
سودا اس میں پوری طرح کامیاب ہیں ۔ ہارے ادب میں قصیدء ہی وەہ صنف ہے 
جو ”انٹیلیکچوئل“ شاعری کے ذیل ہیں آتی ے ۔ غزل ہر وہ شخص کہد سکتا: 
جس میں شاعرائہ رجحان ہو لیکن قصیدے کے لیے صرف یں رجحان ہی کاق نہیں 
ے ۔ اس کے لیے علم ؛ قادرالکلامی ء غیر معمویں شاعرائد صلاحیت اور خاص ذبی 
قربیت و مشق ي بھی ضرورت ے ۔ غزل ایک غعر کی شاعری ے اور قصیدے 


۹١ 
میں متعدد اشعار کو ربط و حسن ترتیپ کے ساتھ ایک رشتے میں اس طور پر پرونا‎ 
ےکہ وہ ایک وحدت بن جاےٗ ۔ اس وحدت اور اثر آفربنی کے لیے قصیدگو‎  اتوہ‎ 
کو طرح طرح کے جن کرۓ پڑےۓ ہیں ۔ کہیں حسن و عشق کے بیار‌ے ے‎ 
ایک فضا بٹانی پڑق ے ؛ کہیں رزم و بزم کے بیان ہے اس طوبل نظم میں رنگ‎ 
آسیزی گرنی پڑی ہے ؛ کمہیں تخعلف علوم و فاون ء فلسفہ و حکمت ء اخلاق و‎ 
نفسیات کو موضوع_ سخ بانا پڑکا ے اور انھیں اس طرح ایک دوسرے ے‎ 
پہوست کرنا ہوتا رے کہ وحدت اثر قائم ہو ۔ پھر قصیده دربار میں پڑھا جاتا‎ 
تھا جہاں علم و فن کے ماہر موجود ہوۓ تھے ۔ قصیدہ گو کے بغخاطب بادشاہ‎ 
پا اراء تھے ۔ قصیدہ خواص ىی شاعری تھی اور اٹھی کے: لیے لکھی جاتی‎ 
تھی اور وہی اس ے لطف الدوز ہوے تھے ۔ اسی لے آج قصیدے کو پورے‎ 
طور ہر سمجھئے کے لیے ہمیں نت کر پڑق ے ۔ قصیدہ غورو فکر سے پڑھنے‎ 
اور سمجھنے کی چیزڑ ے ۔ اس می اکٹر ایے معتی 'چھے اور صنائع بدائع اتی‎ 
خوب صورق ہے شعر میں گندھے ہوےۓ ہیں کہ عام ذہن ان تک نہیں پہنچ سکتا ۔‎ 
تصیدہ گار کا اسلوب اسی لے پیچیدہ اور مشکل ہوتا تھا کہ اس کے غاطب دالشور‎ 

(٤1٥0؛:٥[168:1)‏ اور غواسص ہوے تھے ۔ 
تصیدہ اس یچرل شاعری کے خلاف ہے جس کی تبیغ ہارے ہاں مولانا 
حال ے شروع ہوق ے ۔ اگر ہم دنیا کی شاعری کا مطالعہ کریں تو ہمیں دو 
قسم کے شاعر نظر آے ہیں ۔ ایک وہ جو قدرق گیت گاۓ ہیں اور دوسرے وہ 
جو اپٔی فطری صلاحیت کو کام میں لا کر عظمم صنعت کاری کرۓ ہیں ۔ دوسری 
قسم کے شاعروں ۓے جو اصنافِ سخن چھوڑی ہیں ان کی ایک غخاص ساخت ہوتی ے 
جیسا کہ یونانی اوڈ )0٥86(‏ یا دی (اوء١؛۰٥۶)‏ شاعری میں نظر آی ے۔ اسی 
طرح قصیدے کی بھی ابی ساخت ہے جس کے مختلف حمے ہوۓ ہے جنھیں 
شاعر سربوط کرکے مکمل نظم بناتا ے ۔ یہاں شاعر فن کے عمل کو شعوری 
طور ہر استعمال کرتا سے ۔ ساخت (0۲٥:0م؛8)‏ کا شعور ہاری شاعری میں اگر 
کسی نظم میں سے تو وہ قصیدہ ہے - ہر حصے کو بٹاۓ میں شعور پہلی چیز ے 
اور فطرت دوسری ۔ قصیدہ گو مشق ے اس ساغخت کو ایسے اٹھاتا ے کہ وہ : 
فطری معلوم ہوق ے ۔ وہ علوم و فنون کی اصطلاحات ء تراکیب و بندش ء 
مشکل بجر اور سنگلاخ زمین کو اس طور ہر استمال کرتا ے کہ قصیدہ سن کر 
اس کی قادرالکلامی کی داد دینے کو جی چاے ۔ ان سب کے قادرائه استمل 
سے وہ جذہد' تحسین کو یدار کرتا ے ۔ اس ے یعر ہارے دل میں نہیں اترۓے 
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لیگن ہیمارے دماغ ہے ۔غراج تحسین ضرور وصول کر لینے ہیں ۔ یہاں غن کا خلوص 
نہیں بلکە من کا اعجاز نفار آتا ے ۔ سودا کے قصیدوں ک ہم تعریف کر سکۓ ہیں 
لیکن ان پر ے تاب نہیں ہو سکتے اور تعریف کرۓ کے لے بھی فن کی باریکیوں 
سے واقف ہوا ضروری ے ۔ اسی لے قصیدہ خاص لوگوں کے لیے لکھا جاتا تھا 
اور خامے کی چیز تھی ۔ 

قصیدے کا طرز بھی سادا اور ہراء راست نہیرے ہوتا بلکہ پیچیدہ اور 
بلند آہنگ ہوتا ے اس لے مبالغہ ء دور دراز کی تشبہات ء پیچیدہ استعارے اور 
مبالفب آمیز ادراک قصیدے کے طرز کی جان ہے ۔ قصیدہ کو اپنے طرز میں شکوہ 
پیدا کرے کے لے اصطلاحات استعمال کرتا ے ؛ لفظوں کے انتخاب میں پوری 
احتیاط کرتا ہے ء معی غمزی کے لے نی تراکیب وغع کرتا ے ء نۓ نۓ 
قافیوں ہے صوئی اثر کو ابھارتا ے ۔ اس مشکل پسندی اور پراۓ علوم و فنون 
کی اصطلاحات و اشارات ہے عدم رواج کی وجد ہے آج قصیدے کو عام پڑھا لکھا 
آدمی بھی بغير استاد کی مدد کے نہیں سمجھ سکتا ۔ یہی صورت سودا کے قصیدوں 
کہ ساتھ ہے ۔ قصیدہ معشوق ہے نرم گفتگو کا نام نہیں ے بلکہ یں شاعری کی 
ایک عالائ صنف ہے جسے داعر کی قوتِ یل ایک طلسم بنا دیتی ے جو 
آنکھوں کو بھاتا اور ذہن کو کرشمہ نظر آتا ے ۔ قصیدے کا شاندار رنگ 
حسن سے زیادہ عظمت کا جذبہ پیدا کرتا ے ۔ اس میں شک نہیں کہ سودا کے 
٦اکثر‏ ممدوحین کے سلسلے میں یہ ایک بناوٹ معلوم ہوقی ے جیسے شکستہ عبارت 
میں ہبترین بردے اور سامان آرائش لگا دیا جاۓ ۔ لیکن سودا کی جبوری یہ ے 
کہ جو عارت اہے آرائش کے لیے دی گئی ے وہ تو اسی کی آرائش کر رہا ے ۔ 
سودا ے الفاظ کے پھولوں ہے ایسے ایسے نقش و نگار بناۓ ہیں جو کسی اور 
صنف کے ذریعے ممکن نہیں ۔ بھی صورت بحروں کے ساتھ ے ۔ قصیدے کی حریں 
عام طور پر سالم ٤‏ طویل اور "پرشکوہ ہوتی ہیں جن میں قصیدہ گو لئے نئے قافیوں 
ہے جان ڈالتا ے ۔ سودا ۓ اپنے قصیدوں میں ایسی ہی بحریں منتخب کی ہیں 
جن سے شارں و شکوە کا احساس پیدا ہو اور جو طرزو موضوع ے ہم آہنگ 
بھی ہوں ۔ سود!ا کے قصائد میں ایسے ایسے قافے استمال ہوے ہیں کہ پڑھےۓ 
. والا حیرت میں رہ جاتا ے ۔ سودا کا پر قصیدہ قافیه هیائی کا کال سے جس میں 
پذہن_ رسا کا کرشم بھی ے اور ایک فطری شاعر کا اعجاز بھی ۔ یہاں قافیه محر 
کے تار چڑھاؤ کے مطابق بھی ے اور اثر شعر کو بھی بڑھا رہا ے ۔ اس عمل 
بس کوئی دوسرا شاعر سودا کو نہیں چنچتا ۔ 


ھ۹۹ 


قصیدے کے ساسلے میں ایک بات یہ بھی نہیں نشین رکھٹی چاہے کہ 
بادشاء کے درہار میں قصیدے کا وہی مقام تھا جو آج کل حکومت کی پروپیگنڈا 
مشیغری کا ہوڈا ے ۔ قصیدے سے لم صرف بادشاہ کے جلال و پیبت کا نقشہ 
درباریوورں کے دلوں پر جم جاتا تھا بلک ہی باتیںے جب افساله بن کر عوام 
تک پہنچتی تھیے تو بادڈاء یق ہر دلعزیزی میرے اضافب ہوتا تھا۔ دوسرے 
ملکوں یا علاقوں میں جب قصیدہ پہنچتا تھا تو وہاں کے دربار بھی اس ے اثر 
لیتے تھے ۔ کہا جاتا ے کہ ابوالفضل ۓے جو خطوط شاہ ایران کو لکھے اور 
جس طرح ای میرےل شہنشاہ اکبر کو القاب و آداب کے ساتھ پیش کیا اس کی 
وج ے عباس صفوی کی ہمت نہیں ہوئی کہ وہ ہندوستان کا رخ کرے ۔ بادثاہء 
اور اساء اپنے درباروں میں قصیدہ گو اسی لیے رکھتے تھے کہ ان کے رعب و 
جلال ء عدل و انصاف ء شجاعت و بہادری اور فوج و لشکر کی شہرت ہو۔ 
گھوڑا اور تلوار ”'طاقت“ کے اشارے تھے اسی لیے قصیدے میں ان کی تعریف 
کی جاتی تھی اور ۔یالغے ہے ائر کو بڑھاۓ کا کام لیا جاتا تھا ۔ وہ کام جو آج 
اخبار ء ریڈیو اور ٹی وی کرے ہیں اس ہہ ملتا جلتا کام اس زماۓ میں قصیدے 
ہے لیا جاتا تھا ۔ قصیدے ہیں چولکہ واقعاق جزثیات کے بجاے شاعرالہ مبالغے 
سے کام لیا جاتا تھا اس لے اس کا اثر وتی درجے اور وققتی افادیت ہے بلند ہو 
گیا اور قصیدے اس طرح از کار رفتہ نہیں ہوۓ جس طرح آج کا اخبار کل فرسودہ 
ہو جاتا ے ۔ سودا کے قصیدوں ے اپن دور میں اس ضرورت کو بھی پورا 
کیا ء دوسری طرف ان کے مذہبی قصیدوں ۓ تبلیغ_ مذہب کا بھی کام ان جام دیا۔ 

خالص جالیانی نقطہٴ نظر ہے بھی قصیدہ وہ صنف سخن ہے جو علوبت و 
عظمت (اذطذاتا50) کے جذیات پیدا کرتا ے ۔ یورپ میں یں کام رزمید (ہ:مظ5) 
شاعری ۓے کیا ۔ یوئانی شاعر پوس بھی خاص تہواروں کے موقعوں پر اپنے ملک 
کے قدیم مشاہیر کے کارناموں کے گیت اتا اور ان کے قصے سناتا تھا ۔ قصیدے 
میں حالانکہ واقعات بیان نہیں کے گۓ لیکن رنگر بیان ایسا رکھا گیا جس سے 
علویت کے جذبات ابھر سکیں ۔ قصیدے میں یہ کام مبالغے اور شکوە الفاظ ے 
لیا گیا ۔ قصیدہ پڑھتے ہوۓ مادی و اخلاِق علوبت کے جذبات بیدار ہوۓے ہیں ۔ 
بہاریە تشبیبوں میں ہم عحسوس کرے ہیں کەه قوت' لامیم کی کیا حد ہو سی 
ے ۔ اخلاق تشبیبوں میں اعلٔی ترین اخلاق فلسفہ اپنی عظم ترین بلندیوں پر 
نظر آتا ہے ۔ مدح میں کسی فرد کی تصویر آنکھوں کے سامنے نم بھی آۓے لیکن 
مدحیں صفات کی عظمم ترین صورتِ ضرور سامنے آ جاتیق سے ۔ حا لی نے قصیدے 


۹۹ 


کی مذمت میں جو کچھ لکھا وہ ''مقدمم' شعر و شاعری؟ میں موجود ے ہ لیکن 
حا ى ے ایک خاص قسم کی شاعری کے علاوہ پر قسم کی شاعری اور اس کے 
مقاصد کو نظر انداز کر دیا ہے ۔ حالی کی مسدس میں علویت پیدا ہو سکتی تھی 
لیکن نیچرل شاعری کہ نظرے ہے اے ابھرۓ نہیں دیا ۔ اقبال کے ”رشکوہ؟؟ 
اور ””جواب شکوہ“ میں قصیدے کے رنگ نے ان نظموں کو "پر عظمت بنا 
دیا سے ۔ زماۓے ۓے قصیدے کے موضوع اور صنف کو از کار رفتہ کر دیا ے 
مگر عظم شاعری کا وہ آج بھی نمونہ ہے ۔ غالب کی غزل کے آہنگ و اسلوب 
پر جہاں سودا کی غزل کا اثر ہے وہاں سودا کے قصیدے کا اثر بھی مایاں ے ۔ 
سودا آج بھی ومارے ایک بڑے شاعر ہیں اور اس لیے بڑے شاعر ہیں کہ وہ 
ہارے سب ہے بڑے قصیدہ گو ہیں جن کا اثر اُردو شاعری کی ختلف اصنافر 
سخن پر پڑا ے ۔ سودا کے قصائد وحدت اثر اور طویل نظم کوئی کے اعتبار ے 
آج ایک نموۓ کا درجہ رکھتے ہیں ۔ 

پچھلے صفحات میں سودا کے قصیدوں کو مزاج کے اعتبار ہے تقسم کرت 
ہوۓ ہم ۓ ایک قسم ساجی قصائد بتائی تھی ۔ نماجی قصائد کے ذیل میں ان 
کے دو قصیدے "شہر آشوب““ اور ”تضحیکِ روزگار“ آے ہیں ۔ ان قصیدوں 
میں سودا ے پیئت تو قصیدے کی استعال کی سے لیکرں ان کا موضوع دح 
نہیں بلکہ سودا کے اپنے دور کے وہ اہتر ساجی حالات ہیں جنھوںں ے سارے 
معاشرے اور اقدار کو زیر و زبر کر دیا تھا اور جن کے سودا عیئی شاہد تھے ۔ 
ان تعبائد میں طنزو مزاح اور ہجو و تضحیک نے مل کر ایک ایسا رنگ 
ابھارا ے جو اُردو شاعری میں ایک لیا رنگ ہے ۔ یھی مہ زاج ات کے 
”'شپر آشوب؟' کا سے جو بخمس کی ہیئت میں لکھا گیا ے اور یہی مزاج اس 
مثنوی کا ے جو در ےج نسقی شاہ جہاں آباد“ کے عنوان ے ''”کلیات سودا“ 
میں ملتی ہے ۔ مزاج کے اعتبار ہے دیکھا جاۓ تو ختلف ہیئتوں میں لکھے جاۓ 
کے باوجود یہ سب نظمیں ”وجویات“ کی جلی سرغی کے تمت آئی ہیں اس لے ہم 
ان سب پر ہجویات کے ذیل میں بحث کریں گے ۔ 

سودا ی ہجو لگاری کا روابی رشتہ فارسی شاعر الوری ہے ملتا ے ۔ انوری 
کی طرح سودا بھی قصیدہ اور ہجو دولوں کے استاد ہیں ۔ سودا ے۔'"ازدو 
شاعری میں قصیدہ و ہجو قابل_ ذکر فن کی حیثیت نہیں رکھٹے تھے ۔ جعفر زڈ 
ے ابی ہجویات میں ساجی تصویریں ضرور ابھاری ہیں اور تار میں جعفر زٹی 
کی بڑی اہمبت ے لیکن ان کے ہاں ہجو ایک نن کی صورت اختیار نہیں کری ۔ 
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وه اس روایت کے بانی ہیں جسے سودا ۓ ایک بلندی تک پہنچا دیا ۔ عرب شعرا 
جذبہٴ فخر کے ساتھ اپنے دوستوں کے کارناموں کی تعریف اور غصے کے ساتھ اپنے 
دشمنوں کی مذمت کرے تھے ۔ پہلے جذدے ۓےۓ مدح کو اور دوسرے جذےۓ نۓ 
ہجو کو جم دیا ۔ عام طور پر یہ دونوں اصناف ساتھ ساتھ چلتی تھیں لیکن ضروری 
نہیں تھا کہ جو شاعر اچھی ملح بھی کرے وہ اچھی ہجو بھی لکھ سکے ۔ 
خاقای فارسی کے ایک بہتریرں قصیدہ گو شمار ہوے ہیں لیکن وہ ہجو نہ لکھ 
سکے ۔ بعد کے اُردو شعرا میں ذوق ایک کامیاب قصیدم گو ہیں لیکن ہجو کی 
طرف ان کا میلان نہیں تھا ۔ فارسی میں انوری اور اُردو میں چد رفیع سودا کا یہ 
طرۂ امتیاز ے کہ وہ دونوں اصناف پر قدرت رکھت ہیں ۔ سودا ۓے خود ایک 
شعر ہیں کہا ہے : 
, سی یم فکرر_ سخرں صفحےٴ زمسائم پر 
کرے ے مدح و مذمت میرے جوہر ارزائی 

قصیدہ و ہجو دولوں کی مشترک صفت مہالغہ ہے ۔ قصیدہ گو مدح میں مبالغہ 
کرتا ے اور ہجو گو مذمت میں ۔ ہجو کا مخصوص اور امتیازی دائرہ ''مزاح؟“ 
ہے جس کا ایک رخ ہنسی ے اور دوسرارخ غصہ .ہے ۔ بعض ہجویں صرف ہنساۓ 
اور مذاق اڑاے کے لیے ہوقی ہیں ۔ سودا کے پارں بہت سے بند یا حصے ایسے 
ملتے ہیں جن کو پڑہکر ہنسی آق ے ۔ مثلاع ”لوگ کہتے ہیں سہو کاتب ے؛' 
وا ی ہجو ۔ یم حصے حض ذو معنی مزاح (ھ60) کے دائرے میں آۓ ہیں ۔ لیکن 
کامیاب ہجو کہ لے ”'مقصد“ ضروری ہے اور اس مقصد کے نقطہٴ نظر ے جب 
شاعر کسی حاقت ء غلطی یا احراف کو دیکھتا ہے تو اس کی ہنسی میں غصم 
بھی شامل ہو جاتا ے ۔ اسی لے وہ اس حاقت کا اظہار تلخ لہے اور کڑوے 
کسیلے لفظوں میں کرتا ہے اور میالغے ے اے اور تیز بنا دیتا ے ۔ ہجریں 
افراد پر بھی لکھی جاتی ہیں اور موضوعات ہر بھی ۔ افراد کی ہجووں میں شاعر 
کی ذاقی نفرت شاسل ہو جاتی ہے جس کی بنا پر اس کے کام و دہن بگڑ جائے ہیں ۔ 
سودا کی وہ ہجویات جن کا موضوع میر ضاحک یا دختر مولوی ندرت کشمیری 
ہیں ء اسی ذیل میں آتی ہیں ۔ ان میں کا ی بھی ے اور رکیک و بازاری زبان بھی ۔ 
ھی صورت ان ہجووں میں نظر آق ہے جن میں ”مولوی ساجد“ اور ”'شخع ے کہ 
متعصب بود“'' میں ایک عاام کو درید دہی کے ساتھ ہداف ملامت بنایا ے ۔ 
یء ہجووں کی ہبست ترین صورت ہے ۔ کامیاب ہجو وہ ے جس میں ذالیات کے 
ہاوجود ایسي باتوري کو 'مایاں کیا گیا ہو جو عام اخلاق نقطہٴ نظر ے قابل 


اہوے 


مذمت و نفرت ہیں ۔ مثاڑ ندوی لاہوری کی ہجو ء جس میں ے جا غرور اور 
بدزبانی کو پدف ملامت بنایا ے یا ”ہجو یخیل؟“ جس میں بل کو موضوع. سخن 
بنایا گیا ے ۔ اس سطح پر ہجو اخلاق دارے میں آ کر مقصدی ادب بن چاتی ے۔ 
شاعر کا غصہ محض ذاتی بغض نہیں رہتا بلکه اخلاق برہەی بن جاتا ے ۔ بھی جذبە 
افراد سے ہگ کر جب عام سیاسی : ساجی حالات کو دیکھ کر پیدا ہوتا ے تو 
زلدگق کے کسی پہلو پر طنز کی صورت اختیار کر لیتا ے ۔ سیاسی بدنظمی ء 
فوجی ابٹری ء رشوت ستانی اانصاق و ے أمافی جب ہجو نگار کی توجہ کا رکز 
بنتے ہیں تو وہ ثقاد_ حیات کا روپ اختیار کر لیتا ے ۔ ہجو میں بظاہر م۔ذاق نظر 
آتا ے لیکن اس یی بتنیاد میںگہری سنجیدگ ہوق ے ۔ یہ بات بھی یاد رے کہ 
ہجو میں جو زندگی پیش کی جائی ے وہ وہ زندگی نہیں ہوتی جو قدرت ےۓ بنائی سے 
ہلک ہذیب یافتہ زندگ ہوق سے جس کی تعمیر خود انسان ۓ کی سے ۔ اس طور 
پر ہجو انسافی عوامل پر تنقید بن جاتی سے اور اسی لے ہجو کا موضوع ہمیشم 
شہری زندگ ہوتا ے ۔ انسان کی بنائی ہوئی زندگی جب اصولوں ء معیاروں اور 
قدروں ہے ہٹ جاتی ہے تو وہ اس معاشرے کے پروردہ ذھن کے لیے مضحکد غیز 
بن کر ہجو کا لشالہ بی ے ۔ اعللٰی ترین ہجو نگار ء مصلح کا ذہن اور مقصد 
رکھتا ے اور مذاق اڑانا دراصل اصلاح ہی کی ایک صورت سے ۔ سودا اپنے 
''شہر آشوب؟؟ میں ؛ قصیدہ ''تضحیک روزگار“ میں اور مثنوی ' 'در ے لستی 
شاہجپان آباد؟“ میں مصلح کی سطح بر ضرور پپہٹچ جاۓ ہیں لیکن ان کے ہاں 
چولکہ کوئی واضح مقصد نہیں سے اس لیے ہمیں ان نظلموں میں کسی !مت“ 
یا کسی جہت کا پتا نہیں چلتا:۔ لیکن اس کے باوجود یہ وہ نظمیں ہیں جو سودا 
کے عفال. فن کی مثالیں ہیں ۔ 

یورپ کے ادبیات میں ہجو (ذ٥85)‏ ایک اعلٔی و اہم صنف ادب سے لیکن 
پارے ہاں اب تک اے وہ اہمیت نہیں دی گی جو اعے دی جائی چاہے ۔ ہجو 
کو آج بھی ایک پست صنف سمجھا جاتا ے ا١‏ ر جیسے متشرع لوگ شادی بیاہ 
کہ موقع پر رقص و سرود کی حفل ہے اُٹھ جاۓ ہیں اسی طرح عام صاح_ ذوق 
ہجو کو ذہنی طور پر قبول نہیں کرے ۔ سودا کی بعض ہجویات کو اگر غور ہے 
دیکھا جاۓ تو وہ ئہ صرف تنقید حیات کے دائرے میں آئی ہیں بلکہ شاعری و 
مقصد دوتوں اعتار ے اہمیت رکھی ہیں ۔ 

مزاح ایک فطری رجحان ے اور ہجو ی جان ے ۔ ہر فطری رجحان کی 
طرح مزاحیہ رجحانں کی تربیت بھی ضروری ے ورتہ مزاج پھکڑ بن کے درے 


۲ 
پر رہ جاتا ے ۔ ثربیت ے اس میں ایک خصوص نظر پیدا ہو جاق ے جس ےد 
ہجو نگار زندگی اور زندگی میں نظر آۓ وا ی غخرابیوں ؛ کمزوریوں اور ے ڈھنگے 
پن کو سنجیدگی ہے دیکھ کر ان کا مذاق اُڑاتا ے ۔ مذاق اُڑانا اصلاح کا ذریعە 
ے ۔ ہجو بھی مذاق اڑا کر سننے والے کے ذہن کو سوچۓے پر حبور کرق ے ۔ 
اس میں سپاجی تنقید اور ذاتی تنقید مل کر ایک ہو جات ہیں . سودا کے ہاں یه 
دوتوں صورتیں ملنی ہیں ۔ سودا اہی شگفتہ طبیعت اور زندہ دلی کی وج ے اس 
صنفر سخن سے گہری مٹاسبت رکھتے تھے ۔ جن حالات کو وہ ابی ہجویات _ 
میں بیان کرے ہیں ان تک وہ کرب کے راستے سے پہنچے تھے اور اس یکرب کو 
وہ ہجو کے الداژ میں دوسروں کو بھی دکھا رے ہیں ۔ مثل9 ”'شہر آشوب؟؛ 
میں سودا ے جس معاشریق صورت حال کو بیان کیا ے اس میں طنز و ہجو کے 
باوجود شدید کرب کا احساس موجود ے ۔ سوداہم میں شعور تو پیدا کرۓ 
ہیں لیکن چونکد ان کا اپنا کوئی نقطہٴ نظر نہیں ہے اس لیے وہ ہمیں کوئی نیا 
راستں دکھاۓ ہے قاصر رہتے ہیں ۔ ان کی ہجویات میں لقطہٴ نظر اور جہت کی 
کمی انھیں اعلٔی ادب کے درجے تک نہیں پہنچنے دیتی ۔ ہجو نقطہٴ نظر کے ساتھ 
ہی تعمیری ادب کے دائرے میں داخل ہوتی سے ۔ سودا کی ہجویات میں تنقیدی 
نظر ہمیں باخبر تو کری سے ؛ ہارے دل میں ہنسی کے ساتھ احساس کرب بھی 
پیدا کرق ہے لیکن کوئی ایسی مثتبت صورت سامئے نہیں لاتی جس ہے آگہ بڑھنے 
کا کوئی راستہ بھی نظر آ سکے ۔ اگر ہم ان ہجویات کا مقابلہ ادنیاتِ یورپ کی 
ہجویات ہے کریں تو یہ بات سامنے آتی ہے کہ یورپ کی ہجویات و طنزیات اس 
دور میں لکھے گۓ جب ایک منزل ؛ ایک راستہ ان کے سامنے تھا ۔ نئے سیاسی و 
معاشی اظام کی تعمیر ہو رہی تھی ۔ ھی منزل شاعر کی بھی منزل تھی ۔ اس 
لیےٴ وہاں کے شاعر ے اپنے ہراۓ معاشرے کی غراہبیوں کو خرایاں سمجھ گر 
ان پر تنقید کی اور یہ بات واضح کی کہ پراۓ طریقوں کو ترک کرکے لئۓے 
طریقوں کو اپنایا جاۓے ۔ سودا کا زماله تخریبی تھا جس میں تعمبری رجحان 
بالکل نہیں تھا ۔ تخریبی عمل ے فرد اور معاشرے دونوں کو پسپا کر دیا تھا ۔ 
شاعر اس بگڑی ہوئی صورت حال کو عام اخلاق اصولوں کی نظر ے دیکھ رہا 
تھا۔ جو تھا وہ نہیں رہا تھا لیکن جو ہونا چاہے کسی کو معلوم ہی تھا ۔ 
سودا ان حالات پر ہنستے اور ہجو کے تبر ہرساے ہیں لیکن بگڑے ہوئۓ عالات 
کو سنوارۓ کا رجحان ئہ اس دور کے ذہن میں تھا اور ە سودا کی ذات می ۔ 
اسی لیے سودا ہنس کر رلاے ہیں کیونکہ ہنساےۓ وا ی چیزوں یا صورتِ حال کو 
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ٹھیک ککرنۓ کی کوئی صورت نہیں تھی ۔ ذاتی ہجویات میں بھی وہ اخلاق 
بدعنوانیوں اور خرابیوں پر طنز کرے ہیں ۔ ان کی ہجوبں ریا کاری ء مکاری ؛ 
لوٹ کھسوٹ ؛ ے جا فخر ء پیٹو پن ء بزدلل ء جھوٹ ء بخل وغیرہ کی ہول 
کھوتی ہیں اور ختلف طبقوں کی تصویرکشی کرق ہیں ۔ وہ بتاۓ ہیں کہ 
شمشیر و سپر ء جو شجاعت کی علامتیں تھیں ء بنیے کے ہاں گروی رکھی تھیں ۔ 
مسجدوں میں گدۓے رینکتے تھے اور مسجدیں ذکر ء صلٰوة اور اذان ے عروم 
تھیں ۔ سوداکری کا یہ حال تھا کە ع ”دکھن میں بکے وہ جو خرید صفہاں ے؟ٴ؟ 
شاعر خوشامدەی بن گۓے تھے اور ان کا فن خان, زماں کے لیے قطعم تہنیت یا تاری 
تولد لکھنے کے کام آ رہا تھا ۔ چی حال معلموں ػ تھا اور چی حال کاتبوںں کا 
تھا جو ٹکے سبر کے عساب ے اشعار کتابت کرے تھے ۔ ھی حال پبروں کا 
تھا جو صبح اُٹھ کر مریدوں ہے پوچھتے تھے کد آج عرس کہاں ے تاکەه 
وہاں جا کر اپنا پیٹ بھر سکیں ۔ فکر معیشت میں سارا معاشرہ مبتلا تھا ۔ اراء 
خائہ نشین ہو گئے تھے ۔ ان سے کوئی ملنے آتا“تو دنیا زماۓ کی باتیں کرےۓ 
لیکن اگر وہ ذکر_ سلطنت درمیان لاتا تو منہ پھبر ک رکہتے ع ””'خدا کے واعطے 
باہا کچھ اور ہاتی بول؟' ۔ سارا معاشرہ فراز اختیار کے ہوے تھا ۔ جس احمراء 
ہی سیاسی امور ہے من موڑۓ لگیں تو ابتری کا کیا ٹھکانا ۔ شہر ویران تھا ۔ 
فہیب زادیاں برقع اوڑے ؛ پھول سا بچد گود میں لے خاکٴ پاک کی تسبیع : 
بیچنے ہے ہہاے بھیک مالگ رہی تھیں ۔ معاشی ابتری اور معاشرنی باحالیلق کے 
یم پہلو ء جو سودا ے پیش کے ہیں ء وہ ہمیں ایک شعور دیتے ہیں ء اس صورتِ 
ال ہے نفرت دلاۓ ہیں اور اس طرح ایک چھپا ہوا مقصد اپنے اندر رکھتے ہیں 
ہی ےو ےس پر سب سی وج ہے وہ 
زور میں ے جو یورپ کے طنزیہ ادب میں ملتا ہے ۔ 

مودا پہلے شخص ہیں جنھوں ے ہجو کو ایک ن کے طور پر استعال کیا ے 
ہارے ہاں ہجو پا مزاح کو ایک غیر سنجیدہ چیز سمجھ کر اہل ذوق نظر انداز 
کرۓے رے ہیں ۔ اسی لیے یں فن اپ تک اس ۵رجے پر نہیں پہنچا جہاں وہ سنجیدی 
ے زیادہ سنجیدہ اور ''المیہ“ ے زیادہ المید ہو جاتا ے ۔ انگریزی کی ایک 
مثل ے کە مزاح سنجیدگ ہے پیدا ہوتا ے ۔ ہجو اور طنز و مزاح ی جتی بڑی 
مثالی ملی ہیں وہ ہمی غور ود ٹکریکاا ارڈ رے۔ بس ایزہ009 کرس ساؤ سرن 
کے ساتھ داھ الميہ پہلو کی بھی سظہر ہوق ہیں ۔ ہارے ہاں مزاح اور ہجو و 
طنز کے اس پہلو پر غور نہیں کیا گیا ۔ فرائس میں بزلہ سنجی (ا۷۶) کے ذریعے 
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اور انگریزی میں مزاح )11000٥00۴(‏ کے ذریعے زندگ کی ویسی ہی عکاسی ہوٹی 
ے جیسی رزمیە (:مھ) اور ٹریجیڈی میں ملتی سے ۔ موئیر کی ہہترین کامیڈی 
مسانٹروپ )3/89801:0070٤(‏ حض طنزید مزاحیہ تخلیق نہیں ے بلکہ اس کا مقابلہ 
نیاوی ائائلٹ'جیسی ٹربیڈی ے کیا گیا ےے- ا:: کا" سککڑی کردار غاقت 
کا مو ہوۓ ہوۓ بھی ایسی ایسی حاقتوں کو سامئے لاتا ے جو ٹریجیڈی کی 
العمیەه خصوصیات (ا1۲91) ہے ختلف نہیں ہیں ۔ طنز و مزاح کے ساتھ انسافف 
فطرت کا ایک اہم نقتص اس طرح ابھر کر سامنے آتا ے کہ ہمیں امی طرح 
سوچنے پر مائل کرتا ے جیسے ٹریجیڈی کرتی ے ۔ سودا کے شہر آشوب سنجیدہ 
ہجو کی مثال ضرور ہیں اور وہ ایک بڑی روایت کی داغ ہیل بھی ڈالتے ہیں لیکن 
حیثیت جموعی وہ ہجو کو اس مقام پر نہیں لاے اور تی لا سکتے تھے کیونکم 
طنز و ہجو ہے اس طرح فالئدہ اٹھاۓ کی ہارے ادب یا فارسی ادب میں کوئی 
روایت نہیں تھی ۔ ہم نے اب تک اس صنف ادب کو صحیح معئی میں استعال ہی 
نہیں کیا ہے ۔ 
سودا ی ہجویات کو ہم تین حصوں میں تقسم کر سکتے ہی : 
() وہ ہجویں جو سودا ۓ ذاق عناد یا چشنک کی وجہ سے افراد کے 
خلاف لکھیں ۔ 
(ہ) وہ ہجویں جن میں جافدروں ۔ثلا کھوڑاریاہاتھیں؛ کو بطورعلاسم 
پہدفر ملامت بناہا گیا ے 
(+) وہ ہجویں جن میں ٭َ زمالم اور معاشی و معاشرق و اخلاق امور 
کو موضوع_ سخن بنایا گیا ہے ۔ 
افراد گی ہجویات زیادہ تر بست اور زکیک ہیں جن میں ''ہجو اپلیہ* 
شماحک“ ء ”ہجو دغر_ لارت کشمری؛“ ء وغعرہ شامل ہیں ۔ ان میں سودا ہے 
حریف کو ذلیل و خوار کرے کے لیے نہایت درجہ فحش باتیں لکھی ہیں ۔ ان 
ہجووں کو پڑھ کر محسوس ہوتا ے گہ سودا ۓ غعے میں ذہی توازن کھو 
دیا ے ۔ یہی صورت ان ہجویات ی ے جن میں مذہہی تعصب ے سودا کو 
اندھا گر دیا ے ۔ ان میں ''قصیدہ در ہجو کڈ کە متعصب ہود“ اور ”'قصیدہ 
در ہجو مولوی ساجد“ شامل ہیں ۔ سودا کی یہ اور اس قسم کی ہجویں شاعراله 
سطح ہر بھی قابل ذ کر نہیں ہیں ۔ افراد کے بارے میں وہ ہجویں جک ہیں جن میں 
سودا ۓ اپنے حریف کے آدی و فی اعتراضات کا جواب دیا ے ۔ مثا ندرت ۔ 
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کشمیری کے بارے میں وہ ہجویں جن میں ان کی شاعری پر چوٹیں ی ہں یا وہ 
مثنویاں جن میں عرزا فاغر مکین یا مرثید گو چد تی تی کو ہدفر ملاەت بنایا 
ے ۔ ان میں وہ ہجو بھی شامل کی جا سکی ے سس وی چےے 
سہو کاتب کہہ کر طاز کا نشالہ بنایا گیا ے ۔ ہجو _فوق بھی اسی ذیل میں آتی 
ے ۔ اس ہجو کے بارے میں یہ روایت مشہور ہت موا ے ہہ قائم 
چاندپوری ے سودا کے کلام پر اعخراض کہا تو سودا ۓ اس کے جواب میں ایک 
ہجو لکھ دی ۔ قام کو معلوم ہوا تو انھوں ےۓ استاد کی خدمت میں ابک تصیدہ 
پیش کر کے معاق طلب کی ۔ اس کے بعد ۔ودا ہے قائم کا نام نکال کر اس کی جگم 
ایک فرضی نام فوق شامل کر دیا ۔ ”ہجو حکمم غوث““ میں لطیف طنز کے پیراۓ 
میں حکم صاحب موصوف کے ہئر_ طبابت کو ہِدفر ملامت بنایا ے ۔ افراد کے 
بارے میں سوداکی یہ چیا اس لیے دلچسپ ہیں کم ان میں ذات کی ہجر کے 
جاۓ ان اقفراد کے بیشوں کو ہدف بتایا سے ارت یر فا 
ےو تر کہ دی پر پر طنز ے جو اس دائرے میں آنا سے ۔ 

سودا ۓ قصیدہ '”'تضحیک روز ار“ میں کھوڑے کو اور ”ہجو فیل“' میی 
ہاتھی کو موضوع_ سخن بنایا ے ۔ انْ دونوں ہجووں ‏ ے بس منظر میں ساچی و 
اغلاق شعور :1 ._ 0 اس دور کی فوجی توت کے زوال اور معاشی 
با-1 ۸۳ے راج زیت تب تی بای ىی بخر ہیں ەجگ ے ۔ 
اس میں سودا ابتی شاعرائ سرک بل معنی ے آنرے ہیں اور پھر گریز 
کر کے ٹریت سًنگھ کے ہاتھی ہر آے ں اور اس کی بدباطی و کینہ پروری کی 
تصویر اتار کر آخر میں اس کا رشالە د.. کرس ک, جو کجھ مجی ۓ اس فیل می 
پایا دوہی اہنے نفس. ظا سا اباباے 'حخلاقق نے حدزڑ دیتے ہیں ۔ بہ دولوں ہجویں 
اہی فوعیت ء ناعرالم اہار اور نے اقطہ' نظر ے قابل پ در نک ۔ 

گیسری قسم کی پجویں ء ہیی جن میں سودا ے بری عادات و خمائل کو 
موضوع_ سخن بنایا ے جن میں ہجو نعبل ء عیب گو ء بیاہ رچاۓ ہیں شیخ جی ؛ 
رید شیخ ہوا خاصض باور پر قابل ذاثربں۔ ان کے علامہ وه جویات ہیں 
حن میں حالاتر زمانہ کی حقسل 7 صوبرار آتاری ہس ۔ سوٹا کا دور ژوال کا دور 
ے ۔ ا حا اعت ٹاکرںے ۓ توق ادرمعای بدحا ی ۓ سارے معا.۔رے کو 
تباہ حال کر دیا ہے ۔ سودا ان حالات کو طز کی نظر ے دیکھ کر کرب و غم 
می مزاح ا 0 ا كزاج 229 یی 007 نظمی رومن کلاسیگی طنز :خاروں گا 
ڈراثلري کی طائزب. لظمو_ ہے آنکھی ملا یں م ا اظموے می ”می 
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شہر آشوب'“ٴ سب ے اہم نظم ے ۔ اسی کے ساتھ ”'قصیدہ شہر آشوب۶' کو پڑھنا 
چاہیے ۔ یہ دونوں نظمیں مل کر ایک آکائی بتاتی ہیں ۔ اسی نوعیت کی ایک اور 
ہجو ”در ے نسّی شاہجہان آباد“ بھی قابل ذػکر ے جس میں سیدی کانور 
کوتوال دہلی چور اچکتّوں کے ساتھ مل کر شہ رکو لوٹ رہا ے اور ان کے ہاتھوں 
مجبور ے ۔ اس ہجو ہے اس دور کی بدانتظامی کی حقیمی تعصویر سامنے آئی ے : 
شام سے صبح تک ہی ہے شور دوڑیو گٹھری لے چلا ے چور 
ا لان یت ا سمد ٢‏ سم خیزیا ے 

قصیدے کی طرح ہجویات میں بھی سودا کا فن اپنے عروج پر ے '۔ اتھی 
انی بات کے اظہار پر پوری قدرت سے ۔ ان کے باس الفاظ کا اتنا بڑا ذخعرہ سے 
کہ کلام پڑھتے ہوۓ کبھی یں محسوس تہیں ہوتا کہ انھیں اہی بات کہتے کے 
لیے صحیح الفاظ نہیں مل رے ہیں ۔ غزل میں روابی الفاظ و علامات شاعر کا 
ساتھ دے دیتے ہیں لیکن قصیدے میں ء اور بالخصوص ہجویات میں ء جہاں ختاف 
موضوعات تنوع کے ساتھ آۓٗ ہیں ء سودا ایک قادر الکلام شاعر نظر آۓے ہیں ۔ 
کم از کم لفظوں میں ابی بات کہنے کی ان میں بڑی صلاحیت ے ۔ وہ ہجویات 
میں ہر موضوع کو ہرمندی کے ساتھ پیش کر کے اہے پائی کر دیتے ہیں ۔ سردا 
کی قوت مشاہدہ بھی تیز ے ۔ ان کا مخیل بلند پرواز سے ؛ وہ مروجد علوم و 
فتون ے بھی حسبِ ضرورت واقف ہیں ۔ خبر و شر میں امتیا ز کرۓ کا شھور 
بھی رکھتے ہیں ۔ مزاج میں تندی و تیزی بھی سے ۔ وہ جس بات کو اچھا یا برا 
سمجھتے ہیں اس پر سمجھوتا نہی کرۓے ۔ یں سب چیزیں مل کر ان کی ہجویات 
میں طنز کی کاٹ اور ار کی شدت کو ابھارق ہیں ۔ ان کی ہجویات میں غزل کی 
طرعآااتقیار کی بکمائیخ نہیں ے ۔ بجطؤلبات میں اٹادا کہیں اعللی ار کللق 
ہمت سطح پر کھڑے نظر آۓ ہیں اور ان میں توازن کی کمی ا احساس ہوتا 
سے ؛ لیکن اس کمی کو وہ اپنٔی مستعدی (]:108) ہے سنبھال لیتے ہیں ۔ 
0 5ھ تو یہہ اتوسوے ر چس 
لیکن اس کے باوجود وہ اس فن کی تارب میں ایک سٹگر میل کی حیثیت رکھتے 
ہیں اور اب تک ان جیسا کوئی دوسرا ہجو گو شاعر سامنے نہیں آیا۔ ہماری 
شاعری میں جیسے جیسے تنقید حیات کا رجعان بڑفے گا سودا کی ہجووں کی اہمیت 
بھی بڑھتی جاۓ گ ۔ 

ہے سی . سے عسسل نیا ے ۔ 
ہجو فیل ء ہجو غاحک : ہجو حکم غوث ؛ ہج وکوتوال وغعرہ میں ہیئت تو مثنوی 
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کی ے:لیکن مزاج_ ہجوید ے ۔ آئی طرحمٹنوی!''سبیل ہدایت ۷اا 
کو ہدفِ ملامت بنا کر فن شاعری کے بارے میں اپنے نقطہٴ نظر کی وضاحت 
کی ے ۔ ایک مثنوی میں کم رو لیکن خوش سیرت عورت کا قصہ بیان گیا ے ۔ 
اسی طرح سے سی اور تعریف دیوان اشعار مہربان خاں ء تعریف شکار 
آمف الدولہ وغیرہ میں ہیئت تو مثنوی کی سے لیکن موضوع مدح ے ۔ سودا 
ۓ اس طرح از ماگ ردام پیدا کیا ے اور جدید اصطلاح میں ہے 
بطور ”نلم“ استبال کیا ے ۔ ”قصہ بسراشیشہ گر“ سودااکی واحد:عشقید مٹدوی 
سے جس کے مطالعے ہے یں بات سامتے آنی جح کہ سودا میں قصد ییان کرۓ 
کی بھی اچھی صلاحیت ے ۔ سودا ۓ مثنوی کے ساسلے میں اعخراف مجڑ ضرور 
کا 

گہا سودا ےۓے حضرتکو تو ے خبط 

مجھے قصد کہ انی ے ے کیا ربط 
لیکن ابی طیع کی روانی سے وہ یہاں بھی ایک معیار ضرور قائم کر دیٹے ہیں ۔ 
”قد پسر شیشم گرا“ منوی کی روایت کے مطاب .حمد ؛ امت ؛ ماقبت کے ہمد 
موسم بہاز کے ان سرع یں یں اھ قصیدے کی ت تشبیب کی طرح ے ۔ 
اون ک قد پشرۓے مشسگ اریہ -مہو تہ ظا کت ' آبان 
پھاڑ کر گھر ہے :کا کرغنھودت اس او مزا ئ طرف چلا جانا ے ۔ کچھ 
عرصے بعد جب اس کے عشق کی خوشبو چاروں طرف پھیلتی ہے تو لوک ہے 
صحرا ہے واپس لاکر محبوب ہے ہم کنار کمرنے ہیں ۔ خاتمے میں اخلاق کے 
شامل ہو جاتی ے اور عشق جازی عشت قی حقیمی کا رخ اختیار کر لیتا سے : 

جو کوئی آپ کو اس طرح کھووے 

خدا کا وه ؛ خدا ةب اوس کا ہووے 
اس مثنوی سے ید بات سامنے آتی سے کە مودا می پیروی, روایت گی ٹو بڑی 
صلاحیت تھی لیکن عشقیہ موضوعات ہے انھیی خاص مٹاسبت نہیں تھی ۔ سودا 
ووفیسوفس شمت ‏ واسو یا مدح کا رنگ 

ً ے یا جہاں وہ اپنے نقطہٴ نظر کی وضاحت کرتے ہیں۔۔ 
سیوں میں بھی سودا کے شاعرانہ سلیقے اور حسن بیان کا پا چلتا سے ۔ 

مرلیے کا مقعند یه رہا ے کہ سامعین کو کربلا کے ائم ناک واقعات کے "پر اثر 
بیان ے رلا کر مثاب کرے ۔ سودا اس میں ىاس.اب نہیں ہیں لیکن ان کے مرئیوں 
میں دوسرے درئید گویوں کے مقابلے میں شاعرانہ خوبیاں زیادہ ہیں ۔ سودا ۓ 
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کربلا کے ختاف واقعات کو غم انػیز طریغے پر پیان کیا ے ۔ ان کے سر یوں 
کے بعض حصوں میں غم کی مچی ترجانی ملتّی ے۔ ان کے سرائی میں واقعمات 
کو تسلسل و ربط کے سعاتھ,بیان کرے کا بھی احساس ملتا ہے جس سے سرلثیے 
ہیں اس واقعہ نکاری کی بثیاد پڑق ہے جو انیس و دبیر کے مرئثیوں کی جان ے ۔ 
نوا رے ہر واقعے پر الگ الگ مرائقد لکھے اور واقعے کو جزئیات کے ذریعے 
طول دینے اور مؤثر بناےۓ کی بھی بنیاد رکھی لبکن یس سب کوششیں اس صنف 
سخن کی ابتدائی ککوششیں تھیں ۔ سودا ے قصیدوں کی طرح رئیم کو تشبیب 
ہے متعارف کیا ۔ ہی تشبیب آگے چل کر ”چہرہ؟“ کے تام سے موسوم ہوئی ۔ 
سودا ۓ اپنے سرئیوں میں سیرت نگاری کے دے دے نقوش بھی ابھارے جن 
ہے میدان کربلا می شریک ہوۓ وااوں کی جذباق کیفیت سام آی ے۔ 
آنھوں نے مکالمے ے بھی کام لیا اور کسی حد تک ڈرامائی عنصر کو بھی سے 
میں شامل گیا ۔ ان کے ہاں صرئثے میں رزمیہ عنصر بھی دبا دہا سا نظر آتا ے ۔ 
دشت کربلا کے منظر کی موثر تصویریںٰ بھی ان کے سرئیے میں ملتی ہیں ۔ 
مرئیوں میں سامعین کو رلاے کے لیے اہل بیت گو ہندوستانی رسوم ہے وابسته 
کرے کا طریقه شروع ہی ے چلا آنا تھا ۔ سودا ۓ بھی اے ائم رکھا ۔ 
حضرت قاسم کی شادی کے بیان میںےں جو سرئیہ سودا ۓ لکھا ے اس مسںےتیلی 
آرسی مصحف ؛ رنگ کھیلنا ء لنگن بندھوانا کی رسمیں موجود ہی ۔ مرئثیم کوئی 
میں سودا کی خددت یہ ہے کہ انھوں ۓ مرئیے کو ؛ جو اب تک ایک غیر ادی 
صلف تھا ء ادبی صنف بناے میں اولین اور بنیادی کام کیا اور اس میں قصیدے 
کی وہ خصوصیات نال کی جو آگےۓ چل کر سر لے کی روابت کا حتصہ بن گئی ۔ 
مجر انیسی کے سس سوں میں ویسے ہی ختلف حصے ملتے ہیں جیے قحیدے میں 
ہوے ہیں اور یں سب حعے ایک دوسرۓ ہے ما بوط ہوۓ ہی ۔ صرئیے کی اس 
ساخت کی تشکیل میں سودا کا حصہ ے ۔ تشبیب (چہرہ) سودا ہی کا اضافہ ے ۔ 
رزمید عنعیر کو سودا ے ہی مرتّے کا حصہ بنایا ۔ یہ ضرور ے کہ مرئے کی وہ 
قطعی شکل ء جو انیس و دی کے ہاں نظر آقی ے ء سودا کے ہاں نہی ہے ء لیکن 
اس کے واضح آثار ان کے ہاں ملتے ہیں ۔ سودا کے باق' ےثیڈ عامیانہ جذباتیت 
ہے آگے بڑھ کر ایک غخصوص ادراک کا اظہار کرتا ے ۔ ان کہ طرز می 
قعیدم ؛ مثنوی ,؛ غزل کے رنگ حسب ضرورت استعال میں آے ہں ۔ سودا ۓ 
اک مرئیوں ہے دس کی پینت ہو استعال کی ہے جو آگہ جل کر سرئیے کی 
خصوص ہیثت بن گی ۔ سودا کے زماےۓ تک مرتید چار چا: مصرعوں کے بندوں 
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پر مشتمل ہوتا تھا ۔ سودا کے زیادہ تر سرلے اسی ہیلت میں ہیں لیکن اٹھوں 
ےۓے منفردہ ؛ مستزاد منفردہ ؛ مثلث ؛ مخفمس ؛ ترکیپ بند ء ترجیم بند؛ مسدس ؛ 
مسدس ترکیپ بند ؛ سمدس دہرہ بند وغیرہ میں بھی مرثے لکھے بر ۔ سودا کے 
سرلّے بڑھ کر یوں معلوم ہوتا ے جیسے سرئثیہ ان کے ہاتھ میں آ کر اپنا راستم 
تلاش گر رہا ے اور اس راستے کی طرف بڑھ رہا ے جسے اتیس و دہیر آۓ والے 
دور میں ممتقل کر دیتے ہیں ۔ 

بنیادی طور ہر سرئثید کوئی کے لے سودا فطرتاً موزوں ئە تھے ۔ ترم جذبات ؛ 
خواہء وہ غزل میں ہوں با مر لیے میں ء سودا کے مزاج ہے مثاسبت لد رکھتے 
تھے ۔ وہ مرثے میں اس حد تک کامیاب ہیں جس حد تک اس میں قعیدے کی 
صفات موجود ہیں ۔ جب تشبیب ء رزم ء بزم ؛ گھوڑے یا تلوار کی تعریف کا 
موقع آتا ے تو سودا اپنے معاصرین ہے کہیں بہتر طور پر انھیں مر لیے میں پیش 
ککرے ہی ۔ مبر انیس ۓ مالے کے مقاصد می سے اہم ترین مقصد ”مد گہ 
ذی جا؛“؛ بتایا ے لیکن اس مدح میں میرزا دییرء مبیر انیس سے ککہیں زیادہ 
کامیاب ہیں اور بھی کامیای ہمیں سودا کے ہاں نظر آق ہے ۔ ایسا معلوم ہوتا ہے 
گە مرزا دہیر کی فطرت میں سودا کی فطرت موجود تھی !سی لے اگر روایتر 
صرثید کا تجزیں کیا جاۓے تو سودا مرزا دبئر کے پیش رو نظر آے ہیں ۔ صرلیہ 
قصیدے کی طرح؛ ایک غُعوری غن ہے اور اس غن کے ارتقا میں سودا کو 
نظر انداز نہیں کیا جا سکتا ۔ 

یں اصنافر سخن ء جن کا ہم ۓ بجھلے صفحات میں مطالعه کیا ء سودا کی 
جولانی_ طبع کا خاص سکز تھیں ء لیکن انھوں ےۓ کم و بیش مام اصنافِ سخن میں 
طبع آزمائی یق ے ۔ ”'کایات_ سودا ە“ میں رباعیات کی تعداد بھی خاصی ے اور ان 
کے سوضوعات میں وہی تنوع ے جو ان کے ہاں عام طور ہر دوسری اسنافر سخن 
میں نظر آتا ے ۔ انھوں ۓ رباعی میں مدح و ہجو کے ساتھ ساتھ؛ عشق ؛ 
اخلاق اور تصوف کو بھی موضوع_ سخن بنایا ے ؛ لیکن بحیثیت جموعی یوں 
محسوس ہوتا ے کم ان کی زور طبع کے لے رباعی کا میدان تنگ ے ۔ رباعی کا 
فن چاول پر قل هو اللہ لکھنے کا فن سے اور سودا کا مزاج بڑا کینوس چاہتا ہے ۔ 
اسی لیے رباعی کے مقابلے میں وہ ”قطعات' میں زیادہ کامیاب ہیں ۔ ےارے اٹھی 
اظہار کے لیے وہ میدان مل جاتا ے جس کی الھیں ضرورت ے ۔ سودا ۓ گثرت 
ہے قطعہ بند غزلیں کی ہیں ۔ غزل میں ہر شعر اپنی جک مکمل ہوتا ے ء اسی 
لیے وہ تنگناۓ غزل میں بھی وسعت بیان کے لیے قطعے کے مدان میں چلے جاۓّ 


۰ھ 


ہیں ۔ اگثر قعمالد میں بھی ان کے ہاں قطعات ملتے ہیں ۔ ان کے ىلیات میں کثرت 
سے ایے حصے مل جاتۓ ہیں جن میں ایک بات پا ایک موضوع پر مربوط و 
مسلسل اظہار خمال ملتا ے ۔ سودا کے قطعات نہ صرف حسن بیان کی وجد ے 
دلچسپ ہیں بلکە ان میں خیال و موضوع کا تنوع بھی ملتا ے ۔ وہ ہجویہ قطعات 
خاص طور پر قابل. ذکر ہیں جن میں استدلالی انداز ے سودا ۓ کسی موضوع 
پر اظہار خیال کیا ے۔ یہ قطعے اُردو ادب میں استدلال و منطلق اور عقل و ادراک 
)ص0ذ ٥0ذ‏ ہذا۵٤)‏ کی وہ شال قام کرۓ ہیں جو انگریزی ادب میں ڈرائٹن کی 
اہم صفت شار ہوں ہے ۔ سودا ے واسوخت بھی لکھا ے اوراودھی ء پنجای اور 
ہندی میں بھی شاعری کی سے ۔ ان کے کلیات میں پہبلیاں بھی ملتی ہیں جو آج بھی 
اپنے اندر دلچسپی کا سامان رکھتی ہیں ۔ 

سودا کی ساری شاعری کو ساءنے کرک جب ہم حیثیتر مجموعی ان کا 
مطالعم کرے ہیں تو وہ ہمیں ایک پیدائشی شاعر نظر آۓ ہیں جنھیں شعر گوئی 
کا ے پناہ ملکەه ودیعت ہوا تھا ۔ ان کے لیے شعر کمہنا سانیں لینے اور بات کرۓ 
کے مترادف تھا ۔ ان کی طبع کی روانی میں ہمیں کسی رکاوٹ کا احساس نہیں 
ہوتا ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کہ ایک دریا ہے جو ہہھہ رہا ے ۔ الفاظ از خود بحر 
میں ڈھل رے ہیں اور قانے ہاتھ باندے کھڑے ہیں ۔ یہ ے بناہ فطری قوت 
اتتی شدید ے کہ اس دور کے کسی دوسرے شاعر میں نظر نہیں آئی ۔ ہمیں آج 
جو ان کی زبان میں کہیں ہیں کھردرا بن حسوس ہوتا سے تو اس کی وجہم یم 
ے کہ وہ وہی زبان استعال کرۓ ہیں جو ان کے دور میں سروج اور ٹکسا ی 
تھی ۔ سودا بے جب شاعری کا آغاز کیا تو اُردو زبان دھل منجھ کر اتی صاف 
نہیں ہوئی تھی کہ وہ اسے سے تکان استعمال کرکے اہی بات کا پورے طور ہر اظہار 
بھی گرسکیں لیکن سودا اور دور سودا کے شاعرورے ہۓ اے کم وقت میں 
دھو مان جھ کر اتنا صاف کردیا کہ اس میں اظہار سہل ہو گیا اور اس کی قوترِ بیان 
ہیں وسعت پیدا ہوگئی ۔ سودا ۓ اپنی غلاقائہ قوتوں ہے اُردو زبارت میں نۓ 
مضامین اور رنکا رنگ الفاظ کا ایک میلہ سا لگا دیا ۔ اسی لے تنوع سودا کی 
شاعری کا سب ہے بڑا وصف سے ۔ وہ ہر صنف میں طبع آزمائی کرتے ہیں ء ہر 


آ۔ اس سلسلے میں !”کلام شسودا؟؟ انتخاب و ترتیب از ڈاککٹر خورشید الاسلام 
(مطبوعب انجمن ترق اُردو بند علیگڑھ م۱۹۹ء) قابل, ذکر ہے جس ے 
ہاری اس بات کي وضاحت ہوق ے ۔ (چ ۔ج) 
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رنگت کے تھوےۓ پیش کرے ہیں اور ہر قسم کے خیالاتِ و جذبات کو شاعری 
کہ دائرے میں داخل کر دیتے ہیں ۔ وه ایک طرف روایت کے پابند ہیں اور 
دوسری طرف جدت طرازی بھی ان کا شعار ہے ۔ آۓ والی نسل کے نعرا طرزمیر 
کو اپناۓ کے لیے ترستے رہے لیکن سودا کے رنگ میں ابناۓ جائۓ کے اتنےامكکان 
تھے کہ اس ے نہ صرف لکھنؤ کے شعرا کو شدت ہے متائ رکیا بلکم انیس و دبیرں 
سے لے کر غالب تک اپنے اثرات ڈالتا رہا ۔ اسخ کی شاعری سودا کے رلگ سخن 
کے چند امکانات کا نقطد* عروج ے اور غالب کی شاعری میںں. سودا کی شاعری 
کا خون شامل ے ۔ سودا ۓ فارسی غزل کے ے شار رخوں کو اُردو غزل میں 
سمو دیا ء بہت ہے اسالیپ استعال کے اور اس طرح اُردو غزل کے دالرے کو 
وسیع ڈگردیا'۔ ماس جذبات کے تو سودا بادشاہ ہی اور شاعرانہ مبالغہ آراتی میں 
ان ک وکوئی دوسرا نہیں پہنچتا ۔ فن_ قصیدہ میں اہی فطری صلاحیتوں کو شامل 
کر کے سودا ۓ أُر دو شاعری کو نے فی رموز ہے آگّہ کیا ۔ ایک طرف انھوں نے 
فلسفیانہ خیالات اور اغلاق و تصوف کو قصیدے کا موضوع بنا کر اہے شاعرانہ 
عظمت ے معمور کیا اور دوسری طرف ہجوید ء طنزیہ اور مزاحید الداز کو نیا 
رنگ دے کر اُردو شاعری کی ایک بڑی روایت کی طرح ڈا ی ے ۔ سودا ۓے 
ہنسی ٹھٹھول ہے لے کر سنجیدہ خیالات اور تنقیدرحیات تک کو اُردو شاعری کی 
روایت میں شامل گیا ۔ وہ پر قسم کے جذے یا خیال کی مناعبت ے طرز ادا 
پیدا کرۓ کی صلاحیت رکھتے تھے ۔ ان کے ہاں مناسب عروضی جدتوں کے 
تہرے بھی ملتے ہیں ۔ اُردو کی کسی صنف کا ذکر کیجے ء سودا کا ذکر ضرور 
آ جاۓ گا ۔ ان کی شاعری ان کی شخصیت کی طرح پہلودار اور رلگارنگ ہے ء 
لیکن ید رنکارنگی پر ئن سولا وا ی رنکارنق نہی ے ء بلک پر رنگ میں ان کے 
مخصوص رجحان شاعری ىا رنگ موجود ے ۔ مدح و قدح میں وہ انوری کی طرح 
کامیاب ہیں ۔ ایک طرف وہ اپنے مربیوں کے جاہ و جلال کو شاعرانہ مبالغے کے 
ساتھ پیش کرے ہیں اور دوسری طرف نعت و منقبت کے قصائد میں مادی عظمت 
کو اخلاق عظمت میں تبدیل کر دیتے ہیں ۔ قصائد میں ان کا طرز سخن ٴپرعظمت 
طرز (ما؛5 ٭تعذاتان80) بن جاتا ے ۔ جب قدح پر آے ہیں تو یہاں بھی ایک 
ایبسا طرز وجود میں آتا سے جس میں تمسخر و ظرافت بھی ے اور طنز و مزاح 
بھی طنز ودریجو سے وہ ابنۓ ادور کے افلاد اقر حالات: یىی اتی ا جا کی 
تصبویر اتارے ہیں کہ وہ دور آج بھی ہاری نظروں کے سامنے آ جاتا ے ۔ وہ 
ُردو کے سب ہے بڑے ہجو لکار ہیں ۔ ان کي ہہترین ہجویات میں تنقید حیات 
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ماقی ہے جو ظاپر طنزیە ے لیکن دراصل وق ودرد الگز سے ۔ 

سودا کی اظاعری خیالی ساعری نہیں ے . لکہ اس میں شعور حمات کا گہرا 
احساس ملتا ے ای ور ے الات پر طنز کرۓ ہیں لیکن ان کی بد طنز 
بحضں منتی نمس سے ۔ یہاں ان کی نظر اہک مصلح کی سی نظر معلوم ہوتی ے ۔ 
مودا کوئی نبا فل۔فدٴ حیات پیش نہیں کرے لیکن زندگی کو قد اخلاق اصولوں 
بر واپس لاے کی طرف مائل نظر آنے ہپس ۔ یہ واقعیہت پسندی انھیں دوسرے 
معاصر شعرا سے اس سطح پر متاز کر دیٹی ے ۔ ہاری شاعری کا بنیادی رجحان 
داخلیت کی طرف ہے لیکن سودا کے ہاں خارجی رجحان بتبادی رجحان ے ۔ 
قصیدہ و ہجو دونوں خارجی رجحان کی شاعری ے ۔ ان کے ہاں ایک ایسی 
حقیقت پسدی ہے جو اس دور میں اس قوت کے ساتھ کسی اور کے ہاں نظر 
نہیں آئی ۔ ان کی حقیقت پسندی میں ہے اگر مبالغہ آمیز ادراک کو تکال دیا جاۓ 
تو وہ مزاج کے اعتبار سے ہارے دور کے جدید شاعروں کے :یش رو نظر اے ہیں ۔ 

شگفتگی ؛ أمید و رجائثیت ان کی شاعرائں فطرت کا حصد ہس ۔ وہ غم و الم 
کی کیفیت ہے گزرۓ ضرور ہیں لیکن یہ ان کی خصوص کیفیت نہیں سے بلکہ وہ 
اس سے گزر کر اپنے قارئین کو زندہ دلىی کے دائثرے میں لے آے ہیں ۔ ہم ۓ 
مزل کو معر کے خصدوص رلگ ے وابستہ کہ دیا ے اور یہ رنگ سودا کی غزلیات 
میں نہ دیکھ کر ہم ان کو اچھا غزل گو کہنے میں تامل کرے ہیں لیکن 
دراصل مزاج کا فرق سودا کے ہاں شخصیت کا فرق بن جاتا ے ۔ سودا کی فطرت 
رم جذبات ہے مٹاسبت نہیں رکھی ۔ ان کے ہاں ایسی قوت حسوس ہوی ے جو 
عحض جذباتیت کی ضد ے ۔ ان کے ہاں ارب ء نشاط انگرزی اور أمید و ژندہ دلل 
کے عثاصر مل کر قوت و توانائی کا اظہار کرۓے ہیں ۔ میر ۓ تو انی عظم 
لیم قوت ہے غم کو بھی نشاط بنا دیا اور اہی غنائٴ قوت ے ایسا رنگ پیدا 
کیا جو ومیشم تازہ اور لافانی رے گا ء لیکن ن جب جی غم دوسرےۃ×اناعرون ےۓے 
انا و آڈای غناعری: زڑائاکا ابا ۷غ, کی دلدل بن گی تا لیقق”لطلت“ نظر 
سے فن کی کامیابی اس میں ے کہ ژخموں کو عحض دکھایا نە جاۓ بلکہ ان کا 
علاج بھی کیا جاۓ ۔ شاعری قوالٹائی کا پیغام ے ۔ اگر وہ کمزوری کی عیاسی 
بھی کری ے تو فبی سطح پر اس کمزوری کا تزکیہ بھی گرقی جاتی و وہ 
کی شاعری می توائائی بھی ے اور تزکیای اثر بھی ۔ سودا ے اپنی غلاقالہ 
قوتوں ہے اُردو زبان کو عبوری دور ہے کال کر اس کا مستقل معیار مقرر کر 
دپا ۔ ان کی شاعری ٭برعظمت شاعری ے لیکن یہ وہ عظمت نہی ے جو دئیا کے 


۳ءء 


عظیم شاعروں میں نظر آئی ہے اور جو ے پناہ غنائی قوت کی وجد ے مبر کو 
میسر ہے ۔ ان کی عظمت لارڈ بائرن کی شاعری کی سی عظمت ے جس میں عظم 
شاعر ہوۓ کی تمام صفات تو موجود ہیں لیکن جب دوسرے عظم شاعروں ہے اس 
کا مقابلہ کرے ہیی تو وہ ان جیسا عظم نظر نہیں آتا ۔ لارڈ بائرن کی مارح سودا 
کے ہاں بھی یوں بحسوس ہوتا ے کہ جیسے وہ اپنے متصد میں ۔-۔- وہ مقصد 
مداح یا قداح ہو ء مرلیم یا غزل ہو ۔۔۔۔ جان و دل ے شریک نہیں ہیں ۔ قوتِ 
گردار یی بھی ان کے ہاں ویسی ہی کمی نظر آتی ے جرسی لارڈ بائرن کے ہاں 
دکھائی دی ے ۔ سودا ۓ اُردو ادب میں وہی کام کیا جو ڈرائڈن ۓ انگریزی 
ادب میں کیا تھا ۔ ان دونوں شاعروں کی فطرت بھی یکساں و مشاہ ے ۔ 
دونوں میں شان و وقار اور ہجویہ و طنزیہ رجحان مششرک ے ۔ دونوں ایے 
زماے میں پیدا ہوے جب زبان کو عبوری دور ہے ٹکال کر جدید دائرے میں 
داخل کرۓ کی ضرورت تھی ۔ دونوں نۓ یہ کام خوش اسلوبی ے انجام دیا اور 
زبان و ببیان کو ایک نیا معیار دے کر اے کلاسیکل رنگ میں رنگ دیا ۔ 
دونوں میں رومائیت اظر آتی ے مگر اس رومائیت میں بھی ایک خاص شان اور 
شکوہ ے ۔ نرمی دونوں کہ مزاج میں نہیں ے ۔ قوت و توانائی دوئوں کی فطرت 
کا طرۂ امتیاز ے ۔ دونوں کے مزاج میں اسی لیے مردانہ بن ے ۔ تارخ_ ادب میں 
سودا کی اہمیت ایسی مسلام سے کم آج ہے دو سو سال بعد بھی ء جب ادب کا 
دریا سمندر بن چکا ہوگا ؛ ہم ستارۂ سودا کو انی ادب پر چمکتے ہوۓ دیکھ 
زرے ہت 

زبس رنگٹی می می عالم می پھلی ہے 

سخن جس رنگ کا دیکھو گے میں بھی اس میں شامل ہوں (سودا) 


(۲) 


زہان, میر کا مطالعہ ہم پچھلے صفحات میں کر چکے ہیں ۔ سودا کی زبان میں 
گم و بیش وہی خصوصیات ملتّی ہیں جو مبر کے ہاں نظر آتی ہیں ء لیکن دونوں کی 
زہان میں ایک بنیادی فرق یہ ے کہ سودا ء میر کے برخلاف ء عوام کی زبان کے 
بجاۓے خواص کی زبان کو ترجیح دیتے ہیں ء اسی لے ان کے ہاں فارسیت زیادہ ے ۔ 
میر زبان گو اسی لہجے اور تلفظ کے عاتھ استعال کرۓ ہے گریز نہیں کرۓے 
جس طرح وہ کلی کوچوں میں بولی جا رہی ے ۔ سودا زبان کو فارسی و عری 
اصول کے مطابق زیادہ صحتِ کے ۔اتھ استمال کرتۓ ہیں ۔ مثل9 میر ۓ اپنے اس 


منڈ 


شعر میں ۱ 

ۓ بت کدہ ے منزل مقصود ٹس کعبد 

جو کوئی قلاشی ہو ترا آہ کدھر جاے (میر) 
تلاشی عمنی 'متلاشی؛ استعمال کیا سے ۔ سودا یں نہیں کریۓ بلک متلاشی ہی 
استعمال کرے ہیں : 

ۓ فکررے دنا کی اتب دیںں کا متلاشی 

اس ہستی_ موووم میں کس کام کا ہوں میں (سودا) 


سودا فارسی ”حرف؟' کا استعال اس کثرت ہے کرے ہیں کہ يہ ان کے اظہار 
میں ہری طرح کھٹکتا ے ۔ فارسی حرف کے استعال کی لوعیت سمجھنے کے لیے 
یم چند مثالیں دیکھے : 
جو فہم ہووے تو یہ ز اکسر ے بہ مشتر غہار اہنا 
رواں ہو موج ز شرم و حجاب در تب آب 
جنبش میں دیکھتا ہوں میں از دور پشت دست 
باتیی مجھے بھائی ہیں ہہ آمیزشِ دشنام 
ےۓ چدل تقریر میں ان کی ء لە دو تحریر جنگ 
سنبل ہے صبا کس کی لے آئی یہ قفس ہو 
فارسی حرف و فعل کا استعال آبرو کے دور ہی میں متروک ہو چتا تھا جس کا 
ذکر اہ حام ۓ 'دیوان زادہٴ کے دیباچے میں بھی گیا ے لیکن سودا کے ہاں 
اے دیکھ کر تعجب ہوتا ے ۔ 

سودا بھی ؛ میر کی طرح کبھوء اودھر ء ایدھر ء جیدھر ؛ لاگا؛ تئی ء 
تیں ء ۓے (ععنی نہیں ء نہ) استعال کرے ہیں اور مر ہی کی طرح فارسی و عربی 
لفظوں کو ہندی الفاظ کے ساتھ حرفر اضافت ہے جوڑژ دیتے ہیں یا فارسی لفظ 
کی اُردو جمع بنا کر اہے حرف اضافت سے ملا دیتے ہیں جسے ع ”سے خوی 
دندان دہن_ خوبوں میں لیکن“ ۔ اسی طرح فارسی و عرب یا دو ہندی لفظوں کو 
وا عتلف ہے جوڑ دیتے ہیں جے م ”ذاغ و شعلہ ہوا گل و ہوٹا““ یاع ''پوچھے 
ے پھول و بھل کی خبر اب تو عندلیب“ ۔ 

میر کے ہاں ہندی الفاظ بمقابلم سودا کے زیادہ استعمال ہوۓے ہیں ۔ سودا کے 
پاں ان کو ترک کرے کا احساس ہوتا ے لیکن اس کے باوجود ضرورت قائیہ 
کے لے وہ اپنے قصائد و ہجویات میں ان لفظوں کو سلیقے اور خوبصورق ے 
استعمال کرۓ ہیں ء جسے اپنے مشہور قصیدے لامی میں مستاصل ؛ حمل ؛ جبل ء 


م م مم ی م ٭م 


۵ے 


ازل اور مشعل کے ساتھ وہ بادل ء پگھل ؛ ٹکل ء پل ء ہپھسل ء جنگل ؛ دنگل ء 
ڈھل ء اوجھل ء اچہل ؛ چھل بل ء مھندل ء کاجل ؛ مسل ء منڈل:اور کونہل 
وغیر استمال کرتے ہیں ۔ اسی طرح غزلوں میں بھی جیوڑاء؛ نگر؛ سہجء 
الجھیڑے ء نت ؛ ڈبرے ؛ بھچ بل ء ابرنء دیت ء سجن ء ادھل ء کھتجن ء 
منڈنرےہ۸:تپا)لوتھ×:وفبوہ:الفاظاتطبال' کر ےناانیں.۔ 

عبائر و افعال اور جمع بناۓ کی وہی صورتیں ملّی ہی جو میر کے ہاں نظر 
آی ہیں لیکن سودا جہاں خوب ے خوباں اور خوہوں بناۓ ہیں وہاں شاعر کی 
جمع الجمم ”'شعراؤں)' استمال کرے ہیں ء جیسے : 

شعزاؤن میں,ین”جر ملز؛نفیں 

سودا ۓ بھی میر ہی کی طرح ء لیکن میر سے کہیں زیادہ ء فارسی عاوروں 
کو اُردو میں ترجمم کر کے اُردو زبان کے اظہار میں جذب کیا ے اور ان میں 
سے یشتر عاورے اور روزسہ آج بھی اُردو زباوں کا حصہ پہرے ۔ مثلٌ پیانہم 
٭پر کردن - پیانہ بھرنا ء از جا ہروں دن -ے سو .ممیت 
رفتن ‏ دل ہاتھ ے جانا ء ہم رسیدن- ہم پہنچٹا وغیرہ ۔ 

سوداےۓے بت ہے نۓ آردو مصدر فارسی انداز ے بناۓ ۔ مثا5 لاج ٠٠٣‏ ے 
لجاا ء؛ پتھر ے پتھرانا ء لہر سے ل مرااء کانٹھ سے گالٹھنا وغیرہ۔ اسی طرح 
فارسی وعرب الفاظ ے اُردو مصدر بناۓٔ جیے رنگ ے رلگنا ؛ تراش ہے تراشنا ء 
داغ ے داغنا ء شرم ہے شرمانا ء بحث ے ٹا ؛ بدل ے بدلناء قبول ے تبوننا 
وغیرہ ۔ ھی صورت سکب مصادر میں نظر آنی ہے ۔ سودا ۓ بہت سے فارسی 
سکب مصادر کو اُردو میں ترجمەب کر کے اس طور پر شاعری میں استعال کیا 
ے کہ وہ زبان کا حصہ بن گۓ ہیں ۔ مثا5 گزر کرنا ء ٹسبت دینا ء عم لکرنا ء 
مییب: لگا برؤاؤزویکڑنا::االازلیں۔'کڑ3اا) :ادن ڑا ار کڑنا::وغیرہ ۔ ابنتے ہی 
سابقوں لاحقوں کی مدد سے ے شار ص کب الفاظ استعمال کے ہیں جیسے بد ذاتء 
بد وضمء بد اسلوبء ے مغزء نااافت: سے اائرء ے روہ ۓ آزرء ۓ شہافت ء 
ے اختیار ؛ خوش قد ؛ خوش قامت کم فرصت گگم احباب ؛ ہم چشم؛ ہم رلگاء 
ہم سفر ؛ ہم آہنگ ء ہم پیالە ؛ ہم آغوش ء ہم صحبت وغیرہ ۔ اسی طرح ہندی 
سابقے اچل ء انمول ء انجان ء ہرسال ء پردیس ء گڈھنگ ء غت ء للقال :اظرء 
ندانء نراسم* نزبلیٴ وغیرہ ۔ یہی صورت لاحقتوں کے ساتھ ے ء مثلا ہجوم آراء 
سریر آراء درد آلود ء خون آلود ء پا اندازء حیرت انگیز ء درد الگیز ؛ پتنگ بازء 
پٹے بازء آتش بازء جاں بازء حیا پرست ؛ وفا برست ؛ ۔بز ہوش ء رو ہوش ء 


۷ء 


طرج دار ء زردار ؛ حساب داں ؛ قاعدہ داں ء مزاج داں : آتش زدہء وحشت زدہ ؛ 
غزلِ سرا گل سراء منت طلب ء؛ آفات طلب وغبرہ وغیرہ ۔ 
سودا ۓ جہاں فارسی وعری الفاظ کے ساتھ فارسی و عربی ملا کر مرکیات 
ا۔تعال کے ہیں جیسے تردامن ء نیک دل ؛ سیک سر ء شادی مرک ء عالیى شان ؛ 
قفلک سرتبت ؛ طفل سس سس یہ الفاظ کو ہندی الفاظ ے 
ملا کر سکبات استعال کہے ہیں ؟ جیسے ! اگن ہاو ء اکاس بیلئی ؛کءڑک ملی ؛ ہتھ پھیر ء 
چک پھیر ؛ چاند رات ء لے پالک ؛ دوت دات ء موم دکھائی ء مار دھاڑ 
مارکٹائیء دھول دھباء ٹیپ اپ ؛ چڑی نار وغیرہ ۔ اسی طرح ہندی الفاظ کو 
فارسی و عری الفاظ سے ملا کر بھی مرکہات استعال کے ہیں چینے نیک چلن ؛ 
منہ زور ء بھالا بردار ؛ چور بحل ؛ جیب کترا ء امام باڑہ وغیرہ ۔ 
میر اور اس دور کے دوسرے شعراکی طرح سودا ۓ بھی اسم کے آخر میں 
”ی۶“ لگا کر صفت بنائی ے جیسے سفر ہے سفری ء جگر ے جگری ء شربت ے 
شرببی ء جان ہے جانی ء دستخط ہے دستخطی ؛ کہاب ے کبابی وغیبرہ ۔ 
سودا ۓ اہنے زبان و بیان ے اُردو زبان کو بہت وسعت دی ء اس کا ایک 
مزاج اور ایک کردار متعین کیا جے آے وا یف نسلوں ے فاہل_ تقلید مان کر 
قبول کر لیا ۔ سودا نے نصاحت و بلاغت کے ان ممام اصولوں کو اُردو میں 
برتا جو فارسی زبان کی خصوصیات ۔مجھے جاے تھے ۔ اُردو شاعری میں استعارات ء 
علامات اور تراکیب کا ایک چمن آباد کیا اور اُردو زبان کو فارسی کا ہم بل 
بنا کر اور اے اپنے پیروں پر کھڑا کر کے آزادالہ زلدگی گزارۓ کا راستم دکھا 
دیا اور بقول شفیق اورنگ آیادی ''اس زماۓ میں یہ کچ مچ زبان اس لکتہ پرداز 
کی ذات بابرکات کے طفیل درجں*ٴ علویت کو پہنچ گئی ۱۰۵۶۷ ء: 
تتہوے سودا وه زباں رۓتے احصادی 
پڑھ کے اک عالم اٹھاتا ے ترے اثعار ہے فیض 
سس 
وہ سودا ۓ اپنے رسالے 'عہرت الغاقلین؛ میں اپنا نام اور تخلص اس طرح دیا 
ے ''بندۂ خاکسار ٭د رفیع و تخلص بب سودا'“ کلیات سوداء جلد دوم ؛ 
صرےےم ء مطبع نولکشور لکھنؤ ۹۰ ۱ع ۔ 
ہ۔ مزن_ ثکات : قائم چالد پوری ء مر تب ڈاکٹر اقتدا جسن ؛ صہل؛ 
مجلس ترق ادب ء لاہور ۹ء ۔ 


۶۰ء ےھ 


٭۔ نات الشعرا: چد تی مہرء صض ہم ء مطبوعہ ثظامی پریس بدایول 
٦‏ 2ے 

ہم مغزن کات : س ہہ ۔ ی۔ تکات الشعرا ب؛ ضص ہم ۔ 

ہ۔ خزن کات : س ہہ ۔ 

ے۔ تذکرۂ ریختہ گویاں :؛ فتح علی گردیزی ء ص ےب انس ترق اُردو 
اورنگ آباد ڈاکن ء نیزورتی 

ہہ تجن تذکرے : سرت ہم نثٹار احمد فاروق ء صض ہہ ء مکتبہ برہان ؛ دلں 
۸عہ ۱ 

و۔ خوش معرکہٴ زیبا (جلد اول) صتلّبب مشفق خواجء ضس مء بجلس ترقی 
اآدب ؛ لاہور .ے۹ ۱ع ۔ 

ےہ کچھ سودا کے بارے میں : زمضمون) قاضی عبدالوذود لک ررووڑوئیا؛ 
مطبوعہ معاصر ؛ شارہ عم ء: پئنه ء بہار ۔ 

؛,۔ کلیات سودا(حصد اول) ص تمہہ ڈاٹکٹر شمس الدین صدیی ؛ - ےی۹ہ؛ 
جلس ترق ادب ء لاہور ۴ء۱۹ع ۔ 

ہر۔ خزن آکات : ض ہہ ۔ 

ہػ۔ تذکرہ شعراۓ اُردو : میں حسن ہ ماژم چد حییب الرحمدٰن لمان شروائی ء 
ص ےب انجمن ترق اُردو (ہند) دہلی م۹ ۱ع ۔ 

مہ۔ تذکرہ ہندەی : غلام ہمدانی مصحقی؛ ضص ہے انیل قرق أُردو 
اورنگ آباد دکن ۳ء ۔ 

ھا جموعہٴ ئغز : حکمم قدرت اللہ قاسم ء مرتشّید حافظ محمود شیرانی ء جلد دوم؛ 
سض مح ء پنجاب یوئیورسٹی ء لاہور ۱۹۳۰ع ۔ 

+٦۔‏ گلشن ہند : مرڑا علی لطف : ص ۹م, ء دار الاشاعت پنجاب ؛ لاہور 
۹ء ۔ 

ےوہ جموعم لغز اص ٠١۵۵‏ 

۸- آبِ حیات : مد حسین آزاد رض رم( ٠‏ بار چہارڈفہم ؛+ یخ مبارک علی 
تاجر کتب ء لاہور ۔ 

٦,۔‏ خوش معرکم زیبا : (جلد اول) ص م ۔ 

راجھ سوٹاام: نت حاقد؛ غل وم . ان ٹری اُردو اورنگ آباد جو ہ۔ 


١۱ہ‏ ٭ین تھاتً "تھے رز ۔ 


و ناقل دام اساگڑین ؛ سض ہم : لاہور ؛ ومبر ۹۱ ۱ع ۔ 


بد 


برا 


جہی۔ے 


روم“ 
ٹ۵ 
٦۹۔‏ 


ے ۴“ 


۸ھ 
ماہنامہ معارف ء شیارہ وء جلد .ے ء ص دے ؛ اعظم گڑھء؛ جولائی ۹۵ع ٭ 
معاصرء شارہ ن٤‏ ص پریء پٹند ؛ وسبر ۱۹۵۹ع ۔ 
معاصرء شارہ +۱ ص ہروے ‏ پٹنه ؛ جنوری ۱۹۵۲ع ۔ 
ماہنامہ سب رس ء ص ہر ء حیدرآباد کن > نومجر ۹ 1۹ع ۔ 
رادرم نزدا : ڈاکاعدتزائم میں۔۔ے, اون توق. اردد(زند) 
علی گڑھ ہو اع ۔ 
انتخاب دودا × زشید حسریں غارے ؛ ص رع : مکتبد' جامعبد ‏ نی ذدہلی 
۱۹۲ع ٭ 
تذکرہ شعراۓ ُردو : ص جم ۔ 
دستور الفصاحت ؛ سراتػّہہ استیاز علی خاں غرشی ؛ مقدمہ ص رو ؛ ہندوستان 
پریس ء رامپور ۳م۱۹ع ۔ 
گل رعنا (قلمی) : لچھمی لرائن شفیق ؛ ورق إ۵ الف ء مخزولہ پاجاب 
یونیورسٹی ؛ لاہور ۔ 
تذکرۂ ہندی : صيیم٭+رل۶٭م؛ہ 
تڈذ گرۂ ہندی : س م۱۔ بب ابضا : سص ۹مہ 
سد ماہی صحیفہ : شمارہ جم ؛ ص ۱ء لاہور؛ جولائی ۱۹۹۸ء ۔ 
تذکرۂ شعراے ُردو : ص جم ۔ 
دستور الفصاحت ۔ مقدمہ ؛ ص ووسر ۔ 
ایضاً : سص جو مم ۔ وم۔ ایضاً : ص جو سصسہروہء 
تذکرہ شعراۓ ہندعی ؛ مر حسن ؛ مرائئژّہم ڈاکٹر ا گر حیدری کاشمعری ؛ 
مم ء اُردو پیلشرز؛ لکھنؤ وے۹ ۱ع ۔۔ 
ایضاً ؛ ص .م ۔ 
8ڑ غعراا ُردو ٠‏ ؛ مر حسن ؛ ہے ک سمہتا روگ کسمحتی 
انجمن ت5 ترق اُردو (ہند) د ہیں ۰۰ع ۔ 
باغ معافی : نقش علی ء مرتّید عاید رضا پیدارء ض ے, رء جرنل غدا بش 
لائبریری پٹند ء شہارہ ۰۲کھء۱۹غ ٠‏ 
معاصر : شارەوہرے ص ,ےم ٹا وووے ٹن چار۔ 
نشخر عشق : (قلمی) بجحوالب دستور الفصاحت ؛ مقدمم ضس نے ۱١ء‏ 
کلیات سودا : جلد اول ء ضص مم ء مطبوعد نولکشور لکھنؤ ۱۹۴۲ع ء 
تذگرۂ ہندی : ضس بہ ۔ ہم مجموعہ' لغز ص.ہ؛۔ 


“۰+ 


۹ م۔ ثکات اشعرا :اض چپ ۔ ن۔ غزن کات ض جم 

ریہ مسرت افزا : اس اللہ الہ آبادی ٤+‏ مرتبب قاضی عبدالودود؛ ض ہا 
معاصر : پٹنہ بہار ۔ 

۰- تذ کرۂ شورش کا یہی تارشٌی نام ے اور ”یادکار دوستانی_ِ روزگار““ سیت 
۱ھ برآمد ہوۓ ہیں ۔ تذکرۂ مسرت افزا : ص ٭ ۱ ۔ 

۵۴۔ دو تذکرے : (جلد اول) مػّب کلم الدین احمدء ض ےم ء مطبوعم پٹند 
ہہار ۹۵۹ ۱ع ۔ 

ہے مسرت افزا: ص ےو ۔ ۵۔ تذکرۂ ہندی : س ۲١ع‏ ۔ 

ہن۔ تذگرۂ شعراۓ اُردو : ص مہ ۔ ! 

ےق۔ دو تذدکرے : جلد اول ؛ ص .رم۔ 

ہ۵۔ تذگرۂ بندی : ص وع؟وے 

۹۔ نواب مہربان خاں رلد 'ہخ موسیقی میں ے لظیر تھا/؟“۔ خوش معرکہ' 
زہبا (جلد اول) ؛ ص ۱ ۔ 

۰ہ ڈستٹور الفصاحتا : مقدمم سی ےج ۔ 

وہہ کلیات سودا : جلد دومءص .وو ء مطبع نولکشورء لکھنؤ م۹ ۱خ ۔ 

۲۔ سفیندٴ ہندی : بھگوان داس بندی ء مرتتّبس عطا کاکوی ؛ ضص ١.۵‏ 
ادارۂ تحقیقات عربی و فارسی ؛ ہہار ۱۹۵۸ع ۔٭ 


مہ ایضأ : ص ےےرء وہ گلشن ند اس ہورے 
۵و۔ تذکرۂ ہندی : ص ہر۔ ہہ تذکرۂ پندی : صپ+ہووہ 
ٹے نکات الشمرا: ص )مم ہہ تذکرۂ رت گویاں : ضص ےہ ۔ 


۹ہ تذکر؛ سرت افزا : ص وہ ۔ 

ےہ کلیاتر سودا (جلد دوم) ضص ےم ء مطبوعہ نولکشور لکھنؤ ۹۴۰ ۱غ ۔ 

ہے قطعہ' دیوانِ سودا (جلد اول) متتبه ڈاکثر چد شمس الدین صدیقی ء 
س رم بلس ترق ادب ؛ لاہور ۹۴ سے 


ے۔ ایضاً : ص وھ - ہوغشے ے۔ ممزن کات : سص ری۰-و,ہةم 
ہرے۔ کات الشعرا : سےم٣؛ء‏ ۵ڈے۔ مجموعہ نفز : (جلدادوم) ضیرء 


ہے۔ خوش معرکہ' ڑیبا : (جلد اول) ء؛ ضس ہپ ۔ 
ات تذکرۂ غعراۓ اُردو ٠‏ ص مم ۔ 
ہے۔ خوش معرکہٴ زییا : (جلد اول) ؛ ص م. 


٣ه‎ 


ہے۔ مسرت افزا :×: سص ےو ۔ 
۔م۔ ادراتِ شاہی : سرتّبە امتیاڑ علی خاں غرشی ء ص مم ء ہندوستان پریی 


پر لت پ 
وہر۔ کلیاتِ سودا : جلد دوم ×ص مہم ء نولکشور لکھنؤ ۲۳ ائ 
پر۔ آب_ حیات : ص ےد ۔ ہ۔ سودا : شیخ چاند ء؛ ص مہ ۔ ۵ ۔ 


ه۴ غخزن ٹکات ؛ مقدبىہ ڈاکثر اقتدا حسن ؛ ےئ تا ا ۔ 
۸۵ہ عقدر ثریا : غلام ہمدانیق مصحفی ء ص مم ء انجمن ترق اُردو اورنگ آباد 
۲۳۷ ۔-۔ 
٦ر۔‏ لات آسودا (غطوطہ) ء قومی عجائب خالہ : کراچی ۔ 
ےہ۔ زنر کات : قائم چاند پوری ء مر تبہ عبدالحق ء ص ہرم ء اغجمن ترق اردو: 
اورنگ آباد ۹ء ۔ 
مہہ سرزا مچد رفیع سودا : ڈاکٹر خلیق انجم؛ ص مہم ۔ 
۹۔ چمنستان شعرا: لچھمی ۷ٰٰٰهہ+۱+۱؛ں ۹۹ .و 
اورنگ آباد +۹ مع ۔ 
+۹۰- سرداء رشد سن خاں ء مقدمدم ص ہم ء مکتبںٴ جامعه نی دہلی 
۰۰۲۳ء 
۹۱۔ کلیات سودا ع جلد اولء بےورۓء جلدادوم ہے۹رےع : مجلس ترق ادبء 
لاہور ۔ ۱ 
۲۔ مضمون قاضی عبدالودود؛ سویراء تارہ وو ص ےم وء لاہور۔ 
۳۔ مقدمہ کلیات سودا : جلد اول ء ضس ۹ ر : مطبع نولکشور م۹ ۱ع ۔ 
م۹ +ەضمون قاضی عبدالودود ء مطبوعب سویرا وم ؛ ض رر؛ لاہور ۔ 
۹۵- زن نکات : ضص ہم ۔ ٦‏ ٹر را2 اک ۳۳ و چہ ۔ 
روہ تذکرۂ ہندی :ص ۵مہ رہ مود شیخ چائدے ص ہی ۔ 
و و۔ شف الحقائق : امداد امام اثر (جلد دوم)ء صض م|مء ء مکتبە معین الادب ء 
لاہور ۶۱۹۸۹ ۔ 
+ رھ اُردو قصیدہ گاری كا تنقیدی جائزہ : ڈاکثر محمود اہی ٤ض‏ ۱۸۵ ۹م۱۸؛ 
مکتہد جامعہ ء نی ذہلی ۱۹۳ع ۔ 
ہ؟ْا سح دا مقدد از ونید ح انا ق یمم ۔ 
۲ وہ کلیاتر سودا : جلد دوم ء جلس ترق ادب ء لاہور ۹ء۹ ۱خ ٭ 
۳ے اُردو تصید نگاری کا تتقیدی جائزہ ٠‏ ص پر ہیہوہ 


ےء١‎ 


ض. نہ چان سے آگے تک جتنی ىثائیں دی گی ہیں وہ ”سودا؟؟ اڑ شیخ چاند ؛ 
ص ۵۹ہ ےم سے ىی کی ہیں ۔ 

ھ۵.و۔ چملستان شعرا: لچھمی ٹرائن شفیق ء ص ےب ء انبمن نرق اُردو 
اورنگ آباد ۱۹۰۸ء ۔ 


ضس ,.خ و 


اسر 
ہہ :فدہ 


"ٹف یہ 
ےس ؛ۓےہ 
سا ای٠٢‏ 
سأ ہخہ 


٣٠٢ سی‎ 


اصل اقتباسات (فار سی) 


”لور بصر میا غلام حیدر خلف الرشید حضرتم مرزا صاحعب 

است ۔ ٠‏ 

٭مطقاق9 سرآاتة شعراۓ فصاحت مرزا عچد رفیع سودا ۔' 

'اکثر فقیر در خدمت آرے بزرگوار (سودا) می رسد ۔ بسیار کرم 

سی فرماید “6 

”سن شریف ہد ہفناد رسیدہ ہود ۔؟' 

”'بعد تحریر ایں تذکرہ خطے عررہ غرہ رییع الآخر سند ثلاث و 

مان و ماتدو الف بنام اولاد دہ خاں :کا بنگرامی از فرخ آباد 
پں دکن فرستادہ ۔“ 

”'فقم دراں حادثہٴ جانگزا بی لکھنؤ رسیئه برد و بعد القضاے 

مدت یک سال بہ نداہجہان آباد رفتں _؟ 

''فقیر در عہد زواب :شجاع الام بہادر روزے براۓ دیدن ایں 

پزرگ بخدمتش ش (سودا) لو پوک - 

””بسہب موزونیت طبع بآغاز حال تلاش نظم فارسی می کمرد و از 

سراج الدین علی غان آرزو تغالص اصلاح می گرفت ۔ خان آرزو 

فرمود کہ پایہٴ کلام فارسی بسیار عالیست و زبان ماو شا ہندی 

و ہرچند مردم ہندی فارسی دانی را مدارج ارتفاع رساند ؛ الا 

استادان سلف و ایران زمین کہ زبان سپ جن چراغ بش 

آفتاب رتبہ ندارد و در رنختدگوئی تا حال کے شہرت نیافتہ ۔ لہذا 

اگر ہایں زبان مشق سخن 'مایند شاید از فیضان, طبیعت سرآمد ایں 

دیار گردند چوں صلاح مستحسن بود پسند خاطرش افتاد و ازاں 

روز بگفن عر رخختم طبع در داد و بعد از مشق در اندک فرصت 

اتعلف٭شمراۓ ریہ کو گردید۔؛“ 


٦ت۵‎ ٣ض‎ 


ض خ۵ 
"“ و۵ 
“ےی ہی؟۔ 


سص ہج ہ 


'س ۹۵۹ 


س و۹۹۹ 
”صن ہہ 


۹ت 


۶ 
”یی افگرز عالیش طبع غا یىی شرمندہ ؛ شاعر رفنم چنٹاتیں ملک 
الشعراے رت او را شاید ۰ 
”'قبول ملوک امدار و تقرب سلاطین عالی مقدار او را میسر ہم : 
بالفعل بب خطاب ملک الشعرائیق کہ ہین پایں ۔خنوران امت 
اعزاز و امتیاز دارد -“' 
”ہم پرورش سکان ابریشم پشم شوق نمام داشت ۔) 
''در علم_ موسیقی نیز ماپر است ۔' 
”در علم موسیتی و ستارنوازی دسٹگاے معقولے تا شر 
''کسے کہ بسیار ست و خود را کم می پندارد ہسیار تر است و 
ک ےک ہکم است و خود را ہسیار می شارد و خود سر است از پا 
می افتد ۔ آدمی را باید کس اوقات در تربیت و تہذیب اخلاق 
صرفت مماید _“ 
”'بندہ ہم از چہل و پنچ سال اوقات خود را در فن رت ضائم 
ساختہ است ۔“ 
الھد رقی سودا .., در تذکرۂ خود اشعار ایں سعدی د کی 
را . . . بہ شہیخ شیرازی . . , نسبت 'مودم ۔“ 
''ایں زبان کچ مچ در زمانش بں بن اقبال_ آں لکتں پرداز درجہ* 
علوبت گگردم ۔؟“ 


ہانہواں باب 


خواجم میر درد 


اس دور کے تیسرے بڑے شاعر خواجہ میر ء درد (8۱۳۳ھ ۔ مں صفر 
۹۹ء ۔ . ےع سے جنوری ۵ہء۱ع) ہیں ۔ اپنے نام ”'خواجد میر“ ے 
بارے میں درد ے لکھا ے کم ید ام ان کے نانا میر سید مد حسیئی قادری بن 
نواب میر احعد خاں ے رکھا تھا! اور اپنے تخلص کے بارے میں بتایا ے که 
ان کے والد کا تخلص عندلیب تھا جو انھوں ے ابنے ہیں صحیت شاہ سعد اللہ کلشن 
کہ تخلص کی مناسبت ے رکھا تھا ۔ چیسے شاہ کلشن نے ابٹا تخلص اہئے مرشد 
شاہ گل (عبد الاحد کل وحدت) کی مناسبت ہے رکھا ء خواجہ میر ۓ عثندلیب 
کی رعایت ہے اپنا تخلص درد رکھا ۔ ایک مقطم میں بھی اس طرف اڈذارہ 
کیا ے : ۱ 

درد اژبس عندلیب گلاشن وحدت شدہ است 
جلوهۂ روۓ کلے او را غزل خواں می کند؟ 

اپنے مسشد کے تخلص کی رعایت ہے لص رکھنے کا یہ سلسل آئندہ بھی جاری رہاے: 
خواجہ میر درد کے چھوئۓ بھائی خواجہ ٭د میر نے درد کی مناسیت ہے ابنا تخلص ار 
اور درد و اثر کی مناسبت سے درد کے بیٹے ۓ ابنا تخلص الم رکھا ۔ خواجم مر درد 
فبیب الطرفین حسینی سید تھے جن کا سلسلدٴ لسب باپ کی طرفف سے حضرت 
ہباء الدین نقشبند ہے اور ماں کی طرفت ہے سید عبد القادر چیلائی ہے ملتا ے ۔٣‏ 
خواجہ بہاء الدین نقشبند (م ۹۱ ےہ/۸۹ء۱ع) کا خاندان بنارا میں رہتا تھاء 
اس خاندان کے ایک فرد خواجہ چد طاہر لقشہند ابنے بیٹوں کے ساتھ بخارا ے 
برعظیم آۓ اور اورنگ زیب عالمگیر ہے ملے ۔ اورنگ ژیب کے جد اعلی 
اسبر تیمور چولکە حضرت تشبند کے مد امیر کلا‌ل ۔۔ خاص ارات رکھۓ 
تھے ء اس لے اورنگ زیب خواجد مج طاہر سے بہت تپاک ے۔ ببش آۓ اور انھچی 
منصب بھی پیش کیا جو انھوں ۓ قبول نہیں کیا اور کچھ عرصے بعد ابنے بیٹوں 


"۳ 


۰۳ء 
خواجد مچد صالح خواجہ مد یعقوب اور خواجء فتح اللہ کو یہیں چھوڑ کر حج کی 
غرض ےے وابپس چلے گے ۔٥‏ عالمگیر ےۓٗ خواجہ مد صالح کو منصب عطا کیا اور 
مراد بخش کی بیئی آسائش بانو ہے شادی کردی ۔٦‏ خواجہ مد یعقوب کو بھی 
منصب عطا کیا اور مراد بخش کی دوسری بی ہے شادی کر دی ۔ے خواجەه 
قنم اللہ ۓ اس خبال سے کہ ان کی نجابت متاثر ہو ؛ شاہی خاندان میں شادی 
ے انثکار کردیا اور عالمگیر کے میر یخشی تواب سربلند خاں کی بہن ہے شادی 
کر کی ۔ اثر ۓ اپنی مشثنوی ””بیان واقعہ؟““ میں بھی اس طرف اشارہ کیا سے : 
او بذاتٰ خود نہ کرد ایں را قبول کے نے گے الال ''وورل 

بھی خواجہ فتح اللہ میر درد کے پردادا ہیں ۔ سید نذیر فراق ۓ خواجد فتح اللہ 
کے بیٹے نواب ظفر اللہ خاں (والد خواجہ چد تاصر غندلیب) کو غلطی ے ىد شاہی 
دور کے مشہور امیر نواب روشن الدولہ ظفر خاں رسّم جنگ ے ملا دیا ے ۔ 
نواب ظفر اللہ خاں اور ظفر خاں رسم جنگ دونورے الک الگ شخصیتیں ہیں 
جبسا گکی. 'شاثر الامراء“۸“۶ اور ”'سبر المتاخرین؟؟' ے واضح ے اوز خواجب عد 
ناصر عندلیب کے رسالے ”ہوش افزا' ے بھی جس کی تصدیق ہوت ہے ۔ واب 
روشن الدولہ وہ ہیں جنھوں ۓ اُس جوہری گو ؛ جس نۓ ایک جفت فروش کو 
قعل کر دیا تھا ء اپنے ہاں بناء دی تھی اور سارے شہر ہیں ایک ہنکامہ کھڑا 
ہو گھانتھات یس وہی واقعه ے جسسے بد شاہی دور میں ے نوا قامی شاعر ے 
اپنے اُردو مس کا موضوع بنایا تھا ۔۹ 

خواجد مد ثاصر غندلیب (ی .۱( بجھ'! ہے ھ!!/٭و۹۔ ۱۹ء 
۹ھ - ۵ے ۱ع) ۓ دو شادیازے کیں ۔ پہلی بیوی ہے میر مچد محفوظ پیدا ہوۓ جو 
ہ١۸۱۵٥/۱۱ء۱خ‏ میں اتی سال کی عمر میں وفات با گۓ ۔؟! دوسری شادی 
میر سید عد حسیئی قادری (م ہ ‏ ۳۸'/ہمے؛ع) کی صاحب زادی ہے ہوئٹی جن 
کے بطن ے خواجب بجر دردء خواجہ مد مبر اثر اور سید مہر دی پیدا ہوۓے ۔ 
آخر الذکر ج ربیع الثانی ہم ہہ/م مارچ ,دے؛ع کو و ؛ سال کی عمر میں وفات 
با گئے ۔ مبر درد ۓ ابی پیدائش کا سال نہیں لکھا لیکن ان کے کتبہٴ مزار پر ان کی 
تارج وفات ”مم صفر ۱۱۹۹ ھاے جنوری یہ ؛ع وم جمعد قبل صبح صادق“ 
لکھی ہو ے۔ ان کے والد ۓ ٦ہ‏ سال کی عمر میں وفات بائی تھی اور مبر 
درد ے اکھا سے کم بھی عمر ان کی وفات کی ھی سے ۔ رساله ود دخ؛؟ کے 
خاتمے میں لکھا ے کی 


۵ے 


یں اتفاقی ے کہ صحیفہٴ وارسا تا آؤوود حضور پر ہہ - 
پچ ناصر پدی عندلیب کے سال وصال بعتی ےھ (۵۹ ۵۸۰ء؛2) 
میں ہوا تھا اسی طرح حسن, آقاقنے اس ے اسیناہ ا9 
کا اختتام بھی اسی سال واقع ہوا جو اس گنگار فقیر خواجە مر یدی 
درد کا سال رحلت ے ۔ اختام, شع عحفل ؛ کے حسن خاتت: کی 
خاموشی ۰ ۱۱۹۹ھ (۵مے٤ع)‏ کے اسی ماہ صفر میں ء ظاہرا ”درد دل“ 
کے عَال انار کے ۔کوڈای ساتھی وڈ کر اتعدر6کر دی کن 0 
ہدایت اللہ دہلوی کے قطعہ تارج وفات کے آخری مصرعے ''حیف دلیا سے سدھارا 
و خدا کا عبوب“ ہے بھی ۹ وو بھ برآمد ہوےۓ ہیں ۔ میر دی اتر ۓ بھی 
وصل_ خواجہ مبر درد“ ے سال وفات ۹ ۱۱۹ھ ہی لکالا ے اور یہی سال وفات 
مبر مچدی بیدار کے قطعہٴ تار کے اس شعر کے آخری مصرع ہے بھی برآمد 
ہوتا ے : 
یک پھر شب ماندہ پاتف کرد واویلا و گفت 
ہاۓ بود آدینم و بست و چہارم از صفر 
+ ےسجسے س آ+ہےہ ہ ٤‏ سے سسہسسم 
ہشنم سالگ وفات کے وقت درد کی عمر ہہ سال بتائیق ے لیکن درد کے ابنے 
سس یىی روشی میں کہ ۹۹ (+ھ میں ان کی عمر ہہ سال:ہوگوی ہاو جی 
ان کے خاءء بالخبر کا سال سے ء میر چدی بیدار کا درد کی سر مہ سال 
بنالاء عض غلطی ے۔ ۹و ۱ھ میں مبر درد کی عمر ٦پ‏ سال تھی اور اس 
حساب ہے ان کا سال پیدالئش ۱۱۳۷ھ ۔ .جے؛غع ہوتا سے جس کی مزید 
تصدیق سناتھ سنگھ بیدار کے قطعہ* تار ولادت۵! سے بھی ہوق ے : 
از حضرت درد عارف یزدانی گہوار؟'آفاق چو شد نورائی 
ببدار نوید سال تارخش گفت ‏ ”آمد بوجود لقش بند ثائی؟؟ 
رھت 


میر درد کی پیدائش کے وقت دی بظاہر آباد لیک اجڑۓ کے لے تیار تھی ۔ 
فنتہ ؤ فساد پر طرف سر اٹھا رے تھے ۔ مغليه سلطنت کا سورج وت غروب کو 
پہنچ چکا تھا ۔ مجد شاہ کی بادشاہی کا دوسرا سال تھا ۔ 


خواجم معر درد ۂارسی و عری کے علاوہ قرآن ء حدبث ؛ فقسء؛ تفسر اور 


٦ءء‏ 
علم_ تصوف پر بھی قدرت رکھتے تھے جس کی تصدیق ان کی علتلف تصائیف ہے 
ہو ے ۔ ''درد دل؟“ میں درد ۓے خود لکھا سے کہ ' 'جناب اقدس کے اما کے 
مطابق وسط جوانی میں عقائد ء ءعقولات اور اصول تصوف وغیرہ کے علوم رسمیہ 
بقدرِ ضرور حاصل کے تھے ۔-٢٦٢‏ تدرت اللہ قاسم ےۓ یہ بھی لکھا ہے کک ”'چند 
سہینے مفی دولت مرحوم و مغفور کی خدمت میں ؛ فتونِ رسمید کی تحمصیل میں 
صرف کے ۔۶“! نوجوائی میں سہاہی پیش تھے ۔ قائم ۓ لکھا ے کہ ”اس ے 
قبل سہاہی پیشگی میں اعزاز و امہتاز کے ساتھ بسر کرے تھے ۔۱۸۶ لیکن 
”تھوژڑے دن ہوۓ والد ہزرگوار کے یما کے مطابق اس کام ہے دست بردار 
ہوکر کال فقر و قناعت کے ساتھ سجادۂ طاعت پر متمکن ہیں ۔۱۹۲۶۰ خواجں 
میر درد ۓ ”ثالہ* درد“ میں لکھا ے کہ ”ابھی عالم جوانی باق تھا کم اس عالم 
فانی و ے ثبات سے ہاتھ کھینچ لیا اور ۹ سال کی عمر میں لباس درویشائہ پہن 
٤۰٢‏ اس ہے ید لتیجم اخذ کیا سکتا ے کس تقریباً ۶۶۳۲ءاع میں 
درد ےۓ سپاہی پیشگی ٹرک کر کے لباسر درویشی پہن ‏ یا ۔ 
موسیقی سے درد کا لگاؤ ء؛ ابنے والد کے بير_ صحبت شاہ گلشن کی طرح ؛ 
پیدائشی تھا ۔ نقشبندید سلسلے میں ساع منع ے لیکن باوجودیکه درد کا تعلق 
اسی سلسلے سے تھا وہ ذوق موسمی کو ترک لد کر سکے اور جب ذوق_ موسیتی 
کہ سلسلے میں ان ہر اععراضات ہوے تو لکھا کہ : 
”مبرا ساع سنٹا من جالب اللہ ے اور حق اس بات کا ہر وقت گواہ 
ہے کہ گاۓ والے خود بخود آۓ ہیں . . . یں بات نہیں کہ میں ان 
گو طلب کرتا ہوں ۔ ساع کو چسے دوسرے لوگ عبادت غیال کرےّ 
ہیں ؛ میں ایک ایسا معاملہ سمجھتا ہوں جس کا انکار بھی نہیں کرتا اور 
اس کی عادتِ بھی نہیں رکھتا اور میرا عقیدہ وہی ے جو میرے 
بزرگوں کا ے لیکن اس ابتلا میں چولکتٹ حسبِ مرضی_ اہی گرفتار 
ہوں اچار خدا بھی جھے بخش دے گا ۲١٢٢_‏ ۱ 
اعتراضات ہے مجبور ہو کر درد ہے ذوقِ موسیٹی کو ''ابجلاٴ' کہا ے ء یعنی 
ایسا ذوق جو بیاری کی طرح ان کی حجبوری ے ۔ موسیقی پر انھیں اتنا عبور 
حاصل تھا کہ اس دور کے باکمال موسیقار ء ان کی خدمت میں حاضر ہوۓ ء اہنے 
گال فن کا مظاہرہ کرۓ اور خواجم مر درد کے اظہار ب:دیدگی کو ستد جالتے ۔ 
قاسم ۓے لکھا ے کہ ''علم موسیٹی میں ایسی مہارت تھی کہ میاں فیروز خاں ء 
جو گاۓے والوںں کے سردار تھے ء ایں کي خدمت میں انے نقش درست کرے 


2ے 


تھے ں۔۶''٢‏ پر سہینے کی دوسری تار کو اپنے والد کے مزار پر لیو خدا ترتیبٗ ٴ 
دیتے جہاں شہر کے تمام چھوۓ بڑے حاضر ہوے اور چاہک دست مفتی اور ٠‏ 
بین نواز نغمه بردازی و قانون نوازی میں مشغول ہوۓ ۔۲۳ 
پر سہیئے کی پندرہ تار کو میر درد کے پاں چلیں رت منعقدذ ہو ۔ یں 
ای بجلس, مراختد کا تسلسل تھا جو پر سہینے کی پندرہ تار کو خان آرزو کے 
گھر پر ہوتی تھی ۔ حاکم لاہوری کی ملاقات بھی میں درد سے جیب ہوئی 
تھی ۔۲۳۴ جب دلی اجڑی اور اہ ل_کال تسپیح کے دانوں کی طرح بکھرۓ لے 
اور خانِ آرزو اس سلسلے گو اپنے ہاں جاری نے رکھ سکے تو وم بجلس رطتہ 
میر درد کے مکان ہر ہوے لگی ۔ اس کے بعد مر درد کہ کہنے ہے مچد تتی معر 
کے گھر پر ہوۓ لگی ۔۲۵ ثکات الشعرا کی تکمیل کے وقت یہ بجلس. رغتد مہر 
کے ہاں ہو رہی تھی ۔ ایسا معلوم ہوتا سے کہ ۹/۸۱۱٦۰‏ ءے ۱ع میں ۹ء سال 
کی عمر میں جب میر درد ے ترک دئیا کرکے لباسر درویشی پینا اور ان کے 
معمولات بدلے تو ید سلسلہ کچھ عرصے بعد مد نقی مبر کے ہاں منتقل ہوگیا ۔ 
ادب و شاعری کی طرف ان کا رجحان ابتداۓ عمر ے تھا ۔ جب مبر درد 
پندرہ سال کے تھے تو انھوں ۓ اپٹی پہلی تصنیف ''اسرار الصللٰوۃ“' فارسی زبان 
میں لکھی اور ٭۱۱۵٥/۱ء‏ ۔ .ہے ؛ع میں جب ان کی عمر بیس سال تھی ء الھوں 
ے اپنے والد کی تصنیف ''نالہ“ عندلیب'' کا ید قطعہ' تاریخ تصٹنیف لکھا جسے ان 
کے والد خواجە چد اصر عندلیب ۓے خطبہٴ کتاب میں داغخل کر لیا - 
سال تار ایرے کلام شریفب کم بسوۓ حق انبذاب اننماست 
گرد الام حق بگوش دلم ”الہ“ عندلیب گلشن ماہت“ 
درد کو بندرہ سال کی عمر میں فارسی بر اتی قدرت حاصل ہوگئی تھی کہ وہ اس 
ریو جوازفائسیمسین کر گال ۔ رظلد ”انار اپوٹلازتت“اے ھر و×نەی 
ایک قارسی رباعی بھی درج سے جس سے یہ بات سامۓے آئی ے کہ درد ی شاعری 
کا آغاز پندرہ سال کی عمر ہے لے ہی ہو چکا تھا ۔ اُردو شاعری کا آغاز بھی 
کم و بیش اسی زماے میں قیاس کیا جا سکتا ہے۔ ۲ے١:ھ‏ (۵۹ ۔ ۵۸ء؛ع) میں 
اہنے والد کی وفات کے بعد :رد سجادہ نشیں ہوۓ تو ان کی مصروفیات اور بڑھ 
منایق الیتػعاشعر و شاعزی اور تخائیك و ٹالیف کا ملس آغر وقت تک جاری 
رہا ۔ ”واردات““ ہے۱ +ھ (۵۹ ۔ ۵۸ء؛ع) میں مکمل ہوئی اور ”'اسرار الصللوۃ“ 
کو چھوڑ گر باق ساری تعبائیف ٢ے۱۱ھ‏ سے ۸۱۱۹۹ (۵۸ء؛ سے ۸۵ء۱ع) تک 
وجود میں آئیں ۔ 


۸ے 


ىر درد ایت مشہور خائدان کے چشم و چراغ اور عال ىی رتبب باپ کے 
بٹے تھے ۔ اٹھوں ۓے ایک ایسے مذہبی ماحول میں پرورش ہائی جہاں علم و 
نضل بھی تھا اور حقیقت و سلوک کے مشاہدات بھی ۔ دادا اور اا دولوں یىی 
طرف ہے علم و عمل کی روایت ورٹے میں پائی تھی ۔ اچھے لوگوں کی صبت 
اٹھائی تھی ۔ خلیق و متواضم انسان تھے ۔٢۲‏ اہ گلشن سے خاص ارادت رکھتے 
تھے ۔ ایک تو اس وج سے کہ وہ ان کے والد کے بر صحبت تھے اور دوسرے 
اس لیےکہ وہ شاعر تھے اور موسیٴی میں بھی خمرو_ زان عمجھے جاے تھے ے٢‏ 
مجر درد ۓ خود بھی بھی لکھا ے کم ''نداہ گلشن علم موسیٹی میں پورا :خل 
رکھتے تھے سد شاہ گلشن یک طرح خواجب سےر درد بھی تصوف :؛ موسیفی اوز 
شاعری کی طرف فطری رجحان رکھتے تھے اور نقشبندیں سلسلے سے تعلق رکھے 
کے باوجود ذوق سا ع کو منجالب اللہ جالتے تھے ۔ میر درد میں ذہانت و ذکاوت 
بھی خداداد تھی ۔ خانِ آرزو ۓ ”بہت صاحبر فہم و ذکا جوان ے۲۹۷ کے 
الفاظ لکھے ہیں ۔ ان کی تصالیف کے مطالعے ے ان کے علم و فضل اور گہرے 
شعور و ادراک کا بتا چلتا ے ۔ وہ فارسی و اُردو دولوں زبائوں کے شاعر تھے ۔ 
ان کی ساری نثری تعہالیف فارسی زبان میں ہیں اور عبارت میں کثرت ے قرآن و 
حلیث کے حوالے دیکھ کر الدازہ کیا جا سکتا ے کہ انھیں عق یر ون فقارت 
حاصل تھی ۔ ایک طرف علوم رسمیہ پر دسرس رکھتے تھے اور دوسری طرفن 
تعلیم رحانی سے بھی ہہرہ مند تھے ۔ قدرت اللہ شوق ۓے انھیں ‏ امہدے وجیہ“ 
لکھا ے اور ان کے اوصاف و اخلاق کی تعریف کرے ہوے یہ بھی لکھا ے 
کں ترک ء تچرید و استغٹا میں ان کا کوئی ثائی نہیں تھا ۔۴۰ درد ایک ایسے 
اسان تھے جنھیں قدرت ے حسن_ سرت کے ساتھ حسن صورت ے بھی نوازا 
تھا ۔ ان کے مزاج میں اعتدال ؛ توازن ء حلم ء تحمل و بردباری کی صفات موجود 
تھں ء اسی لیے جہاں جاے عزت و احترام کی نظر سے دیکھے اور مسند بلند پر 
بٹھاۓ جاۓ ۔ نہ خود ادب آداب کی خلاف ورزی کرتے اور ند دوسروں کو 
اس کی اجازت دتے ۔ ایک دن بادشاء وقت شاہ عالم ثانی درد کی زبارت کے لے 
ان کی مجلس میں تشریف لاۓ ۔ کچھ دیر بعد درد کا عذر کر کے پاؤں پھیلا دیا۔ 
بادشاہ کی یہ حرکت آدابر مجلس کے غخلاف تھی ۔ درد و ناگوار گزری اور 
انھوں ۓ بھی بادشاہ کی طرف بر بھیلا دیا ۔۴۱ ان کی جلس نظقر ایک ایسا 
دربار تھی جہاں بادشاء بھی تخت ہے اتر گمر آتا تھا ء اسی لے استغنا و خودداری 
ان کے مزاچ کا حصم تھی : 


ہے 


گئیسی تو کئوں بھاوت ے اور کیسی گی سکھ باوت ہے 

یہ پھلواری درد ہمیں کچھ اور سمیں دکھلاوت ہے 

کلیاں من میں سوچت ہی جب پھول کوئی کەھلاوت ے 
۱ جا درں وا پر یت گیو سو وا درے مو پر آوت ے 
استقلال ان کے مزاج میں ایسا تھا مد دی کے اجڑۓ پر جب عزت دارے عزت 
ہوگۓ اور اہ ل رکال ایک ایک کرکے دل ی چھوڑ کر باہر جاۓ لگے ء وہ ابٹی 
جگد سے نہ ہلے اور ساری تکایفی خندہ پیشانی ہے برداشت کرے رے۔ اس 
دور میں جب ہر چیز تلبٹ ہو رہی تھی ء معر درد سد سکندری کی طرح ابی جگس 
جے رے ۔ ان کی زندگ ایک صوف و درویش کی زندگ تھی ۔ زیادہ وقت عبادت 
و ریاضت میں گزرتا ۔ جو وقت بیتا وہ تصئیف و تالیف میں صرف ہوتا جس کا اندازہ 
ان کی تصائیف کی تعداد اور حجم کو دیکھ گر کیا جا سکتا ے ۔ نر درد موق 
اور شاعر دونلوں حیثیت ے بلند س تے کے مالک تھے ۔ ارد و شاغری ا تاریخ میص 
ان کا نام سر و سودا کے ساتھ لیا جاتا ے ۔ درد کی شخصیت اپنے معاصرین کے 
مقابلے میں اس لے بھی سنفرد ے کہ ان کے پارے وہ توازرں نظر آتا ے جو 
دوسروں کے ہاں دکھائی نہس دیتا اور یہ توازن اس غىر متوازن دور ہیں تصوف 
کے ذریعے ان کے کردار و مزاج میں پیدا ہوا تھا ۔ ان کی زندگق کے کسی رخ 
کو دیکھے یں خصوصیت ان کی فکر ء احساس ء عمل ء طرز زندگی ء شاعری ء نثر 
سب جگە نظر آۓ گی ۔ وہ ایک بڑے شاعر اور اىے باکال صوق ء عالم اور 
فقہب تھے کی جس ہے شریعت > طریقت ء حقیغت و معرفت کے مدارج طے کے 
تھے ۔ انھوں ۓ ایک طرف تصوف کی بلند پایہ تصائیف قلم بند کیں ء تصوف کے 
ایک نۓ سلسلے ”'طریق_ مچدی؟' کو قائ حم کیا اور دوسری طرف نداعری میں معرقت 
کہ ایسے پھول کھلاۓ جو آج بھی تر و تازہ ہیں ۔ ہمواری ان کے کلام کا بنیادی 
وصف ے ۔ انھوں ۓ مبر و سوداکی طرح ختلف اصناف سخن میں طبع آزمائی 
نہیں کی بلکہ غزل و رباعیات ہی وہ اصناف ہیں جن میں اپنے خیالات و جذبات کا 
اظہار کیا ۔ خوش ذوق ان کی شخصیت و میرت کا 'مایاں پہلو ے ۔ اٹھی صفات 
کو دیکھ کر قدرت اللہ شوق ۓ انھیں ”'شاعر_ اڑک مزاج ء خوش خیال : معی 
یاب ء فاضل مستعد ء عالم مستند : صوق مخرب ۴۶ لکھا ے ۔ 


(۲ 


خواجم میر درد کی چھوٹی ہڑی تصائیف کي تعداد بارہ ے جیں سب 


۹ے 


اسرار العملٰوة ٭ واردات ؛ علم الکتاب ء الہ “دردء آو سرد شع عفل : 
درد دل ء حرتِغنا ؛ واقعاتِ درد ء سوز دل ء دیوان فارسی اور دیوانِ اُردو 
شامل ہیں ۔ دیوان اُردو کے علاوہ بای سب تصانیف فارسی میں ہیں ۔ 

”'اسرار الصلوٰة“' (۸م۱ ۱مم ۔ ۵ے ؛ع) سیر درد کی پہلی تصئیف ے ۔ 
یں ایک حتصر رسالب ہے جو پندرہ سال کی عمر میں رىضان المبارک کے آخری 
عشرے میں حالت, اعتاف میں لکھا تھا ۔۳۵ اس رسالے میں فرائضر نماز کے سات 
ارکان کو بیان کیا گیا ے ۔ ہر رکن کو ”سر“ کا ام دیا گیا ے اور آغاز 
کتاب میں بتایا ے کہ ان کے والد خواجہ مد اصر عندلیب ۓ ”کات صللٰوۃ 
و راز نماز بقدر حوصلہ“ جو مجھ پر منکشف کے تھے آنھیں اسی رسالے میں درج 
کر دیا ے ۔ اس رسالے کے آخر میں درد ۓ ابی ایک فارسی رباعی بھی دی 
ے اور بتایا ے ''چولکە یہ فقیر موزوں طبیعت بھی ے اور درد تخاص کرتا ے 
یں رباعی یادگار کے طور پر اس رسالے میں تحریر کی جاق ے ۔“ اس ے یہ بھی 
معلوم ہوا کە درد ۓ پندرہ سال کی عمر ہے پہلے ہی فارسی میں شاعری شروع 
کر دی تھی ۔ 

رسالہ ”واردات“ (ہے۱:,ھ/۹ ۵ ۔ ۵۸ء ؛ع) درد کا مشہور رسالم ے جس 
کا ذکر سب بت پہلے قائم ۓ اپنے تذ کرے ”یخمزن کات“ میں کیا سے ۔ اس میں 
واردات و مشاہدات قلبی اور صوفیائہ تچربات کو رباعیوں اور تشرحی لثر کے 
ذریعے بیان کیا ے ۔ اس فارسی رسالے میں ایک سو گیارہ ”واردات؟' بناۓ گے 
ہیں اور ہر تحجرے کو ”وارد؛ کا نام دیا گیا ے ۔ خود مبر درد ۓ رساله واردات 
کو ''جموعہٴ لکات ۳٦۶‏ کہا ے اور بتایا ے کہ یہ رساله انھوں ۓ اپنے بھائی 
خواجہ مد میر اثر کی فرمائش پر وم سال کی عمر میں لکھا تھا >۳ علم الکتاب 
میں یہ بھی لکھا ے کہ اس رسالے یعنٔی اکثر وارد کا بیشٹر حصہ امیر 
المحمدیین حضرت قبلہ گاہی کی زندگی میں سنە ہے۵۹/*۱۱ ۔ ۵۸ء اع میں 
لکھا گیا تھا ۳۸۶ یں رسالە بنیادی طور پر فارسی رباعیات کا ج.وعہ ے ۔ اس گی 
ٹرتیب یں ے کہ ہر ”'وارد““ کے شروع میں تعارف سے ۔ اس کے بعد رباعی آتی 
ے ۔ پھر وہ صوفیاله تجربں یعنی وارد ؛ جو رباعی میں ببان ہوا ے ؛ اس ک 
مزید تشریج کی جاتی ے اور آخر میں پھر ایک رباعی آتی سے ۔ اس رسالے کے 
بارے میں میر درد ۓ یہ بھی بتایا ے کم ان کے وائد حترم ۓ ''واردات“ 
گئو نہ صرف پسند فرمایا بلکں ”درجہ* پذیرائی'“ بھی مخشا اور ایسے کات ارشاد 
فرماۓ گ۔ میں خود کیا ببانق کروں ۔۳۹ 


ین 


''علم الکتاب'“' زں ررھ مہ ۔ ےہے۱ع) خواجہ مر درد ى وہ بئیادی 
کتاب ے جو جپازی سائز کے ہرم صفحات پر مشتمل ہے اور ہر صفحے پر 
ہاریک قلم سے لکھی ہوئی ےم سطریں ہیں ۔ اس میں اہک طرف واردات ء تجربات 
و مشاہدات بیان ہوغ ہیں اور دوسری طرف ”'طریق دی“ کے فلسفہب و فکر کا 
بورا نظام تصوف بھی ببان ہوا ے ۔ اس کتاب کی وجہ تالیف مس درد ۓ لکھا 
سے کہ : 
”اکر عزیزوں ے تقاضا کیا کہ اس مختصر رسالے کے جو فواند و نکات 
ہارے سامنے جلسوں میں بیان کرے ہو ؛ شرح کے طور پر لکھ دو ... 
اور وہ رموز جو اس عبارت میں اختصار ہے آۓ ہیں ؛ انھیں تفصیل ے 
ظاہر کر دو . . . اور خواص و عوام کے فائدے کے لے انھیں دکھا 
دو . . . بندہ ان کی درخوامت کے وجب ملہم_ معائی کی طرف رجوۓ 
ہوا . . . کیوٹکه من کی نحریر بھی بطور واردات تھی . . . اور فقبر 
ے ابنی طرف سے خود کسی چیز کا اضاق نہیں کیا ٠٠٠٠‏ 
اس کتاب کے ماآخذ بیان کرے ہوے درد ۓ لکھا ے کے در اصل یہ کتاب 
قرآن مچید اور حدیثِ رسول کی تفسیر و تاویل اور توضیح و لنعیل ے ۔ بی 
بھی تتایا سے کہ ان کی قیق ی بنیاد :الف“ عدلییب'' ے۔اور ات کیانابی 
تصائیف ''واردات'' متن کا درجە رکھی ہے جس کی تشرج اس کتاب میں کی کئی 
ے ۔ ان کے علاوہ اور دوسری کتابوں کے علم کا حاصل بھی اس میں بیان 
لے 
درد ۓ اس کتاب کے دوران تصنیف میں تین فقرات تاریخ لکھے ہیں ۔ 
پہلا فقرہ ”'علم الکتاب من رب الارہاب“ سے جس سے ۶۱۱:۹ ۵۰ ۱ًع 
برآمد ہوے ہیں ۔ دوسرا۔''شرح للواردات“ ے جس سے ۱۱۸۰ء ۔ ٦ے‏ اع 
ٹیلتے ہیں اور تیسرا فقرہ ”ذکرللعالمین'' ہے جس ےے ۶۱۸۱۰۱ہ٭ ٠‏ ۱۹ع 
برآمد ہوے ہیں ۔ ان فقرات تاغ ے یہ بات سامنے آتی ے گە یه کتاب وے۱۱٭ 
میں لکھی جا رہی تھی اور ؛ رھ میں مکمل ہوئی یا قریب الخ تھی ۔ 
”علم الکتاب؟“ کی ترتیب یہ ے کہ مقدمے کے بعد ء جو آٹھ صفحات پر 
مشتمل ے ؛ '”'مقدمهٴ آخری“ آتا ہے ۔ اس کے بعد ”پیان؟' آۓ ہیں جن ی ختحف 
سرخیاں ہیں اور پر سرخی کے تحت اس موضوع کو بیان کیا ے ۔ مث ”ہیان از 
خود براۓ خود قرمان از طرف ہستی خویش بسوۓ روج و کالید“ ”بیارەے اس 
جسإنی و روحانی و حجموع تشخص السانی “' ''بیان اثبات اتب و شواہد قریے؟“ 


نے 


وغیرۂ ۔ یہ مب ””بیان؟“ در اصل شرح واردات کا دیباچم ہیں ۔ اس کے۔ بعد ''شرح 
الواردات؟ کی جلی سرخی کے ساتھ ”'شرح 'مام عبارت متن عقائد بایجاز و اختصار 
مع تبیان فوائد““ کا عنوان آنا ہے جس کے تحت ”'بیان“ کا سلسلہ شروع ہوتا ے ء 
جن کی تعداد ہم ے ۔ ان کے ڈیل میں عچدیوں کے عقیدے ء فکر اور نقطہٴ نظر 
کی وضاحت کی گئٔی ے ۔ ان کے بعد ”وارد اول؟“ کا عنوان آتا ے اور یہ سلسله 
”وارد صد و یازدھم“ٴ (روّ) تک چلتا ے ۔ ہر وارد سے پہلے ”ہوالناصر“ کا 
کلعہ آتا ے ء اس کے بعد بسم اللہ الرحمٰن الرحم لکھا جاتا ے ۔ ”ہوالناصر“ 
وجہ بیان کرے ہوۓ درد ے لکھا سے کہ ”چوٹکه کاب ”ہوالناصر“ پر 
وارد کے آغاز میں لکھا ہوا تھا اور رساند و کتاب می بھی ہی صورت تھی 
حتبی کہ پر مقام !ول میں جی نام تامی اسم گرامی تھا اور چونکہ حدیث شریف 
کے مطابق ہر کام کا آغاز یتسمید ہونا چاہے (اس لے) ہر وارد کے آغاز میں جد' جدا 
وارد ہوۓ اور ہر ایک کا مطلب جدا ے ء بسم اللہ تحزیر کی گئٔی ے .ے۴۱۶ 
'”علم الکتاب؟۶ میں درد عۓٗ ایا ے کہ چدیوں کے معارف و مطالب ٦‏ 
بنیاد کلام الہ و احادیث رسول پر ے جنھیں اس کتاب میں بیان گیا گیا ے ۔ 
درذ ۓ اس کتاب کے بارے میں جو بنیادی باتیں لکھی ہیں وہ یں ہیں٢٥"‏ : 
٦)‏ اس میں جو حقائق بیان کے گۓ ہیں جو ہر انسان کے لیے مفید ہی 
اور توحید و عرفان کے اہے ان کی حیثیت ایک کنجی کی ے ۔ 
(م) اس میں وہ حقائق بیان ہوے ہیں جن کا تعلق شریعت و طریقت اور 
معرفت و حتیقت سے ے ۔ یم بیارں جامع علم و عمل ء داقم رد و 
بدل اور کاشف جمیع اسرار ہیں ۔ ان پر غور و فکر ی ضرورت ہے ۔ 
(مك) اس میں وہ خصائص بھی بیان کے گئۓے ہیں جو غالص عدیوں کے 
ساتھ مخغصوص ہیں اور ان کے لے باغث تقویت امان ہیں ۔ ان ٗ کے 
مطالے سے چدیوں میں اخلاص بڑےہ کا ۔ شکوک رفع ہوں گے ۔ یہ 
وہ حقائق ہیں جو افعم سلوک اور موجب نبات و فلاح ہیں ۔ 
(م) یہ کتاب بطریق شرح لکھی گئی ے اوراس میں سناسب مقامات پر 
وہ نوائد و کات ء اسرار و تحقیقات بھی بیارں کر دے گۓ ہیں جو 
لکھتے وقت قلب ہر وارد ہوۓ ۔ 
(ی) اس کتاب میں معرفت کا پر سر تبە ؛ خواہ وہ مر نبہٴ شریعت و طریقت 
ہو یا مرتبہٴ معرقت و حقیقت ہو یا سرقبںٴ مزاج و طبیعت ء عرف و 
عادت ہو ء بیان گیا گا ے ۔ درد ے یہ بھی واضح گیا ے کہ وہ 


۴ے 
لوگ جو شریعت ‏ طریقت ؛ معرقت اور حقیقت کو الگ الگ سمجھتے 
ہیں اور ان میں شریعت کو سب سے ادلٔی سمجھتے ہیں ء غلطی پر 
ہیں ۔ دراصل جو کچھ ے شریعت ے ۔ یہ سب ”“ٴمراتب اربعم 
عین؟'“ ہیں ۔ شریعت صورت حقیقت ے ؛ حقیقت معٔی شریعت سے ء 
طریقت ام انصاف بشریعت ے اور معرفت الکشافر حقیقت کا لام 
ہے ۔ شریعت ظاہر ے اور اسلام 7 0)0 
ے اور ابمان اس سے متعلق سے ۔ : 
یہ کتاب 'واردات“ ى شرح ضرور ے لیکن اس میں شریعت و طریقت کے 
سارے ممکنہ مسائل زیر بحث آۓ ہیں - علم الکۃاب کے مطالمے ہے ہم درد یق 
شخصیت و فکر کے نۓ گوشے سامنے آے ہیں اور یوں معلوم ہوتا ے کے ان 
کی شخصیت ۓ پھیل کر حیات و کااات کے مابعد الطبیعیاتی مسائل کا احاطہ کر 
لیا ے۔ اس میں درد ؛ وحدت الوجود اور وحدت الشہود کو '”طریقر یدی؟) کے 
دائرے میں ایک کرے کی کوشش کرے ہیں اوراس اعتبار ے حضرت عبدد الف ثافی 
کے بعد یہ ایک ایسی فکری کوشش ے جو اپنی جگد منفرد اور قابل, توجد 
ہے ۔ تصوف کی تارج اور فکر اسلامی میں یہ کوشش پتیناً ایک اضائ ہے ۔ 
علم الکتاب کے بعد درد ے چار رسالے اور لکھے جنھیں 'رسالہ اربعدٴ“ کا 
لام دیا جاتا ے ۔ ؛'لالهٴ درد“ . ۱۱۹ھ/ءے ۔ وےے ؛ع میں مکمل ہوا ۔ ''آو سرد“ 
۶۳ے ؛ع میں ؛ ”شمع حفل'' اور ”درد دل“ دولوں کا آغاز ۸۱۱۹۵ 
ور ہے :ع میں اور خاتمہ ۵/۸۱۱۹۹ ہے ؛ع میں ہوا ۔ ”الہ“ درد“ کے بارے 
میں درد ۓ لکھا ے کہ علم الکتاب کے بعد جو خیالاتِ پریشان دلر حمران پر 
تراوش کرتۓ تھے انھیں اچار ے اختیار لکھ دیتا تھا ۔ اثر نے انھیں جمع کیا 
اور ران درد؛؟ نام رکھا ۔ ڈزالم" درد؟؛ ؛ میں ہر سرخی میں از کا لنظط 
استمال ہوا ے ت۳ طرح یڈ ٠.‏ میں ”'آہ؟؛ کا 9ئ شم عفل“ میں !الور؛؛ 
کا اور ''دردے 1 میں میں ”درد'' کا لفظ ہر عنوا میں امتمال کیا ن ہے ۔ ان 
چاروں رسالوں میں على الخرتیب وم ٹالے ؛ وم آہیںء رم نور اور مم 
درد ہیں ۔ ومعم کے اعداد کی وجد یہ ے کم ہی اعداد لفظ ”ناصر "٣۳‏ ہے ہیں ۔ 
الہ درد کی طرح یم سب رسالے مبر اثر ے جمع کے اور ہر رسالہ کا قطعہٴ تاریخ 
تصنیف بھی لکھا ۔ ''الہٴ درد عندلیب من ست“ سے .۹۰٤0ھ‏ ؛ آ. سر۵ ما نماید 
گت ہازار ما“ ے م۹ ۱؛ھ اوز ''تارخ پر دو درد دل و شیع عفل است“' ے 
ووورھ برآمد پوۓے ہیں ۔ ان رسالوں میرے درد ۓ اپنے اشعار کے علاوہ کسی 


۵ے 


اور کا شعر شامل نہیں کیا ۔ یە سب رسالے فارسی نظم و نٹر میں ہیں ۔ نظم مینی 
اپنے خیالات ء عقائد و تجربات کو موضوع سخن بنایا س اور نثر کے ذریعے ان 
کی وضاحت یىی ے ۔ 
”'سوز دل؟ء ؛ ”'واقعاتِ دردٴ“ اوز 0ت0( غنا؟؛ کا 2 ”'آبرحیات'' می 
آیا ے ۔ مصحفی ۓ بھی ؛لڈ ۂ ہندی؛“ میں رساله ”'حرمت غٹا“ کا ذ گر کیا 
ہے لیکن یم رسالے باری نظر ہے نہیں گزرے ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کە 
'سوز دل'“' وہی رسالم ہے جو ”درد دل“ کے ام سے موسوم ے اوز 
”واقعات درد“ وہ رسالہ سے جو ”تالہٴ درد“ کے نام ے موسوم ے ۔ شاید 
''حرسٹر غنا؛“ کوئی الک رسالہ تھا جو اب ناباب ے ۔ 
دیوان فارسی : مر درد ے شاعری ىی ابتدا فارسی ے کی ۔ رہاله 
''اسرار الصٰوة“ کے آخر میں ء جو پندرہ سال کی عمر میں لکھا گیا ء درد کی فارسی 
رباعی اس کی شاہد ے ۔ دیوانِ فارسی دیوان اُردو سے بھی مختصر ہے ۔ اس 
میں وہ کلام شامل نہیں ے جو رسالہ اربعه میں شامل ے ۔ درہھ کو فارسی پر 
اچھی قدرت حاصل تھی ۔ خان آرزو ۓ اہنے تذکرے میں لکھا ہے کہ “'فارسی 
بھی خوب کپنا ہے . رباعی زیادہ کچتا ے اور خوب گکہتا ے ۔۶٣۳۳‏ وارسی 
سد سس ے زیادہ تر تصوف اور سرفعتکب ضاسیت ہاندۓے ہی ۔ جسے 
اُردو میں غزل ان کے تخلیقی اظہار کی بنیادی صنف ے ء اسی طرح فارسی میں 
رباعی ان کے فکر و احساس کا بنیادی وسیلہ ے ۔ بعر درهھ یىی غزل کے ید چند 
فارسی شعر دیکھے : 
از گردش زمانم ئن آسودہ ام کی ہستہ 
شل فلک مدام :سقسر در وطرں مرا 
اے دود ما براۓ کضدا جلوہ گر شدع 
:یگر پر آنھىس ہست ہەم از براۓ ماست 
الپی دیسدۂ تحقیق دہ پر یک مقسلسےد را 
چو عینک تا پکے پر سو بچشم دیگراں بیند 
نرد آخر زلدق ہم چند روزے کردن ست 
٭ل می باید ژ دنیا ایرے قدر پرداتری 
چگوج شب چساں در انتظار او بسر بردم 
کےگوئے بر آوازے لػاے ۔وۓے درگاے 
رباعیات میں ان کا خیال اور تچربہ زیادہ ےر بوط طریتے ے واضح ہوا ے ۔ 


۹ے 


؛ دیوآن درد (اردو)۵" نغریباً پندرہ سو اشعار پر مشتمل ہے جس می 
زیادہ تر غزلیات ہیں ۔ غزلوں کے بعد رباعیات آئی ہیں ۔ ان کے علاوہ چار علمس ؛ 
ایک ترکیب بند بھی شامل دیوان ے ۔ یم دیوان کب مرتب ہوا ء اس کے بارے 
میں سب تذکرے اور خود مر درد کی قارسی تصنیفات خاموش ہیں ۔ مم ۓ 
ثکات الشعرا (٦٠۱٥/۵۰ء۱ع)‏ میں دیوان درد کا کوئی ذکر نہی کیا ۔ ای 
طرح گرتزبیی ے تذکرۂ رعتہ گویاں (٦م/٣۵ءظع)‏ می بھی دیوان_ درد 
کا یق ذکر نہیں سے ۔ اس کے معتی ید ہیں کس اس وقت تک دیوان درد ص تپ 
نہیں ہوا تھا لیکن وہ ُردو شاعز کی حیثیت سے ء جیسا کہ:میں کے۔الفاظا* نناعر 
زورآور ریندہ ٴ٣‏ ے معلوم ہوتا ے ء مشہور ہو چکے تھے ۔ قائم چاند ہوری 
پہلے تذکرہ نکار ہیں جنھوں ۓ ”اس کے دیوان کی سات سو کے قریب ابیات نظر 
سے گزریے اور یہ سب چیدہ اور تمام منتخب ہیں “'' کے الفاظ کے ساتھ 
دیوانر درد کا ذکر کیا ہے ۔ خزن, ٹکات ۵/۸۱۱۹۸ ۔ ۵ء ؛ع میں مکمل ہوا 
جس میں بعد تک اضافے ہونۓے رہے ۔ درد کے احوال میں قائم ہۓ لکھا ے کە 
”ایک رسالہ ”واردات' کے نام سے علم تصوف کے چند رموز پر تصتیف کیا ء 
دیکھنے کے لائقی ے؟“ ۔۳۸ رسالہ ”واردات“ ٢ےھ‏ (۹ھ ۔ ۵۸ء۱ع) میں 
مکمل ہوا۔ اس ہے یب نتیجب اخذ کیا جا سکتا ے کے قائم ۓے درد کے 
بارے میں ید اضاقه ۶ے۱ھ (۹ھ - ۵۸ء۱ع) میں کیا پا درد کے حالات 
ہی جے یھ پیا اس کے بعد لکھے ۔ مبر حسن ۓے؛ جن کا تذکرہ ۱۱۸۸م 
اور ۰۱ھءءء ۱ع اور ۱۶2ع) کے درمیان لکھا گیا ٤‏ دیوان مرکا ذکر 
إِن الفاظ میں کیا ےۓ!'اس کا دیوان اگرچس ختصر ہے لیکن دیوان حافظ 
کی طرح سراپا انتخاب ے ۔“۹" شورش عظم آبادی ۓ بھی اپنے تذکرے میںء 
جو ۰۱۱۹ء ےے؛ع میں مکمل ہوا ء دیوان درد کا ذکر ان الفاظ میں کیا ے 
کہ ''اس کا دیوان رت اگرچہ ہزار اشعار ے زیادہ نہیں ے لیکن سارا یکماں 
ے اور انتخاب کی ضرورت نہیں ۵٥٥٥‏ ان سب شواہد کی روشنی میں یہ کہا 
جا سکتا ے کہ دیوانِ درد چو اھ اور ,ےھ (۵۰ء؛ع -۵۹ء؛ع) کے درمیان 
رتب ہوا۔ ٢ےھ‏ میں دیوان کے اشعار کی تعداد تقریباً سات سو تھی ۔ 
۱۱ع می یں تعداد تقریباً ایک ہزار ہو گئی اور وفات کے وقت تک 
یہ تعداد پندرہ سو ہوگئی جو مر وجہ دیوانِ اُردو کے اشعار کی تعداد ے۔ 
میر ائر ے اپی مثنوی “”خواب و خیال؟“ میں ایک جگہ اشارہ کیا ے کہ درد 
ے ہزاروں شعر کے جن کا کہیں ذکر مذکور نہیں سے : 


ے۳۰ے 


ہوں ہزاروںں ہی شعر فرماۓ ‏ ذکر مذکور میںے وہ کب آۓے 
جس ے ید بات سامنے آتی ے کہ درد کا موجودہ دیوان منتخب دیوان ے ۔ 
یکنا ۓ بھی یہی لکھا سے ”'کہتے ہیں کہ ان کا دھوان بھی دوسروں کی طرح 
ضخم تھا ۔ ایک روژ خود متوجہ ہوۓ اور تقریباً ڈیڑھ ہزار اشعار مع رباعیات 
انتخاب کر کے باق کو بارہ پارہ کر کے پانی ے دھو ڈالا ۔ اس وقت جو (دیوان) 
سوج ے دہی منتخب دیوان ے ۔٠ ۵١‏ یہی وہ دیوان اُردو ے جس پر میر درد 
کی حقیقی شہرت کی عارت ام ہے ۔ 


(۳) 


میر درد سلسلمٴ تمشبندیہ ے تعلق رکھتے تھے ۔ ان کے مزاج میں ایسی 
صوفیائه وسیع المشری تھی جو ہمیں اس دور میں شاہ وی اللہ اور مرزا مظہر 
جلنجائاں جسے بزرگوں کے پان نظر آتی ے۔ جس طرح شیخ احمد سرہندی 
(م صفر .۱ھ لومبر م۱۹۰ع) ۓے ؛ جو عرفر عام میں مجدد الف ثانی کہلاے 
ہیں ء نقشبندی سلسلے ے وابستہ رہتے ہوۓ '”'طریقهٴ مجددیہ““ جاری کیا تھا اوز 
ان کا سلسلہ ”'لقشبندید مجددیہ““ کہلاتا ے ء اسی طرح خواجه چد اصر عندلیب 
ۓ اپنے دور کے سیاسی ء سماجی ء نہذپی و اخلاق حالات کو دیکھ کر ایک ئیا 
ساسلہ جاری کیا جس میں اس دور کے تضاد کو ہم آہنگ کرۓ کی قوت تھی اور 
اس کا ام 'طربق عدیہ“ رکھا ۔ خواجە مبر درد ۓ علم الکتاب میں ''كکثف 
ظہور طریقہ دید علىی صاحبہا الصلوۃ والتحیہ“ کے تحت۵۲ اس کی تفصیل ییاریں 
کرے ہوۓ لکھا سے کہ اس سلسلے کے ظہور میں آۓۓے کے دوران خواجہ مد ناصر 
سات دن سات رات ساکت رے اور اس عالم_ اسوت کی طرف متوجد نہیں ہوۓ۔ 
کھاٹا پیٹا ء جو السانی ضرورت ے ء ترک کردیا اور اپنے حجرے میں بند رے ۔ 
وہ (خواجہ میر درد) تنھا ان کے آستاے پر بیٹھے رہتے اور دن رات دہلیز پر مر 
رکھ کر آہستہ آہستہ روے رہتے ۔ کھاۓ پینے اور سوۓ کی طرف بھی طبیعت 
راغب نہیں تھی ۔ ایک دن والدہ کے کہنے ے چند لقےکھاۓ اور پھر جلدی 
سے حجرے پر حاضر ہو گئے ۔ دوسرے اعزہ و خدام آماز کے وقت آے اور بھرو 
اپنے اپنے گھروں کو وابس چلے جاۓ لیکن وہ (درد) وہیں زمین پر پڑے رہتے۔ 
آٹھویں دن جب خواجہ بد ناصر عندلیپ عالم_ اسوت میں واپس آۓ اور 
دروازہ گھول گر باہر ٹکلے اور انھی دروازے پر پڑا دیکھا تو زمن ے اٹھایاء 
. پیشانی گلو بوسم دیا ء کات بشارت زبان پر لاۓ اور الھیں ''اول المحمدین؟؟ 


۶۸ےے 
ہہ کر خاطب کیا اور ارشاد فرمایا کہ اے دی قلق و اضطراب مت کر بلکہ 
خوش ہو جا کہ حق تعالٔی ۓ ہم مدیوں کو خاص عنایت سے نوازا ے ۔ روح 
:مقدس حضرت امام حسن علی ے نزول فرمایا تھا اور اتی مدت یہی تشریف فرہا 
رے اور القا فرمایا کہ اس تسبت کو امتیوری اور بندگاریں تک پہنچاؤ اور 
انشاء اللہ العزیز یہ ثمبت مہدی موعود کے وقت تک مکمل ہو جاۓ کی ۔ یم سن 
کر خواجە عندلیب ۓ کہا کە اس طریقے کو ؛'طریقر حسن“ کہا جاۓ ۔ اس 
پر امام حسن ہے فرمایا کكە : 
”اے فرزند یہ دوسروں کا کام ہے ٠‏ ہارا کام ہی ے۔ اگر ہارا ارادہ 
ایسا ہوتا تو اپنے وقت پر اپنے طریق کو ء دوسروں کی طرح ء اپنے نام 
سے موسوم کر دی ۔ ہم سب فرزندان بجر عینیت میں گم ہیں اور ایک 
ہی دریا میں۔ ڈوے ہوے ہیں ۔ ہارا ام ء نام مجد سے اور ہارا نشان ء 
نشان ٭ ے ۔ ہاری عبت ء عبت مد ہے اور باری دعوت ‏ دعوتِ چد 
صلی اللہ عليیء و علی آلم و سلم ے ۔ اس طریقے کو طریقہٴ دی کہنا 
چاہے کہ وہی طریق د علیہ السلام ے اور ہم ے ابی طرف ے 
کسی بات کا اضافە نہیں کیا ہے ۔ ہارا سلوک ؛ سلوک نبوی ے اور 
ہارا طریق ؛ طریق عدی ے ۔۵۳۶ 
اس سلسلے کو اس دور کے حوالے سے دیکھے تو صورت یہ تھی کہ سارا برعظیم 
فتنه و فساد کا شکار تھا ۔ مغلیں سلطنت کا اقتدار عملا خمّم ہو چکا تھا ۔ مسلانوں 
کے عقائد انتشار کا شکار تھے ۔ علاۓ دین فروعی بحثوں میں الجھے ہوۓ تھے ۔ 
نام لہاد صوفیہ بدعتوں میں گرفتار اور شریعت کی پابندی ے غافل تھے ۔ 
وحدت الوجود اور وحدت الشہود کی بمثیں ہر طرف عام تھیں ۔ دونوں کے ماننے 
والے ایک دوسرے ہے اُلجھے ہوۓ تھے ۔ ان بحموں میں منہب, اسلام کی حقیقی 
روح نابید تھی اور ان بحشوں نۓے اصلىی مذہب کی جک لے ی تھی ۔ حضرت مجدد 
الف ثائی وحدت الشہود کے بائی تھے لیکن ان کے پر طریقت خواجد بات باتے 
وحدت الوجود کے مالئے والے تھے ۔ شیعد سی کے اختلافات ۓ عملى زندگی میں 
فرقه بندی کی شکل اختیار کر یی تھی ۔ اس صورت میں اگر مسلان اسی طرح 
فرقوں میں تقسیم رہتے تو دور زوال میں احیاۓ اسلام کی کوئی صورت پیدا نی 
ہو سکی تھی ۔ اس دور میںی درد کا نقطم* نظر یں تھا کہ ”علم وہ ے کە 
مصلح علم اور دائعکسل ہو ء نہ کہ بحث و تکرار میں اضافہ کرے اور دبئی امور 
میں غعلل ڈالے ۔؛؛"۵ 


پا نے 
شیخ ککعبد ہو کے پہنچا ہم کنشت کشت دل میں ہو 
درد منزل ایک تھی ء ٹک راہ ہی کا پھیر تھا 

اس دور کے ذہئتی انتشار ۓ سسلانوں گئو زوال کے باتال میں اتار ديیا تھا اور 
دلچسپ بات یں تھی کہ انھیں اپنے ژوال کا عام طور پر احساس بھی نہی تھا ۔ 
خواجم عندلیب ۓ اس صورتِ حال کو سجھ گر ”'طریق چدی“ کو دوبارہ 
رام کرۓ کے لیے ایک نۓ سلسلے کی بنیاد ڈا ی تاکە یہ سب اختلافات اور 
غیر ضروری بےثی ختم ہو جائیں اور مسلإن متحد ہو کر پھر ترق کے راستے بر 
گامزن ہو سکیں ۔ ”طریق ىچدی“ کا مقصد یه تھا کہ مسلانوں کو آنحضرت کے 
دور کے اثداز فکر و عمل کی طرت واپس لے جاۓ جال نہ اختلاف تھا ئہ افتراق 
اور فروعی مسائل ہے حقیقی مذہب کی جگہ نہیں لی تھی ۔ میر درد ۓ علم الکتاب 
میں جکە جگد اسی طریق کی وضاحت کی ے اور بتایا ے گ۔ یہ کوئ لیا طریقہ 
نہیں ے ۔ یہ تو وہی طریق سے جو سرور کائنات* کے ژماۓ میں آل و اصحاب 
کا تھا 

”اے لوگو ہارا دعوعیٰ یب سے کە ہارے تمام پیر و مرشه غالص 

جس ند ہ۔ 2"ابنی عق ابر سی ساگڑرتاہے ان کذوبت* 

واحدہ میں فرق پیدا کرے ہو اور اپل_ حق کو ء جو باہم متفق ہیں ء 

ایک دوسرے ے جدا و علبحدہ سمجھتے ہو اور چونکہ تم میں تفرق_ فاسے 

کا یه خلل ء امتداد زمائە و قصور عتل کی وجہ ے بیدا ہو گیا ے ء 

حق تعاللٔی ۓ امیرالمحمدیین کو تمھاری ہدایت کے لے بھیجا ے تاگہ 

طریقہٴ واحدہ دی کی مهھیں دوبارہ دعوت دیں اور کثرت ے وحدت 

شر 
طریق دی میں قرآن و سنت کی پیروی پر زور دیا جاتا تھا ۔ درد اسی سلسلے 
کے ۶۶اول المحمدیین'“ ہیں ۔ یں سلسلہ انتشار و فرقەد پرسی کے اس ذور میں اتحاد 
کا ایک لظام سپیا کرتا ے ۔ درد تصوف و سلوک کے راستے ے مچدیین کو توحید 
کی اس منزل تک پہنچاا چاہتے تھے جہاں سواۓے اللہ کے کموئی شے قلب میں 
باق نہ وے ۔ درد کی تعصائیف نثر اسی نقطہٴ نظر ی وضاحت کرت ہیں اور ان کی 
شاعری پر اسی تصور توحید کا واضح اثر ے ۔ 

خواجم میر درد ۓ وحدت الوجود اور وحدت الشہود دونوں کو ہلا کر ایک 

نی وحدت دیئے کی کوشش کی ے جو ایک قابل قدر فکری اضافه ے ۔ ابن العرین 
کا بنیادی نظریہ جو ''فتوحات“ میں بیان ہوا ے ء يء ے کہ ”'بزرگ و ہرتر وہ 


ر۲ 
ذات ے جس نۓ سب اشیا کو پیدا کیا اور جو خود ان کا جوہر اضلی (اعیامٴ) 
ي۔-] 7 اس عقیدے کی رو ہے ”تام عالم اشیا اس عقیقت کا حعض ایک سایم 
ے جو اس کے پیچھے مخنی ہے یعنی اس وجود حقیقی کا جوہر اس شے کی آخری 
بنیاد ے جو تھی یا ے یا آئندہ بوگی ۔ ے توفیق عقل حق اور خلق یق 
دوئی پر زور دیی سے اور ان کے اتحاد_ جوہری کا ادراک نہیں کر سکتی ۔ اس 
قسم کے اتحاد کے ادراک کا واحد وسیلہ صوفیائم وجدان یا ذوق سے 2ھ آنسی 
نقطہ ٭لظر کی مزید وضاحت یی کی ے کہ ”ان عربی ۓ جہارے ائنات کو 
وجود, حق کا عکس قرار دیا ے وہاں وہ کائنات کو غیر حقیقی نہیں کہتے بلکە 
ثابت یں کرنا:چاہتے ہیں کہ جیں طرح سائے کا وجود بغیر اصل کے قائم نہیں 
رہ سکتا اسی طرح کائنات کا وجود ؛ وجود حق کے بغیر ناقابل_ تصور ے ۔ اس 
تشریح کی رو ہے کائنات غیر حقیتی نہیں بلک حقیقی ے مگر موجود بالغیر ے _۵۸4 
00007 0909اک "کی مڑاوں ے "970(0 ہے نے ؟ ید 
انھیں وحدت الوجود کا تجربہ ہوا جس میں انھوں ۓ صسوس کیا کہ ان کا وجود 
صرفت خدا کی ذات میں ہے اور اپنا کوئی الگ وجود نہیں سے ۔ آ کے بڑھ کر 
اٹھوں ۓ حسوس گیا کہ ا کا اپنا وجود خدا کے وجود کا ظل (سایہ) ے 
اور امی طرح اس کے وجود ہے جدا ہے جس طرح سای اصل سے جدا ہوتا ے ۔ 
یہ ان کی اصطلاح میں ظلیت ہے ۔ باطنی شعور کی مزید ترق کے بعد انھوں ۓ یں 
حسوس کیا کہ ان کا اپنا وجود خدا سے تختاف ہے اور اس کى ہسی خدا یىی 
مرضی پر منحصر ہے ۔ وہ خدا کے تابع ہے تاہم اس ہے جدا سے ۔ یہی حقیقی 
حالت تھی یعی عبودیت کی حالت ۔ سوال یہ پیدا ہوتا ے کہ اگر وہ خدا ے 
جدا تھے تو انھوں ۓ خدا ے اتحاد کیسے ےسوس گیا ۔ اس کا جواب ان پر یم 
منکشف ہوا کم پھلا مشاہدہ ان کے ”سکر“ کا نتیجہ تھا جس میں خدا کی حبت 
کے باعث وہ قلبی ہ.جان میں اس طرح ڈوب گئۓے تھے کہ انھوں ۓ یہ عسوس 
کیا کہ وہ اس سے جدا نہیں ہیں مگر اس احساس نۓ انے حقیقت نہیں بنا دیا ۔ اسی 
لیے وحدت وجودی نہیں شہودی ے ۵۹ میر درد ے وحدت الوجود اور 
وحدت الشہود بر بحٹ کرۓ کے بعد یہ واضح کیا کہ دونوں کا مقصد ایک ے 
اور یہ مقصد طریق_ دی میں ایک ہو گیا سے اور بھی توحید, مطلق ے ۔ 
تصوفت میں درد کا ایک اضائب اور ہے ۔ ؟'سفر در وطن““ لقشبندی سلسلے 
یق ایک سروجہ اصطلاح ہے ۔ میر درد ے ”وطن در سفر“ کا اضام گیا ۔. 
''درد, دل؟“ میں اس کی تشریج یہ کی ہے کم ”مقر میں وطتن کا مقام وراۓ 


۹ے 


انفس و آفاقی کا اشارہ ے اور جو سیر من القہ فی القہ کے صرتبے کو پہنچ کر حاصل 
ہوتا ے ۔ یم اصطلاح_ جدید اس فقبر اور سلوک طریقہ' یدیں بےغخصوص ے؟“ : 
صوفیاں در وطن سفر یکنند درد الدر سفر سا وطن است٦٦‏ 

درد ۓ اپئنے اردو دیوان میں بھی اس تصور کو کی جگہ شعر میں باندھا ے : 

سالنے فلک دل متوطرں ے سفر کا 

معلوم نہیرےی اس کا ارادہ ے کدھر کا 

اے ے خبں تو آپ ہے غافل لہ بیٹھ رہ 

جوں شعلہ یاں سفر ے ہمیشہ وطن کے بیچ 
برعظم کی تاریخ تصوف میں درد کو مفکر صوفیہ کی اُس صف میں شامل گرا 
چاہیے جس میں داتا گنج بخش ء خواجہ بندہ نواز گیسودراز ء امن الدین اعلٔی اور 
جدد الف انی وغیرہ کھڑے ہیں ۔ علم الکتاب تاریخ تصوف میں ایک اہم ء 
فکر الگیز کتاب ے ۔ درد کے ہاں صوفیائه واردات اور مذہبی ٹکر سمل کر ایک 
ایسے نظام کو سامنے لاۓ ہیں جس میں تفکر اور تجربہ مل کر ایک ہوگۓ ہیں ۔ 
بنیادی طور ہر تصوف کا منصب نہذیب_ نفس اور اصلاح فرد ہے ۔ اسی 
لیے اس میں دو پپلو ہمیشہ 'مایاں رے ہیں -۔۔۔ ایک احترام و عظمت انسان اور 
دوسرا اخلاق ۔ ان دوٹوں ے معاشرے میں ایک ایسا توازن قائم ہو جاتا ے 
کہ انسانی و معاشرق رشتے کگہرے اور سر بوط ہو جاۓ ہیں ۔ تصوف کے ذریعے 
انسانی اعال کا چشمہ فرد کے باطن ہے پھوٹتا ہے اسی لیے فرد کی زندگ میں 
وسیع المشربی ؛ ے لوئی اور ایثار پیدا ہو جاۓ ہیں ۔ وہ لوگ جو تصوف پر فراریت 
کا الزام لے ہوۓ یں کہتے ہیں کہ تصوف نۓ ہمیشہ دور زوال میں مقبولیت 
حاصل کی ے اور اس کے ثبوت میں زوالِ بغداد اور زوال دہلی کی مثال پیش 
کرے ہیں وہ بھول جاۓ ہیں کە اس دور میں تصوف ہی ۓے انسان کے ڑخموں 
پر مرہم رکھ کر لے نیا حوصله دیا اور اس کی زندگ میں نۓ معنی اور لیا 
مقصد پیدا کر کے اس زوال کی مٹا دینے وا ی پستی ے بچا لیا ۔ اگر اٹھارویں 
صدی میں تصوف یئ کام مه کرتا تو مسلم معاشرہ زوال کی دلدل ہے باہر نہیں 
نکل سکتا تھا ۔ درد کا دور دیکھے ؟ دہلی تباء حال ے ء ایک وسیع سلطنت روئی 
کے گالوں کی طرح اڑ رہی سے ۔ اخلای حالت تباہە ے ۔ سیاسی و معاشی اہتری 
ۓے ہر چیز کو ابی جگد سے پٹا دیا ے ۔ انسانی رشتے ے معنی ہو گۓ ہیں ۔ 
مکتق و افسردق اور غم و الم ے بد حال کر دیا ے ۔ اس دور کا فرد ان 
حالات میں موت کی دعا تو مالگ سکتا تھا لیکن' زندگی کی آرزو نہیں کر سکتا 


۲“ھ 


تھا۔ تصوت ےۓ اس دکھی انسان کو اس ہولناک طوفان میں اپنے سائبان کے 
نیچے پناء دی اور اس میں لیا حوصلہ ؛ زندگی میں نئے معنی و مقصد یدا کرے 
اے دوبارہ زندہ کر دیا۔ دوں زوال میں ذہئٹی و معاشرتی اختلافات لکڑی 
کی طرح سخت ہو جاۓ ہیں اور متضاد تصورات میں ہم آہنگی ممکن نہیں ہوقی ۔ 
اس دور میں شاہ ول اللہ ء خواجہ مچد اصر عندلیب ء سرزا مظہر جائنجائاں اور 
خواجں مر درد ۓے اپنے صوفیالہ طرز_ عمل اور طرز فکر سے اس معاشرے کے 
وجود باطنی میں ہم آہنگی بیدا کرۓ کی کوشش کی ۔ مرزا مظہر جانجاناں 
ہندوؤں کی بت پرسی کو تصور شیخ سے مشابہت دیتے ہیں اور ان کے سجدے 
کو سجدۂ عبودیت نہیں بلکٹ سجدۂ تٹیٹ سمجھتے ہیں ۔ اس دور میں وہ ہم آہنگی 
تصوف ہی نے پیدا کی اور فروعی اختلافات کو دور کر کے السانی سطح کو 
بحال کرۓ میں مدد دی ۔ درد اپنے عمل ہے ء اپنی فکر ے ء ابی تصالیف اور 
شاعری ہے یہی غدمت اتنجام دیتے ہیں 
نظر جب دل پہ کی دیکھا تو سسجود خلالئق ہے 
کوئی کعبم سمجھتا ے کوئی سمجھے ے بت خانہ 
بت پرستی ے اب لہ بت شکتی ۔ کب ہس تو غدا ے آن نی 
میر درد کا تصور_ شاعری بھی انھی تصورات سے جم لیتا ے ۔ 
درد کے لزدیک شاعری کوئی ایسا کل نہیں ے کہ آدمی اسے اپنا پیشہ 
بنا لے اور اس پر از کرے ۔ وہ شاعری کو انساؤ بغروں میں ے ایک ہر 
سوفوازسوااڈلاعلیکہ ا ے:سلہ حانل کرسف۷ا: ردلیا: کات تک لئے_ اعحطضالمدہ 
کیا جاۓ ۔ شاعر کا منصب یہ نہیں ے کہ وہ شاعری کو مدح یا ہجو کےہ لیے ٴ 
استعال کرے یا دلیا کاۓ کے لیے درہدر مارا مارا پھرے ۔٦٦‏ درد کے نزدہک 
شاعری ان معارفر تازہ کا اظہار ے جو قلبر شاعر پر وارد ہوے ہیں ۔٦٦‏ کلام 
موزون و م‌بوط ایک عجیب لذت رکھتا ے جس سے دل کی کلی کھل اُٹھتی 
ے ۔٦٦‏ حرف موزوں و خوش مضمون بالطیم دل میں گھر کر لیتا ے ۔٦٦‏ درد 
کے نزدیک شاعری ایک نہایت سنجیدہ سرگرمی ہے جس کا مقصد یه ے کے 
شاعر اپنے واردات قلبیه اور تجرباتِ باطی کا اظہار کرے اور اس طور پر کرے 
کہ شعر سننے والے کے دل میں گھر کر لے ۔ اسی لے الھوں ۓ شاعری کومدح و 
ہجو ے ملوث نہیں کیا اور حال و قال کو شاعری میں ہلا کر ایک کر دیا ٭ 
شیوہ نہیں انا عبث ہسرزہ سرائىی 


کچھ بات کہہیں گے جو کوئی کان ملے کا 


۳ے 


''میرا قال میرے حال کے موافق ہے اور میرا حال میرے قال کے مطابق سے ۔ 
جو کچھ میرے دل میں ہے وہی زہان پر ے/4؛۹۵ ء: 

شعر میں میرے د۵یکھنا مجھ کو ے میرا آئیٹٹس صفاۓ ‏ تخریں 
شاعر ایک ایسا نغعد سرا ے جو عشق و عبت کی کیفیات کو دردآموز لہجے میں 
بیان کرتا ہے ۔٦٦‏ اسی کے ساتھ درد نے ۓ دو بائیں اپٹی شاعری کے بارے 
میں اور کہی ہیں : 

() مرے سخن ہاۓ شیریں ایک ایسا خوان نعمت ے کہ جسے میں 

ے اہل ذوق کے لیے چن دیا ے ۔-٦‏ 
() ایسا گل سخن جس میں معرفت و حقیقت موجود ہو ء اس گلزار میں 
بہت کم یاب ے ۔۸٦‏ 
درد ے اسی لقطہٴ نظر ے شاعری کی اور اس میں معرفت و حقیقت کے ایسے 
پھول کھلاۓ جو اب تک گ5ازار شاعری میں کم یاب تھے : 
پھولے گا اس ژمیں میں بھی گلزار معرقفت 
یاںن میں زمین شعر میں یہ تخم بو گیا 

اسی لیے درد کی شاعری میں فی سطح پر ہمیں غیر معمولں احتیاط لظر آنی ے ۔ 
وہ اپنے قلب کی انھی کیفیات و واردات کو بیان کرۓے ہیں جنھی وہ اہل ذوق 
کے سامے آعتاد کے ساتھوپپیش کر سکیںں ابق لیے ا۵ لاک:باٹ+ مین'یااظرح,؟:سازا 
شاعرانہ تجرہہ بیان میں نہیں آتا بلک تجربوں کا ایک ''انتخاب'“ بیان میں آتا ے ۔ 
تجربوں کا یہی انتخاب درد کی طاقت بھی سے اور کمزوری بھی ۔ طاقت ان معّی 
میں کہ ان کا سارا کلام سراپا انتخاب ے اور کمزوری ان معنی میں کہ ان کے 
ہاں تجرے کی وہ ''بھرپوریت'' نہیں ہے جو مبر کے ہاں ملنی ہے ۔ تجربوں کے 
'انتخاب“ کی وج ے درد کی شاعری کا مطالعم دو نقطب پاے نظر ہے کیا جا 
سکتا ے ۔ ایک وہ نقطہ* نظر جس کا اظہار اٹھوں ۓ خود اپنے تصور شاعری 
میں کیا سے اور دوسرا وہ کہ جیسی ان کی شاعری آج ہمیں نظر آتی سے ۔ پہلے 
مطالعے کے لے ہمیں ان کی زندی اور ان کے خیالات کو سامنے رکھ کر مطالعہ 
کرنا ہوگا اور دوسرے مطالعے کے لے ہمیں سب کچھ بھول کر صرف یہ دیکھتا 
ہوکا کب درد کا کلام آج ہمیں کیسا لگتا ہے ۔ ان کے تہرے آج ہمیں کس 
حد تک اور کس طور پر متاثر کرۓ ہیں اور ان کی نوعیت کیا ے ۔ 

انسانی فطرت کا سب ے قوی جذبہ عشق ے اور عشق اُردو غزل ک روح 
ے ۔ اس عشق کی دو نوعیتیں ہیں ۔-- ایک نباڑی ؛ دوسری حیق ۔ نمجازی 


نو٣‎ 


٣٣ى‏ مس ایک 'ائسان دوسرے گوشت :پوست کے المان ۓے عبت 
کرتا ہے ۔ اس غعشق میں احساس جسم موجود رہتا ے اور جسإنی وصل ی چھہی 
ہوئی آرزو عاشق کے وجود کو سرشار رکھتی ے ۔ اس عشق کی نوعیت یہ ہے 
کہ جب وصل حبوب حاصل ہو جاتا ے تو اس میں وہ شدت اور تڑپ باق نہیں 
رہتی جو وہک سے بہاڑ کھدواتی ے ۔ یہ عشق عارضی ے ۔ دوسرا عشق 
حقیقی سے جس میں عشق سے لوث ہوتا ے ۔ اس میں وصل کی تڑپ ء اضطرار ری 
کػکیفیت اور سرشاری تو وہی ہوق ے لیکن وصل جسانی کی آرزو نہیں ہوتق ۔ یه 
عشق خدا ے کیا جاتا ے ۔ اس عشق میں عاشق کا قالب ماسوا ے خا ى ہو جاتا 
ے ۔ ہی وہ عشق ے جو صوفید کا راستہ اور منزل مقصود ہے اور جسے عشق 
حقیقی کا تام دیا جاتا ے ۔ بعض صورتوں میں عشق کا سفر عشق_ حقیقی ہے شروع 
ہوتا ے لیکن عام طور پر اس کی پہلی سیڑھی عشق نجازی ہے جسے ؟'المجاز 
قنطرة الحقیقت؟“ کے الفاظ ے ادا کیا جاتا سے اور مرشد اس عشق کا رخ عشق اللہ 
کی طرف موڑ دیتا ے ۔ اسی عشق ے السان حقیقت کو دریافت کرتا ے ؛ اس 
کا ادراک و شعور حاص لکرتا ے ۔ اگر دیکھا جاۓ تو بنیادی طور پر جذہہٴ عشق 
تو ایک ہی ے لیکن اس کے روپ ختلف ہیں ۔ جب جذہہٴ عشق کا اظہار کیا 
جاتا ہے تو السانی زبان میں اس کے لے الفاظ و علامات ایک ہی ہوے ہیں ۔ اسی 
لیے شاعری میں عشق حازڑی و حقیق کا اظہار ایک ہی طرح ہے کیا جاتا ے ۔ جی 
صورت حافظ و سعدی کی شاعری میں ملتی ے اور جی صورت درد کے ہارے نظر 
آی سے ۔ جب درد کی شاعری کو ان کی ژلدگ کے حوالے ے دیکھا جانا ے تو 
ان کی شاعری میں حقیقت کا رلگ جھلکنے لگتا ے اور جب دوسرے پہلو ے 
دیکھا جاتا ہے تو اس میں مجاز کا رلک جھلکنے لگتا ے ۔ حقیقت کی سطح ہر 
”'شراب؟“ عشق_ حقیی کا اشارہ بںں کر شراب معرفت“ ہرں جاق ہے اور 
”ہیں مغان“ ”مر شد کامل؟' بن جاتا ہے ۔ مولالا حا ی ۓ ”'مقدمہٴ شعر و شاعری)؛ 
میں میر درد کے خالص غجازی اشعار کی ؛ حقیقت و معرفت کے لقطبٴ نظر ے ء 
تشریج کرکے یہ بات واضح کی سے گہ مجاز و حقیقت کے بیرایمٴ بیان کی سطح 
ایک ے ۔ اسی لیے حقیقت میں از چھپا ہوا ے اور مجاز میں حقیقت ۔ خود درد 
ۓ ؛ جیسا کە ان کے تصور, شاعری ے واضح ے ء اس میں گلزار معرفت کے 
پھولنے پر زور دیا ے ۔ اسی لے ان کی شاعری وجود باطی ‏ اور تجربات و 
واردات کے اظہار کا ذریعہ سے ۔ علم الکتاب ہیں ۶۶ گفتگوے موحدالہ ہر 
استماراتِ شاعرالع“ کے تعت شاعری میں اپنے اسی صوفیائم نقطہ' نظر کا جواز 


پیش کیا سے ۔ 
کافری درد کے لے ایک لسم گی عہادہ ے۔ ۔ وہ شاعری اسی طرح گمرے 
ہیں جسے مقہبی عبادت کو انماک و خلوص دل ہے ادا کرۓ ہیں ۔جی وہ 
خلوص ہے جو ان کے کلام کو احساس و فکر اور اظہار کی سطح پر آئینے ی 
لح صاف و شفاف بنا دیتا ے ۔ درد کے لیے تصوف ”براۓ شعر گفتن خوب 
است؟“ کا معاملہ نہیں ے بنلکە اس جذہہٴ عشق کا اظہار ے جس ے وہ سرشار 
ہیں اور ان تجرہات کا اظہار ے جن ہے وہ خود گزرے ہیں ۔ ذرا دیر کو اگر 
ان اشعار کو نظر انداز کر دیا جاۓ جن میں مجاز کا رنگ بہت واضح سے ؛ تو 
بالق اشعار میں درد کے ہاں تصوف کے بنیادی تصورات اور تجربات ہمیں لظر 
آئیں گے جو اس دور تک کسی دوسرے شاعر کے ہاں اس طور پر نہی ملتے ۔ 
عشق عقیقی ان کی شاعری کا غالب جذبە ے ۔ مبر کے ہاں بھی تصوف ہے اور 
ہمت ے لیکن یہ ان کی شاعری کا غالبٰ جذبہ نہیں ے ۔ درد کے ہاں صوفیائہ 
فکر ء جذڈے کی چمک اور تجرے کی گرہی کے ساتھ مل کر اس طرح جلوە نما 
ہوی سے کم ان ہے پہلے کسی اور شاعر کے ہاں اس طرح بیان میں نہیں آئی ۔ 
اسی تخلیقی عمل میں ان کی عظمت کا واز پوشیدہ ے ۔ اگر درد کے اشعار میں یم 
لہر نب ہوق تو وہ میر کی شاعری کے دریا میں قطرہ بن کر غائب ہو جاے اور 
میر کے مقابلے میں دوسرے درجے کے شاعر رہ جاے ۔ اسی الفرادیت کی وجب سے 
و اُردو زبان کے بڑے شاعر ہیں لیکن میر یا غالب کی طرح آفاق شاعر نہیں ہیں ۔ 
درد کے تصور عشق کے مطابق عشق ہی سے لظام کائنات قائم ے ۔ عشق ہی 
السان کو علوبت بخشتا ے ۔ عشق ہی انسانی علتوں کا طبیب سے ۔ عقل عاجز 
ے اور عشق رسا - جب عشق کی حکمرانی قائخ ہوق ے تو السانی اقدار پروان 
چڑھنے لگتی ہیں ۔ امام غزا ی اور مولانا روم ۓ عقل پر عشق کی حکمرانی قائم 
کا 2101س رات ۲وی مل عادیے ہی تمرنمزک بش سولسے۔ 
درد اسے طرح طرح ہے اپنے اشعار میں بیان ککرے ہیں : 
باپر نب آ سکی تو قد خودی سے اہی 
اے عقل ے حقیقت دیکھا شعور تبرا 
یا رب یه کیا طلسم ے ادراک و فہم یاں 
دوڑے ہزار آپ ے بساہر ئە جسا سکے 
جس مسند عزت بے کە تو جلوہ ما ے 
کیا تاب گزر ہووے تعقل کے قدم کا 


۹ےءےءے 


درد کے ہاں عشق ہی زندگ اور مقصد زندگی ے ۔ چی لذت اور چی جذب ے : 
ساکک اد بی بی نم کو جنبر عق 
کچھ کپربسا ہے بس لم چلے برگ. کاہ کا 
عشق پرچندك سنا جاریے مسی گھاتا ہے 
بر یہ لذت تو وہ ے جی ہی جے باتا ے 
ار سس ےی اعد ید حم حقیقت مطلق کا 
ادراک عقل کے ذریعے نہیں ہو سکتا ۔ یہ کام صرف عشق ہی انجام دے سکتا ے ۔ 
درد کے ہاں عشق کا ہی تصور ے ۔ اگر تصوف کے نقطہٴ نظر سے درد کی شاعری 
کا مطالعہ کیا جاۓ تو وہ سارے تصورات ؛ جو توف میں بثئیادی حیثیت رکھتے 
ہیں ء درد کے ہاں صفائی قکر و اظہار کے ساتھ اس طور پر ملیں گر ک اس ہے 
پہلے اُردو شاعری میں اس طور پر ببان نہیں ہوۓ ۔ بھی ال کی شاعری کي 
الفرادیت ے ۔ 
درد کے لزدیک عشق مازی ' ام شد“ ى ےبت کا ام ے ۔ یہ عشق مجازی 
مطلوب حقیمی تک پہنچا دیتا ے ۔ ”'عشق غجازی کہ جو عشق حقیقی تک پہنچا 
دیتاے وہ مرید کے لیے عشق_ پیر ے ٦۹٦‏ ''علم الکتاب' میں کی جگہ درد 
ۓ اسی مسئلے پر روشنی ڈا ی ے ۔ جب درد کہتے ہیں : 
م۴ کر جو پہلے ہی مجھ ہے ملے ٹھے 
نگاہوں میں جادو سا کچھ کر دیا تھا 
اپنے نزدیک باغ :میں تجچھ برں 
جو شجرے سوضلسم ہے 
تو وہ ”عشق_ پبیر“ میں جلتے ہوۓ دل کی آواز سناے ہیں ۔ درد کے اشعار کو 
اس زاوے سے دیکھے تو ان میں کیفیتِ عشق کا رنگ بدل جاتا ے ۔ ایک 
بزرگ ۓ جب میر درد کے مندرجد ڈیل دو شعر یہ کہد کر سناۓ کہ ان میں 
رسول* خدا کے معراج پر جاۓ اور اس کے بعد فراق و ہجر کی ہوری داستان 
چھبی ہوئی سے تو ہمیں ان میں لے معنّی اور ئٔی وسعتوں کا پتا چلا حالالکە 
ہم اب تک ”'بوسم بہ پیغام“ کی لذت اور قربت و دوری کے عقشہ جلو ہی سے 
لطف اندوز ہوے رہتے تھے : 
مدت ے وہ تپاک تو موقوف ہو گئی - آب گلہ گاہ بوسم بد پیغسام رہ گیسا 
گھر تو دونوں پاس ہیں لیکن ملاقاتیں کہاں 
آمد و رفت آدمی کی ہے بە وہ باتیںل کہاں 


ے٣‎ ۵ 


درد ی سصوفیالم فکر میں وحدت الوجود اور وحدت الشہود الگ الگ نہیں بلکہ 
ایک ہیں ۔ یہی امتزاج ان کی شاعری میں ملتا سے : 

متفق آپس میں ہیں اہل شہود 

درد آنکھیےيی دیکھ باہم ایک ہیےی 

عیشر کثرت میں دیےهے وحصدت ے 

فیسد میں درد با فراغ ہو میں 

وحنت ے ہر طرف ترے جلوے دکھا دے 

پردے تعینات کے جو تھے اثہسادے 

ہووے کب وحدت میں کثرت ے خلل 

جسم و جاں گو دو ہیں پر ہم ایک ہیں 
جب یم پردے اٹھ جاے ہیں تو ترک کی منزل آئی ے اور عاشق فکرر جہاں سے _۔ 
ے یاز ہو جاتا سے ۔ ھی فقر کی اصل دوات ے ۔ اسی سے استقلال اور مقصد 
حیات پیدا ہوتا ے اور خلوت و جلوت ایک ہو جاے ہیں : 

اپنے تئیں تو کام کچھ خرقد ز جامم سے نہی 

درد اگر لبساس ے دیسد؛ عیب پوش 

زہسار ادھر کھولیو مت چشم_ حقسارت 

یء فقر کی دوات ے کچھ افلاس نہیں ہے 

آواز نہیںےںےیں قیصٴد میںں زی ہے گنز 

ہر چند کہ عالم میں ہوں عالم ے جدا ہوں 
درد ۓے کثرت سے صوفیالہ تصورات اور اصطلاحات مثال7 حقیقت و نجاز ؛ عشق و 
عقل ؛ قلب و نظرء ذکر چلی وا ختی ء دل زندہ و دل مردہ ء جبر و اختیارء 
غلوت در افبمن ؛ سفر در وطن ء فنا فی انل ء جزو و کل ء مان لامکان ء فنا و 
پتاء ے ثباتی و ے اعتباری ؛ عینیت ؛ وجود و الا ء خودی ء وحدت و کثرت ؛ 
توکل و فقر وغبرہ کو اہی شاعری میں استعال کیا ے ۔ لیکن یه سب تصورات 
جذے کے ساتھ مل کر درد کے تجرے کا حصمد بن کر آۓ ہیں اسی لیے ارانگیز ہیں ۔ 
یں چند شعر دیکھے ‏ 

ارض و سا کہا تری وسعت کو پا سکے 

مبرا ہی دل سے وہ کہ جہائے تو سا سکے 

توحید بھی تو ہو نہیںں ے عیاری ہنوز 


۸ ے 


اے درد مثل آئینہ ڈھولڈ اس کو آپ میںىی 

اروت در لو ابی تسدم گہ ہی نہیں 

لہ ہم غاقل ہی رہتے ہیں نہ کچھ آگہ ہوے ہیں 

مجبور ہیں تو ہم ہیں تار ہیں تو ہم ہے 

اے ے جبر تو آپ ے غسافل لے لیٹھ رہ 

جوں شعلب يان سفر ے ہمیشہ وطن کے نیچ 

مالندر فقلک دل متوطن سے سفر کا 
معلوم نہیں اس کا ارادہ ے کدھر کا 

اس قسم کے اشعار بڑی تعداد میں درد کے اُردو کلام میں ملتے ہیں ۔ ان یىی 
رباعیاں تو عام طور پر تصورات تصوف ہی کو بیان کرت ہیں ۔ درد ۓے چونکە 
غزل میں ؛ جہاں ایک شعر دوسرے شعر ہے معلی و مفہوم کے اعتبار ے ختلفف 
ہوتا ے؛ اپنے تصورات تصوف بی ش کے ہیں اس لیے ان میں وہ ربط و تسلسل نہں 
ے جو مولانا روم اور مولانا جامی کی شنویوں میں ملتا ے لیکن اگر درد کے اشعار 
کو نظا مم تصوف کی تلاش میں سرب کیا جاۓ تو ہمیں ان کے ہاں تسلسل و ربط 
کا احساس ہوتا ے۔ مثلا ”'موت)“ کا تصور ہی لیجیے ۔ موت انسافئی فکر کا سب 
سے بڑا مسئلہ رہی سے ۔ اقبال کی تخلیمی قوت کا سرچشمە بھی بھی سے ۔ درد کے 
ہاں ہمیں اس تصور میں ایک ایسا ارتقا نظر آتا ے جہاں اس مسشلے کو صوفیالم 
سطح ہر حل کیا گیا ہے ۔ پہلے یہ شعر پڑھے : [" 

مائندر حصساب آنکھ تو اے درد کھلی تھی 

کھینچا اص پر اس بحر میں عرصہ کوئی دم کا 

آە ملوم نہیں ساتھ ے اپنے شب و روژ 

لوگ جساۓ ہیں چلے سو یہ کدھر جاۓ ہیی 
یہاں موت عحض ایک سوال سے ۔ ایک الجھن ے لیکن اگر اسان خدا میں گم 
ہو کر وجود مطلق ہے پیوست ہو جاۓ تو پھر وه ابدی زندگق ے ہم کنار 
ہو جاتا ے ۔ اسی لیے درد کے ہاں رگ کا احساس ہمیں ٹھاتا نہیں ے بلکه 
زندکی کو سمجھنے اور اس کا عرفان حاصل کرۓے کا شعور عطا کرتا ے ۔ درد 
کو چل چلاؤ کا شدید احساس سے لیکن اسی کے ساتھ : ع ”جب تلک بس چل 
سکے ساشر چلے! کہ کر وہ زفدی کا اثبات بھی کرت جاے ہیں : 

میں گو نہیں ازل ہے پر تا ابد ہو بای 

معرا حدوث آخر جا ہی بھڑا ‏ قدم ے 


ہۓ 
یہاں زلدگ موت ہر غالب آ جاق دی 
نہ پوچھو کچھ ہارے ہجر کی اور وضل کی باتی 
چلے تھے ڈھونڈے جس کو سو وہ ہی آپ ہو بیٹھے 
گر دیکھے تو مظہر آثار بقعا ہوں 
اور سجھے جورے عکس مجھے عو_ فنا ہوں 
درد کی شاعری ایسے 'پر اثر انداز میں صوفیانہ تصورات کا اظہار کری ے کەه 
درد اور تصوف ایک ہو جاے ہیں اور ہی ان کی انفرادیت ے ۔ ان اشعار میں 
اگر ہمیں اثر و قاثیر کی کمی کا احساس ہوتا ے تو اس کی وجم یم ے کہ 
ناواقفیت ى بتا برء تمموف کے اشارے ہم سے ابلاغ نہی کرے ورنم ید وہ 
اشعار ہی جن پر اہل_ تصوف ء اپنے جذبات و واردات کی ترجانی دیکھ کر ء 
سر دھنتے ہیں ۔ ان اشعار کا مقابلہ وی ء مظہر اور میر و سودا کے اس لوع کے 
اشعار ے کیجے تو یم بات واضح ہو جاتی ے کم یہ ایک ایسی شاعری ے 
جو اس سے پلے اُردو میں نہیں ہوئی اور اس سطح پر کوئی دوسرا شاعر مبر درد 
مو نہیں پہنچتا ۔ ۱ 
اسی:وففافہ اذا(انظر سے درد کے بات عظتٹاافقان ۴ا تسور پیدا'پوتا 
ے جو طرح طرح ہے ان کی شاعری میں ابھرتا ے ۔ عظعت انسان درد کی ٹکر 
کا بنیادی تصور ے ۔ ھی وہ تصور ے جو آگےم چل کر غالب اور اقبال کی 
شاعری میں جلوہ گر ہوا ۔ یہ چند شعر دیکھے : 
باوجودیکے بروبال نے تھے آدم کے 
وہاں پہنچا کہ فرشتورے کا بھی مقدور نہ تھا 
جلوہ تو ہر اک طرح کا پر غاے میں دیکھا 
جو کچھ کە سنا تجھ میں سو انسارں میں دیکھا 
الساں کی ذات ے ہیں ضدائیى کے کھیل یاےی 
بازی کہسارے ‏ بساط پے گر شا وی نہیں 
باغ_ جہاںے کے گل ہیں یا خار ہیں تو وم ہے 
یسار ہیں تو ہم ہیں ء اغیسار ہیں تو ہم ہی 
ار و ما کہا تری وسعت کو پا سکے 
مبرا ہی دل ے وہ کہ مجوایےی تو سا سکے 
درد کی شاعری میں ہمیں ایک سوچۓ اور تفکر کرے والے ذہن کا گرا 


ہٹاے 


احساس ہوتاے ۔ ید احساس ہمیں اس دور کے کسی اور شاعر کے ہائے نہیں 
گلتا ۔ درد کے ہاں احساس فکر کے تاب ہے جب کہ مبر کے ہاں فکر احساس 
کہ تام ے ۔ اسی سے ان دونوں شاعروں کی انثفرادیتیں جتم لیٹی ہیں ۔ اُردو 
شاعری میں یہی وہ فکری رجحان ے جو غالب اور اقبال کے ہاں ابھر کر ایک 
لئے عروج ے ہم کنار ہوتا ے ۔ اگر درد اور غالب کی شاعری کا ایک ساتھ 
مطالعب کیا جاۓ تو ہمیں غالب کے ہاں وہی انداز فکر اور رویە ملے کا جو درد 
کا تخلیقی رویں سے۴ اسی لیے درد اور غالب کے لہجے ء آہنگ ‏ الفاظ اور امیجری 
میں بڑی ماثلت دکھائی دیتی ے ۔ خواجہ میر درد آردو شاعری میں اسی فکری 
رجحان کے قافلد سالار ہیں ۔ ھی اُردو شاعری کی صوفیانہ روایت ے اور انھی 
معی میں درد صوفق شاعر ہیں ۔ 
ہوے قافہ سالار طصریقٰ قدما درد 
جوں نقش قدم خلق کو میں راہ نما ہوں 

درد کی صوفیالہ شاعری کے سلسلے میں یہ راۓ ہم ۓ ان اشعار کو سامئے 
رکھ کر قائم کی ہے جن میں تصوف اور صوفیائہ تصورات واضح طور پر بیان 
ہوۓ ہیں اور پندرہ سو اشعار پر مشتمل درد کے دیوان اُردو میں ایسے اشعار 
کی غخاصی بڑی تعداد ے۔ لیکن ان اشعار کے علاوم ایسے اشعار بھی ہمیںی خاصی 
تعداد میں ملتے ہیں جن کا رخ واضح طور ہر عشق_ نجازی کی طرف ے ۔ صوفیالہ 
اشعار کے مقابلے میں درد کے یہ اشعار ایک عام قاری کی توجە اہی طرف اس 
لے زیادہ مبنول کراۓ ہیں کہ ان میں عشقیہ تجربں اس زبان میں اور اس سطح 
پر بیان ہوا ہے جس کے علامات و کنایات ہے ہم پہلے ے واقف ہیں ۔ اسی لے 
جب ہم درد کی کوئی غزل پڑھتے ہیں تو ء علامات و اصطلاحات ے ناواققیت کی 
بنا پر ء صوفیاله اشعار ہارے ذہن کو اس طور پر گرفت میں نویں لیتے جس طرح 
مجازی رنگ عشق کے اشعار اپنی گرفت میں لے لیت ہیں ۔ اسی لے درد کی شاعری 
کے بارے میں ہم یں راۓ قائم کر لیے ہیں ؛ جس کا اظہار سب سے پہلے خود 
راقم الحروف ۓ اہنے ایک مضمونٴ میں کیا تھا کم درد عشق مجازی کے 
شاعر ہس ۔ اس لوع کے اشعار میں جو والہائه پن )۶٥:٥1٥۵(‏ ہمی عسوس ہوتا 
ے اس کی وجد یس ےگە یں .اشعار ہم ہے ء بغبر کسی پردے کے براہ راست 
غخاطب ہوے ہیں ۔ حالائکہ صوفیانہ اشعار میں تفکر اور تجرہم دونوں مل کر آۓ 
ہیں لیکن ان کو سمجھے یا ان ے لطف اندوز ہوۓ کے لیے ایک ذرا سی ذہنی 
تربیت کی ضرورت بڑی ہے ۔ اب ہم درد کے اس حبہٴ شاعری کا مطالعم 


اھ 
ریس گے جس میں عشق کی نوعیت نحجازی ے ء حالائکد بالآغر یں سوتا 
. بھی دوسرے سوے ہے مل کر درد کی شاعری کے دریا کو پاٹ دار کر 
دیتا ے ۔ 
اپل تحقیق درد کے حالات زلدگی میں کسی عشق کی داستان نہ پا کر عض 
قیاس کے طوطا مینا اڑاۓ ہیں او رکھتے ہیں کہ ایسے عشقیه اشعا رکسی کی تیغ نظر 
کے گھائل ہوۓ بغیں نہ یی کپے جا سکتے۔ ان میں گہرے عشقي تجریات بیان ہوۓ 
ہیں ۔ اصل بات ید نہیں ےک درد ے کسی انسائی ہسی ے عش قکیا یا نہیں ۔ 
دیکھنا یہ ےکم ان کے پان جو عشقید تجریات اور قلبی واردات شعر کے ساتچے میں 
ڈھلے ہیں ان کی نوعیت کیا ے ؟ ایک حسّاس انسان اور پڑے شاعر کے لیے 
عشق کے ایک لمحے کا تجرہم ء تخلیقی سطح پر وہ کام کر سکتا ے جو ایک عام 
السان کو ساری عمر عشق کرۓ ہے بھی حاصل نہیں ہو سکتا ۔ اس عشليد 
جرے کا رخ ان کی شاعری میں مبر جیسا ے اور میر جیسا ہوے ہوۓ بھی مبر 
جیسا نہیں ہے ۔ اس ترے کو سمجھنے کے لیے پہلے درد کے یب دس پندرہ شعر 
بڑھے : 
نتل عاشق کسی معشوق ہے کچھ دورني تھا 
پر ترے عپصے سے آگے تو ید دستور نہ تھا 
"کچھ ے خبر بھی تجھکو کہ اٹھ اٹھ کے رات کو 
عساشق تنسری کلی میں گئی بہار ہو گیا 
ایں :لہبسوریلں ے نس کی مسیع۔۔اقی 


ذکر مبرا ہی وه کرتا مرا لیریں 
میرے جو پہنچا تو کہا خیر بب مذکور نی تھا 
عو ری جو پہلے ہی مھ .ےہ تھے 
نکاہوںں میںںے جسادو سا کچھ کر دیا تھا 


نا کے 


چلے کیپیے: اس جا پہ کە ہم تم ہو اکیلے 
گوہه نس ملے گا گکوئی میداری ملے کا 
عرق کی بوند اس کی زلف سے رخسار پر ٹپق 
تعجب ک ے جاگب یم پڑی خورشید پر شب 
یوں تو ے دن رات میرے دل میں ہی اس کا خیال 
جن دنوں ابی بغل میں تھا سو وہ راتیں کہاںنی 
صورتوں میں خوب ہوں گی شیخ کو حور بہشت 
پر کہاں یم شوخیارے ء ید طور ء یہ عبوبیاںی 
تجھ سے ابھی تو ہم ۓ وہ باتیےکہیں نہیں 
کہا میں جب ترا بوسپب تو جسے قند ہے پیارے 
(5 تب کہنے پر قسدر مکرر ہو آہیرے سکتتا 
وہ لکاہیےں جو چسار ہوق ہیں برچھیاںں ہیں کے پار ہوق ہیں 
شسام بھی ہسو چک کہیں اب تو آ ثشتابی کے رات جساق سے 
جی گی جی ہی میلے رہی بات ئى ہوۓ پائی 
ایک بھی اس ے ملافضسات ئەہسوۓ پائی 
وہ دعتر رز کہ چھلی پھرے ے جہاف کو 
کہتے ہیں درد پاس بھی آک رات رہ گی 
اب یں چند شعر بھی پڑھے : 
ہر میں مرے وہ سم ہر آیا :نہیں ہئنوز 
مقصسود میرے دل کا ہر آیبا نہیں پنوز 
جوں جوں وہ کٹے ہے تو یہی آتی سے جی میں 
پھر چھیڑے اور باتیںےيی نا کیجے اس ے 
اکر ے حجاباله وہ بت ملے غرض پھر تو الہ ہی الہ ے 
: آ پھنسوں میں بتوں کے دام میں یوں 
درد یہ بھی غدا کی نقدرت ے 
یتو فماوااے متھیں, بات ولاف لود کا: چون :تھا 
ہاتھ اب لگنے نہیں تب پاؤے دوبوایا کے 
وزائضدکپھو تو درد کے بھی ساتھ چاہے 
فید تما ے کھول ٹک اے گلبسدنںل گر 
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میںںے کہاےي9لے اور خیال بوسہ کہانىی 
حم سش سو وت بح کی سز 
پر گھڑی ڈھانبنا چھپانا سے الفرض تو بب تو دکھانا رے 
تو چونکتا عبث ہے کسی ریات کے لے 
یآ کا پورں لاف املافظات کے نے 
یوں ہی ام جھگڑے ہی رگڑے میں ہو گئی 
پر دی خراب پھرے تھے جس رات کے لے 
میں درد کا یں عشقبں تجریں ایک ایسا مجربں ے جس میں عشی کی نوعیت لہ صرف 
جازی ہے بلکہ عحاشق کی آرزوئیں ؛ اس کے احساسات و جذبات اپنے اطراب و 
ے قراری کے ساتھ موجود ہیں ۔ جات8ائتقاعن: جسم بھی ے اور خواہش جسم 
بھی ۔ پر میں سم پر بو کو لاہۓ آ88 قبا کھولنے ء منم ہے منہ بھڑاے اور پاؤں 
دیاۓ کاااظتجار کھل کر ہوا ہے ۔ یہ عشق اس ہے کیا جا رہا ہے جس کے 
طور اور حبوبیاں حور بہشت ہے بڑھ کر ہیں ۔ لیکن سلسیسمی تہ رس دنا 
کە میں درد اظہار عشق احنیاط کے ساتھ ذرا دب کر کر رے ہیں ۔ ان تک 
عشق مبر کے عشق کی طرح ے ابا نہیں ے ‏ ان کے ہاں عشق میں مایوسی و 
تاکامی کا نہیں بلکہ لذتر دید کا احساس ہوتا ے ۔ ان کی محبوب عورت سے : 
دل تجھے کیوں ے ے کلی ایسی ۰ : کون دیکھی ے اچیلی ایسی: 
خوں ہوتا ے دل کا یا آؤ ‏ مہدی پاؤرے میں کیا ملی ایسی 
٠س‏ حسم میں مبزہ و خط کا ذکر آیا ے ۔ یىی لیوںواق 
کے جذبات عشق فطری ہی کے ہاں ہجر کی آزمائش بھی سے اور اضطراب ھ 
ے قراری بھی ؛ تقول ہے وڈ ہیں اور چھڑ چھاڑ بھی ۔ لبکرں ان 
سب باٹوں کے باوصف ا' فشت مق پل :ریت ک احساس زبادہ ے ۔ 
مبر کی طرح درد اک>میوں سے کام نہیں یتے بلکم ان کے باںمعاقاق کے مسنگڑزاسے 
سس ہے۔ ہے اود تجریم .مر کے غم الگیز 
بجرے سے ختلف عشقیہ تجریں ے ۔ اس سطح پر درد کی کمزوری یہ ے کہ وہ 
عشق کے سارے تہرے بیان نہیں کرے بلکہ تجربوں ك انتخاب بیان کرے ہیں ے 
میر چولکەہ عشق کے ہر چھوۓ بڑے ؛ ادھورے اور پورے تجرے کو بیان کر 
دیتے ہیں اسی لیے میر کے ہال احساس و جذیہ کا دریا متلاطم ے جب کہ درد کے 
ہاں جذبات میں ٹھہراؤ اور سکون ے ۔ درد کو اپنٔی حترم شخصیت کا احساس 
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سے اسی لے وہ اظہار عشق میں ڈرے اور دہتے ہے نظر آے ہیں ۔ درد کے اشعار 
. میں نشتریت تو ے لیکن ید نشتریت اسی لیے میں جیسی نہیں ے ۔ میر مبتون 
عاشق ہیں لیکن درد با ہوش عاشق ہیں ۔ میر اپنے غم_ عشق کو فی اثرک 
. سطح پر ایک نئے قسم کے نشاط میں تبدیل کر دیتے ہیں ۔ درد کے علشق میں ء 
مجازی رنگ کے باوجود ء حقیقی رنگ شعر کے مزاج میں ویے ہی چھپا ہوا ے 
جیے میر کے صوفیانہ اشعار میں عشق جازی موجود ے ۔ یا یوں کہ ےکہ درد 
کے مباز میں حقیقت ویے ہی چھبی ہوئی سے جیسے میر کی حقیقت میں نجاز چھپا 
ہوا سے ۔ درد کی شاعری کا عاشق نا کام ء آوارہ اور شکست خوردہ نہیں ے بلک 
اس کے عشق میں حبوب کی طرف ہے جواب_ عشق کا جذہد کارفرما ے ۔ درد کا 
حبوب پرجائی نہیں ے ۔ اس کی بھی ایک سطح اور شخصیت ے ۔ وہ بھی باہوش 
ہے ۔ سبر کے ہاں سلیقے سے نبھنے کی وجد عاشق_ زار ے جب کہ درد کے ہاں 
عشق میں عاشق و معشوق دوتوں شریک ہیں ۔ لیکن اس کے باوجود عشق_ مجازی 
کی سطح پر درد میر سے چھوۓ شاعر ہیں ۔ ان کی اصل الفرادیت تو اس میں ے 
کہ اٹھوں ۓ صوفیانە تجربات کو شاعری میں اس طور پر سمویا کہ تفکر اور 
جذبم موثر اظہار کے ساتھ مل کر ایک جان ہو گیا . انھوں نے اُردو شاعری 
میں اپنے فکری الداز نظر اور فلسفہ و فکر کے اظہار ےے ایک ایسی روایت "و 
جنم دیا جو اُردو شاعری میں ایک بّی چیز تھی اور جس میں گوئٹی دوسرا اس 
دور میں ان کا شریک نہیں ے ۔ اس الداز فکر "آثقد۷8ادوز میں آردو شاعری 
کو ایک نیا رخ دیا ۔ 

یہ تھے مم درد کی شاعری کے دو رخ لیکن ان دوئوں رخوں میں ایک ہی 
شخصیت اور اس کے خصوص و سنفرد مزاج کا رنگ موجود سے ۔ میر درد کا 
کلام سراپا التخاب ے ۔ اسے پڑھ کر ایک صاف و شفاف آئینے کا احساس ہوتا 
ے جس میں خواجہ میر درد کی شخصیت ؛ سیرت اور مزاج کی لطافت جلوہ نما 
ہے ۔ میر ذفرد ۓے اپنے فکری و جذباق تبربوں کو جس انداز ء جس سادگی و 
صفائی اور لطافت و نفاست ے بیان گیا ے اس ۓ ان کی شاعری کو روش نکر دیا 
ہے ۔ درد کے طرزر ادا کی خوبی یہ ےکہ ان کے ہاں فکر و معلی کا رشتہ لفظوں 
کے ساتھ پورے طور پر تمائم سے ۔ اسی ہم آہنگی ے ان کے ہاں ایک منفرد طرژ 
اور لہجە پیدا ہوا ے ۔ وہ بڑی ہے بڑی بات کو دو مصرعوں میں ایسی سادگی ؛ 
صفائی و پرکاری ہے بیان کر دیتے ہیں کہ وہ اس سطح ہر میر کے ساتھ کھڑے 
نظر آے ہیں ۔ ان کے ہاں فارسی عربی الفاظ و تراکیب بھی خاصی تعداد میں 
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موجود ہیں لیکن شعر پڑھتے ہوۓے ید راستے کا کانٹا نہیں بنتے بلک طرز شعر می 
جذب ہوکر ایک جان ہو جاۓ اور شعر کی اثر انگیزی میں اضافه کرے ہیں ۔ 
ان کی شاعری میں ایک مقصد بھی موجود ے لیکن یك مقصد شاعری میں تبربہم 
بن کر ظاہر ہوا ے ۔ اظہار کا بناؤ سنگھار ء اہتام اور فن_ شعر کے لوازمات 
بھی جزو شاعری بن کر آۓ ہیں ۔ درد رلگیٹی کے شاعر نہیں ہیں ۔ ان کا طرز ان 
ج فقر کی طرح ساد ؛ صفائی و پا کیزق لیے ہوۓٗ سے ۔ اس سادکی میں اکثر 
وہ سطح پیدا ہو جاق ے جہاں نظم و نثر کی سرحدیں مل کر ایک ہو جاتی ہیں 
اور جسے سہل متنع کا نام دیا جاتا ے ۔ مثلا یہ چند شعر دیکھے : 


4 لبوں ہے نے کی مسیحسای 

تصمٴ زلف بار کیسا کہیے 
ہم ند کمہتے تھے مند ند چڑھ اس کے 
دشمی میں سنا لپ ہووے ٣×‏ 
دلپ زساۓے کے ہاتهھ ہے سالم 
شام بھی ہو چک کہیںےی اب تو 
آضے,' رج ہہک .ےک 


ہم ۓے سو سو طرح ہے س دیکھسا 
ے دراز اور عقھرو سے کوتنہساہ 
درد کچجهھعشق کاسزا پای۔ا 
جو ہمیںرے دوسی ےۓے دکھلای.حا 
کچھ تھمھارے بھی دمیارں پڑق ے 


خواجہ میر درد کا یہ ارمل لیکن ے اختیار سا طرز اپنے اندر مخصوص قسم کی 
شگفتگی رکھتا ے ۔ اس میں پلکا سا جذبای اثر بھی شامل سے اسی لے وہ دل پر 
اثر کرتا سے ۔ اسی خصوص طرز کی وجد سے مع درد کے بہت ہے انعار 
قرب الخل بن کر جار روزس؛ ک زنن کا حصہ بن گے ہی ۔ یہ چند شەر دیکھے 
جن ے ہم سب پہلے سے واتف ہی : 

واۓ نساکامی کہ 70۴ کو 

خواب تھا جو کچھ ػئە دیکھا جو سنا افساله تھا 

درد فل کے واسطے پیدا کیا ائسارں کو 

ورنہ طاعت کے لے کچھ کم نہ تھے کتٹروبیاے 

روندے سے نقرر پسا کی طرح غخلق یاں مجھے 

اے عصر رفتدہ چھسوڑ گئی تنسو کہاں مجھے : 

ضر دای پے شيیخ ہاری نلےمہ حسائیو 

دای تھچوڑ دیںں تو فسرشتے وضو گریرتےتے 

ساقسا یسارل لگن رہا سے چسل چلاؤ 

جپ تلسک بس چل سکے ساغر چلے 
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آنّ اشعار میں لفظوں کی در و بت : سادگی و صفائی کے ساتھ السائی تجرے کا وہ 
پہلو بھی موجود ے جس سے پر زساے افورپر نور کے انسان کو واسطە پڑتا 
ے؛ اسی لے یہ شعر ہارے اظہار کا حصد بن گۓ ہیں ۔ اس طرز ادا کہ خمیں 
میں اثر موسیقی بھی موچود ے لیکن یں سوسالی "پر شور نہیں ے بلکہ تنے 
ہوۓٔ تار ے اوبر اٹھی ہوئی دھیمی "لے اس میں سرایت کے ہوۓ سے ۔ 
بات کی وضاحت کے لیے یە دو تین شعر پڑھے : 

مثلر نگیںں چسو ہم ہے ہسوا کام رہ گیا 

-_ رو جا ہے 2ا کے نجار تنا 

7اک تی رو لمت ڈل سس یہ ہہ جور اوس 

خی عشق واەواءجی ٹب ہوا مت ہوا 

اوروں ے تو ہاستے ہو نظروےیے سے ملا نظریں 

ایدھر کو نظر کو پھیٹیق بھی ىو دزدیدہ 
با وہ غزل جس کا مطلع یہ ے 

بھی کو جو یاں جلوہ فرما نہ دیکھا 
براہر ے دتیا کو دیکھا تہ دیکھا 
یہاں ہمیں طبلے ء تال ی اور سرنگی کی ملی جلی لے ء تال کا اثر واضح طور پر غسوس 
ہوتا ے جس ے ان کے چوہر شاعری اور طرز ادا کو ایک پر ار آہنگ دیا ے ۔ 
مبر درد کی زبان وہی ے جو سر و سودا ىی ژبان ے ۔ جیسے مبر و سودا 
ی زبان کے بہت ے الفاظ آج متروک ہو گۓ یا بدل گئے ہی : دوہی صورت درد کی 
زبان کے ساتھ ے۔ مشلاٌ درد کے ہاں کبھوء تئیں؛ کئے؛ ٹُکء لتء ہیں کے ء تجھ 
حواے ان ۓء دیکھوں ہوں ؛ انھوں کء ہوچوو؛ لے ڈوبیاں ء پائیاں ہیں وغرہ 
الفاظ اور مل و ضمیر ملنے ہیں ۔ ان چند بد ی ی0'0.۔ صورتوں کے علاوہ 
مر درد کی زبان ویسی ہی صاف و تہ زان ہے جو آج ہولں جاتی یی درد ے 
بحاورہ و روزس: کا استعال کثرت ے کیا ے لیکن 7 ۓے میر کی طرح خالس 
عوام يی زبان تو استھإ نہیں کیا بلک ایہے الفاظ اور ہد استعمال 
کے جو عوام و خواص میں یکارے طور پر ٠‏ تھے ۔ اسی لے ال کی زبان 
یکساں و ہموار:ے ۔ 
مر درد ۓ ہہت "کم کلام چھوڑا ہے اور وہ بھی کم وخ بش سام تر صػف 

٢|‏ ہے ٢‏ سارہ ہیاس اور جن ک 
جموعی تعداد ہے ے'۔ رباعی ہیں ان کی فکر زبادہ واضح اور س‌بوط ا؛داز میں 
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ابھری ے ۔ وہ غزل ى طرح رباعی کے بھی ایک اہم شاعر ہیں ۔ انتے کم کلام 
کے باوجود ان کا تام مپر و سودا کے سانھ اس لے لیا جاتا ے کہ انھوں ۓ ؟ردو 
شاعری کی روایت کو آگےر بڑھاۓ میں وہی کام کیا ے جو مبر و سودا ۓ کیا ۔ 
درد چہاں 'طریق میدی:“ کے ٴاول المحمدیین“ ہیں وہاں مر و سودا کی طرح 
رسود ززاق: اتی اسیک“ یں اہ ے ای نحدافائڑی با وجرد۱۹۵۸۶) ےرا 
وغیرہ اس درجے پر نہیں آے ۔ اگلے باب مس ہم اٹھی شعرا کا سطالعد کریں کے ۔ 
حرلفی 
وہ علم الکتاپ : خواجب بر درد صض ہہ ؛ مطبع الانصاری دہلی ہ۸ہك2۷ھ۔ 
جپہ آوسرد + خواجدتمر درد؛ ص ہ۵ مطبع الانصاری دہلی .۴۳ھ ۔ 
م- رسالہ ہوش افزا : خواجہ ناصر عندلیب (قلمی): ورق ہو ب ؛ نزوند 
پنجاب یولیورسی لاہور ۔ 
''قصر عرفان زیں سبب آمد <.سابٴ رحلتش“ کے الفاظ ''قصر عرفال“ ے 
۱ء برآمد ہوے ہیں ۔ 
ی۔ خواجہ ٭د اصر عندلیب ے رالہ ہوش انزا (ورق می ب) میں ”مج ی 
غرض ہے“ جالا لکھا ے اور ساق غاں مصنف ماثر عالمگیری نے جلد دوم 
ص ہم بر ”وطن واپس اچلے گئے؟ کے:الفاظ لکھے ہیں ۔ 
پسے۔ رسالہ ہوش افزا : ورق وو ۔ 
پرہ ماثر الامرام : صمصاءم الدولہ شاہنواز خاں ۔ترجمە از ید ایوب قادری) 
جلد دوم ء ص پمى۔ و مم ؛ سکزی اُردو ہورڈ لاہور ۹۹۹ ء ۔ 
و۔ ”نکات الشعرا'' : مد تی میر ء ص .ٍ نظامی بریس بدایوں ۹۲۰۲ ۱ع ۔اور 
مقالات حافظ محمود شیراتی ہ جلد دوم مرتیدء مظہر محمود شعرانی ء 
ص ریپ+رےدویں جس ترق ادبے لاہور ووورع ۔ 
,ہہ خواجہ میر درد کی تصنیف ''علم الکتاب؟؟“ (ص ے۱) میں یب قطعہ تاریخ 
ولادت ملتا ے. 
دروجود آمد چوں ذات آرے وف 
سد آکنے اتال آن..۔سافتارزو جہا۰ىن 
سال تسساربخش مرا الہسام شد 
”وا ٭ علم و اسسامیرںں و علی“ 
وھاسئجک۔۔"ْ٘ 


-٤ 


۳۔ 
۳ 


۳-۔ 
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۸ے 


”سال وصال آن . . . خواجد ید تاصر دی المتخاص بہ عندلیی یک ہزار 
و یک صد و ہفتاد و دو شدہ بود““ رسالہ خواجم میر درد -۔۔ درد دل؛؛ 
مطیم کببری سہسرام ٢۱ھ‏ ۔ 

علم الکتاب : خواجب مجر درد س ہم ۔ 

قطعات تار (قلمی) ؛ ستاتھ سنگھ بیدار؛ ص هے ‏ ان ترق اُردو 
پاکستان ؛ کراچی ۔ ۱ 

دردردل : خواجب ہر درد ؛ ص ہم مطبع کبیری ؛ سہسرام وورضھ۔ 
قطعاتِ تارج (قلمی) : سناتھ سنگھ بیداررء ص و ۔ 

درۃ دل : خواجە مبر درد ء تور ہم ٤ص‏ ہم ۔ 

جموعہ' نفز : قدرت اللہ قاسم ؛ صرتبب حافظ محمود شیرانی ؛ ض ,مم 
پنجاب بولیورسٹی لاہور ۱۹۴۳ع ۔ 

بمزن لکات :ٍ قائم چائد ہوری ء سر تب ڈاکٹر اقتدا حسن ؛ ص ١۳:١۲‏ 
جلس ترق ادب ء لاہور ۹۹۹ ۱ع ۔ 

- ١۳ ص‎ ٠ ایضاً‎ 

لالم" درد : خواجم سیر دردے الہ ۸۸م ۳ ص ۵ے 

تالم* دردج ناہ ے۳ سے ہہ جموعہ' نغز: صممںم!۔ 
تذکرۂ ہندی : غلام ہمدانی مصعفی ء ص ‏ ء ات جمن ترق اُردو اورنگ آباد 
دکن ۳پ۱۹۷ع ۔ 

سردم دیدہ : حاکم لاہوری ؛ سر تبہ ڈاکثر سید عبدانقہ ؛ ضس ,ہر ؛ اوریٹنٹل 
کالچ میگزین ء لاہور ۔ 

کات الشعرا : صض من ۔ ہہ ثکات الشعرا : ص ےن ۔ 


یہ۔ گل رعنا (قلمی) : لچھمی نرائن شفیق ء 1 رپجاب یولیورسی لائہریری 


-۸ 


۹ھ 


لاہور ۔ 
آہ مرد : خواجم میر درد ء ص ے۱۱ ۔ 


جم النفائس : سراج الدین علی خاں آرزو (قلمی) بغزونە قومی عجائپ خانہ 


کرای ۔ 


"یں 


۔۱٣‎ 


جام جہاں ما ٠‏ شوق رامہوری خحوالہ دستور الفصہاحت ء سیا احمد علی خاں 
یکتا ؛ مرتبں امتیاز على خاں عرشی ء حاشیں ض ہم ء رامبور مم ۱۹ع ۔ 
تذگرۂ ہندی : ض و ؛ مو۔ 


ے٣‎ 


ساوت 


ق ۳ھ 


۹ء 


گلیات, سودا : جلد دوم ؛ مرتبد ڈاکٹر مد شس الدین صدیق ؛ ض ۹۹ء 
ےہ جلس تریق ادبپ لاہور ۹ے ۱۹ع ۔ 

تذ کرۂ مسرت افڑا : ام الہ الہ آبادی ١‏ سب تاضی عبدالودود گگموم؛ 
ہے ء مطبوعں معاصر پٹٹم ۔ 

طبقات الشعرا : قدرت اللہ شوق ء مر تبہ نثار احمذ ہوسا ؛ مجلس 
ترق ادب لاہور ۹۹۸ ۱ع ۔ 

200 درد +* خواجەمم درد س پ ہ مطیم الانصاری دہلی ار رےہں 


و۹ىٹ۔ ثالہٴ درد : صو۔ جے 

ےم۔ ”سی و لہ سال بودہ کہ صحیقبٴ واردات تسویدکردہ ۔ٴ““ الہٴ درد : ص ہ ۔ 

۔وےم۔ علم الکتاب : ص رو ۔ ہم علم الکتاب ؛ض ہے 

وم علم الکتاب : ص ۵ہ ۔ جم ایضاآ : ص م تام ۔ 

ہم۔ ”سی مد و چہل و یک الہ موافق اعداد اسم ناصر دارد ۔؟“ ٹالہبٴ درد ء 
فی ۔ 

برم۔ مجمع النفائس (قلمی) : خزولہ قومی عجالب خالہء کراچی ۔ 


دیوانِ درد اُردو : مطبوعہ نظامی ہریس بدایوں ۱۹۲۲ء ۔ 

ذذات الشعرا : ص سج ۔ 

مزن کات : قائم چاند پوری ء سرٹیبد عبدالحق ؛ ض وب ء انبمن ترق اُردو 
اورنگ آباد دکن ۹ء6ع۔ 

ایضاً : ص وس ۔ 


7 رسس ی+×سوصرواراوان.۔ رم ۔ 
دو تذکرے (جلد اول) : سر تبہ کلم الدین احمد ء ص ؛ ۵ء پٹند بہار ء 
۹94۹ء ۔ 

دستور الفصاحت اکم اعد ع۱×ظاازکا لا ِا لسیارافن غاب مڑض , 
ص وم ء ہندوستان پریس رامہور ۱۹۰۶ع ۔ 

علم الکتاب : س وہ ۔ پی۔ ایضا: ص فر۹ویجم۔ 

نالہ* درد اص ےم ء مطیم شاہجمانی بھوبال ٢٠ں‏ كھ۔ 

علم الکتاب : سض ۹ہ ۔ ۱ 

ے۵۔ اُردو دائرہ معارف اسلامید : جلد اول ء ص وپ ,ہا ء پنجاب 
بولیورسٹی لاہور ۰۶ء6 ۔ 


۸خ“۔ 


۰ھ 
خواجا بر درد : ڈاکمثر وحاد اغتر ص یر و یہ ء ائمن قرق اُردو 
(ہند) علیگڑھ رے۹ ۱ع ۔ 
برعظم پاک و پند مس ملت اسلامیہ : ڈاکٹر اشتیاق حسین قریشی (ترجمەه 
بلال احمد ژبیری) ۔ ص ۹۵ ء ۹ور ؛ کراچی یولیورسٹی ے۹۹ ۱ء ۔ 
درد دل : خواجہ مر درد ص وم ۔ 
نالہٴ درد : ص ے ء مطإع الانصاری دہلی ۰۸٭۱ع ۔ 
شممع عفقل : ص م۔ ہہ۔ ابضاً : صض ۴ہ ۔ 


آج سرد : ص مم ۔ دوہ ایضا: ضس ۰مم۔ 
آہ سرد ؛: ص ہم ۔ سس مس سس تس 


دشر اد نی یڈںہ 

آ3 ممرد : خواحۂے مر درد 0۳ وہر ؛ سض فقھم“۔ہ 

تنقید اور تجربں ع ڈاکٹر جمیل جالبی ؛ مضمون ''آدھا شاعر“؟ ص ہم تا 
پ۰ 

صسص ,۹۱ء مشتاق 'بک ڈہو ؛ گراجی ےو ۱ء ۔ 


اصل اقتباسات (فارسی) 


ص جم ءے ''ازژ اتفاقات ورود صحیفہ*ٴ واردات بحضور پر اور در سال وصال 


.. , حضرت خواجم بچد ناصر یدی المتخلص بب عندلیب یک ہژزار 
ویک صد و بقتادو دو ند بود ہم چنی از تقدیر النٰہی حسن 
اتفاق اختتام مسودات این ختم التصنیفات امسال ارتحال ایں عاصی 
بر معاصی فقبر خواجد مبر چدی المتخاص بد درد .. , رو تمود۔ہ 
و9١كح,,ھ‏ یک ہزار ویک صد و لود و ائە ہجری مقدس ظاہرا توام 
با سکوت صاقت بالخرورے انجام ایں درد دل سرو مقدر انت سے 


صض بے ”در وسط جوافیق کسپ علوم_ رسمیم ا عقائد و معقولات و اصولر 


تصوف وغیرہ ھا بقدر ضرور ممودہ ام ۔“ 


ص ہے 'ماے چند از خدمت افادہ مر تبت مفی دولت مرحوم مغفور پر 


اکتعاب: فتونِ رسمیہ ہمت گاشت ۔“ 


ى۷ ۲۹ے ”پیش ازین یہ سپاہی پیشگی بہ۔ اعزاز و امتیاز ہسر می برد ۔“ 


سووواوے 


نپ ہے 


۹ے 


سس ۲۹ے 


کپ ہے 
ىص ۲۸ے 
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نشرے 


س۲ سے 


ضس ہے 


۹ے 
از چندے بہ اشارۂ والد بزرگوار دست ازاں کار باز داثف ہہ 
سجادۂ طاعت بہ کال فقر و قناعت می گزرائید _“ 
''ہنوز عالم جوانی باق ہود کہ دست ازین عالم فانی دڈاے ثبات 
مر در مجیس ہستررجلد انی لباس درویشانہ پوشید ۔؟؛ 
”ماع من متجائب اہ است و حق بر ایں اس ہعە وقت گواہء کہ 
خود بخود گویندکان می آیند . . . نہ آن کم فقیر اینہا را می طلید 
و شنیدن سرود را چوں دیگراں عبادت می قہمد بلک ہاں معامله 
۰- انکار می کم وو نہ ایں کار می کم درپیش است و عقیدۂ من 
ہان است کہ عقیدۂ بزرگان من است ۔ اما چوں درین ابتلا حسپب 
صرضی الٰہی گرفتارم ناچار خدا ہم بیامرزد ۔“ 
”در علم موسیقی بدرجە مپارت بود کہ سرآمد سرود سرایاں میاں 
فبروز خان از جناب کرامت ماب ایشان نقش :رست می کرد ۔“ 
''شاہ کلشن در علم سوسیغی دخل تمام داشچید ہت 
''جواے ست خیلے صاحب فہم و ذکا 0 
”'چونکہ ایں فقیر طبع موزوے ہم دارد و درد تخلصی می گند ایں 
رباعی بطریق یاد گار دریں رسالہ تحریر :مود ۔“ 
'٭بیشتر ازیں رسالہ یعنی اکثر وارد در حضور اقلس جناب امیر 
المحمدیین حضرت قبلہ گاہی دامت برکاتہ درسن یک ہزار و یک صد 
و ہفتاد و دو ہجری تحریر یافتہ بود ۔“ 
اکٹرے از عزبزاں باعث شدند کس آنچس تو فوائد و نکات ایں 
ختصر در غخلال حجالس پیش ما بیان می کی بطریق شرح برنکار 
...و رہوزے کہ دریں عبارت موجزست مفصل باظہار در آر 
...و مفید خواص وعوام وانما, . , بندہ ,موجب درخواست 
ایشاں رجوع تاب ملہم معائی عم واله مود . . . زیراکہ تحریر 
متن ہم بطریق ورود بودہ , . . و فقبر از طرف خود بتیلف چیزے 
الزود ئل مودہ۔؟““ 
”'چون کلمہ عوالناصر در ابتدا بر سر مسودہ پر وارد بحرر گشتہ 
بود و در رسال, تاب ٹیز ہہاں قسم داشت, شد ثادر ہر مقام اول 


صس ۳۵ے 


سص >> چے 
تس ہے 


صسص ہے 


صس مے 


سے ۳ے 


سد رہ 


صس ہہ ہے 


۷ھ 


سمشہود و مذکور ہمیں اسم سامی و لام نامی شود و چون ۔موج۔ 
حدیث شریف شروع ہر اس بتسمیہ می باید اول ہر وارد کہ جدا 
جدا وارد گردیدم و ہر یک مطلب علیحدہ دارد ہسم اللہ تحربر 
ممودم آمد ٤‏ 

”'فارسی ہم خوب می گوید . . . رباعی اکثر می گویدا و خوب 
می گوید ٤٤‏ 

”ابیات دیوانش قریب ہفصد شعر از نظر گزشتد ہمگی لب لباب و 
تماہی انتخغاب است پ۶ 


”'رساله در علم تصوت سسسی بواردات ہر سرایر' چند تصتیف گرد 
کہ متعلق بدیدن امت ۔“ 


”دیوائش اگرچە ختصر است لیکن چوں کلام حافظ سرایا انتخاب ۔“ 


''دیوان ریختہ اش اگرچہ ہزار بیت متجاوز لیست لیکن ہمم یک دست 
و احتیاج پہ انتخغاب نہ دارد ے؛ 


''گویند کہ دیوان او ہم مشل دیگر ضخم بود ء روزے خود متوجہ 
شدہ قریوب یک ہزار و پانصد شعر مع رباعیات انتخاب کردہ باق 
را پارہ تمود ببس آب شمت ۔ خالا ہرچہ رواج دارد ہاں منتخغب 
دیوان است ۔“ 

'اے فرزند این کاز دیگرالست کار مالیست ۔ اگر ارادہ ما چئی 
می بود در وقت خود طریق خویش را مسمی باسم خود چوں 
دیکراں میگرادثم ۔ ما ہمہ فرزندان در بحر عینیت گم ایم و غریق 
یک قلزم ۔ ام ما ام چدست و نشان ما نشان ٭د ۔ عبت ما عبت 
بچد ست و دعوت ما دعوت بمد صلىی اللہ علید و عللی الە وسلم ۔ این 
طریقە را طریقه دیہ باید گفت کہ ہاں طریق مد ست علیہ السلام 
و ما از طرف خود چیڑے برآں نیفزودہ ایم ۔ سلوک ما سلوکر لبوی 
ست و طریق_ ما طریق عدی ۔“ ْ 
”'علم آلست کہ مصلح علم بود و داقم کسل ء تم آٹکی حث و 


جدل قزاید و در امور دیٹیں خلل مود ۔“ 


ص ۹ے 


سناڈ ت رج 


ص١س‏ پ ہے 


“س ٦ے‏ 


۳ے 


”اے صاحبان ادعاۓ ما ہمین ست گ۔ ہمہ پیران و مرشدان ما: 
مچدیان_ خالص بودہ اند - ش| از غلطی خود و شراکت لفسالیت 
خویش در طریقہ واحدہ ایشان تفرق احداث می کنید و اہل حق 
را کہ باہم متفق الد جدا و مغائر از ہم دیگر می فہمید و چوں 
در ثما این غلل تفرق فاسد بسبب امتداد زمائہ و قصور عتل پیدا 
شدہ بود حق تعالٔی حضرت امیر المحمدیین را ہر شم| فرستاد تا باز 
دعوت بطرف ہإن طریقہ واحدہ دید فرمابند و ازکثرت بوحدت 
جذب ''مایند -““ 

'وطن در سفر کہ اشارت اڑ مقام وراۓ لفس و آفاق است ودر 
سر لد سیر من اللہ ف اللہ رو می اید ۔ اصطلاح جدی مختص بابن 
فقر و مسلوک طریقہ چدیه است ۔“ 

”قال سن سوافقٰ حال سن است و حال من مطابق_ قالٰ من 
است ۔ ہاں در دل دارم کہ بر زبان می آرم ے4 

''عشق مجازی کہ بہ عشق حقیق فائز می گرداند ید را عشق 


است ر472 
ہیں است ۔ 


چھٹا باب 


قائم ء میر سوز ء میر اثر 


قام چاند پوری اس دور کے ایک متاز شاعر ہیں ۔ تاریخ ادب میں ان کا 
الیم یہ ے کہ وہ ایک ایے دور میں پبدا ہوۓ جس پر سیر و سودا چھا جاے 
ہیں اور جن کے سامئے ان سے کم درجے کے ک5سی شاعر کا چراغ لب چل سکا۔ 
خواجہ میر درد اگر فقر و تصوف کو شاعری کا موضوع بنا کر اپٹی انفرادیت 
قائم نی کرے تو ابی اعلبی تخلیقی صلاحیتوں کے ہاوجود ء ان کی حیثیت بھی 
قائم کی سی ہو کر رہ جاتی ۔ قائم سودا کی طرح کے شاعر ہیں لیکن سودا نہیں 
ہیں ۔ قاثم میر کی طرح کے شاعر ہیں لیکن میں نہیں ہیں ۔ ان کی شاعری میں 
سودا و میر کے رنگ _کھ لکر اور کُھل کر ٹکھرے ضرور ہیں لیکن ان رنگوں 
کے سارے امکاثات کا بھرپور اظہار قام کے ہاں نہیں بلکد خود سودا و میر کے 
ہاں ہوا سے ۔ اسی لیے جب میر و سودا کے ساتھ ہم قائم کا کلام پڑھتے ہیں نو 
میر و سودا ہیں اہی طرف کھینچ لیتے ہیں اور قا نم کھڑے رہ جاۓ ہیں ۔ اگر 
”ردر عمل کی تمریک“ کے زیر اثر ابھرے والے شعراکی فہرست سے میر و سودا 
کو الگ کر دیا جاۓ تو ”'دیوان ژادم؟؟؛ والے حاتم کے باوجود ؛ قائم اس دور 
کے سب ہے بڑے شاعر نظر آے ہیں ۔ لیکن تار کا مطالعہ چونکه کس یکو اس 
کے دور ہے خار جکر کے نہیں کیا جا سکتا اس لیے قائ کو ہم اس دور کے بس منظر 
میں مبر و سودا کے ساتھ ہی دیکھیں گے ۔ 

قائم چاند بوری (زم ۰.۸ ۱۲ھ/م۹ ۔ ء۹ء۱ع) ۓے خود اپنا نام مد قیام الدین 
لکھا ے! اور اس شہانت کی روشنی میں ہر اس تذکرہ نگار کی راۓ ؛ جس ۓ 
ان کا نام مد قائم لکھا ے٤‏ لہ صرف نا درست ے بلک اس ہر بحث کرنا یا بعد 
کی پانجویں پشت کے افراد خاندان کی راۓ کو بطور سند٢‏ پیش کرنا ؛ معض 
غلطی ے ۔ قائم قصبہ چاند پور (ضلع بجنور) کے رہنے والے تھے ۔٣‏ بچین ہیں اونے 
بڑے بھائی کے پاس (جن کا تخلص منعم تھا) دہلی آ گئے ۔ یہیں ''خرد سای“ میں 


۳۷ے 
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قائم ۓ اپنے گھر پر اجی کو دو نین بار دیکھا تھا ۔” قائم ۓ خود بھی لکھا 
ے کہ ٴ آغاز شعور ہے اب تک بادشاہی ملازمت کر کے دار ا(سلطنت :ہلی میں 
گزارا اور مقتضاے طبیعت کے باعت سارا وقت عا ی مقدرت ععرا کی صحبت می 
بسر کیا ے٤۵‏ اس سے اس یات کا بھی پتا چلا کہ -ہلی ہی میں ان کی تعلم و 
ثربیت ہوئی اور یہیں ان کا ذوق_ شاعری پروان چڑھا ۔ مبر نۓ اپنے تذکرہ 
کات الشعرا* (وں ۱ء۱ع) میں انھیںں ''جواے است خیرہ و طیرہ ء 
حسن پرست ء نوکر پیشہٴ٦“‏ لکھا ے ۔ ''لکات الشعرا“ لکھتے وقت خود میرک 
عمر ٹیس سال بھی اور کم و پیش یہی عمر اس وقت ام کی چجوق ۔ نا2 بادشاء 
کی سرکار میں توپ خاۓے ہیں ملازم تھے ے اس زماۓ میں مب سوز بھی مہیں 
ملازم تھے اور اسی لیے مبر سوز و قائم میں قربت تھی ۔* ۹ہ ۵۱ء ۱ع میں 
صفدر جنگ کی بغاوت اور خائی جنگی کا سلسلہ او ےا ہوا اورے+ ۱ء ١خ‏ 
میں عباد الملکه ۓ ء مرہٹوں کی مدد سے ء وزارت پر قبضہ کرکے احمد شاہ کو 
غت ہے ا افار کی انٹاھا 'کرز‌یا؟ اور خوبز الدین کو غاانکنر ٹا یگ نت ے 
ختر سلطنت پر فائز کر دیا ۔ اسی زماۓے میں ةائم کی ملازمت بھی ختم ہوکئی ۔ 
یہ وہ دور تھا کہ ساطنت کا شبرازہ تیزی ہے بکھر رہا تھا اور اہل ہٹر ترک وطن 
کرکے قیلیوں کی طرح بکھر رے تھے ۔ ملازنت سے الگ ہو کر قائم ےۓے اس 
فرصت کو غنیمت جانا اور اپنا ۔ذکرہ ء جسے انھوں ۓے ”:جریدہ ا!حوال سختوران, 
متقدم و حال؟''! لکھا ے اور جس کا معروف ناریخی نام ''ئخزں ثیات۱۱۰۶ 
(ہ۵/۵۱۱۹ہ ۔ م۵ء۱ع) ے ء لکھنے کا ارادہ کیا ۔ چونکہ ''غخز_ ‏ کات 
۸٤٣ھ‏ میں مکمل ہوا اس لیے ترکر ملازمت کا واتعہ ۹۱٥۵ء‏ ۱ع می 
پیش آنا چاہے ۔ لیکن اس ژساۓ میں بھی وہ دہلی ہی میں رے ۔ نواب نعمتاللہ 
غاں ۰ ہلوی کے لیٹے ى نادی کا قطعہ تارب جس سے ۱۹ہ × ۵۵ ۱ع 
برابد ہو۔ے ہی اق کے جات می موجود ہے ۔ ایک قطعہ احمد شاہ ابدائی کک 
نہلی ہے چلے جاے بر بھی لکھا ہے جس سے ۹ہ وھ برآمد ہوے ہیں ۔ لیکن 
تاریجچ کی رو ے ابدالی چادی الثانی ۰ی۱۵++ھ/جون ے۵ ۱١ع‏ کو دہلی ہے رغمت 
ہوا ۔ اس کے معی یہ ووے کہ ۰ء۶۱۵ تک تاے دہلی میں تھے ۔ اس 
کے بعد وہ اپنے وطن چاند بور چلےگۓ ۔ یہاں آ کر بھی وہ چین ہے نہ بیٹھ 
سکے ۔ یم ژسائہ نائم کی معاہی پریشاذبوں کا زمائم تھا ۔ تلاش معاش مر وہ 
بسولی ء آلولم ء ام وو "سنبھل اور سراد آبا۔ گئے جس ً بتا ان کے کلام ے 
جات یھ ۔ اس ”وعت ہیں اٹتھی ایک چھوی ٠ی‏ بسی ت تاضی بھی مقرر کیا 


ھ 


گیا لیکن وہاں کے قاضی نے اہنے عہدے سے ہٹنے ہے انکار کر دیا ۔ قاثم کۓ 
ایک قطے ۱١‏ میں اس واف ےکو موضوعٴسخن بنا کر نواب کی توجە مہذول کرائی : 

ایک تو عسالم افلاس ء دوم غربت شہر 

تیسرے قاضی سے جھگڑا کہ یں ے سخت عذاب 

کیا قضا چھوٹی سی اک بسی کی جس پر کہ کوئی 

وہ تو چاے ے نہ دوں ء میں بھی کہتا ہوں کہ لوں 

ایک سر‌دار پہ جوں لڑے ہیں باہم دوکلاب 

جب یہ دکھ آن کے کرتا ہوں ہیں خدمت میں بیاں 

آپ کہتے ہیں تعیكصؾات سے تبرا عراب 
ایک غمس بھی قاضی کی ہجو میں ”کلیات قائم“ میں ملٹا ے جس کا ٹیپ کا 
مصرع ”جس دور میں تو قاضی ہو اس دور پہ لعنت“ ے اور تین ہجویہ رباعیاں 
بھی کلیات میں می ہیں ۔ قدرت اللہ قاسم۳! بےۓ ”شاید“ کے لفظ کے ساتھ اس 
قاضی کا نام قاضی عبدالفتاح سنبھلی بتایا ہے ۔ بہرحال .ے۱۱٥/ء‏ د۵ء ١ء‏ میں یا 
اس کے بعد ترکر دہلی کر کے وہ پریشاں روز گار رے اور ۱/۹۱۱۸۲ے .اع 
میں نواب مد یار خاں امیر ےۓٗ ؛ س۔ودا و سوز کے النکار کرے پر ء قائم کو انڈا 
آۓے کی دعوت دی اور سو روے ماہوار تنخواہ پر صیغدٴ شاعری میں ملازم رکھ 
. لیا ۔٣۱‏ ٹانڈا آۓے ہے پہلے قائم بسولی میں تھے ۔ اس وقت ندوی لاہوری ء؛ مجر 
مچد تعم لعم ء پروائہ علی شاہ پرواله ماد آبادی ؛ میات عشرت پذال ء حکم کہم 
سنبھلی بھی وہاں موجود تھے ۔۵! مصحفی بھی ۸۵ |٥۱:‏ ے ۔ وےے؛ع میں ٹائم 
کی سفارش پر ٹانڈا آ کر ملازم ہو گئۓے تھے٦!‏ لیکن یہ محفل بھی اس وقت برہم 
ہو گئی جب مرہٹوں ۓ اہ عالم انی کو ساتھ لے کر ضابطہ خاں پر حمله کیا 
اور معرکہٴ سکرتال (م فروری ہےے ۱؛ع) میں اے شکست دے کر روہیل کھنڈ 
کی اینٹ ہے اینٹ بجا دی ۔ قائم ۓ اپنے شہر آشوب میں اس تباہی کو موضوغع_ 
سخون بنا کر شاہ عالم انی کو ”'شیطان کا ظل“ ء ”'بھڑوے خبیث غر“ اور 
اشاء حاقت پناە“ جیے الفاظ ے محاطب کیا ے ۔ جب ٹانڈا میں حالات سنبھلے 
تو قائم پھر واپس آ گۓ اور معرکہٴ مبراں کٹڑہ (۸۱۱۸۸/مےء ۱ع) تک ہیں 
رے ۔ اس معرکے میں حافظ رحمت خاں شہید ہوگئے ۔ قائم کے ممدوح نواب 
٭ یار خاں گرفتار ہوۓ اور جب ربا ہوۓ تو رام پور آکر دو ماہ کے الدر اندر 
وفات پا گۓے ۔ اب تام پھر ے بار و مددگر تھے ۔ .۸۱ےے - جم اع ے 


2ے 
کے لگ بھگ وہ لکھنؤ آۓ ١۶‏ اور یہیں شاہ کال ء صاحبر جمم الالتخاب ء ان 
کہ شاگرد ہوۓ اور دو تین سال لکھنؤ میں ارہ کر واب احمد یار غخارں کے 
بلاۓٗ پر قائم رام پور چلے گۓ ۔ قائم آصف الدوله کے زماۓ میں اس وقت 
پھر لکھنؤ آۓ جب کنپواموافافافائڈکزددبل ے لزا راہو کر الکھنؤ؟ گے تھے 
ہہاں قائم ۓ سلیان شکوہ کی خدمت میں ایک قصبیدہ پیش کیا جو کلیاتر قائم میں 
موجود ے ۔ مصحفی۱۸ ۓ لکھا ے کہ لکھنؤ کے دورانِ قیام میں قاثم ۓے اپنے 
تدع دجات ء ملک اور یومیہ واگزاشت کراۓ کی کوشش کی اور آحف الدوله 
کے دیوان راجە ٹکیٹ راۓ ہبادر ہے چاند پور کے عامل کے تام شقهہ جات و 
پروائہ جات حاصل کرے میں گامیاب بھی ہوگئے ۔ اس کے بعد چاند پور ہوۓے 
ہوۓ وہ رامپور چلے گے اور ہیں ر, + ہم ۔ موے؛ع میں وفات پائی اور 
برَلَِااَن پازستان سور لے میں دی چووۓ ۱۹ جات ے. بھی رباعی۔مستزاہ 
سے یہی سال وفات نکالا سو اڈ ٣‏ 
قائم سودا کے شاگرد تھے لیکن سودا کے شاگرد ہوۓ سے پہلے وہ خواجه 

میر درد کے شاگرد ہوۓ جس کی تصدیق مبر کے ان الفاظ سے بھی موق ہے کہ 
''مدت تک میاں خواجہ میر صاحب کےگروہ میں داغل رہا۔٢۲‏ دوسرے تذدکروں 
منلڈ کلشن_ سخن ؛ تذکرۂ شورش ؛ تذکرۂ مسرت افزا تذکرۂ سر حسن ہے بھی 
اس بات کی توثیق ہوق ے ۔ عشتّی علمم آبادی ۓ بھی یہی لکھا سے کہ ”مشق 
شاعری کے آغاز میں اپنے اشعار خواجہ مبر درد کے سامنے پیش کے ۔۲۲ لیکن 
۵ ۰ء ۱ع میں جب ید تقی میر ۓ ایبنا تذکرہ لکھا ؛ اس وقت وہ سودا 
کے شاگرد تھے ۔ سیر کے الفاظ یہ ہیں ”اب مرڑا رفیع کے ساتھ شامل ہیں ۔۶؛۴۳ 
اس زماۓ میں جب قائم درد کے شاگرد تھے ء ان کی کسی بات پر ہدایت اللہ خاں 
ہدایت ے آن “بن ہوگئی ۔ قائم ۓ ایک ہجویہ قطعہ٢۲‏ کہا جس میى حضرت 
درد کو استاد زماں کہ کر خطاب کیا اور ان ے ہدایت کو سیدھا کرے ىک 
اجازت طلب ک : 

حضرت درد کی خدمت میں جب آ قسائم ے 

عرض کی یم که اے استساد زمارے ستتے ہو 

اس ہووے تو ہدایت کو کرو میں سیدھا 

وا ے ارشاد ہوا یہ کہ میساتے سے ہو 

راست ہوے ہیں کسی ہے بھی کبھو کچ طینت 

نے ہیۓ بھی کویوں نساخ کارےں سے ہو 
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شاہء ہدایت ۓ بھی اس کا جواب دیا اور کہا : 
چشم انصاف سے دیکھو تنسو میا قسائم مم 
چساہسے یورل کہ ہدایت کو اب استاد کرو 
اور جو کچھ شاعری کا دل میں تُھارے ہو گھمنڈ 
کہ چکے ہم تو غزل ء بارے > ارشاد کرو 
قدرت اللہ قاسم ء شاہ ہدایت کے شاگرد تھے ۔ اپنے تذکرے۲۵ میں نہ صرف یم 
لکھا کہ قائم کے قطعے کا آخری شعر ہد طاہر غنّی کے اس فارسی شعر کا سرقدں ے ۔ 
کچ را بتکلف لتواں راست مود 
گر تی ون٠‏ لفوظائسا سا کازتا 
بلکہ یں بھی لکھا کہ ''فطری خبائت کی وجہ ے ان (سودا) ی شاگردی ہے بھی 
پہلوٹھی کر ی ۔“ سودا نے قائم کا مزاج درست کرےۓے کے لیے ایک مثنوی لکھی 
جو آج بھی ”'شوی در ہجو قوی؟“؟“ کے لام سے کلیات سودا میں موجود ے ۔ 
سودا کی اس شتوی کو پڑھ کر معلوم ہوتا سے کمہ قائم سے ابی ''جنگی غمزلٴ“ 
میں سودا کو بکری اور خود کو شیر کہا تھا ۔ سودا ۓ ہجو سے قائ کی مالش 
کی اور شعر میں پوچھا : 
کون اس میدارے میں پکری ء کون نر 
بولیے جلدی سے اب کیجے نے دیر 
جب بات بڑھ کی تو ایسا معلوم ہوتا ے کهہ لواب نعمت اللہ خاں کے نیچ میں 
پڑنۓے ہے صلح صفائی ہو گئی اور سودا بۓ قائم کا فام لکال کر ایک فرضی نام 
فوق ڈال دیا ۔ ڈاکثر اقتدا حسن ےٗ لکھا ے کہ کلیات سودا کے خطوطد برثش 
میوزیج میں یه ہجو موجود ے جس می ںکمہیں قوق کے بجاۓ قامم درج ے او رکہیں 
معن میں فوق اور حاشے پر قا م١‏ ۴ درج ہے۔ قاثم ۓ ایک قصیدہ بھی سودا کی مدح 
میں کہا جس میں سودا کو 'افحمح‌الفہحا)؛ ہم اہل سخن“ اور ”سخ پناپاء؛ 
کے الفاظ ے غاطب کیا اور دل کھول کر مدح کی ۔ درد فقیر گوشہ نشین ازر 
سرکار دربار ہے ے تعلق تھے ۔ سودا دنیا دار آدمی تھے ۔ یار باش ء مجلسی ؛ اسراو 
نوابین کی صحبت کے دلدادہ ۔ سودا کی شاگردی ےۓ قائم کی دو ضرورتیں پوری 
گئیں ۔ ایک شعر و سخن کی اور دوسری دربار و توابین ہے قریت کی ۔ قائم بھی 
سودا کا ”'سا؛“ مزاج رکھتے تھے اور شعر کو معاشرتی رتبے اور معاش کا وسیله 
بناا چاہتے تھے ۔ اسی لے یہ استادی شاگردی آخر وقت تک تائم رہی اور قائم 
بار بار سودا کی استادی کا اعتراف کرۓ رے : 


۹ے 


قائم تو جی لگا کے ند کہیو یہ برع ۸۹ جہرنا ہزات اگ اہ یت ااقتادہ× ی اظات 
قائم بە فیغور صحیثِ سودا ے ورئہ میں طرحی غزل ہے میر کے آنا تھا بر کی 
سودا کی وفات پر قائم ۓ قطعہ نارخ یر کا ہی ے۔ ‏ انج ک اھ 
ویج و غم کا پتا چلتا ے ۔ سودا اور فاثم کے اس طویل رشتے کا پتا اس بات سے 
بھی چلتا سے کہ قائم کا بہت .ا کلام وفات کے وقت سودا کے پاس موجود تھا 
جو وفاتِ سودا کے بعد ء غلطی ے ء کایات سودا میں شامل ہو گیا اور جو 
کلیات سودا کے اس نسخے میں شامل نہیں ہے جو خود سودا کی نگرانی وزندی میں 
رچرڈ جونسن کے لے قیار کرایا گیا تھا ؛ مثل؟ قائم کی یہ مننوبات ء حکایات اور 
اشعار غلطی ےہ سودا کے کلام میں شامل ہیںد : 
وہ حکایت : سلف کے زڑسمساۓ کا تارج داںلے 
بے لکھا ے احوال وارفڈاںی 
(کایات_ قائم ء جلد دوم : ضس ہ٭۔۰٘م۱) 
پہ حکایت : تناے کم یک مد آزادہ طور 
جز اپنے نہ رگھتسا تھا اسہاب اور 
(ایضا: ض .مو ریس) 
م۔ حکایت : منا جاۓ ہے اک مپٹوس کا حصال ۔ 
کپ رکھتا تھسا نت کیمیا کا خیسال 
(ایضا : ضص ہم ۔ مم) 


ف۔ شیخ چاند ۓ اپنی تعینیف ''سودا“ میں ناے حکایات اور مثنویوں کک 
نشاندہی کی ے اور لکھا ے کس ”یه اشعار حقیقناً سودا کے نہیں ہیں ےر“ 
(صس ۸ ت-ح)ء مطبوعد انجمن ترق اُردو اورنگ آباد (م۱۹ع) ۔ 
ڈاکٹر خلیق انجم نے بھی اٹھی سات چیزوں کی نالدبی کی ے ۔ (مرزا 
رقیع سودا ء ض جج ۔ ئن ء مطبوعدہ انجسن ترق اُردو (ہند) علی گڑھ 
۹۹و ع) ۔ ناک اقتدا حسرں مرتب کلیاتِ قام (مقدمه ص ہر -۔ہپہء 
مطبوعہ مجنس ترق ادب ء لاہور ۱۵ٌع۴) ے کلیاتِ سودا کے آتھ قامی 
نسخوں کا جانزہ لے کر ان کے اس کلام کی نشاندھی یق ے جو سودا کے 
کلام .میں غخلطی ہے شامل ہو گیا ے ۔ ان کی تحقیق ہے ئه صرف رتاے کی 
تصدیق ہوی ے بلک مم ۔ و .و کا آتھوںںے ہے مزید اضافہ کیا سے ۔ 
مطالعہ* ثاہ اک نے ہم ۓڈاائٹ ادا حسن کا مر تم کا۔ات استمال کہا سے ۔ 


-.(چیج) 


+ ۓے 


م۔ مثنوی در ہجو طفل پننگ باز ء 
ایک لوننڈا پٹنگ کا ے کھلاڑا 
ڈور سے اس کی .. . ہیں ہژار 
(ایضاً : ضش ۸ح ۔ م٭١)‏ 
۵۔ ثشثنوی در ہجو شدت سرما: 
سردی اب کے برس سے اتی شدید 
صیج لے ہے مابضا خوركیہ 
(ایضاً : س م۱۸ ۔ ۱۹۰) 
۔ مثنویٰ رز الصالٰوة کی ایک حکابت : 
سنا ے کہ اک مد اہل_ طشریق 
ہایت ہی واقسع ہوا تھا خلیق 
(ایضاً : ص وم ۔ +مم) 
ے۔ مثنوی عشق_ درویش : 
الٰہی شعلم زن کر آتش دل 
نپ دل دے بب قدر غواہضش دل 
(ایضاً : ص جوم ۔وپہمم) 
ان کے علاوہ یں چیزیں بھی کلیات سودا میں شامل ہو رہمی ہیں : 
رہ تضمین ہر غزل امیر غسرو : 
شیخ تو نابود ہووے یا ترا پندار نبست 
بت کدہ وہراں ہو یا ہوں برہمن یک ہار لیست 
(ایضا : س ١و‏ ۔ ۵۳) 
و۔ ایک غزل جس کا مطلع یہ ے (و ععر) : 
نخل أمید کیوں کہ ہارا ہو آہ سبز 
اس باغ میں کبھو ند ہوا برگ کاہ سبز 
(کلیاتِ قاث ء جلد اول : ص پر ۔ م۸۴) 
اوے ایک شعر: 
ٹوٹا جو کعید کون سی یہ جاۓ غم ہے شیخ 
کچھ قصر دل نہیرے کم بنایا نہ جاۓ کا (ایضا : سی ۹) 
سودا کی طرح قاے بھی جلد بھ ڑکۓ والا تیز مزاج رکھتے تھے ۔ سودا عام 
طور پر ہجو می پہل نہیں کرےۓ تھے ۔ فدوی لاہوری ؛ لدرت کاشمیری ء مبر 


ےڑےے 


ضاحک ء فاخر مکین ء چد تن مرثید گو وغیرہ کی جو ہجویات سودا ۓ لکھی ہیں 
ان ہے معلوم ہوتا ے کہ یہ سب جوابی ہجویں ہیں ۔ خود قائم کے بارے میں 
سودا کی ہجو بھی جوای ہجو ے ۔ لیکن قائم کے لے کسی بات پر غصہ آ جانا 
ہجو کے لیے کا جواز تھا ۔ ہجویات میں قائم جلد گال پر أقر آۓ تھے ۔ تاضی 
کی جو ہجویات کلیات قاء میں موجود ہیں ان میں غصے کے ساتھ فحش الفاظ کے 
استعال ہے قائم کے مزاج کی تیزی اور شدت کا بتا چلتا ے ۔ جب اراض ہوۓ 
تو مچد تئی سپ رکو ایک رباعی ہیں ؛'میر غخمیر“ لکھ دیا اور ان کے ''سید“ ہوے 
کے بجاے ”'نانبائی'' ہوے کی طرف اخارہ گیا ۔ قاے کے مزاج میں اس دور کے 
لوجوانوں کی طرح دو دھارے اتھ ساتھ ہہتے نظر آۓ ہیں ۔ ایک حسن برسی 
اور دوسرا تصوف کی طرف میلان ۔ مر ۓ ان کی حسن پرستی ۲۶ کی طرف اشارہ 
کیا ہے ۔ درد ے ان کی عقیدت اور مشورۂ سخن تصوف کی طرف ہلان کا پتا 
دیتا ے ۔ قائم کی طویل مثنوی ”'رمز الصللٰوۃ“ بھی خواج۔ میر درد کے رسالے 
”اسرار الصالٰوۃ““ ے خاثر ہو کر لکھی گی ہے ۔ جب جوای گزر کئی اور 
نا از دااگرم ای ا:تو بالھر اتاغرۓ دروقی 'آغیار ٣آ‏ لی ۔ محتضدے 
۵ءء ۔ بےے؛ع کے لگ بھک انھیں لاس درویشی میں دیکھا تھا .۲۸ 
یکتا؟١‏ اور ناہ گال۶ٴ٣‏ ے بھی جی لکھا ے ۔ قدرت اللہ شوق ۓ اٹھی 
“'بسیار آدم بامزہ ء اہل درد ء متواغع ء خلیق ہ مہذب صورت ء پاکیزہ سرت۳۱۶ 
کے الفاظ ے باد گیا ے ۔ قائم کو بھی سودا کی طرح اصمراء کی صحبت اور ان 
6اآوفل٭'بسند تھا ۔ "اک طرف یہ معاشی ضرورت تھی اور دوسری طرفت 
معاشرے میں عزت و احترام کا سہب تھا ۔ قصیدہ گوئی میر ی تچہوری تھی ۔ یم 
سودا کا فطری میلان تھا ۔ یہی سیلان قاءے کے سزاج میں بھی نظر آتا ے ۔ قائم 
فارسی غربی ۔ر بھی قدرت رکھتے تھے اور فنون_ سخنوری میں باکمال تھے ۔٣۳‏ 
ناثم ۓے مبر و سودا کی طرح کم و بیش پر صنف سخن میں طبع آزمائی کی اور میں 
کی طرح :یک تذکرہ بھی لکھا لیکن ان سب باتوں کے باوجود وه اس دور کے 
متاز شار ضرور ہیں لیکن سودا ء میر اور درد کی طرح منفرد شاعر نہیں ہیں ۔ 

قاے چاند پوری کی تعانف دو بس ۔ ایک الوزیات الات اور ۔جرازی 
”عزن. ثکات'' ۔ کیاتر قام ان کی ماری شاعری پر مشمل ے جس میں ے.م 
غزلیات ؛ ۹و اُردو رباغیات ٢‏ مستزاٹ رباعیاںء ہم قطعات ؛ م منذرقات ء 
ے غقمسات ٭ ےج ملدہات ؛ و ترجیع پن م۱ تصائوہ ںں حکایات ٠‏ مختصر 
مشنویاں ء سپ طوبل مشنویاں ء س سلام ء م مرائی کے علاوہ فارسی کی ٭ء غزلیات ؛ 


ءےے 


ہم ریاعیاب : ےم قطعات اور ایک سلاہ بھی سامل ہیں ۔ قاے کے کلام کا تجزیە اور 
ضاقز ی0ا آ گے آاۓے کا ۔ 
”مخز ثکات ۳٣۶“‏ شرالی ہند کے تین ابتدائی ن۔ذکروں میں ہے ایک ے ۔ 

مر ڈے تذکرہ نات الشعرا ۵ءء ءے ع مک ؟ گردیزی کا تذ کرہ ریت گویاں 
+وورشر نے ع میں اور قائم کا تذکرہ بخزت نات ہ۱۱۹۸٥/د۵م‏ ۔ ۵ے ؛ع میں 
مکمل ہوا ۔ خواجم اکرم نے قطعہٴ تاریخ لکیا جس کے الفاظ مزن کات ےے ۱۹۸ھ 
برآمد ہوۓ ہیں : 

قا رکھے ہمیشد خسدا تیرے نسام کو 

کرےٹیے۔ ڈکڑ_ خیر کے ے موجب جات 

تارب اس کتاب کی میں ۓ کی جب تلاش 

پمے خرد ست جھ سے رککتا ۶خت نایں۔ مس 
گ'' اننوویضواسرے ملوں ہوتاے کو قاضتۓ ہیں ا9ک تن ت ور 
میں ٤‏ بہت پھلے مرتب کرثا شروع کر دیا تھا ۔ تخزن لکات کے دہہاجے میں ء 
جیسا کہ ”در ڈیل ایں بیاض“ کے الفاظ سے ظاہر ے ء اے بیاض ہی "کہا ے ۔ 
قائم ۓ شرف الدین مضموتف (ح ےم بےرن۔ ۔ ۵۶ع سے دو الن ممتہم اہی 
لاوقا ت' ا3د کر کیا ے اور بہ بھی لکھا ے کہ ان کی وفات کو دس سال ہو گئے 
ہی ۔ اس کہ معتی یں ہوۓ گہ مضمون کے حالات قاثم ے ےك۱۰۵ع 
سس لکھے ۔ اسی طرح شاہ ولں اللہ اشتیاق (م ۱۱۵۰٥/ہء‏ ۔ ے۱۴ع) کے ذیل 
میں لکھا ےکہ ان کی وفات کو سات سال ہوگۓ ہیں ۔ گویا ان کے حالات بھی 
قائم ۓ ے۵ ام ہے ع میں لکھے ۔ اس ہے ید بات سامنے آئی کم قاءے ۓ ید 
تذکرہ بصورت باج ےرم سے ؛ء کے لگ بھگ نکھنا ثرو ع کا ادرے۹ ١ھ‏ 
ھے رع میں جب وہ ملازہے کرکار ےہ الگ ہوۓ اور انھی فرصت بلىی تو اس 
کام کو رو رعآدہ چو رھ ہیں مکمل کیا ایکن ان ا بعد بھی اس میں 
اضانے کرنۓے رے ۔ میر درد کے ذیل ہیں قائم ے ان کی ایک تصنیف ''واردات؟؟ 
کا ذکر کیا ے ۔ واردات ہے ۹۱۱ھ ۔ ۵۸ع ہیں لکھی گئی ۔ اس کے یں 
معی ہوۓ کک میر درد کے حالات ہے ,,ھ ہیں لکھے با درد کے حالات میں 
واردات کا اضافہ اس سال کیا ۔ امتیاز علی غاں عرشی ے ایسے مزید وت ۰ 
ہچاۓ ہیں جں سے معنرم ہوتا ہے کی قاے اس تذکرے ہیں ہے ۱ع 
لاک گرقکسرات اک نے کے ڑے ے کے صاحب کا خیال سے کہ '' کتاب 
کا دیہاچہ ء مجز نام ے ؛ آغاز تصیف بباقر کے وقت کا ے اور خاتمہ ء جس میں 


یں کربت 


مصنف ۓ انقلاب سلطنت کا ذکر کیا ہے ۱۷۸۰۶ ھا ۵ن م۔ سڑےاء کا لکھا ہو! 
معلوم ہوتا ے ۔؛۶۶٦۳‏ اس اعتبار ہے ء جہاں تک سال آغاز کا تعلق ے ء ی۔ وہ 
تذکرہ سے جو میر کے تذکرے سے پہلے لکھا جالا شروع ہوا اور تا کا بس 
دعویٰ کم ؛'اس وقت تک شعراے ریختہ ہے ذکر و بیان میں کوئی ک تاب تصیف 
نہیں ہوئی اور ابھی تک کسی شخص نے اس قن کے سخنوروں کے حالات میں 
ایک سطر بھی نہیں لکھیٴ-۳ اسی آغاز اولیت کی طرف اشارہ کرتا ے ۔ 

قائم ے اپنے تذکرے کی تالیف میں کئی مآخذ ے استفادہ کیا ے ۔ ان 
میں سے ایک ماخة:”بیاض طالب“ ے ۔ قائم ۓ دکنی شاعر عقق کا اہک شعر 
اسی بیاض کے حوالے ہے ابنے تذکرے میں درج کیا ے ۔۳۸ ''بیاضر طالب“ 
پر ہم ۔ودا کے ذیل میں ہہلے اظہار خیال گر چکے ہیں ۔ دوسرا ماخڈ ۶ 'ببافریر 
عزلت“ ے جس کا ذکر بھید کے ذیل میں ان الفاظ میں آبا ے کی ”یم دو شعر 
میر عبدالولی کی بیاض میں ان کے نام سے لکھے ہوۓغ بجھے ملے ں۳۹۶ اس بباض 
کا فکر بھی ہم عزلت کے ذیل میں کر چکے ہیں ۔ قائم ے ان دوتوں بباضوں 
ہے دکن و گجرات کے شعرا کے سلسلے میں استفادہ کیا ۔ تیسرا ماخذ خان, 
آرزو کا تذکرۂ ''مجمع النفائس“ سے جس کا حوالہ قاثم نے شرف الدین علی بیام کے 
ذیل میں ان الفاظ میں دیا ے کہ ”اس کے حالات من وعن خان آرزو کے 
تذڈکرے ہیں داخل ہیں ۔/ک+* ان کے علاوہ قاح ۓے اس دور کے ان ام ابہل_ 
ذوق ے استفادہ کیا جن کے بپاس کسی شاعر کے حالات اور التخاب کلام موجود 
تھے ۔ یہاں یہ سوال اٹھایا جا سکتا ے کہ آخر کیا وجەں ے کہ نکات الشعراء 
تن زم قفا گوفان: اور خظزن لکاکانن بہت. ہۓافنعرا کے عالات و اتقفاب۔ کلام 
میں یکسانیت ے ۔ اس ک جواب ید دیا جاتا ے کہ ان تذکرہ نویسوں ۓ ایک 
ضر :۷ا ٹاکروں۔ہے۔امعفل*٣ککیا"ایکریوا‏ عافقق۔جرأگ١”ق‏ کیک وجممے 
اس کا اعتراف نہیں کیا ۔ لیکن دراصل اس کی وجہ یه ے کہ ان تذگرہ نکاروں 
ۓ جن اہل_ ذوق حضرات ہے بختلف شعرا کے حالات اور کلام جمع لیا وہ ایک 
تھے اور انھوں ۓ ابی یادداشتوں اور بیاضوں ہے ایک سا کلام اور ایک سے 
حالقت۶اقکی الگاڈانگ دے >0ااااگا اوت :یسے کہ جھسے ”زتافن:عزلت؟' 
سے میبر اور قائم دولوں ےۓے استفادہ کر کے میر معراں بھید اور مر عبدارتہ تجرد 
کے ایک ے اشعار اپنے اپنے تذکروں میں دے اسی طرح میر تشم علی خاں 
حشمت کا کلام جس ماخذ ہے لیا وہ بھی ایک تھا ۔ جی صورت بیدار ؛ مکین ء 
آفتاب راۓ رسوا اور مبر گھاسی وغیرہ کے ترجموں میں اظر آتی ے ۔ یکساں 


ے٣‎ 


انتخاب کے پیش نظر یہ ہرگ نہیں کہا چا سکتا کد میر ء گردیزی اور قائم ہے 
ایک دذوسرے . تذکروں ہے استقادہ کیا بلک صرف یب کہا جا سکتا ے کے 
ان سب تذ کرہ نگاروں کا بنیادی ماخذ ایک تھا ۔ قائم تے جب اھنا تذڈکرہ لکھے 
کا ارادہ کہا تو عاقل ۓ ء جو پنجاب کے رہنے والے اور مرزا رفیم سودا کے 
دوست تھے ء بڑی محنت ہے ان کے لیے شاعروں کا لام جمع گیا ۔ قائم ۓےۓ خود 
اعتراف کیا ے کہ اگر عاقل اس طور پر میری مدد ئہ کرتے تو شاید یں تذگرہ 
سرتب کرنا ممکن نہ ہوا ۔٢"‏ عاقل ے تذکرۂ قائم کے لیے کلام انھی ذرائم ہے 
جمع کیا ہوگا جن کے پاس یں موجود ہو گا اور اٹھی ذرائع ہے میر اور گردیزی 
ے بھی جمع کیا ہوکا ۔ اس صورت میں حالات و انتخاب کلام کی یکسانیت 
ایک فطری اس ے ۔ یہی وجہ ان ءائلتوں کی ہو سکتی ے جو ہمیں مبر و ائم 
کے تذکروں میں نظر آئی ہیں ۔ ان کا امعلوم ماخذ بھی ایک ہوگا ۔ 
''خزن کات“ اس دور کا ایک اہم تذکرہ ہے ۔ اسہرنگر ۓ اسے ہندوستانی 
ادب ىي ابتدائی تار کی سب سے زیادہ قیمّی تصنیف "کہا ے ۔٣'‏ اس تذکرے 
ہیں ذہالت کی وہ تیزی تو نہیں ہے جو ہمیں میر کے تذکرے ”کات الشعرا؟؟؛ 
میں نظر آی ے لیکن یہاں ہمیں زیادہ غیر جانبداری نظر آتی ہے ۔ قائم ۓ ء میر 
کی طرح ء اپنے گروہ کے شعرا کی لہ ے جا طرف داری کی اور نہ غغالفین کی پگڑی 
اچھا ی بلک سب کے بارے میں متوازن راۓ دی ے ۔ مير ۓ اس اعتراف کے 
باوجود کہ ''اگرچە ریختہ کا آغاز دگن میں ہوا لیکن وہاں ایک بھی شاعر مر بوط 
پہدا ئم ہواە“'٣٣‏ شعراے دک گو ''ے رتبہ“ لکھا ے لیکن قامم ۓ ان کی 
شاعری کے امانوس الفاظ کو زبان, ذکن کے موافق کہہ کر درست بتایا ے اور 
ان کے بارے میں یہ متوازن اور صحیح راۓے دی ے : 
”اسلوبِ سخن کے جاننے والوں ہے پوشیدہ نہیں کہ عبداللہ قطب شاہ 
کہ عہد ہے لے کر ببادر شاہ کے عہد تک جن لوگوں ۓ ریختہ کے 
اشعار کے ہیں ان کے کلام کی بندش بہت مربوطا و معقول ے خالانکم 
اکثر لوگوں ۓے غیر مانوس الفاظ بھی استعال کے ہیں لیکن چولکەه 
(یہ الفاظ) زبان کن کے مطابق صحیح اور درست ہیں ء ہر شخص کے دل 
میں اتر جاے ہیں ۔٢۵٣‏ 
دکئی شعرا کو یہ صحیح مقام ء قاثم سے پہلے اور قاے کے بعد بھی ء شبالی ہند 
کے کسی تذکرہ نویس ے نہیں دیا ۔ 
قائم نے ''مخزن کات میں شعرا کو تین طبقوں میں تقسم کیا ہے ۔ پھلے 


اءےے 


طبقے میں ان شعرا کو رکھا ے جو قدی ہیں اور انھیں ”'شعراۓے متقدمین'' کہا 
ے ۔ دوسرے طبقے کے شعرا کو ''سخاوران متوسطین“ کا نام دیا ے جس میں 
شمالی ہند کے ابتدائی دور کے ان شعرا کا ذک رکیا ے جو عہد مد شاہی سے تعلق 
رکھتے ہیں اور جن میں زیادہ تر ایہام گو ہیں ۔ یہ سب شعرا قائم سے پہلے ک 
نسل ہے تعلق رکھتۓ ہیں ۔ تیسرے طبقے کو ”'شعراے متاخرین؟““ کا ام دیا ے 
اور اس ہیں اپنے چھوے بڑے معاصر شعرا کا ذکر کیا ے ۔ 'غزن لکات؛؛ اُردو 
شعرا کا پہلا تذکرہ ے جس میں شاعروں کو تین طبقوں میں تقسیم کرک ہر طبقے 
کی غخصوصیات بھی بیان کی ہیں ۔ مر ۓ اپنے تذ کگرے میں د شعرا کو میلالات 
کے اعتبار ہے طبقوں میں تقسم کیا اور نه کسی قسم ىٗ ترتیب کا خیال رکھا ۔ 
قائم ۓ اپنے تذکرے میں طبقات کی تقسمِ کا خاص طور پر التزام گیا اور تذکرہ 
نویسی کو ایک نیا رخ دیا جس کا اثر آئندہ دور کے تذ کروں مثلا طبقات الشعرا 
از قدزت اقہ۔شوق ء تذکرہ شعراۓ اُردو اژ میں حسن ء طبقات الشعراۓ ہند از 
کر الدین وفیلن ؛ طبقات سخن ازعشق و ببتلا میرٹھی وغبرہ ہر بہت واضح ے ۔ 
ہی انداز مچد حسین آراد ۓ '”'آبر حیات؟“ میں اختیارکیا اور یہی روش 'شعرالہند؛ 
میں عبدالسلام ندوی اور 'گل رعنا؟ میں عبدالحی ۓ اختیار کی ادبی تاری لویسی کا 
احساس سب سے پہلے 'مزن لکات“ ۓ پیدا کیا ۔' خزن ثکات؛ میں مختلف طبقات کے 
شعرا کی خصوصیات کے مطالعے ہے ہر دور کی ایک واضح تصویر ۔امتے آ جاتی ے۔ 
مثل5ہپلے طبقے کے شعرا غیر مانومر الفاظ استعال کرے ہیں لیکن یہ وہ الفاظ ہیں جو 
ان کے زماۓ میں رای اور مستند تھے ۔ ان کا کلام شاعرانەه حیثیت سے ء غعر مائوس 
الفاظ کے باوجود ء سر بوط ے ۔ دوسرے طبقے کے غعرا الفاظر تازہ کی تلاش میں 
سرگردان ہیں اور ان پر ایہام گوئی کا اتنا گہرا اثر ے کہ شاعری بلاغت کے 
سرتبے سے کر گئی ے ۔ تیسرے طبقے کے شعرا کی خصوصیت یہ ے کہ ان کا 
طرز کلام فارسی شاعری کی طرح ے ۔ اسی لے ان کی شاعری میں سارے شعری _ 
صنائم بدائع استعال میں آے ہیں ۔ یہ شمرا فارسی ٹرکیبات کو اردوۓ معلٔی کے 
حاورے کے موافق ؛ جن ے کان مانوس ہیں ء استعال گمرے ہیں ۔ جی وہ رجحان 
ے جس کی پیروی خود قائح اور ان کے معاصرین کر رے ہیں ۔ اُردو شاعری 
گمو تین طبقات میں تقسم کرے وقت قائم کے سامنے کوئی روایت نہیں تھی ۔ یہ 
ان کی اولیت ے اور اس اولیت کی اہمیت کو وہی لوگ جانتے ہیں جنھوں ے 
ژندگی میں کوئی ایسا کام کیا ہو جو اس ے پہلے کسی ۓ نہیں گیا تھا ۔ 
''مُزن, لکات“ ے یہ بھی معلوم ہوتا ے ػہ جلوس عالمگیری کے ہم ویں 


ے٦‎ 


ان (ی۴ ۱ھ لقصےص۳ ول دکی ؛ سید ابوالمعالی کے ہمراہ دہلی آۓ تھے 
اور شاہ سعد اللہ گػلشنْ ہے ملاقات بھی ہونی تھی جنھوں ےْ ولں کو زبان ریت 
ہیں دع رکہے کے مشورہ دیا تھا اور تعلیعاً یہ مطلع موزوں کر کے ولں کہ حوالے 
گیا تھا٦"‏ : : 
خوی_ اعجاز “حسی,۔ یار گر انشا کرو 
ے تکلف صفحہٴ کاغذ ید پیضا کروںںن 
''عزن ثکات'“' انی نوعیت ػ ایک منفرد تذ کرہ اور اٹھارویں صدی عیسوی کی 
اُردو شاعری ک ایک اہم اور بنیادی ماخذ ے ۔ 
قائم چالد بوری کا ڈذکر سپ تذ کرہ نگاروں ۓ کیا سے اور انھیں قادرالکلام 
اور “پرگو شاعر کہا ہے ۔ ان کا کلیات ۹٦۵۸‏ ۱ع میں لی بار لاہور ہے شائع 
ہوا ۔ے” مہو ؛ع میں ان کا دیوان غزلیات دہلی ہے شائع ہوا تھا ۔۳۸ کلیات 
اور دھوان دولوں کا متن انڈیا آس لائبربری کے لمخے پر بی سے ۔ ۱۹ع 
میں سید حسین بلگرامی۹ ۓ اور ن . وع میں حسرت مووانی ۓ٥٠‏ دیوانِ قائم 
کے الگ الگ دو انتخاب شائم کے تھے ۔ کلیات کی اشاعت کے بعد اب قائم یق 
شاعری کی قدر و تبمت کا صعیح اندازہ کیا جا سکتا ے ۔ 
میر و سودا کی طرح قائم بھی کم و بیش ہر صنفضر سخن میں طبع آزمائی 
کرے ہیں ء لیکن کسی ایک صنف سخئ_ میں بھی وہ مبر و سودا سے متاز تن 
ہو سکے ۔ تصیھرو ہجو میں وہ سودا ے اور غزل میں وہ مر ے کم ہیں ۔ ان 
کے اچھے سے اچھے شغر پر میر کے شعر کا گان گزرتا ے ۔ وہ شعر میر کا سا 
ضرور معلوم ہوتا ے لیکن میر کا نہیں ہوتا۔ قائم کا کلیات میں و سودا سے ضرور 
لگا کھاتا ے لیکن جوش جذبات اور زور کلام میں وہ ان استادوں تک نہی 
پہنچتے ۔ ان کے ہاں وہ آہنگ ضرور ے جو انھیں مبر ہے قریب لے جاتا ے اور 
وہ مزاچ بھی سے جو مدح وقدح میں سودا ے قریب لے جاتا ے لیکن ان کے آہنگ 
میں نہ وہ کیفیت سے اور نہ ان کے تجربوں میں وہ گہرائی ے جو مبر کو میر 
بنائی ے ء اور نہ ان کے قصائد و ہجوبات میں وہ شان اور تیزی ے جو سودا کے 
قصائد و ہجویات کی جان ے ۔ سودا کے شاگرد کی حیثیت ے ان کا سب ے اہم 
کارٹامم تصیدہ ہونا چاہیے تھا لیکن یہاں بھی مدح و مبالهہ کا وہ زور اور تخیل و 
مضمون آفرینی کی وہ شان نہیں ے جو سودا کا کال سے ۔ قائم کسی غاص 
موضوع کے ساتھ اپٌی شخصیت کی وحدت کا احساس نہیں دلاج اور لہ غزل کے 
علاوہە کسی اور صا میں پھیلتے ہں اس لیے سارے کلیات میں ء جہاں نظر ٹھچرتی 


ڈئۓاہ 


ء وہ غزل ہے ۔ قائم ۓ غزل میں خود کو اسی الداز میں پیش کیا جس طرح 
میر کر رہے تھے لیکن غزل میں تخلیقی سطح بر مبر کو پیچھے چھوڑ جانا قائحم 
کی صلاحیت ہے بڑی بات تھی ۔ قاث اسی دور میں زندگ گزارۓ ہیں جس میں 
میر ۓے زندگی بسر کی ۔ غم_ روزگار سے وہ بھی میر کی طرح پریشان حال رے ۔ 
التشار ء فساد ء خائہ جنگی ء احمد شاہ ابدای اور سہٹوں کی غارت گری کو انھوں 
ے بھی میر کی طرح دیکھا اسی لیے ان کے ہاں بھی میر کا سا الداز ملتا ے جو 
ان کی شاعری کو “پر اثر بنا دیتا ے ۔ اگر مبر و سودا کو تھوڑی دیر کے لیے 
نظر انداز کر دیا جاۓ تو قاثم اس دور کے ہہترین شاعر قرار دے جا سکتے ہیں ۔ 
ان ی غزل میں وہی خصوصیات ملتی ہیں جنھیں شاہحامم ۓ اہٹی شاعری میں بیدا 
کیا تھا ۔ شاہ حاتم کے ساتھ اگر قائم کی غزل کو رکھ کر دیکھا جاۓ تو وہ 
شاہ حاتم کی شاعری کے مزاج اور اس کے امءکاات کو بڑھاۓ ء؛ انھیں زیادہ واضح 
اور ہر طور بر تصرف میں لا کر مکمل کرےۓے والے شاعر ہی ۔ وه ادھورے 
تجربات ؛ جو شاہ حا حم کے کلام میں نظر آۓے ہیں ؛ قام کی شاعری میں مکمل 
ہو جاۓے ہیں ۔ مبر و سودا ۓے بھی ابنی شاعری میں یە کام کیا لیکن الھوں ےۓے 
اس کے علاوء اور بھی کی امکانات کو ابی شاعری میں پیدا کیا ۔ کچھ کو 
خود مکمل کرکے اہی انفرادیت کی دائمی سہر تثبت کر دی اور کچھ کو ادھورا 
چھوڑ کر آۓ والوں کے لیے راستہ صاف گر دیا ۔ تائغ ے بھی شاہ حا کی 
شاعری کے امکالات کو پورا کرۓ کے ساتھ ساتھ چند ادھورے امکالات کو 
اہی شاعری میں ابھارا لیکن قائم کا الميه یہ سے کھ ان امکانات کو بھی بر و 
سودا ۓ ء ان کی ابی ہی زلدگی میں ؛ ابنے تصرف میں لا کر الھیں بھی مکمل 
کرکے ابی الفرادیت کی سہر ثبت کردی ۔ اس طرح قائم اپنے دور کو بڑا بناۓ 
میں تو پورے طور بر شریک ہیں لیکن میر و سودا کی طرح خود بڑے نہیں لن 
سکے ۔ صرف بڑے شاعر ہی ایک بڑے دور کو جنم نہیں دیتے بلکہ بڑے دور 
میں ایسے شاعروں کا ہونا بھی ضروری ہے جو بڑے شاعروں کا سا کام کرے 
لظر آئیں ۔ قائم میر و سودا کے دور میں بھی کام کرۓے ہیں ۔ وہ میر ء سودا اور 
درد کے بعد اس دور کے سب ے مناز شاعر ہیں ۔ قائم کے ہاں اسی لے ویسی 
انفرادیت نظر نہیں آتی جو میر ء سودا اور درد کے ہاں ملی ے۔ وہ اپنے دور کے 
دوبڑے شاعر مبر و سودا کی آواز کے دائرڈکشش میں رہتے ہیں اور ان دولوں کی 
الفرادیت کو ایک ارمل سطح پر لے آے ہیں ۔ اسی لے؛ جیسا که ہم ۓ کہا 
ے ء قائم اس دور کے متاز شاعر ہوے ہوۓ بھی منفرد شاعر نہیں ہیں ۔ 


0 
0 "نا رکھتے ہیں لیکن اپنے دور کے حالات اور ژلدی 
کی ظلمءتوں ے متائر ہو کر رنگ, سخن میر کا اختیار کرے ہیں ؛ اسی لے جڈذہہ 
و اعساس کی ترجافی کے باوجود ان کی غزل میں غیر معوری طور پر سوداکی 
سی معئی آفرینی اور مضمون. ٹازہ کی تلاش کا احساس ہوا ے ۔ یہ وہی صورت 
ہے جو شاہ حاتم کے ہاں بھی نظر آئی سے ۔ اسی وجہ ہے قامحم کے ہاں ؛ شاہ حامم 
کی طرح ء خبال و احساس گھل کر ایک جان نہیں ہوۓ اور ان کے شعر میں ء 
مبر و سودا کے مقابلے میں ؛ ایک کمی کا احساس ہوا ے ۔ قاثئم کے تخلیمی مزاج 
میں سودا و میر دونوں موجود ہیں لیکن مبر و سودا کے مزاج کا تضاد قام کی 
تفلیِتی شخصیت کو ایک !کائی نہیں بنئے دیتا۔ جیسے ان کی کئٔی حکایات اور 
مثنویاں سودا کے کلیات میں شامل ہو کر برسوں سودا کی کہلاتی رہیں اسی طرح 
ان کی غزل کے بہت ہہ اشعار کایاتِ میر میں ملا دے جائیں تو ان کو پہچااٹا 
دشوار ہوگا ۔ ھی چیز قائم کو اپنے دور میں سودا و مبر ہے بلند تر نہیں ہوےۓے 
دیتی ۔ میر جس تبرۓ بے گزرۓۓ ہیں قائم بھی اسی تجرے سے گزرۓے ہیں ۔ لیکن 
میر کے پاں یں تجربں مکمل ہو کر ایک !کائی بن جاتا سے ۔ لوگ قائم کا شعر 
بھول جاے ہیں اور میر کا شعر یاد رہ جاتا ے ۔ اس بات کو ہم چند مثالوں 
سے واضح کرے ہیں ۔ قائم کا یہ شعر پڑھ کر : 
ہوس ے ہم کیسا تھا عشق اول وہی آخرکو ٹھہرا فرے ہارا 
اب مبر کا شعر پڑھے : 
گیا تھا ربائےء پردہ سخب کا سو ٹھہرا ے ہی اب فت ہارا 
قاثم کے ہاں پہلے مصرعے میں جھول سے ۔ پھر پہلے مصرعے اور دوسرے مصرعے 
میں معنوی سطح پر وہ ربط بھی نہیں ے جو مبر کے شعر میں عسوس ہوتا ے ۔ 
قائم کا دوسرا مصرع میر کے دوسرے مصرعے ہے زیادہ جان دار ے لیکن دونوں 
مصرعے مل کر ایک وحدت نہیں بنتے ۔ 
قسائم کے یب دو شعر دیکھے ۔ اس تبرے سے ہر عاشق اور پر شاعضر 

گزرتا ے : 

ہزار بسات بٹاتا ے گھر میں یوں قائم 

پہ جب ہو سامنے اس کے گویا زبال نہیں ۱ 

سو بات کہوںںے پر اس ہکےہ آگے 
قائم کے ان اشعار میں جو تجرہہ بیان ہوا ے مبر جب اسی تجرے کو بیان گرے 


۹ ےے 


ہیں تو یں تجربم شعر میں اس طور پر ایک ٴ کائی بن جاتا ے کہ سننے والے کے 
گونگے جذبات کو زبان سل جاتی سے ۔ مبر کے ہاں قائم کی طرح ادھورے بن کا 
احساس نہیں ہوتا ۔ مبر اس تجرے کو یوں بیان کرۓ ہیں : 

جی میں تھا اس سے ملے تو گیا کیا ئەہ کہیے میر 

پر جب ملے تو رہ گئے اچار دیکھ کر 

کہتے تو ہو یوں کہتے یوں کہتے جو یار آتا 

یہ گمہنے کی باتیں ہیں ؛ کچھ بھی نہ کہا جاتا 
قائم کا یہ شعر پڑھ کر : 

گہے ہوئی صبح ء گلہ شام ہوئی مر انھیںں قصوں میں تمام ہوئی 
اب میر کا یہ شعر پڑھے : 
صبح ہسویق ے شام ہسوق سے عمسر یوں ہی تمسام وسوی سے 

پہاں بھی قائم کے ہارے ادھورے بن کا اور مر کے ہار ایک مکمل وحدت کا 
احساس ہوتا ے ۔ قائم کا ایک اور شعر پڑھے : 

یہ جالٹا ہے نہیں ہوںے کہ دل ے کیا قائم 

پر اک غلش سی رے ے مسدام سے یں 
اور اب معر کا یه شعر دیکھے : 

ہم طور عشق ہے تو واقق نہیں ہیں لیگرں 

سینے میں جسے کوئی دل کو ملا کرے ے 
یہاں بھی احساس و اظہار کی سطح پر ؛ مجر کے مقابلے میں : قائم کے ہاں ادھورا 
پن حسوس ہوتا ہے جب کہ میر اپنے تجرے کو احساس و اظہار کی سطح پر 
ایک اکائی بنا کر مکمل کر دیتے ہیں اور اس تجرے بر ای الفرادیت کی مہر 
بت کر دیتے ہیں ۔ لوگ مبر کو یاد رکھتے ہیں اور قائم کو بھول جاۓ ہیں ۔ 
لیکن جہہاں قائم اپنے تجرے کے اظہار میں مبر کی سطح پر آ جاے ہیں وہاں قام 
کا شعر ایک اکائی بن کمر سب کا شعر بن جاتا ے ۔ مثلا یں شعر سنے : 

ہوس ے عشق کی اہل ہوا کو ہم تو میاں 
سنے سے نام محبت کا ززد ہوۓ پیسس 

لیکن اس سطح پر بھی وہ مبر تو ہو چاے ہیں یا مر جیسے ہو جاۓے ہیں لیکن 
میر ہے متاز اور الگ نہیں ہوے ۔ بی اس دور میں قائم کا المیم سے ۔ قاثم کے 
کلام میں وہ بیشتر غخصوصیات موجود ہیں جو الگ الگ سودا و میر کے ہاں متی 
ہیں ۔ ان کی ہدقسمتی یں ہے کا وه میر و سودا کے دور میں پیدا ہوۓ ورنم 
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ان کا دور ایک الگ دور کہلاتا ۔ حاٹم کے بعد قائم کا کلام پڑھے تو معلوم 
و ا ای ا ا2 کے غمری اىکالاك “کو پورا“کر دنا ےے 90ف اعد 
میر و سودا کا کلام بڑھیے تو وہ قائ کے فوراً بعد کی لسل کے شعرا معاوم ہوۓے 
ہیں چٹھوں ے قائم کے شعری امکالات کو مکمل کر دیا ۔ سودا شاہ حائم کے 
شاگرد تھے لیکن شعری روایت کے ارتقا و مزاج کی مۂاسبت ےہ قائم کو حاتم کا 
شاگرد ہوا چاہیے تھا اور سودا کو قائم کا لیکن چونکە زمائی و تارضی اعتبار نے 
ایسا نہیں ہے اس لیے تاریخ ادب ہیں قاے کی وہ حثبت قام نہی ہوق جو معر و 
سودا ى ے ۔ 

7۵ 90٣ر‏ ہوثہمیں.+ر دم کے؟افظار ما بنتز: :اہک 
وہ اكعار جن میں ایک مصرع عام طور پر اتنا خوبصورت ء جان دار اور چہکتا 
بولنا ہوتا ے کہ صرف وہی ایک مصرء پڑھے وال ےکو پکڑ لیتا ے اور دوسرا 
مصرع اس کے مقابلے میں پھیکا اور کمزور سا نظر آنا ے ۔ یہ وہی ادعورے بن 
والی بات ہے جو ہمیں قدم قدم پر قاے کے اشعار میں حسوس ہو ے ۔ یہاں یوں 
معلوم ہوتا ے کہ مبر و سودا کے مقابلے میں ق2 ایک مصرعے کے شاعر ہیں ۔ 
مث یں چند شعر دیکھے جو ردیف ‏ ”اے“' سے ہم نے یوں ہی چن لیے ہیں : 

قام نہیں یں سخی دوراں دو روز پیش 
کرتا ے کیو گل "و غم روز5ار ے 
کاے کو رکھیے زماۓ ہے نتم کی اید 
عخت دیتا نہیں جس کو یب ہض دپتا رے 
بجھا ك جل کے کو لعل آتشیں ے ترے 
کسی کے دل میں الٰبی یہ آگ جا نم کرے 
گھسل گیا آپ ہی آپ کچھ تقاءے 
کےہا بلا اس جوا پر آئی 
پرقدام کوۓ بساں کارگر سنا ہے 
ا دیکھیو بچ کے سنبھالے ہوۓ ہوشیاری ہے 
مے نہ جس روز میسر ہو کوئی بنگ کا قرط 
کچھ نہکجھ شغل بھلا ہوۓ ے بیکاری ے 
جنورے کے ہاتھ ے گو اتواں ہوںں 
گریساری تک تو میری دسترس ے 
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سل ڈھونڈنا سینے میں سے بوالعجبی ے 
اک ڈعیر ے یاں رائؤ22ازر ‏ گ×دیسے 
لگ کے پھر دل نہ چھٹے جس ے تنک لاگ لگے 
گر یہی کچھ ے محبت تو اسے آگ لگے 
ان اتعار میں پہلا مصرع دوسرے مصرعے ے ایک جان نہیں ہوا ے ۔ اظہار گی 
سطح بر دونوں مصرعوں میں مزاج کا ایک چۓپا ہوا باریک سا فرق عحسوس ہوتا 
لیکن دوسری قسم کے اشعار بھی قائے کے ہاں خاصی تعداد میں ملتے ہیں جہاں 
دولوں مصرعے ایک جان ہو جاے ہیں اور یہ اشعار پڑھے وال ےکو اپنی گرقت 
میں ل ےکر اس کی زبان کا حصہ بن جاے ہیں ۔ مثل یں چند شعر دیکھے : 
قسمت تو دیکھ ٹوٹی ے جا کر کہارے کمند 
کچھ دور اپنے ہاتو سے جب ہام ا 
کچھ قمیں دل نہیں گا بنایا ند جاۓ گا 
آدم کا جسم جرں کے عناصر سے ملبتا 
کچيی آگ بچ رہی تھی سو عاشق کا دل بنا 
کس بات پر تری میںے کروی اعتبار ہاۓ 
اسرار اک طرف ے تو انکر اک صرفت 
آگے سرے نب غیر ے گوےمۓ بات ی 
سرکار کی تو نظروے کو پہچانتسا ہودرے ہمں 
جساے ہی ہو گر غواہ تخواہ . فپیسسا ء یکر ء بسم التہ! 
دلیا سے ہم رے تو کی در پر اس طسرح 
میں کے گھر می جیس ےکوی میوارں رے 
ات چی کی تھی سو جی میں رہی مرے تک 
رخصمت اظہسار کی پائی ند مرے مطلب ے 
لیکن پہلی قسم کے اشعار ہوں یا دوسری قسم کے ء دونوں میں تام کے بات مم 
کی سی انفرادیت کا احساس نہیں ہوتا اوراس ی وجہ یہ ے کے اس رنگر سخن 
کے امکائات خود مبر کے ہا تکمیل ہاۓ ہیں ۔ ان دونوں قسم کے اشعار میں 
ایک بات بس ےسوس ہوتی ے کہ احساس اور معنی آفرینی دولوں اتد ساتھ چل 
رے ہیں ۔ اس دور میں قائم وہ اکیلا شار ہے جس کے بارے سر و سودا کے 
مشٹرک امکان اور دونوں استادان, فن کا لطفضر کلام ایک ساتھ شامل سے ۔ یہ 


بت 
وہی رنگنر کلام ہے جہے مصحئی ے ملا کر ایک کرۓ کی کوشش میں اپنے 
مخصوص رنگر سخن کو چنم دیا ۔ اسی لیے قائم لہ صرف اپنے دور میں ایک متاز 
شاعر رے بلکہ آئندہ دور میں بھی ان کی اہمیت قائم رہی ۔ میر و سودا کی طرح 
قائم کا اثر بھی غالب ء مومن ء حا ی اور مارے دور کے شعرا ے قبول کیا ہے ۔ 
قائم کے عشقید تربات اور تخلیقی صلاحیت معمولں درے کی نہیں تھی ۔ ان کے 
لہجے میں جو گھلاوٹ ے وہ ویسی ہی ے جیسی مبر کی عشقید شاعری می 
لظر آتی ے لیکن میر اپنی اعللٰی درچے کی غنائیت سے قائم کو پیچھے چھوڑ 
جاۓے ہیں ۔ میر ہے قائم مات ضرور کھا جاۓ ہیں لیکن ان کے اثرات کے بادل اُردو 
شاعری کی روایت پر مصحفی سے لے کر آج تک برستے رے ہیں اور ان اثرات کک 
توعیت یہ ے کہ جو ادھورا خیال یا تجربہ قائم ے اپنے کسی شعر میں ابھارا 
ا ےکسی دوسرے نے آگے بڑھا کر مکمل کردیا ۔ مثا قائم کا یں شعر پڑھ کر : 
کیے ک اس پھر دل ے مدعا کے ساتھ 
آن "بن ےکچھ قبول کو اہی دعا کے ساتھ 
اب مومن عاںن مومن کا:یەہ شعر پڑھے ۔ٍ 
مانکا کریںے گے اب ے دعا ہجر یار کی 
آخوشتو دسمی ے ار کو دعا کے طاعھ 
قا کا ید شعر پڑھ کر 
خاک ے اس سہر_ ٹردورے پر کم یوں ساق کے بیچ 
یر“ کیا کسا د یں اآتے چس ر تاب ۔داب 
اب غالب کا ید سعر پڑھے : 
کی ۳ و ل انور سی ظا تک ہر سے 
کات سے کا صررتےىےی ہوں گ کہ اہی رتس 
اس طرح کے متعدد اشعار آۓ والے دور کے شاعروںں کے تلام ے پیش کے 
جا سکتے ہیں ۔ : 
قام اس دور کے ایک اہم اور متاز شاعر ہیں ۔ اٹھوں ۓ اُردو شاعری کی 
روایت کو پھیلاۓ اور آگے بڑھاےۓ میں میر و سودا کی طرح کام کر کے سعرگوئی کا 
ایک معیار قاثم کیا ۔ زبان کو اظہار کی توانائی دی ۔ شاعری کے نے امکالا ت کو 
ابھارا اور اُردو ضاعری کو ایے اشعار دے جو اُردو زبان کے تی سرماۓ ک 
آج بھی آپرو ہیں ۔ اور یہ وہ اشعار ہیں جو سودا کی اپی بخصوص انفرادیت کے 
باوچود دیوانِ سودا میں بھی کم کم ملیں گے ۔ ید چند اشعار پڑھے تا گمہ قائم 
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کی شاعری کے ستارۂ محری ہے : جو میں کی شاعری .کے سورج کی روشسسی میں 
'چھپ گیا ؛ آپ بھی اکتسابِ نو ر کرسکی : 
مسائع, گریس کس کی غسو ہے کم آج 
آلموؤں ہے سا نہیں جاتا 
ے وعدم اس کے ساتھ نہ پیغام کیا کہوں 
پوچھے کوئی سیب جو سرے انتظسار کا 
دل پا کے اس کی زلف میں آرام رہ گیسا 
درویش جس جگە کہ ہوئی شام ء رہ گیا 
گلی سے اس کے جو قائم کو لاے ہم ت وکیا 
یہ دل پبہ نقش ے اب تک وہ پھر گیا ہوگا 
نس جا ۓ کون سی ساعت چمن سے بچھڑے تھے 
کہ آنکھ بھر کے ہ پھر سوے کاستاں دیکھا 
میں وہ اسر قفس ہوں کہ عمر بھر جس ے 
نم سبر باغ کی ٤‏ نۓ روے آشیارے دیکھا 
چھوڑ تنہا مجھے یا رب انھیں کیو ںکر گزری 
غم جنھیںے آٹھ پھر تھا سی تنہسائی کا 
سیر اُ سکوچے کی کرتا ہوں‌کہ جبریل جہاں 
جا کے بولا کہ بس اب آگے میں چجل جاؤں گا 
ے دماغی سے لہ اس تک دلر رنچور گیا 
صر‌تبه عشق کا یاں حسن ے بھی دور گیا 
قدام توکس کا ترے کدُو میں پھر گیا ہوا 
گا بھی ہوکا کسی کا تو مر گیا ہوگا 
تام قدم سنبھال کے رکھکوۓ عشق ہیں 
یں راہ ے طرح ے ء؛ می جارں دیکھنا 
مبر و طإاقت کو روؤںل یا دل کو 
لگ پڑی آگ ؛ آور میرے تیا سو جلا 
ل اے پر چرخ ۱٭د نسام 
یاںے جو رہتا تھا اک جوارے ہے یاد 
وء باعت زیست ناید آ جاۓ ٠‏ اے جا تو جائو ٹھپر کر 
چلے تاء کک رفتگارے اہنا سے عو اتا ر ۷۷ ے٣‏ یت 


جے 


مائند نفس آپ ے جاتا ہوںرے میں پر دم 
اک عمر ے لاحق سے سفر جھکو وطن می 
اے گریەکر نہ ہم سے طلب خونِ دل مدام 
یاں گھر فقیر کا ے ءکبھو ‏ ےکبھو نہیں 
غم زدے بھی غرض اس دورمیں ہم ےکم بجی 
ہاں مصیبت زدکاد: کیوں ہو آخر ہم ہے 
ہو ئہ جھ سے جصدا کہ جادہ صقت 
منزل عشق کا سراغ ہوئکے میبيیےں 
بغیم از قیس قائم دشت اک مدت ے ویراں‌تھا 
سو بارے اس خراےۓکو میں‌اب آباد کرتا ہوں 
یا رب گیا کون ہا ے نہاںں 
لگتا ے یں گھر اداس بجھ کو 
نہ ملاقات ؛ نہ اشفاق ء نہ وعدہ ء ند پیسام 
یوک لسکین ترے ہجر میں ہووے مجھکو 
ہیں دوائہ ہو سدا کا پجھے مت قید کرو 
جی ٹکل جاۓ کا زنحجبر کی جھنتکار کے ساتھ 
صہبر و قرار و ہوش و دل و دیں تو واں رے 
اے ہم نشیں یہ کہہ تو بھلا ہم کہاں رے - 
ہم اشیںرے ذکر یار کر که کچھ آج 
اس حسکابت ہے جی ہلتنا سے 
کبھو ہمیں بھی کہہ آتا تھا درد,دل اس ے 
پر اس طرح کہ شکایت میں کچھ زماے کی 
لہ پوچھو کیولکہ میری ان دنو اوقات کٹی ے 
کہ دن گر روکے گزرے ے تو س کر رات کٹتی ہے 
ہم سے ملے لہ آپ تو ہم بھی لم ص گئے 
کہن کو رہ گیا یہ سخ دن گزر گۓ 
۴ جس کے کیف کا اب ٹک خار باق ے 
پہلے ہی سوجھی تھی ومی اۓ نبر فراق 
بس رات ے طرح ے غدا ہی عحر کرے 


۵ 
برسات کی ے رات می تما تری گ5ی 
مارا پڑا ہو آج جو بجی چمک گئی 
روۓ گی کب تک اے مژه اشک بار بس 
ا ب کیا مجھے ڈبوۓ گی جل تھل تو بھر گۓ 
قائم آ رخت سقر باندھ کہ یارے ے اپنا 
جی تو جاۓ کو نپ چاے تھا پہ ناچار چلے 
یاںرِںے تک میں سویا ںت بيی+ار 
كکھلی آلکھ تو کاروا نہیں سے 
کسی بلا میں پھنسے قید ہوۓ جان سے جاۓے 
پر آدمسی کو خدا تجھ پس سبتلا نم کرے 
قائم کے ایسے ہی کتنے اور اشعار ہیں جو اُردو شاعری کے مخت سے سخت 
انتخاب میں آ جائیں کے ۔ ان میں اُردو غزل کی روایت بھرہور انداز میں 
چہک رہی ے ۔ ان میں اُردو غزل کے ہفت رنگ دریا کے سارے رلگ موجود 
ہیں جن سے آےۓ والے شعرا ۓ فیض اٹھایا ۔ ان ہیں ایک الداز بھی ے جس 
ہے ہم قائم کو پہچانتے ہیں لیکن ید انداز میر کے ہاں زیادہ بھرہور طریتے ے 
ابھرتا ے ۔ مظہر و حائم کے دور ۓ جو خواب دیکھا تھا قائم کی غزل اس یق 
تعبیر ے ۔ یں شاعری اس ہد کا جواب بھی ہے اور تخلیقی معیار کی کسوٹی 
بھی ۔ قائم اس دور ے کے مام قابلِ ذکر وجحالات کے ممتاز نمائندہ ہیں لیکن وہ 
اول درجے کے شاعر ہوۓ کے باوجود ا!پنے دور میں میر ؛ سودا اور درد کی صت 
میں کھڑے نہیں ہوے ء لیکن اس دور کے دوسرے شاعروں میں ان کا کام سب 
سے چلے آتا ے ۔ جی ان کا مقدر سے اور جی تار میں ان کا مقام ہے ۔ میر د 
سودا کے مقابلے میرے کم ہوۓ ہوۓ بھی وہ اُردو شاعری کی روایت میں بہت 
اہم ہیں ۔ 
قائم ۓے دوسری اصنافر سخن میں بھی طبع آزمائی کی سے ۔ ان کے کلیات میں 
رباعیات بھی ہیں اور قطعات بھی ۔ بخمسات بھی ہیں اور ترجیع بندو قصائد بھی ۔ 
حکایات بھی ہیں اور طویل و مختصر مشثنویاں بھی اور ان سب اصناف ہیں اٹھوں 
0 انی قادرالکلامی اور شاعرانم صلاحیتورے کا پورا ثبوت دیا سے ۔ ا م _کے 
کلیات میں تیر قصیدے ملتے ہیں جن میں ے ایک 'ادر لعت حضرت سرور 
کائنات“؟ ے اور دوسرا ‏ در منقبت جنابِ مرتضوی'“ ے ۔ ان کے علاوہ دس 
قصیدے آمےمف الدولہ ؛ شاء زادہ سلان شکوہ ؛ مبر شی ہندوستان ء ار الام اه 


۹ے 


ثواب ثعمت اللہ خاں اور دوسرے اسرا کی مان ہیں لکھے گۓ ہیں اور ایگ 
قصیدہ مزا رفیع سودا کی مدح میں لکھا گیا ے ۔ ان سب قصائد کے مطالمے ہے 
معلوم ہوٹا ے کہ ایک “پر گو ؛ قادر الکلام شاعر قصیدہ لکھ رہا ے جس تۓے 
تعہدے کی ہیئت کو پورے طور پر قائم رکھا ے ۔ لیکن اگر ان قصائد کو 
سودا کے قصالد کے ساتھ رکز ادیکھا دیرت'تویگا ےو شان و شکوہ 
اور زور تمیل ے اور ئە وہ تشبیب کی ندرت ء گریز کی برجسنگی اور مدح کی 
ے ساختی ہے جو سودا کے قصائد کا کال ہے ۔ قائم کے ہاں قصیدے کے 
سارے لوازمات موجود ہیں لیکن ان میں وہ فطری تموج اور ترلیم نہیں ے جو 
پڑھنے یا ۔ننے والے کو مسحور کر دے ۔ قائم کا سب ہے اچھا قصیدہ وہ ے 
جو انھوں ے سودا کی مدح میں لکھا ے ۔ قامم کے قصیدوں کی تشبیب میں 
عام طور پر یوں معلوم ہوتا ے کہ وہ کوئی قصد یا حکایت رقم کر رے ہیں ۔ 
قائم ہے مشنوی کے انداز میں جو چھوٹی چھوٹی حکایات نظم کی ہیں وہ زور بیان 
کی وجب سے ان کے تصائد ہے زیادہ “پر اثر اور دلچسپ ہیں ۔ ان سب حکایات 
میں پند و نصیحت کے ے ساختہ اظہار ء طرز کی سادگ وروائی ے ایک ایسا تی 
ائر پید! ہو گیا ے کہ یم حکایات اُردو میں ایک نبٌی صنفر سخن کا باب کھولتی 
ہیں ۔ یہ حکایات مشنوی ىي بیئت و روایت کا ایک حصب ضرور ہیں لیکن قائم بے 
حکایت کو ثنوی ہے الگ کر کے اسے ایک مر بوط نظم کی صورت دے دی ے۔ 

کلیات قائم میں دو غمسات قابل ذکر ہو ۔ اپکہ ۶ع شہر آشوب+“ اور 
دوسرا ''در ہجو فاضی''۔ ”'شہر آشذوب؛ ہوجسی وہ 
میں سرہٹوں ے شاہ عالم ائی کے ساتھ ضابطد خاں پر حملہ گر کے روپیل کھنڈہ 
کی اینٹ ہے اینٹ بجا دی تھی ؛ موضوع سخن بنایا ے اور “پر درد انداز میں اس 
جنگ ے بیدا ہوۓ والے حالات ؛ افلاس ء بدحا لی اور معاشی و معاشرق تباہی 
کو بیان گیا ے ۔ اس شہر آشوب میں ئہ صرف شاہ عالم ثائی کو بھڑوا؛ خبیث 
خر کہا گیا ے بلکە اہے اس تباہی کا اصل ذمہ دار بھی ٹھہرایا گیا ے ۔ اس 
شہر آشوب کی تاریخی اہمیت ے اور اس سے وہ زاویہٴ نظر سامنے آتا ہے جو 
جنگ سکرتال کے تعلق سے اس دورکی تاریخوں میں نہیں ملتا ۔ ”'در ہجو قاضی؛؟ 
میں قائم ۓ اس زساۓ کے حالات ؛ رشوت ستافی ء طمع اور معیار_ انصاف کو 
ہدام طنز و ملامت بنایا ے ۔ اس ہجو میں ء جیسا کہ ہم لکھ آۓ ہیں ؛ کاٹے 
بھنبھوڑۓ والی ایسی شدت ے کہ معلوم ہوتا ے قاضی ےہ قائم کو ذاق طور 
وس سس ا سیسرھے ' سیہتا سد 


سے ڈے 


ٹھنڈا کیا سے ۔ قائم کے حالات زندی سے معلوم ہوتا ے کہ احمد شاہ کی معزولی 
کے بعد وہ ے روزگار ہوگۓ تھے اور برسوں بعد انھیں کسی چھوئی سی بسی 
میں قاضی کی ملازمت ملىی تھی لیکن وہاں کے قاضی ۓ اپنے عہدے سے ہٹنے سے 
الکار کر دیا تھا ۔ قائم اتنے تنگ ہوۓ کہ ئہ صرف نواب ے منظوم شکایت کی 
بلکه اپتے غم و غصہ کا اظہار کئٔی رباعیوں اور اس ہجو میں کیا ۔ اس ہجوبە 
مخمس میں اور دوسری ہجویات کی طرح وہ مزاحیں کیفیت ممایاں نہیں ہوتی جو 
سودا کی ہجووں کی جان ے ۔ ہجووں میں قائم عام طور پر کالیوں پر اتر آاے 
ہیں ۔ در ہجو پتنگ بازء در مذمت گوزی ء در ہجو حجام میں بھی یہی صورت 
می ے ۔ بحیعیت مھ موعی قام کی ہجویات میں غصے اور پھکڑ بن کا اظہار تو 
ہوتا ے لیکن طنز و مزاح کی کیفیت پیدا مہ ہوتٹی ۔ قائم کی ہجویات میں ۶ 'در 
ہجو شدت سرما؟'؟“ جو اب تک سودا ے۔ منسوب تھی ء سب ہے زیادہ دلچسپ اور 
قانم کی ہخرین ہجو ے ۔ اس میں سردی کی شدت کو جس ناعرائم ا[ 'ۓ 
بیان کیا ے اے پڑھ کر نہ صرف سردی کی شدت حسوس ہووۓ لگتی ے بلکہ 
ذہنی طور ہے ہم اس کیفت میں شریک ہو جاے ہیں ۔ اس کا پھلا شعر ہی ہمیں 
ای طرف متوجە کر لیتا ‏ : 
سردی اب کے ہرس ے اتی شدید 
صبح نے ے کانیتسا خورشیسد 

اس ہجو میں شاعرانہ مہالغے ۓ طنز و مزاج کی کیفیت کو گہرا کر دیا ے 
ازاتہ ,راک ازقائ ق کیئیت: یىی ترجات بن گئی ےد اے اردر زبا زی 
ہہترین ہجویات میں شار کیا جا سکتا سے ۔ 

ہجویات کے علاوہ قامم ےۓےَ طویل مثنویاں بھی لکھی ہیں ۔ شثنوی رمز الصلٰوة 
میںے ٤‏ جو مھ اشعار پر مشتمل سے ؛ نمازکی حقیقت و ماہیت پر روشنی ڈالی 
ے اور سیق آموز حکایات ے اخلاق تنا اجاگ رکے ہیں ۔ حقیقتر 'ماز کو واضح 
کرے ہوۓ قائم ے بنایا ے کہ ایک "از وہ ہے جس کو خدا سے کوفی کام 
نہیں ےے اور صرف اس لیے ادا کی جاتی ے کہ باپ دادا کو اسی رسم پر چلنے 
دیکھا ے اور یں نماز نہیں ”اُٹھ بیٹھ“ ے ۔ ایک 'ماز وہ ے جو اہل ظاہر کا 
شیوہ ے ۔ایک نماز وہ ے جو اپل تحقیق کی آماز ہے اور جس ے حقیقت کا در 
کھل جاتا ے ۔ اس شنوی کو پڑھ کر معلوم ہوتا سے کہ قائم ۓ اے اپنے 
پہلے استا۵ خواجہ مب درد کے رسالے اسرار الصلوة (,مھ) ے متاثر ہو کر 
لکھا ے ۔ اس مشٹوی ہیں قاممم ے شگفتہ انداز میں اہی و باطن کے فرق کو 


۸ ۸ ے 

واضح کر کے اخلاق درس دیا ے ۔ اس موضوع پر شما ی ہند میں ید پہلی مثٹنوی 
ہے جس میں شعریت بھی موجود ے ۔ 

”'قصد نٹ مسمی بد حیرت افزا؟“ قائح کی مثنویوے میں سب سے زیادہ 
قابل ذکر مثنوی ے۔ قا ے لکھا ہے کہ انیھوں ۓ یہ مشدوی ۳ء ء ء۱ع 
میں کسی مشفق کی ترغیب پر رات بھر میں نظم کی تھی ۔ ہندوستان میں ایک 
بادشاہ تھا جو اہل_ فن کا بڑا قدردان تھا ۔ ایک دن اس ۓ اعلان کیا کہ شہر 
میں جس قدر اہل_ فن ہیں وہ عرضِ ہثر کریں ۔ سب ۓ اپنے اپنے آن کا مظاہرہ 
گیا ۔ ابھی جشن جاری تھا کہ ایک بازی گر حاضر ہوا اور اجازت الب کی ۔ 
اجازت پاے ہی گت پر ڈھول بجنے لگے اور ایک عورت پری شبائل سامنے آئی 
اور میدان میں دو اونچے بائس نصب کر دے ۔ ان پر رسی باندھی اور سر پر 
کی اون تا رک کر انس رسیبورآی اورفوقاکاز وجالداز 
سے رسی پر چل کر ایک طرف ے دوسری طرف گزر گئی ۔ جب نیچے أتری تو 
وہ شخص سامنے آھا ۔ بائس پر چڑھ کر رسی پر آیا اور خنجر پر اپنا سر رکھ کر 
الٹا ہو گیا اور دیکھتے ہی دیکھتے ایک طرف ے دوسری طرف گزر گیا ۔ بادشاہء 
ے ہے انعام و اگرام سے نوازا ۔ نٹ ۓ عرض یکہ شاہ دیں پناہ ! اب دل میں 
کوئی آرزو نہیں ے مگر جی چاہتا ے کہ جم سے جا کر ایک بار جنگ کروں ۔ 
اس خادم کے باپ دادا اس نے ے سبب مار دے ہیں ۔ آپ ری نی بطور 
امائت اپنے پاس رکھ لیجے ۔ یہ کہا اور کەر ے ہتھیار کسے ۔ اہی وقت اس 
کے بازوؤں پر "پر ظاہر ہوئۓ اور وہ ہوا میں اڑۓ لگا اور دیکھتے سج 
آنکھوں ہے اوجھل ہوگیا ۔ اٹنے میں تیز ہوا چلنے لگی ء ابر گرچئے لگا ۔ برق کی 
وہ تیزی تھی گویا گردوں پر تیغ چل رہی ے ۔یە دیکھ کر نٹنی ۓ کہا 
کہ اے شاہ دیں بناء عرصہٴ رزم گرم ہو گیا ے ۔ ابھی یں عمل ہو رہا تھا کہ 
آسان سے خون ٹپکنے ئ< ۔ کچھ دیر بعد آسمان ے ایک ہاتھ گرا ؛ پھر سیند ء 
پر اور سر ہی زین ریو آ کررے.۔ رت ووکو :6ڑ نئازخ کا 'را غال رگا ۔ یس 
ے خون کو زسین سے سمیٹا اور مٹھ پر مل لیا اور شدت غم سے روۓ لگی ۔ 
کچھ دیر بعد نٹبی ے بادشاہ ہے کہا کہ میں ایک لمحد اس کے بغبر نہیں رہ 
کی وہ سی ہوۓ یک اجازت دیجے ۔ شدید اصرار پر بادشاء ۓ اجازت دے 
دی ۔ نٹی ایک پل میں چل کر راکھ ہو گی ۔ و۔ دیکھ کر بادشاہ کا حال خراب 
ہوگیا اور وہ ہمار رہنے لگا ۔ کمر جھک گ|ئی ء رنگ زرد ہوگیا ۔ اعیانر دولت 
ے پر طرح کا علاج کیا لیکن کوٹی نتیجہ نہ لکل ۔ بالآخر انھوں ۓ طے گیا 
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گہ ویسا ہی جشن پھر ترتیب دیا جاۓ ۔ جب بزم آراستد ہوئی اور بادشاہء 
گرسی_ زر پر تشریف فرما ہوۓ تو وہی باد تند پھر چلے لگی اور وه نٹ پھر 
آنْ موجود ہوا ۔ جھک کر سلام کیا اور کیپا میں نۓ اقبالر شاہی سے جم کو 
شکست دے دی ہے اور وہ میری تیغ کے خوف ے سمندر ہیں جا چھپا سے ۔ 
میں ے عاجز دیکھ کر ایے چھوڑ دیا ے اور پھر کہا ”میں جلدی میں ہوں 
میری عورت مجھے عنایت رما دیجے ۔““ بادشاە ۓ کہا کہ وء عورت تو تيرے 
قراق میں چل کر بھسم ہوگئی ۔ لٹ کو یقین نہ آیا ۔ اس نے جل یکئی باتیں 
کیں اور ایک پنگانے کے بعد یہ راۓ ٹھہری کہ نٹ چل کر وہ جگە دیکھ لے 
جہاں لی جل کر راکھ ہوئی تھی ۔ لٹ نۓ وہاں پہنچتے ہی آواز دی کہ اے 
نٹنی تجھے شاہ ۓ کہاں بند کیا ے ۔ یہ آواز سنتے ہی نشی ۓ پردہ ہٹایا اور 
ژیب و ژیور ے آراستم باہر تئلی ۔ نٹّی کو دیکھ کر لٹ ۓ بادشاہ کی امالت 
داری کی تعریف کی او ر کہا کہ ١ے‏ بادشاہ آپ کی بد حالت اسی ‏ نی کی وجد 
ہے ے ۔ میں اس ے ہاتھ اٹھاتا ہوں ۔ آپ اے پسند کیجے ۔“' یں سن کر 
بادشاہء ی حالت اچانک بدل گئی اور یھی اس کے لیے دوا بن گئی : ع وہی اس 
کے آزار کا تھا علاج؟' ۔اس مثنوی ہیں داستان کا لطف بھی ے اور شاعرالہ تخیل 
بھی ۔ بباں میں روائی بھی ے اور اغتصار بھی ۔ قصے کے اعتبار ے یہ مر ی 
پر ثٹنوی ے بہئر ے لیکن جب ہم اسۓے مبر کی مشنویوں کے ساتھی پڑھتے ہیں 
تو مبر کی بثنویاں ء اپٔی الفرادیت کی وج ے ؛ ہمیں قام کی اس ثنوی ے 
کہیں زیادہ متوجہ کرق ہیں ۔ 

ٹائم کی ایک اور قابلِ وق عو تل حا سو مگ 
درویش“ ے ۔ اس مثنوی کا قصہ بھی طبع زاد نہیں ہے بلکد قائم تۓ ''مثٹنو ی 
حیرت افڑاٴ کی طرح اسے بھی کسی ہے سنا اور نظ م کردھا ۔ کلیات_ قائم کے س تب 
نے لکھا ے کہ شاہ لدھا کا یہ المیء عشق ایک زماۓ میں شاالی ہند میں مقبول 
تھا اور شیخ غلام علىی راسخ عظم آبادی ۓے بھی اسی قصے کو ''اعجاز عشق“ 
کے تام ہے نظم کیا تھا ۔ گجرات میں بھی کسی شاعر ۓ اسی قصے کو اُردو 
میں نظم کیا تھا جس کا مغطوطہ انجمن ترق اردو پاکستان کے ذخیرے میں عحفوظ 
ے ۔ اسی می یہ بھی واضح کیا ے کم مشنوی عاقل خاں میں شاہ لدھا کا تصں 
بیان ہوا ے ۔ اگر عاقل خاں ے عاقل خاں رازی سراد ے تو یہ فارسی مثنوی 
ا وی یں گا سان دای ےب اس سےا کہ 
کو ء جو علی ابراہیم خلیل کے تذکرے میں شاملِ ے ء فرانسیسی میں ترجم کر کے 
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”تار ادپیاتِ ہندوستان'“' میں شامل کیا ے ۔ا ۵ یں مثنوی غلطی سے ایک زماۓ 
تک سودا ے منسوب رہی سے ۔ اس مئنوی میں قائم ۓ مئاوی کی ہیئت کے مطابق 
تعریر عشق ء حمد ؛ لعت و مناجات کے بعد ”آغاز دامتان!““ے عنوان کے بت 
بتایا ے گە پنجاب میں ایک سرد درویش اپنے تکے میں رہتا تھا ۔ یں تکیە سرراء 
ایک پرفضا مقام پر واقع تھا ۔ جو مسافر اس راستے ہے گزرتا وہاں ٹھپرتا اور 
درویش اس کی ہر ممکن خدمت کرتا ۔ ایک دفعہ ایک برات ادھر ے گزری اور 
ٹھنڈی جگہ دیکھ کر وہاں ٹھہرگئی ۔ دلھن بھی ڈولے کی کرمی سے تنگ آ کر باہر 
ٹکلی اور درویش کی نظر اس پر پڑی ۔ جیسے ہی دونوں کی لظریں چار ہوئں وہ 
ایک دوسرے کے عشق ہیں گرفتار ہو گۓ ۔ دھوپ کی شدت کم ہوئی تو برات 
وہاں ے روائه ہو گئی ۔ درویش کی یہ حالت تھی کہ ایک بازو ٹوۓ پرلدے 
کی طرح وہ آگ ہر لوٹ رہا تھا ۔ جب ڈولا دور چلا گیا تو وہ پیڑ پر چڑھ گیا 
اور اہے دیکھتا رہا ۔ جب ڈولا نظروں ہے اوجھل ہو گیا تو درویش پیڑ سے زمین 
پر گرا اور س گیا ۔ احباب کے مشورے پر درویش کو وہیں دان کر دیا گیا ۔ 
ادھر دلھن کے دل میں بھی عشق کی آگ بری طرح بھڑک رہی تھی ۔ دلھن گھر 
< پہنچی تو اہل_ غاندان خوشیاں منا رے تھے لیکن وہ مضطرب و ے چین ؛ زار و 
قطار رو رہی تھی ۔ اس کے علاج معالچے کی تدبیر کی گئی لیکن جب کتھ افاقہ 
تہ ہوا تو طے کیا کہ اسے گھر واپس بھیج دیا جاۓ ۔ بوڑھیکئیز کے ساتھ جب 
وہ سسرال سے مائکے کے لے روانہ ہوئی تو راستے میں کیہ پڑا ۔ یہاں وہ ٹھہرے ۔ 
نازنین أثر گر درویش کے تکیے کی طرف گئی تو دیکھا کہ وہاں دروبش کے 
فان زی اقاناے ۔ او دیکھ کزراس کی حا افؤنغراب کی ۔ ے طاقتی 
سے وہیں گر پڑی اور مچھلی کی طرح تڑپنے لگ ۔ ابھی وہ تڑپ ہی رہی تھی کہ 
قپر شق ہوئی اور نازنین اس میں سا گئی ۔ قعر فورآ برابر ہوگئی ۔ لوگوں ےۓے 
جب قب رکوکەہ*! تو درویش و ازئین دونوں ہم بغفل تھے اور ایک ہوگۓ تھے : 

اگرچہ دو تھے یوں ظاپر میں وه ایک 

مشاہب ید گە ہیں دولوں گویا ایک 

نہ کر سکتا تھا فرق ان میں کوئی فرد 

کہ ے زن کون سی اور گون ے مرد 
اس کے بعد ''تنبید ےہ ہہ ات ہیی سے کہ 
اس عشق_ عبازی پر غور کرۓ ہے یں بات سامنے آ ق سے گکە جب ساز عشق 
وحدت آبنگ ہو تو عاشق و معشوق ہم رنگ ہو جاۓ ہیں ۔ 
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تو وہ معشوق می جس ہے ہم سب 

ہے جوں آئیٹ سر تابا الب 

جو ہم سے ٹک وہ اپنے من کو لے بھیر 

تو ہم کیا ہیں ؛ بھی اک خاک کا ڈھبر 

کرے ہم بر + جو استیلا وہ احوال 

لہ ہو کیورں کر بنىاۓ بود ہپامال 

کریں گم اس السالیت کو مطلق 

لہ باویںں آپ میں جز ہستی حق 

بہ پر صورت عجب کچھ ہیں وہ احباب 

کس ہیں جوں قطرہ اس دریا میں نایاب 

ہوۓ ہیں ذات حق میں اس طرح غرق 

کہ ے دشوار اپنا آپ انھیںں قرق 
اس کے بعد ”در خّم سخن““ میں قائم ۓ بتایا ے کم الھوں ۓۓے ابٹا دماغ جلا 
کر اور غون دل کھا کر کئی ہفتے میں ید قصہ لظم کیا سے ۔ مقیعی کی شتوی 
”چندر بدن و سپیار؟“ کا انجام بھی اسی طرح کا ے ۔ میر ک شثنوی ۶'شعلہ* 
شوق؟“ میں بھی پرس رام ابی تخبوبە کے شعلے سے مل گر ایک ہو جاتا ے ۔ 
مثنوی ”دریاۓ عشق“ میں بھی جب محبوبہ کو دریا میں جال ڈال گر الا جاتا 
ے تو لوگ دیکھتے ہیں کہ عاشق و معشوق ایک دوسرے کی بقل میں ببوست 
بزگلائن - 

قام کی ید دولوں شثنوباں قصے کے اعتبار ے دلچسپ اور اس دور کے 
مزاج و عقائد ہے پوری طرح مطابقت رکھتی ہیں ۔ یں دور ان باتوں پر ںہ صرفت 
پتین رکھتا تھا بلکہ ان قصوں ے اس دور کا تصور عشق بھی واضح ہوا ے ۔ 
ان مشنویوں کے مطالعے ے یہ بات بھی سامنے آق ے کہ قائم میں ؛ سودا کی 
طرح ء بیائیە قوت بہت پر زور تھی ۔ قائم کی یہ دونوں مثنویاں اُردو مثنوی کی 
روایت کو آگے بڑھای اور اہے مقبول بنا ہیں ۔ 
قاثم ۓ رباعیات و قطعات بھی لکھے ہیں اور اس صنفت میں بھی ابی 

شاعراله صلاحیت کا اظہار کیا ے ۔ کچھ رباعیوں میں اپنے ذائی حالات بر روشنی 
ڈا ی ے اور کچھ میں ء جو قائم کا غالب رجحان ے ء اخلاق کو موضوع. سخن 
بٹایا ے ۔ بہت ہے قطعات و رباعیات ء مدحیہ و دعائیم لوعیت کے ہیں اور بعض 
سے گارعمیں کا یں ہیں ۔ بحیثیت جموعی قائم اس صنف میں بھی کامیاب ہیں ۔ 
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قالم کی زبان میں وہ ساری خوبیاں اور کمزوریاں سوجود ہیں جن کا مطالعہ 
ہم میر و سودا کے ذیل میں کر آۓ ہیں ۔ میر کی زہان پر آگرہ اور دہلی کی زہان 
کا اثر ے جس میں برج بھاشا کا اثر اور آگرہ کا لہجە اور ےاورہ و روزسہ بھی 
شامل ے ۔ سودا کی زبان ابنے زساے کی خالص دہلی کی ٹکسائی زبان ے جس پر 
فارسیت کا اثر ممایاں ے لیکن قائم کی زہان بر دہلی کی زبان کے ساتھ ساتھ کھڑی 
ہوی کا اثر بہت واضح ہے۔ مثالا ‏ 
عَ کہ بیٹھ جا ے ید اب بلبلا سا بانی کا 
(کلیات قائم ء جلد اول ٤‏ ص م) 
نہ چھوڑ ساتھ سے اے مغ تیز پر بجھ کو (ایضاً ؛ ص ج) 
کچھ ۔مجھ کر ہی پھبر آۓ کا (ایضاً ء ص م:) 
ببارا سر تری سی طرح کاش اے گوہ کن پھٹتا (ایضاًء صس ہم) 
سلوک عشق کوئی ہر کسی سے ہو ے کہ یاں (ایضاء ص ہم) 
دل چرا لے کے اب کدھر کو چلا (ابضاء ص پم) 
سجاوٹ اوبر اس ڈاڑھی کے اور پگڑی کی اس کھگ ہر 
(ایضاً ء ص ٭ے) 
ے وفا تچھ سا جو ہو گیا کیجے وس ے اختلاط (ایضا ء ص م؛) 
ہر در و بام ہے پاچوں ہوں میں مسہتاب کی طرح 
(ایضاً ء ص ۹+) 
مری بژکاں جو تجھ بن اولی کی طرح جاری ہیں 
(ایضاً ء ص ۱+۸) 
ہوجے ہر بات پر خفا یوہیں (ایضاء ص ۹م) 
زمس ے یہ لکوں ہیں گل بھلا کس طرح ٹکلے ہیں 
(ایضاً ء ص ؛هھ) 
ع وہ کر چکتے ہیں جو کچھ ٹھانتے ہیں (ابضاًء س ےن:) 
یں وہ چند مثالیں ہیں جن میں کھڑی ہولی کا ار ممایاں ے ۔ کھڑی کا اثر قائم 
کے لہجے پر بھی ے ۔ ان کی شاعری میں جو کی الفاظ کو آج کے سروجد 
معیاری تلفظ کے برغلاف تخفیف یا طوالت سے پڑھنا پڑتا ے تو اس کی وج بھی 
کھڑی کے تلفظ کا اثر سے ۔ 
قائم کے ہاں جعع کی وہ ساری صورتی می ہیں جو مر و سودا کے ہاں 
موجود ہیں لیکن جەع کی ایک صورت وہ ے جو بولنے کی زبان میں آج بھی راب 


ی ی می ہم می 
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لق جھ 


۳ 

ہے ۔ سثلا 

غَ جب گالییں نت کی کھائیں گے ہم (ایضاء ص ہ) 

ع گریہاں کی تو قائم مدتوں دھجییں اڑاقی ہیں (ایضاء ص ہم) 

تیں ساتھ رقیبوں کے ہے آشامیئی کیں رات (ایضا ء ص می:) 

قائم خدا کے واسطے بد سسٹتٹی یہ چھوڑ (ایضاً ء ص ء) 

قائم ۓ ؟'راہ؟؟ اور ؛'جلوہ گاہ'؟ کو مذکر اور خواب ؛ مزاجء نفس کو مؤئٹث 

پاآدھا ے ۔ بہت سے موجہ ہندی الفاظ بھی استعمال کے ہیں ۔ ملا کھیواء چتون ء 

پاڑء سہج ٤‏ دھاء اوا؛ بسرام ء کھگ ء سنمکھ ؛ نت ء درس ؛ پتال ء اکس ء 

اھر ء میت ء اور ؛ ئپٹ ء ہرئام ء تھوئی ؛ اتو ء سمکھات ؛ جھمکڑے ء بھاتے ء 

رساین ؛ دوت ؛ منش وغرہ ۔ زہارں ىي بای صورتں وہی ہیں جو اٹھارویں صدی 
کی معیاری زبان میں سلئی ہیں ۔ 
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یر و سودا کے دور میں درد و قائم کے بعد اگر کسی کا نام آتا ے تو وہ 
چد میر سوڑ (م ۱۳٣۱ھ‏ ۹؛ ۔ ۹۸ے؛ع) ہیں ۔ ید میر ام تھا اور اسی مثٹابہت 
ہے میر تخلص اختیار کیا لیکن بی تخلص مد تی میر کا تھا ۔ ۰۵٢۰/٥۱٠۵‏ ١ع‏ 
میں جب میر کا تذکرہ ثکات الشعرا مکمل ہوا اس وقت تک سوز کا تخلص مر 
تھا اسی لیے سیر ے لکھا کم ”'سبرا تخلص اختیار کرۓ کی خوشی میں میرا 
لصف دل اس سے خوش ے ۔۵۲۶ لیکن جب چد تھی مر کی شہرت پھھلی اور 
ایک تخلص سے التباس پیدا ہوۓ کی وجد سے مچد تی مبر سے معارضہ ہو گیا٣۵‏ 
تو انھوں ۓ اپنا تخلص بدل کر سوز اختیار کر لیا : 
کہ تھے پہلے مبر مبر تب ئہ ہوۓ ہزار حیف 
ابپ جو کپے ہیں سوز سوز یعتی سداجلا کرو (سوز): 
۵ہ۱,ھ/ءھے؛ع تک سوز کا تخلص میر تھا لیکن ۱۱۹۸م/ھھ ۔ ‏ ٹے ۱ع میں 
جب ”'خزن نکات“ مکمل ہوا تو وہ اپنا تخلص بدل کر سوز اختیار کر چکے تھے ۔ 
گویا تخلص کی ید تبدیلی ےر رھ اور ہوم رھ (بھے؛ - ۵۵ے؛ع) کے درمیان 
ہوئی ۔ سوز دہلی کے رہنے والے تھے ۔ یہیں پیدا ہوۓ اور یہیں بلے بڑےے ۔ سوز 
کے والد سید ضیاء الدین بخاری ایک بلند پای۔ہ بزرگ اور حضرت قطب عالم گجرایق 
کی اولاد میں ہے تھے ۔٥۵‏ مبر سوز کے بارے میں چند ہات یکم و بیش سب تذکرہ 
نگاروں ۓ لکھی ہیں کہ میر سوز بلند ہایہ ہفت قلم خطاط تھے اور نستعلیق و 


سلہ 

خط شفیعا میں کال درک رکھتے تھے ۔۵۵ تیر اندازی اور گھوڑ سواری میں 
یکتاۓ روزگار تھے ۔ ظرافت طبعی اور آدابِ صحبتر ملوک میں ے مثال تھے ۔٦۵‏ 
لطیفہ کو اور خوش گفتار تھے ے۵ منشی ے نظیر تھے۵۸ اور علم موسقی ہے 
بھی آگاہ تھے ۔۵۹ قائم کے ذیل میں ہم لکھ آۓ ہیں گہ قائم اور سوز دولوں 
ابی توپ ماۓ میں.ملازم تھے ۔ احمد اہی تعزولى کے قد قالہ شاہی ملازمت 
سے ٦‏ ۱۱١م‏ ۵ے ؛ع میں الگ ہوۓ ۔ کم و بیش بہی زماله میر سوز کی قرک 
ملازمت کا بھی ہوا چاہے ۔ اسی زماۓ میں اشرف علىی ففاں بھی دہلی چھوڑ کر 
چلے گئے ۔٦٦‏ سوژ ۓ بھی اسی زماۓ ہیں دلی چھوڑی اور سودا ہے ہت پہلے 
تواب سہربان خاں رند کے متوسل ہوگۓ جس کی تصدبق قائم کہ تذکرے٦٦‏ 
سے بھی ہوی سے ۔ سوز اور سودا کے تعلقات ہمیشہ خوشگوار رے ۔ بعض قراان 
ے یە بھی معلوم ہوتا ے کہ سوز سودا ہے مشورۂ سخن گمرے تھے ۔ دہوان 
سوز کے اس قطعے سے بھی اس بات کی طرف اشارہ ملتا ے : 
صاحبو عم ے راست کہچتا ہوں ؛' شاعسری ہے تجھے نہیرل لسبت 
میں انھوںرے میں تھا سب سے بیگالی . وه دلاے مجپے بت غرت 
کے تجھے بات بھی ہیں آی ہم سے بر آےۓے کس طرح صحبت 
پا تو پہم ے کیا کرو بساتبرتیل یا ہسرں جالتے ہو ے عزت 
تب میں ناچار ہو کے کہئے لکا انھیںے باتوںں کو شعر کی صورت 
ورنے اس نەسبے شاصری توبے بے ھی مزا ریمع ک ہے دولت 
اس زماۓ میں اگثر استاد کسی دوسرے شاعر کو خود جواب دینے کے بجاے 
اپنے شاگردوں کے ام ہے اشعار لکھ دیا گرۓ تھے ۔ سودا ۓ بھی ایک ہجوید 
رباعی جعفر علی حسرت کے خلاف سوز کے نام سے لکھی : 

کیوں سوز پت حسرت کا ئە دل ہووے مپند 

ے شعر کی گرمی کا دھوار اس کے بلند 

حسرت اے کیوں ئ ہووے شاعر ے سوز 

عصظسار کا لولڈا ے وہ ساٹھو گل تند 
یہ رباعی دیوانِ سوز میں شامسل نہی ے لیکن سعادت خاں اصر ۓ پورے واقعے 
کے ساتھ اسےے اپنے تڈذکرے میں درج کیا ے۔٣٦‏ ایک عرصے تک سوز اور سودا 
فرخ آباد میں ایک ساتھ رے ۔ سودا سوز کے بعد فرخ آباد پہنچے اور سوز سے لے 
وہاں سے فیضآباد چلے آۓے چیسا کہ ان اشعار ے بھی معلوم ہوا ے جو فرخآباد 
سے رخصت ہوۓ ہے لے سودا ۓے سہربان خجاں رلد کی خدمت میں پیش کے ہ 


۵ءءے 


شعر کے بحسر میں ٹرا استساد کشی ذیہںں کو ے بادر ساد 

اس کو تو پر طرح غنیمت جارں _. پھر ملے گا الم سوز سا الماںں 
ثواب احمد خاں کی ونات (۱۸۵ھ/ےے۱ع) کے بعد فرخ آباد کی رولق حم 
ہوگئی ۔ نواب سہربان خاں رند کی دیوانی بھی خمم ہوگئی ۔ اسی زماۓ میں سوڑ 
بھی فرخ آباد ىے فیض آباد آ گئے چہاں شجاع الدولہ کی حکومت قائم تھی لیکن 
دربار سے توسل پیدا نہ ہو سکا ۔ جب آصف الدولہ تخت نشیں ہوۓ توکچھ عرمے 
بعد سوز کے دن پھرے اور وہ آصف الدولہ ے وابسته ہوگۓ اور لکھنؤ آ گۓ ۔ 
یہ سلسلہ آصف الدولہ کی وفات (+۱۱/ےوے ؛ع) تک قائم رہا ۔ یکتا ۓ تکھا 
ے کہ ''نواب آصسف الدولہ مرحوم سچے دل ے ان کی ہامزہ صحبت کے عاشق 
تھے اور بہت عزت و احترام ہے پیش آے تھے ٦٦٦٤‏ ص۳ ھ۳٦/۹‏ .۹ہع 
میں سوز کا جوال سال بیٹا مير سہدی وفات پا گیا جس کا اثر یہ ہوا کہ درویشی 
مزاج میں آگئی ۔ ۷۳۷ءء ۹ء ۱ےع.میں آصف الدولہ وفات پا گئے اور ۱۲۱۳ھ 
9۹ ۔ ‏ 8 ے؛ع میں سوز بھی وفات پا گئے ۔ شاہ کمال نے : ع 'گفت تارع ء 
”'سوز سوخت دلم ٦٥“‏ ہے اور جرأت ۓ دو قطے لکھ کر ۔عم ''داغ اب سوڑ 

کا لگا دل کو“ اور : ع ”آہ اداۓ سخن یتم ہوئی٦ ٦٦٦‏ ہے سال وفات لکالا ۔ 
چد مر سوز ایک شریف النفس اور مرنجارے مریچ انسان تھے ۔ انھوں ۓ 
مدح و قدح ہے اپنی شاعری کو الگ رکھا ء حتلی کہ ان نوابین و امراء کی 
شان میں بھی کوئی قصیدہ نہیں لکھا جن کے وہ متوسل تھے ۔ ضرورت مندوں اور 
غریبوں کے کام کے لیے وہ ہر دم آمادہ رہتے تھے ۔ یکنا نۓ لکھا ےکہ ''امیروں 
کی خدمت میں غریہوں کی سعی و سفارش کرنۓ کے معاملے میں ان کا کوئی ثائی نہیں 
تھا ۔ (یں بات) سورج کی طرح ہرشخص پر ظاہر و آشکار ے۔٤/ٴ٦‏ شاہ کال ۓ شعرا 
کے دواوین اور ان کا اتنا کلام جمع کر لیا تھا کہ نکھنؤ میں کسی دوسرے 
کے پاس نہیں تھا ۔ ید بات بھی میر سوز ۓ آصف الدواہ تک پہنچائی جس کے 
نتیے میں آصف الدولہ ے ہاتھی بھیج کر شاہ کال کو بلوایا اور فرمائش یک 
اگر وہ دواوین جھے مستعار دے دو تو میں اپنے خوش ٹویسوں سے ثقل کرا کے 
نوراً واپس کر دوں گا ۔ اسی کے ساتھ پابچ سو روے کی تھیلی عنایت فرسائی اور 
جب دس دن کے اندر اندر دواوین واپس کے تو پھر باب سو روے کی تھیلی اور 
ایک دو شال عنایت فرمایا ۔۸٦‏ سوز متواۂع ؛ متوکل اور خوش گفتار اآساںِےی 
تھے ۔ شعر پڑھنے کا ڈھنگ سب ے ترالا تھا ۔ شعر پڑھتے تھے تو اس کے معی 
گی تصوبر سامعین کے سامنے آ جاتی تھی ۔ قدرت اللہ شوق نے لکھا ےک ”'شعر 


۲ء 


کو ہاتھ پاؤں آلگھ بلک تمام اعضا کو حر کت میں لا کر عجیب و غریب الداز 
سے پڑھتے تھے اور مردمان نافہم کو بھی اپئی طرف متوجد کر لیے تھے ۔؟/۹۹ 

مر سوڑ کی دو تصائیف ہیں ایک رسالہ تیر اندازی کے بارے میں ؛۰ء جو 
اب ناپید ہو چکا ے اور دوسرا ”دیوان سوز“ جسے شاہکیال نۓ سوزکی زندگی میں 
ترتیب دیا اور بعد میں اسی دیوان کی نقلیں عام ہوئیں ۔ شاہەکال کے مرتبم دیوان 
پر خود سوز ے غط شفیعا میں دستخط کے تھے ۔١ء‏ دیواںں_ سوز٢>‏ میں جس 
رباعیات آر کو ٭ ‏ رباعیات فارسی ء ایک مستزاد ؛ چھ قطعات ؛ م محمسات اور ایک 
ختصر مشنوی کے علاوہ باق سب غزلیں ہیں ۔ دیوانسوز میں بہت سی وہ غزلیں بھی 
شامل ہیں جو دیوانِ رند (مہربان خاں رند) میں موجود ہیئ اور اس کی وجب یں 
ے ککە ود سوز کہ شاگرد تھے ۔ وہ غزلیں جو سوز ۓ رند ک وکہہ کر دیں 
وہ رند نے اپنے دیوان میں شاسل کر لیں اور ساتھ ساتھ سوز ے اپنے دیوان میں 
بھی در جکر لیں ۔ سعادت خاں اصر ۓے لکھا ےکہ ”'رند کا دیوان مؤلف کی نظر 
سے گزرا ے . . . اکثر وہی غزلیں میر سوز صاحب کے دیوان میں موجود اور 
ٹام رند کا ان میں سے ٹابود ۔ ید لہ چاہے ۔ جو چیز بالەعوض گئی ہو اس کا دعوعل 
انصاف ہے بعید ے ٣٣ے‏ اسی طرح دیوان: سوز کی ۱ں غزلیں٣2‏ غلطی سے 
دیوان سودا میں بھی شامل ہوگئی ہیں جو سودا کی زندگی میں تیار کیے ہوۓ 
قاات-سوڈاگی نگم“ مرنتاق مرناتھائز ان ہیں ود 

دیوان سوز کے مطالعے سے لی بات تو یں سامنے آئی ے کن سوڑء میر ؛ 
سودا ء درد اور قاثم سے ختلف قسم کے شاعر ہیں ۔ ان کہ کلام میں وہ تہ داری 
اور گہرائی نہیں ہے جو مر و درد کے ہاں ملتی سے اور نہ وہ تخیل ے جو سودا 
کے ہاں نظر آتا ے ۔ ان کے ہاں وہ انفرادیت بھی نہیں ے جو مبر و سودا کو 
پر دور اور ہر زماۓ کا شاعر بنا دیبی ے ۔ وہ بنیادی طور پر غزل کے شاعر 
ضرور ہیں اور ان کا موضوع بھی عشق ے لیکن اس عشق میں لد وہ گہرائی ہے 
اور ثہ وہ تجربات جو میر و درد کی شاعری کو ایک منفرد رلگ دیتے ہیں ۔ سوز 
کی نظر سطح پر بڑق سے اور وہ سامنے کی باتوں سے ابی شاعری کا رشتہ قائم 
کر لیتے ہیں ۔ سوز ظاہر کے شاعر ہیں ء باطن کے نہیں اسی لیے عشق کی کیفیات 
ارسل ہو کر ان کی شاعری میں ظاہر ہوتی ہیں ۔ ان کا عشقید تجرہہ تب بلند ے 
اور نہ پست بلک یوں معلوم ہوتا ے کہ وہ اہی شاعری میں ایک درمیانی سی 
کیفیت کا اظہار کر رے ہیں جسے ہم نارمل عشقید کیفیت کہ سکتے ہیں ۔ سوڑ 
ہارے گونگے جذبوں کو زبان نہیں دیتے بلکہ معلوم جذبوں اور باتوں کو اس 


ے۹ء 


طور پر متانت ء سثجیدگی و شائسنگی ے غۂعر میں دہرا دیتے ہیں کہ سننے والا 
روزمہ ى ان عام باتوں کو شعر ى زبان میں سن کر خوش ہو جاتا ہے ۔ سوز 
کے ہاں یوں معلوم ہوتا ےکہ وہ زبان کے شاعر ہیں ۔ روزسرہ و حاورہ کے استعال 
سے شعر میں لطف پیدا کرے ہیں ۔ زبان کی سطح پر ان کے ہاں ایک اہتام ء 
رکھ رکھاؤ ء سلیقے اور تناست کا احساس ہوتا ے۔ ان کے کلام کا الگ ہن زبان و 
بیان کی اسی نفاست سے پیدا ہوتا سے ۔ یہی طرز سوز ے ۔ وہ عشی اور عحبوب 
کے تعلق ہے پر بات کا اظہار کرے ہیں لیکن اس شائستگی اور متانت کے ًاتھ 
کرۓے ہیں کہ سننے والے کو ان کا اظہار اچھا لگتا ے۔ اس طرز میں ایک ایسا 
اعتدال ے گم اگر ذرا سا قدم ادھر اُدھر ہو جاۓ تو بقول یکتا٦ے‏ یں بانوں 
اور بازاریوں کی زیبان بن جاۓ ۔ اسی لے طرز سوز کی پیروی مشکل ے ۔ 

سو ۓ اپنے طرز شاعری ے ادا بندی کے رجحان کو پیدا کیا جو لکھنوی 
مزاج کے چوٹھلے پن اور ہذیی ماحول کی مناسبت ہے آئندہ ایک صدی تک ختلف 
شاعروں کے رنگ میں امل رپا اور جعقر علی حسرت ء جرأت اور انشا و رنگین 
سے ہوتا ہوا داغ تک پہنچا۔سوزکی زادگ کے آخری دور ہیں لکھنوی شعراک جو 
اسل ابھری اس نے اس رنگ 1 اتی پروی کی کب وہ اعتدال ء جو سوز کی 
شاعری کا طرۂ امتیاز تھا ء برقرار نہ رہ سکا اور ھی طرز رنگی کی رتختی اور 
دوسرے لکھنوی شعرا کی شاعری ہیں بقول مصحنی ”چھنالے ی شاعریۂ بں 
گیا ۔ مصحقی نے سوز کے ہاں اسی اعتدال کی تعریف کی تھی جو بعد کے شعرا کے 
ہاں باق نہ رہا : 

غمزهہ بھی شعر میں ہو تو پیر سوز کا سا ہو 
کس کام کی وگرنە چھنالے کی شاعری 
سوز لکھٹوی رنگ کے بائی اور پیش آرو ہیرے ۔ ادا بندی کی نحریک ء جس کے 
متاز ترین ممائندے قنندر یش چرأت ہیں اور سے جعقر علی حسرت ؛ الشا اور 
رنگین وغیرہ ے اپنایا اور پھیلایا ء سوز کی شاعری ہی سے شروع ہوق ہے۔ 
جرأت ۓ سوز کی وفات پر چو قطہہ تارج کپا تھا اس میں بھی سوز کی شاعری 
کہ اسی رنگ ادا بندی کی طرف اشارہ کیا تھا : 
غاق ہیں ہل کی اناوت اا۶( اہیں‌ مز ساسی: کیا دل کو 

طرز سوزکی خوبی یہ ے کہ یە انہائی سادہ ہے ۔ اس میں عام بول چال کی زبان 
صفائی کے ساتھ استعمال ہوئی ے ۔ اس میں نثر اور نظم کے حدود ملتے ہوۓے 
دکھائی دیتے ہیں لیکن اس کے باوجود اس میں ایک ایسا لطف سے کم سوز کے 


۹۸ 


افعار ہمیں اپنی طرف متوجہ کر لیت ہیں اور ہم اٹھیں بڑھ کر آج بھی اس 
لطف سخن سے لطف اندوز ہوۓ ہیں ۔ یں چند شعر پڑھے : 
اول_ ایماں سوز ک وکہتے ہیں کافر ہو گیا 
آە یا رب راز دل ان پر بھی ظاہر ہو گیا 
کیوں تو گھبراتا ہوا پھرتکا ے آج ْ 
سوز سچ کہے آج تیرا کیا گیا 
وف چا تا مد جر 
وء در بھی گبهو غداا کرے کا 
یە تو میں جالتا ہوں چھوٹوں ے 
کچھ نجھے جھوٹ ہچ کہا ہسوکا 
مج سے مت جی کو لکاؤ کہ نہیں رہنے کا 
میں مسائر ہوں کوئی دن کو چلا جاؤں کا 
یہ ہو سک ے کہ اپنے تٹئیرے سوز بھول جاے 
پر مجری جان کہد ‏ جھے کیو ںکر بھلا سے 
اور تو بس نہیں چلتا ے رقیبوںں کا مکر 
سوز کے نام کو لکھ لکھ کے جلا دیتے ہیں 
ہے ٹوخ مسزاج سوز واقہ چھبڑے ۳ا. اے برا کرے ا 
بھلاکون لْچٹّا ے انصاف کیجے ‏ بھلے آدمی ہو زبارے ٹک سنبھالو 
ادا ہبندی کی شاعری کا تعلق براہ راست زبان کی شاعری سے ے ۔ اس میں ٠‏ 
محبوب کی ادائیں اور معاملات عشق کا ہر رلگ بیان میں آتا ے ۔ سوز کی شاعری 
پڑھیے تو معلوم ہوتا ے کہ جیسے کوئی شخص مزے لے لے کر ء کھلے بندوں 
اپنے عشق اور محبوب یىی باتی کر رہا سے ۔ ہباتیں کرتۓ کے اسی انداز ۓ سوڑ 
کی غزل کو خوش ما بنا دیا ے ۔ اسی مخغصوص طرزادا کی وجد سے سوز کے بہت 
ے اشعار ضرب المثل بن کر ہاری روز مہ کی "پر لطف گفتکو کا حصہ بن گئے 
ہیں ۔ مثلا یہ دو چار شعر دیکھے : 
۱ ایک آفت ہے تو مس س کے ہوا تھا چینا 
بڑ گئی اور یں کیسی مردسے اہ نی 
رسوا ہسوا ء خسراب ہوا بتلا ہوا 
وہ کون سی گھڑی تھی کہ تجھ ےٗ جدا ہوا 


۹ے 


بت موز کی بات بجھ ے پوچھؤ 

ایسا تو کہیںے سنا سب دیکھؤا 

وے صورتیں نہ جاۓے کس دیس بستیاں ہیں 

اب دیکھنےکو جن کے آلکھیں ترستیاں ہیں 
مبر و سودا کے اس دور میں سوز کی شاعری خالص اُردو زبان کی شاعری 
ہے ۔ اس میں فارسیت بہت کم اور اُردو بن بہت تمایاں سے ۔ تخایعی سطح پر 
الفرادوت ایک بیچیدء چیز ہوی ے ۔ انفرادیت شاعر کی عظمت کا ثبوت ضرور 
ہے لیکن یہ شاعر کی مقبولیت کے راستے ہیں حائل ہوق ے ۔ اسی لے تارمل 
شاعر ء جو اپنے دور کے مقبول رنگ سخن میں شاعری کر رہا ہو ء منفرد شاعر 
کے مقابلے میں زیادہ مقبول رہتا ے ۔ اس دور میں سوز کی متبولیت کا جی راز 
ے ۔ وہ شاعر ء جو صرف اپنے دور کا شاعر ہو ؛ اسی دور میں محصور ہو ء دور 
کا مزاج بدلئے کے ساتھ تارج کی جھولی میں جا گرتا ے اور سوز ی طرح بھلا 
دیا جاتا ے ۔ اظہار و بیان کی سطح پر سوز۔یۓَ زبان کو مانجھا اور اے ایک 
ایسی صورت دی کہ آئندہ نسلوں ۓ اسے اپنے تخلیقی چوہر یق کسوٹی بنایا ۔ اس 
دور میں مفائی_ زبان کی جو صورت لکلی اور بیاے کا جو کینڈا بنا اس ے اُردو 
زبان کے خد و خال پورے طور پر نمایاں ہوگۓے اور ہیر سوز شاعری کی اس 
زبان کے بناۓ والوں میں امتیاز کے ساتھ شریک ہیں ۔ ان کے ہاں اُردو زہان ء 
بباں کی سطح ہر ؛ آگے بڑھی ے ۔ وہ عام روزمہ و عاورہ کو اظہار ببان 
میرے جنب کرکے لکھنوی شاعری اور ذوق و داغ کے بی رو ہو جاۓے 
ہیں ۔ تارج ادب میں سوز کی یب اہمیت ےکس ایک طرف وہ اپنے دور کے 
وجحانات کے ترجان ہیں اور دوسری طرف اے ایک رخ دے کر اس رجحان کو 
بھی ابھارۓ ہیں جو جرأت کی ”ادا بندی*ٴ میں اہک نیا رلگ سن بن جاتا ے 
اور آئندہ دور میں تکھنٹوی رنگ سخن کو جئم دیتا ے ۔ میر نے سوز ے کہا 
تھا کی ''موقع و عل ممھاری شعر خوائی کا وہ ے جہاں ل ڑکیاں جمع ہوں اور 
ہنڈ کلیا پکتی ہو ےا ےے آئندہ دور میں جو ہنڈ کایا وا ی شاعری لکھٹؤ میں عام 
ہو کمر حارے بر عظیم میں مقبول ہوئی میر سوز اس رجحان کے پیشی رو ہیں ۔ 


(۳) 


چھوٹا پیڑ بڑے پیڑ کے ساۓ میں دب کر رہ جاتا ے ۔ ھی صورت خواجە 
مکی اثر ہم رھ صفر بی ھاہپ۔ڑاجے! ۔اگست م۹ء۱ع) کے ساتھ ہوئی ۔ 


ف۵ 


میر اثر ء خواجہ میر درد کھ چھووۓ بھائی بھی تھے اور ارں کے جاں ‏ ثار یذ 
بھی ۔ میر درد ے ان کی پرورش و تربیت کی تھی اور اپنی مرضی کے مطابق انھیں 
ایک غصوص سائیے میں ڈھالا تھا جس کا نتیجہ یہ ہوا کم میر اثر خود وہ ە بن 
سکے جو وہ بن سکتے تھے ۔ مثنوی ”'خواب و خیال؟'“ کو پڑھ کر ایک ایسی 
مضطرب و ے قرار روح سامنے آق ے جس میں اعلبٰی درجے کا تخلیقی جوہر تھا 
اور جس سے خغنائی عشقیں شاعری کے سدا ہہار پھول کھلاےۓ جا سکتے تھے لیکن 
یں بیان کرتا کہ اگر ایسا ه ہوتا تو کیا ہوتا چونکہ تار کے دائرے ہے باہر 
ے اس لے صحیح راستد یہی ے کہ دیکھا جاےۓے میر اثر کون تھے ء کیا تھے 
اور انھوں ے اپنی باری آے پر ادب کی تارب میں کیا خدمت انام دی ۔ 

میر درد کے ہاب میں ہم اییسی بہت سی باتیں لکھ آے ہیں جن کا تعلق 
یکساں طور پر مبر اثر سے بھی ے ۔ مد مبر نام اور اثر تخلص تھا ۔ خاندانی 
نسبت کی وج ے خواجہ اور سلسلے کی نسبت ہے دی بھی نام کا حصہ ہیں ۔ 
خواجہ میر درد ے اثر کا ام خواج۔ مد میر۸ بھی لکھاے اور چد میر چدی۹ے 
بھی ۔ چیساکە ہم لکھ آے ہیں ء اثر ۓ اپتا تخلص عندلیب و درد کی مناسبت ہے 
ار رکھا ۔ خواج۔ ید میر اثر پچدی مھ“ ۹/م ۔ ۵ے ؛ع میں دہلی میں 
پیدا ہوے ۔ مم درد ے اکتساب علم کیا'۹ اور خواجہ احمد خارے ے علوم 
ضروریہ۔ حاصل کے ۔٦*‏ علم صوف ہء موسیتی اور تارج گوئی پر عبور اور علم ریامٰی 
میں درک رکھتے تھے۔ ہے۱ :۵۹/۸ ۔ہدے :ع میں جب مبردرد رسالہ ''واردات؛' 
لکھ چکے تو میر اثر کی فرمائش ہر انھوںں ۓے ابی معرکة الأرا تصنیف 
”علمالکتاب؛' تحریر کی ۔ ”'علمالکتاب'“' کے آغاز کے وقت میراثر کی عمر ہم سال 
تھی ۔ ''علم الکتاب'“' کے بعد درد ۓ چار رسالے الیٴ دردء آو مردء درد دل 
اور شمع_ عفل بھی مبر اثر کی فرمائش پر لکھے اور اثر ہی نۓ انھیں یکجا و 
مرتب کرکے پر رسالے کی تاریخ تصنیف بھی لکھی ۔ ہر قدم پر وہ درد کے معاون 
اور انْ کے تصنیغی کاموں میں شریک رہتے تھے ۔ دونوں بھائی ایک جان دو قالب 
تھے ۔ درد ۓ ”'علم الکتاب“ میں لکھا ے کہ ؛' کسی جگہ اور کسی حال میں 
بھی ء مجھ سے جدا نہیں رہتے ۔۹۳۶ مثنوی 'خواب و غیال“ اور دیوانِ اثر““ 
میں جس خلوص و عقیدت کا اظہار کیا ے اس سے اثر کی ے پناہ محبت کا اندازہ 
ہوتا ے ۔ میر درد کی وفات کے بعد میراثر ہی ان کے خلیفہ و جانشین مقرر ہوے 
حالانکہ اس وقت خود درد کے بیۓ مبر الم (ولادت .ےو ب‌داےن - ۵۹ء ؛ع)"۹ 
موجود تھے اور ان کی عمر ۹ء سال تھی ۔ میر اثر ابھی ابی عمر کے پندرعویں 


0 

سال میں تھ ےکہ ر١‏ ذیالحجہ ۲م وبر وہ ےع کو ان ی شادی کر 
دی گئی ۔۸۵ گلشن ہند (ن۱۰۱٥/۱۸.۱ع)‏ میں مر زا علی لطف نۓ میر اثر کا 
ڈکر صیغہ* ماضی میں کیا ے جس کے معنی ید ہیں کہ اثر ۵ ۰۱ :٭ سے پہلے ہی 
وفات ہا چکے تھے ۔ دہلی میں ان کے مزار پر تارج وفقات صفر ٢.۹‏ ھاگست 
۶۳ے رع کندہ ے اور می صحیح ہے ۔ باق ساری تاریخیں قیاسی ہیں ۔ وفات کے 
وقت میر اثر کی عمر تقریباً وہ سال تھی ۔ 

میر ائر صاحب علم و عمل درویش تھے ۔ زیادہ وقت عبادت و ریانت میں 
گزارۓ تھے ۔"۸ میر درد کے فیضِ قربیت نے ان ی صلاحیتوں کو مائنجھ کر 
وہ گچھ بنا دیا تھا جو وہ تھے ۔ شاہ عالم اف ے ۱۱۹۳ھ/وےےٗءع میں 
ہیگم جان کی شدید علاات کے دورارں جب دعاۓ صحت کے لیے میر درد کو 
بلایا تو انھوں ۓ میر اثر کو بھیچ دیا ء۸ عشق میر اثر کی شخصیت و سیرت 
کا ممایاں پہلو ے ۔ اسی عشق ۓ جب جازی پیرایە اختیار کیا تو اس کا اظہار 
شاعری میں ہوا اور اسی عشق نے جب حقیقت و معرفت کا رخ کیا تو ان کی 
زندی کا رنگ بدل گیا ۔ جس اضطراب و ے قراری کے ۔اتھ وہ اپنے عبوب نجازی 
کے ہجر میں تڑبتے دکھائی دیتے ہیں اسی شدت کے ساتھ وہ اپنے پبر و مرشد خواجد 
میر درد کے عشق میں مبتلا نظر آۓ ہیں ۔ جذبہٴ محبت ایک ے ء صرف دریاۓ 
عشق نۓ رخ 0ظ الیا ے ۔ اس ککیفیترعشق ۓ ان میں ترمی و گداعتی پیدا 
کی اور اسی ے ثاہت قدمی کے ساتھ انھیں فقر و تصوف کے راستے پر چلایا ۔ چی 
عشق اور اس ى شورش و برشتگی ان کی شاعری کی جان ے ۔ میر اثر طبعاً خلیق 
اور متوافع ء مزاجاً رقیق القلب اور صاحبِ درد تھے ۔۹۸ میر حسن نۓ لکھا 
ػکم '”'قصحاے نامدار اور ملجاۓ کابکار . . . ایک درویش ے صاحب وقار اور 
ایک صاحبِ سخرں ے پر اثرء عالم و فاضل ؛ اس کی قدر کا رتس نہایت ہلند 
ے ۔۸۹۶۰۶ ٰ 

مثنوی ”'خواب و خیال؟““ ء ثنوی ””بیان واتعمٴ“ اور ''دیوان ائر“ ان کی 
تثصائیف ہیں ۔ مثنوی ”خواب و غیال؟ میں اثر ےۓے ہجر و وصل کی گفیفیات کو 
اس طور پر بیان کیا ے کہ جازی و حقیقی پہلو ایک دوسرے میں مدغم ہوگۓ 
ہیں ۔ شتوی 'ہیارں واقع؛ فارسی زباننں میں سے جس میں اثر سے نہ صرف اپنا 
تسب تامہ اور اپنے انا سید ید قادری کے واتعبٴ شہادت کو درج کیا ے بلکم 
اپنے والد خواجم مد ناصر عندلد ب کی روح ٴحسن ے ملاقات ؛ نسبت غاص عثایت 
گھرے کے واقعے اور ار کے معەولات کو بھی موضوع سخن بنایا ے ۔ بعض 


ھ٢‎ 

اپل, علم مثنوی ”بیان وآع“ کو میر اثر کی تصنیف مالنے میں قامل کرے ہیں 
لیکن یه اس لے درست نہیں ہے کہ ناصر تذیر غراق سے جد اثر نواب ظفر اللہ 
نا 1ور ایگ دوسرے امیر ظفر خاں رسّم جنگ کو ایک شخصیت سمجھۓے میں : 
جو غلطی کی ہے وہ مثنوی 'بیان_ واقع“ میں مب آلر نے نہیں کی سے ۔ اس میں 
جو واقعات بیان میں آۓ ہیں وہ ان کے خاندافئی حالات کے مطابق ہیں جن کا ذکر 
خواجد عچد اصر عندلیب ۓ اپنے رسالے ”'ہوش افزاە' میں اور میر دوذ ۓے 
”واردات“ اور ”'علم الکتاب“ میں کیا ے ۔ ”'دیوان اثر“+۹ میر اثر کی ہم 
مکمل اور ہ ناتمام اُردو غزلیات کا جموعہ ے جس میں ہم رباعیات ؛ ۲ قطعات 
کے علاوہ پرم فردیات بھی شامل ہیں ۔ آخر میں سر فارسی رباعیات بھی شامل_ 
دیوان ہیں ۔ میر اثر فارسی میں بھی شاعری کرے تھے ۔ مصحفی ۓ لکھا سے 
کہ ”فارسی و اُردو افعار اپنے بڑے پبھائی سے کم نہیں کہتے ۹۱۶۶ 

میر اٹر کی بئیادی اہمیت ایک مثنوی نگار ی ے ۔ ان ی غزلوں ہر مثشنوی 
کے مزاج کی اور مثنوی ہر غزلوں کے مزاج ی گہری چھاپ ے ۔ مثنوی خواب و 
غیال ایک طویل غزل ے اور دیوانؤ اثر کی غزلیں ختصر مثتویارے ہیں ۔ یں 
مشنوی میر اٹر کی خود نوشت سواغخ عمری ے جس میں انررے انی زندی کے 
ایک شدید عشقیہ تجرے کو ے بای کے ساتھ بیان کیا سے ۔ منتوی 'خواب و 
خیال؟' کو غور ے پڑھنے نے ید بات سامنے آتی ہے کم ایم مثنوی دو دقعب میں 
لکھیگئی ے ۔ ایک دفعد میں وہ حصہ لکھا گیا جس ہیں خالص جسانی عشق اور 
ایک سچے عاشق کی ے قراری کو بیان کیا گیا ے ۔ یم حصہ مبر اثر ۓ اپنے 
دوستوں کو سنایا اور انھوں ے یں اشعار اپنی بیاضوں میں درج کر لے اس ے 
میر اثر کے عشق کا واقعد مشہور ہو گیا ۔ اس دور کے معاشرے میں ء جہاں 
عورت و مرد کے عشقید رشنے 'کو معاشری سطح پر اچھی نظر ے نہیں دیکھا جاتا 
تھا یں بات اس معزز و عمرم خاندان ‏ رسوائی کا باعث ہوئفی ۔ میر اثر ایک 
عجیب عالم میں تھے ۔ تیر کمان سے نکل چکا تھا ۔ اس کا حل انھوں ۓ یم آکالا 
کہ اس مثنوی کے شروع اور آخر میں بہت ے اشعار کا اضاف کرکے اس بات ہو 
زور دیا کہ یہ بات ے اصل ے اور موی کے مجازی عشق کا رخ عشق حقیتی 
کی طرف موڑ دیا ۔ اس میں مثطتی ربط پیدا کرۓ کے لیے مثنوی کے وسطی حصے 
ہیں بھی کچھ اضانے کرے پزے ۔ اب یم مثنوی لصوف کہ اس مقولے کی ٹرجان 
بن گئی کم عشق, عبازی عشق حقیقی تا زینم سے : 

عشق کی خالتوے کو زین کریں .سارے خطروں ے پاک مہنہ ککریں 


ر- 


۴ 


اس بات کا ثبوت کہ مثٹنوی ”'خواب و خیال“' دو دفعد میں لکھی گئیء یں : 
کہ پہلے اور آخری حصے میں وہ شدت اظہار نہیں ے جو عشتيه واردات کے 
بیان میں عسوس ہوت ے ۔ بھر میر ائثر ےۓے ثنوی میں خود اس بات کا اعترات 
کیا ے کد اگر یں اشعار ؛ جو لوگوں کو یاد تھے اور مشہور ہو چکے تھے ؛ء 
ککہیں دیکھو تو یم ۔مجھو کہ یب شعر میرے نہیں ہیں بلکە اسی کے ہیں : 
دیکھو کسو کے ىباس ک ہیں 
ہے بس اس کے ہی شعرء میرے نہیرتتںی 
اس شعر سے 1 پیچھے کے وس رب ہے بے 
ہو- تا 
وضع اس ی ہوی ہے خلا طبع ہے چۓے اس سے انحرافتر طبع 

یہ اترافر طبع بعد کی بات ے ۔ اسی انحراف ؛ خوفر رسوائی اور غاندال عزت و 
امدوش کی وج۔ ے ار ۓ اس ثنوی و دیوان میں شامل نہیں گیا ۔ 
کے یں چند شعر اور پڑھ لبجے : 


اب حه 
3 کت 


اب مشنوی 


لہ کہوں عہد ے گر اوس ”کو تمام 
کچھ سردست ہلستے ہنستے کہا 
لە کیا اس کو داخل دیوار 

آزمسانا تھسا کچھ رواتی طبع 
ایک دو دن ہیں گہں کے پھیٹنک دیا 
اب جو دیکھ و کسی کے پاس کہہیں 
ایک تو رنہ ے سہل زہاے 
پھر تو قابل تی سناے کے 


ہیں کەسمجیےہیں اس کو سارے عوام . 


لفغر بیوده بیچ بہوچ للام 
بعض یاروں کو سیں کے یاد رہا 
یں نظم شامل دیواںےں 
کچھ دکھانا تھا ئوجوائی طبع 
نہیں معلوم کن ے اس گو لیا 
ہیں یں اس کےہی شعرء میرے نہیں 
دوسرے جمب کہ ہو بشوخی بیاں 
نہیےے لائ قیکپیرے دکھاۓ کے 
جن کو ۓ نظم سے نۓ نثر سے کام 


اب سوال بس سامنے آتا ے کب آخر مبر اثر ۓ یں مثنوی ء جس ہے وہ بعد می 
متعرف ہوگۓ اور اپنے دیوان میں بھی شامل نہیں کیاء کیوں لکھی تھی اور 
میر درد ۓ آنھیں اقرشیب دلاۓ کے لیے وہ سو شمرء جو بنائۓ کلام تھے ء 
گمیوں کہ گر دے تھے ؟ 

کے سو شعر شنوی کے طور >: دفعتاً دم میں ے قامل و جَور 
ہی انان وس مفافظا کلام متفرخ اوسی بد ے بیس ىنمغام 
ی کے مطالعے ہے نات سامئے آتی ے کم وہ عشقید تبریں جس کا اظہار معر ار 
ےۓے کیا ے ان کا اپنا حقیقی تجربہ تھا ۔ وہ عشق کی جس آگ ہیں جل رے تھے 


پزرکیر 
اور روز بںوز جس ہماری_ عشق ہے ان کا کام سمام ہو رہا تھا ء سارے غاندان أور 
خصوصاً میر درد کے لیے تشویش کی بات تھی ۔ درد ۓ سب طرح کے جتن اور 
علاج معالے کے ہوں گے لیکن مد تی میر کی طرح ان کو بھی کوئی افاقفب نە 
ہوا ہوگا ۔ پوچھنے ہر اثر نے ء اس دور کی معاشرت کے پیش نظر ؛ عشق کا راز 
ناش گیا ہوگاخ : 

بن کہے حال کوںںی جاۓ ج چپ رے حال کوں جاۓ سے 

کچھ نەکھلتا تھاکیا رض ہے اے ‏ ہآ و زاری سے کیا غرض ے اے 

٢ص‏ یىی ند وایوک گی کہا مک بی ٤ے‏ رکز ہی 
کس نے ٹھنڈے سانس بھرتا ے کس لے آہ و نال کرتا ہے 

یوں جو سوکھے سے کیا اے دق ے ‏ یا کسو شخص پر یہ عاشق .۔ے 

یا کہ اس کو جنوںن و سودا ےے ‏ کھھ دماغی خلل یہ پدا ے 

ظابرا پر کسو بب شیدا ہے سب علاسات عشق پیدا ے 

۰۰۱0ء 0-۰ 0و 

ہ کہے آپ ہی آپ بکتا ہے بات پوچھو تو منہ کو تکتا ے 
لیکن جب دھوانگی بڑھی تو میر درد کے تسلىی تشغی دینے پر اثر ۓ اپنے عشق کا 
واقعم انھیں بتادیا : 

القضرض بعد ایک مدت کے اور اٹھاۓ ہزار شدت کے 

آتشی عشق می ہوا جو گداز ٴٴ دل عاشق ۓ تب یہ کھولا راز 
مبر درد ۓے اس واقعے کو ٹھٹڈے دل ہے نا : 

5۹5 ر بات ٢‏ تاجرد اف سےت ٣یلا‏ 
اور پھر وہی علاج تجویز کیا جو سراج الدین علی خارں آرزو ۓے ٴبچد تقی میر کہ 
علاج جنوں کے لے تجویز کیا تھا کد ''رخت کے پارہ کرے ے تقطیع شعر 
خوش تر ے ۔۶٢۹؟‏ میر اثر کو قرغیبِ شعر دلاۓ کے لے درد ۓ شثنوی کے 
سو شعر خود کہہ کر دے ۔ عشق کی آگ تیز تھی ۔ اثر ۓ اسی غلبے میں جو چو 
عیالات جس جس طرج آۓے گۓ انھیں شعر میں کہتے گے ۔ بیارے, عشق میں 
تصوں معشوق بھی شامل تھا ۔ لہٰذا معشوق کے جسم کا ہر ہر حصہ یاد آتا گیا ۔ 
آرزوۓ وصل اور آتش فراق کا اظہار بھی ہوگیا ۔ میر اثر ے بہت کم وقت 
میں اس ساری کیفیت کو اشعار میں بیان کر دیا ۔ ثنوی '٭خواب و غخیال)؟؛ کے 
طرز و بیان میں جو شورش و برشتگی ے ؛ جو جلائۓ اور تڑھاۓ وا ی کیفیت 
ے وہ عشق کی اسی شدت ہے پیدا ہوٹی سے جس کی آگ میں مبر اثر اس وقت 


۰۵ھ 


جل رے تھے ۔ عشق کی آگ ٹھنڈی پڑۓ کے بعد تو اُردو شاعری میں بیان 
ہوئی ہے لیکن شدت کے ساتھ بھڑکتے ہوۓ جذبات : بیان میں نہیں آۓ تھے ۔ 
اس اعتبار ہے یں مثنوی ے مثال سے ۔ 

علم لفسیات کی رو ے وہ ادب پارے ؛ جنھیں لکھ کر ادیب یا شاعر اپنے 
باطن میں چھبی ہوئی تمناؤں یا آرزوؤں کا برملا اظہارکرتا ے ء خود اس کے لیے 
تزکیاتی اثر (ءذا٢8ا9٥))‏ رکھتے ہیں ۔ اس تخلیتی عمل سے اس کی ذات پردے 
ہے باہر آ جای ے اور وہ اپنی داخلی کیفیات کو خارجی رنگ دے کر ایسی 
آسودگی حاصل کرتا ے گویا وہ مقصد ایے حاصل ہو گیا ے ۔ چرمن شاعر رلکے 
(ءعلانظ) ۓے ایک جگہ لکھا ے کہ اس کی شاعری خود اس کے لے ایک علاج 
کا درجم رکھٹی ے ۔'“' فرائڈ کے نظرے کی رو سے بھی جٹسی خواہش کا اظہار 
(1:000) جے ہم خواہش وصل کہتے ہیں ؛ دراصل ذہئتی ار تفاع (0۵ہ51::01311ن8) 
کی ایک صورت ے ۔ شاعر یا فتکارء جو دیوانہ اور اعصاب زدہ (ذاہء 0 ء1م) ہوتا 
ہے ؛ تخلیعی اظہار ہے اپٔی غیر آسودہ خواہشات کا نعمالبدل تلاش کر لیتا ے ۔ 
فرائڈ کے نزدیک تخلیق ادب ایک قسم کا طریقبٴ علاج ے جو ادیب کی بیاری 
کا رخ بلند ٹر مقاصد کی طرف موڑ کر اسے دور کر دیتا سے ۔ ادب کے سلسلے میں 
ارسطو ۓ بھی یہی کہا تھا کہ اس کے !'ائثرات دراصل ذہنی صحت کے لے نہایت 
شفا بش ہیں ۔ ڈرامہ اور شاعری ذہن_ ائسانی کا کیتھارس سکرے ہیں ۹۳۶ شدید 
جڈذبات کے تخلیقی اظہار ہے فٹکار خود ان ے اچھی طرح واقف ہو جاتا ے اور 
اس آگاہی ے ان جذبات کی گرفت گمزور پڑ:جای ے ۔ میر درد ۓ بھی میر اثر 
کو اپنے شعور و لاشعور میں چھبی ہوئی خواہشِ وصل کے اظہار کی ترغیب 
دے کر بہی کام کیا اور جب وہ اس کا اظہار کر چکے اور ان کے باطن کی آگ 
ٹھنڈی پڑگئی تو رفتہ رفتہ تصور_ عحبوب تصور_ شیخ میں بدل گیا اور وہ جذبات 
جو اب تک وصل محبوب کے طالب تھے ؛ مرشد ے وابستہ ہو کر وصل اللہ کی 
طرف ہ وگۓ ۔ ادب و فن کس طرح ت زکیە کرتا ے اور پھر کس طرح ارتفاع کرتا 
ے ء مثنوی 'خواب و خیالٴ اس کی بہترین مثال ہے ۔ مثنوی ایک کیس ہسٹری 
ے اور اثر اپنے جذہات کا سچا اور مجنوٹانہ اظہار کر کے بات چیت ے علاج 
(٭٭ہ چ0 نط[ہ7) کرے ہیں ۔ ساتھ ساتھ مثنوی میں درد کی غزلیں ان کے جذہبات 
کے ارتفاع کا کام بھی کرتی ہیں ۔ اس مشثنوی میں عریانی کی حد تک جو گھلا بن 
ے وہ بھی تزکیے کے لیے ضروری تھا ورند جذبات کے دباۓ سے اثر کا ت زکیە 
اور ارتفاع ممکن ہو تا ۔ اسی لیے اس میں وہ فٹکارائم توازن نہی ے جو مثتوی 


ن۹٦‎ 


محرالبیان میں ملتا ے ۔ یں ایک ایسی طویل لظم ے جس کا لفسیاق تجزید 
مطالعہ* ادب کا ایک نیا باب کھولتا ے ۔ انی ساری ے ربظی اور تکرار و طوالت 
کے باوجود اس لحاظ ے بھی یہ اُردو زبان کی ایک اہم منٹوی ہے ۔ 

اس مثنوی میں بظاہر کوئی قص ئه ہوۓ کے باوجود ایک قصم چھپا ہوا 

ے ۔ یں قصم ان دو السانوں کا ے جو ایک دوسرے کے عشق میں گرقتار ہیں ۔ 
ان میں ے ایک مرد ے اور ایک عورت ۔ دونوں ایک دوسرے ہے ملتے ہیں ء 
ساتھ رہتے ہیں ؛ ساتھ اُٹھتے بیٹھے اور سوۓ ہیں لیکن پھر ایک وقت ابسا آتا 
ے کب عورت جدا ہو جاق ے اور وعدے کے باوجود نہیں آتی ۔ عاشق روز 
انتظار گرتا ے ۔ طویل فراق ہے ے قرار اور یاد عہوب میں بردم گم سم رہتا 
ے ۔ !ہے گزرے ہوۓ لمحے اور واقعات ایک ایک کر کے باد آےۓ ہیں ۔ وہ 
وصل کے لمحوں کو بھی یاد کرتا ے ۔ محبوب کے جسم کے پر ہر حصے کو 
تعمور کی آنکھ نے دیکھتا ے ۔ اس تصور ہے عشق کی آگ آور بھڑکتی ے ۔ 
وہ امس و پبام بھیجتا ے لیکن محہوب تو بدل گیا ے ۔ء ''لام سے ممرے ہن 
تھتھاٹا ے“ وہ اس کے قول و قرار یاد دلاتا ے لیکن حبوب پر کوئی اثر نہی 
ہوتا ۔ کیفیتر عشق کا اظہار شعر بن جاتا ہے ۔ یہ اشعار لوگوں تک پہنچتے ہیں 
تو محبوب شکابیت کرتا ے کم تو ےۓ مجھے سارے جگت میں رسوا گر دیا ے ۔ 
''دیکھیو اب ند آؤں ہاتھ گکبھو؛؟ اسی کے ساتھ امہ و پیام بھی بند ہو جاتا 
تھا خاقن ا(لاافقا ہیں کوتا ے یك٥‏ اب'اائمر نےھایوٹی ے سعالمِ 
امطراب میں عاشق جان پر کھیل کر حبوب کے در پر جاتا ے جہاں اے وہ 
بی سنوری نظر آتی ے ۔ یہاں معلوم ہوتا ے کە یہ عہوبہ کوئی بازاری عورت 
الا ئن کے عشق معامبر اثر گرفتار تھے.۔ عاشق :کے وبان:جاۓ کے اس کی 
مائنگ بڑھ جاتی سے : 

جب ے پر دل تو ہوگیا ے عزیز پوس و عشق کی رہی لب یز 

اس ہے آکے یپ کاروبہار ئپ تھا روز دل کالیا شکار نے تھا 
لیکن محبوب اب بھی ٹس ے مس نہیں ہوتا ۔ وہ امے ابنے کوچے میں آے سے 
بھی منع کرتا ے ۔ عاشق کی حالت اور خراب ہو جاق ہے ۔ عاشق عورت زاد 
کی ئنفسیات بیان کر کے اے طعنے دیتا ے اور جب مایوس ہو جاتا ے تو پھر 
ہر چیز ے ے نیاز ہو جاتا ے : 

اب ملاقات بھی ہوئی تو گیا سب متافسات بھی ہوئی تو کیسا 

اب تو بالفرضی تو گر آنے ملے ہوویں شکوے نہد میری جان گلے 


ھ۰٤‎ 


اب لم اپنی غبر لے دل کی خبر ہوگر ! ے زوال عیں_ و ار 

ہیں ربا ہوں تو کچھ غخبر ہووے دل رہباہوتو اب اثر ہووے 
اس منزل میں آ کر ”حضرت؟ کا فرماا دل ہر اثر کرۓ لگنا ے ۔ اب وہ اثر 
ہی باق نہیں رہا تھا ۔ وہ تو س چکا تھا اور اس کی جگہ دوسزا اثر پیدا ہوا تھا ء 

اب اثر کو ککہاں ہے میں لاؤں ڈھونڈھوں کیدھ رکہاں اوے باؤں 

اس جگہ تو لم میں لە تو ے اب بس کہیں اور گفتگو ے اب 

اے مرے پیر میں یں کی ے خر ےیروقت سلد کے. آہ اثر 
اور اس کے بعد پیر کی منح اور اظہار عقیدت پر مثنوی خم ہو جاق ہے ۔ 

یە مشنوی چوئکہ ایک عاشق کے پر ارح کے جذہات و کیفرات اور اس کے 
سواغ کا سچا ؛ ے ساغتہ اور ے باکانہ اظہار ے اس لیے اس میں وہ سب کچھ 
بیان میں آ گیا ے جو عام طور ہر بیان میں نہیں آتا ۔ یہ عشق غالصاً جازی و 
جسائنی لوعیت کا ے ۔ ثنوی ”'سحرالبیان“' میں جو بیان وصل ملتا ے وہ ختصر 
ے اور اشارات و کثایات میں بیان کیا گیا ے ۔ نصرق ۓ ''گلشن عشق؟ میں 
'”احوال شب زفاف“ کا جو تفصیلىی نقش پیش کیا ے اس میں استعاروں کے 
ذریعے تصور کی آنکھ میں کاجل کی سلائی بھیری ے ۔ فیضی ے ''ئل دمن“ 
میں اور جامی ۓے ”'یوسف زلیخا“ میں اپنے حسن بیان ے دلکش و رلگین تصویریں 
بنائی ہیں ۔ یہ وہ غیال آفریں تصویریں ہیں جن میں دوسروں کے وصل کو ىییان 
کیا گیا ے ۔ لیکن میر اثر کے ہاں اس بیان میں اس لے حدت اور شدت ے کہ 
وہ روزےہ کی عام زبان میں خود اپی آپ بیٹی سنا رے ہیں ۔یك یان وصل اس 
لیے واقعایق ے کہ وہ آرزوۓ وصل کی آگ میں اس مثنوی کو لکھتے وقت بھی 
جل رے تھے ۔ ھی صورت اس مثنوی کے ”سراپا“ کے ساتھ ے ۔ یہ خمالی جسم 
کی تصویریں نہیں ہیں بلک اس دیکھے بھالے جسم کی تصویریں ہیں جس کی آرڑو 
میں آٹھوں ۓے غخود کو بھی بھلا دبا ے ۔ اسی لیے ان کے بیان میں وہ کیفیت و 
سرشاری ے جو اس آگ کے بجھنے کے بعد اس طور پر دوبارہ بیدا نہیں کی جا 
سکتی تھی ۔ شاہ حائم کے ”دیوان زادہ“ میں بھی ایک ”'سرابا“ موجود ے جس 
میں محبوب کے سم اعضائۓے جسانی اور ان کے اوصاف کی توجانی ى گئی ہے لیکن 
اس میں اوبری پن تو ے سرشاری نہی ے ۔ مسحرالببیان کے ''سراہا؟؛ میں آرائش_ 
جال تو ے لیکن یہاں بھی وہ ڈوب جاۓ وا ی ککیفیت نہیں ے جو میر اثر کے 
بیانر سراپا کو اُردو شاعری میں منفرد بنا دی ے ۔ 
ہیخت ؛ تکٹیک اور ترتیب کے اعتبار ے ید ایک اقابل ذکر شثنوی ے ۔ 


۸ھھ 


اس میں تکرار بھی ہے او ے جا طوالت بھی ۔ جاو ے جا میر درد کی اُردو فارسی 
غزلوں کی بیولد کاری ے لیکن ان تمام کمزوریوں کے باوجود اس میں غشق کی 
. والہائە کیفیت اتی تیز اور موثر ے کہم یہ مشثنوی پڑھنے والے کو اہنے ساتھ 
بہا لے جاتی ے ۔ اس میں جو بان و بیان کی سادگی ے ء جو زور سلا۔ت و روانی 
سے ٢‏ صداقتر انظلہار یق جو گرمی ے وہ ہمس اُردو کی کسی دوسمری ثنوی می 
نہیں ملتّی ۔ عشق سے انساتی ذہن کس طرح بدلتا ے اس عمل کا اظہار بھی اُردو 
کی کسی دوسری مثتوی میں اس طور ہر نہیں ملتا ۔ اس میں آپ بی کی سی 
دلچسپی بھی ے اور ایک ے قرار روح کی حتیقی کیفیات کا برملا اظہار بھی ۔ 
مبر ۓ اپٹی مثنویوں کو غزل کا رنگ و آہنگ 0.9 اُردو مثنوی کو ایک 
ایی صورت عطا کی تھی ۔ اثر ۓ مثنوی '”'خواب و خیال“ میں غزل کے رنگ و 
اح طوں ہدیا کے کو اس مشنوی مق دونوں اصتاف مل کر" ایک 
ہو گئی ہیں ۔ یه ثنوی ہوے ہوۓ بھی ایک طویل مسلسل غزل ے اور غزل 
ہوے ہوۓ بھی ایک ثشٹوی ے ۔ اس اعتبار سے بھی ید اُردو کی ایک منفرد 
مثنوی ے ۔ میر حسن کی مثنوی سحرالبیان اۂی ہیئت ء فی توازن اور خارجی 
تصوبروں کی وجە ے ایک شاہکار ے لیکن اثر کی ثنوی میں ہجر و وصل کے 
کے7 ے قراری و اضطراب کی کیفیات سعرالبیان ہے زیادہ پر اثر ہیں ۔ 
سحرالبیان کا عاشق کمزور اور ے عمل ے لیکن 'خواب و غیال؟“ کا عاشق 
ایسے جذب“ٴ عشق کا حامل ہے جو آرزوۓ وصل میں جوۓ شبر لاۓ اور تلا‌شِ 
عحبوب ہیں صحرا صحرا پھرۓ کا حوصلہ رکھتا سے ۔ میر کی مثنوبوں کا عاشق 
جان سے گزر کر وصل حبونتا سے ہم از ہو جاتا ہے لیکن 7 د خیال؟؛ 
کا عاشق اس عشق کار شثم ٤‏ اپنے پیر و مد کی مدد ے ء عشق اق ے قائخ 
گمر لیتا ے اور اے ایک بلند ٹر مقصد پر لگا دیتا ے ۔ اسی لیے مثنوی خواب و 
خیال المیە ہوے ہوۓے بھی المیہ نہیں ے ۔ یہاں عشق ایک مثبت راستہ اختیار 
کر لیتا ے جو ہمیں کسی اور المیه مثنوی میں نہیں ملتا ۔ 

سا ”'خواب و خیال“ اپنے طرز ادا کی وج سے ُردو مثتویوںی میں 
امتیازی حیثیت کی حامل سے ۔ اس میں عام بول چال کی زباں استعال ہوئی سے 
جس کی تخلیقق قوت کو سب سے پہلے میر ۓ پہچاتا تھا ۔ مر اثر ۓ بھی اسی 
عام زہان کی تخلیتی توالائی ہے کام لے کر اپنی شثنوی کو ایک نیا رلگ دیا ے ۔ 
اس می وہی سادگ ء وہی لہج ؛ وہی الفاظ ملتے ہیں جو روزمە کی بات چیت 
میں ہوے ہیں ۔ یہاں عام زبان ادی زبان بن کر استعال ہوئی ے ۔ اظہاری سطح 


۰۹ھ 

پر یہ ایک دریا ے جو امڈا چلا آ رہا ے ۔ جذڈے کی مچائی ء اظہاری ے بای ء 
عام بول چال کی زبان اور روزرہ و عاورہ ےۓ اس میں ایک ایسا اچھوتا رنگ بھر 
دیا ے جو اس شنوی کے ساتھ خغصوص ے اوراسی وجہ سے اس کے بہت سے 
اشعار ضرب المثل بن کر ہارے اظہار کا حصد بن گۓ ہیں ۔مثتوی ”'غواب و 
خیال“ ایک ایسی تخلیقی سے جو ؛ ادب کے خاص دھارے سے الگ ء اتفاق سے 
وجود میں آ جاق ے اور اس میں از خود کوئی ایسی بات پیدا ہو جاق ے کهہ 
وہ اہم ہو جاق ہے ۔ یہ شنوی اس لے جاذبِ نظر ے گلہ یہ تمام مثنویوں جے 
الگ ے ۔ اس کا طرز ثتوی کا سا ے بھی اور اس ے مختلف بھی ۔ جدید دور 
ہیں اس کی ایک اہمیت یە بھی ہے کہ اس میں ایک شاعر کے عشق میں گم ہو 
جاۓ اور پھر ت ز کے کے ذریعے ارتفاع حاصل کرۓ کی داستان موجود سے ۔ یہ 
مثاوی ادب میں ایک عجیب چیز سے اور اپنے اسی ”'عجب“ کی وجب ے یم 
ہمیشم اہم رے کی ۔ 


اس مثنوی کے طرز ادا ۓ جہاں مبر درد ی روایت غزل کو آگے بڑھایا 
ے وہاں, غالب کی ع ”کوئی أمید پر نہیں آنی“ وا یل غزلوں کے مزاج میں رنگ 
بھ رکر اسے داغ تک پہنچایا ے ۔ بغیر فارسی عری الفاظ کا یں طرز ادا ہارے 
اپنے دور کے نۓ انداز بیان کی روایت کا حصء ے۔۔ سہل متنم اس کا سب بڑا 
وصف ے ۔ اس میں نثر و نظم کے حدود مل کر ایک ہوگئے ہیں ۔ شثنوی کی 
روایت میں مومن ء قلق اور مرزا شوق قابل, ذکر ‏ ام ہیں ۔ ان سب ۓ اس 
مثنوی کے مزاج ؛ طرز اور رنگ ے فیض اُٹھایا ے ۔ مثلر یہ چند شعر دیکھے 17ء 


خواب و خیال - میر اثر 


'کھلتے جاۓ میں ڈھانپتے جانا 
وہ ٹرا منب ہے منه بھڑا دینا 
وه ترا جیب کا لڑا دبنا 
وم ترا پیار سے لپٹ جانا 
اور دل کھول کر چمٹ جانا 
ہوسے ہولے بکارےۓ لگنا 
ڈھیلے ہاتھوں ے مارۓ لگنسا 


بہار عشق ۔ سرزا شوق 


ہاتھا پائی میں ہانپتے جاا 
چھوۓ کپڑوں کو ڈھالہتے جانا 
کبھی منەم ے دیا چبا کر پان 
کبھی مل کر لڑی زہاں ے زبان 
کھول کر دل چمٹ چسٹ کے ملا 
کیسا کیسا لپٹ لیٹ کے ملا 
چپکے چپکے بکارق تھی کبھی 
ڈھیلے ہاتھوں سے ىارق تھ یکبھی 


۳ھ 


لے رہا لطف زےکگای کا پھل اٹھایسا ا زشلدگئی کا 


خواب و خمال ۔- میر اثر مثنوی موسن خاں مومن 

وہ قرا ے حجاب مل جانا وہ ہاتھ کو زور سے چھڑاتا 

وہ ترا آپ ہی آپ شرسانا وہ ترا آپ ہی آپ شرماتا 

بات ٹھہرا کے بھر چل جانا وہ سے ہم لیٹ کے بثتاتٹا 

عین اُس وقت پر بچل جانا مطلب کے سخن پہ روٹھ جانا 

تھک کے کہناخداکےواسطےچھوڑ ‏ ے رحم اب تو دے چھوڑ 

نیند آتی ے اب جھے ئ جھنجھوڑ ‏ بس چھوڑ خدا کے واسطے چھوڑ 

ان مائلدوں ے یہ بات سامنے آقی ہے گە میر اثر کی مٹنوی آۓ والے دور 
کہ مثنوی نکاروں کے لیے ایک ایسی اہم مثنوی ضرور تھی جس کے تخلیقی الو 
ۓ ان کی تخلیقات میں رلگ گھولا ے ۔ روابت کے اثرات اسی طرح سرایت 
گمرے ہیں اور آیۓے وا ی نسلوں کے شعور و لاشعور کا حصد بن گر ان کے 
خلیقی ذہن میں جذب ہو جاۓ ہیں ۔ اثر کی مثدوی ”خواب و خیال“ ۓ ُردوی 
مشللازتدریہک رات کو ایکا'لیا رخ دنا ے ۔ ْ 

دیوان میر ار دیوان درد کی طرح ختصر ضرور ے لیکن منتخب نہیں ے ۔ 
اس میں وہ تنوع نہیں ے جو دیوان درد میں نظر آتا ے۔ اس میں حسن و عشق 
کی وہی کیفیات بیان کی گئی ہیں جو شثنوی خواب و غیال میں زبادہ پر اثر الداز 
ے بیان میں آ گئی ہیں ۔ اگر دیوان اثر اور شنوی خواب و غیال کو ایک 
ساتھ دیکھا جاے تو دیوان کی غزلیں ۔ثنوی کے جڈہہ و احساس کی تکرار کرق 
ہیں ۔ اثر کی غزلیات پر اس شثنوی کا گہرا اثر ے ۔ میر اثر کی غزل ایک عدود 
دالرے کی شاعری ے جس میں کیفیتِ انتظار ء یاد عبوب ء اضطرابِ ہجر؛ 
ے وفائی محبوب ء یاد ماضی ؛ عالم ے حواسی ء رسوائی عشتی ء عام معاملات و 
وارداتِ عشق کا اظہار بار ہار ہوا ے ۔ میر اثر میر کی طرح غم کو لغاط 
نہیں بنا سکتے اور نم وہ درد کی طرح حم کو پی کر اس کی لٌّے مدھم کر سکے ۔ 
ان کی غزل میں رم وملال کی کیفیت کا اظہار ہوتا ے ۔ اس کی غزل کو 
. "اظمار ری“ کی شاعری کہنا چاہے ۔ اس بات کی وضاحت کے لیے مبر ائر کی 
غزلوں کے یہ چند اشعار دیکھے : 

کرے "لق نال ہا ہمہ بہرے ہی غیسال رہا 


۸۰۸ 
صات کہ دجے غختصر اتنا آئیے کا کے ہس نہ آئیے گا 
پھر کے دیکھا نل اس طرف اسدۓے ‏ آہ پر چنسد میں پَت٣ار‏ رہا 
دل میں دماغ جی نە جگر میں لہوکی بوند 
دکھلاؤں تتجھ کو ہجر کے حالات کس طرح 
کیسا کہوں اہی میں پریشای 
دل کمہیں ء میں ہیں ہوں ء دھیان ہیں 
ہم سے کسو طرح ئن کٹے کی شبر قراق 
اس پر ئه جا کە روز کیا شام کر چکے 
اٹھ گیا سب جہاں ے قول و قرار 
یناد وعدے کیسا کرو بٹھے 
مثنوی کی طرح میر اثر غزل میں بھی ہر کیفیت اور ہر احساس کو حتیکه 
صوفیائہ خیالات کو بھی عام بول چال کی زبان میں ایسی ے ساغتی اور روزسہ 
و عاورہ کی برجستگی سے بمان کر دیتے ہیں کہ یم سادگی ان کی غزل کا ٭حسن بن 
جاتی ے اور اسی سادگ کی وجع سے ان کے اشعارنثر ہے قریب ٹر ہو کر جلد 
زبان پر چڑھ جاے ہیں ۔ یه خصوصیت ان کی غزل کا :مایاں وصف ے : 
لیگ کہتے ہیں يیار آتا ےٗ دل تجھے اغتبسار آنا ہے 
کر دیا کچھ ےکچھ ترے غم ۓ ‏ اب جو دیکھا تو وہ ار ہی نہیں 
وہی میں ہو اثر وہی دل ے_ اب خدا جاۓ کیا ہوا مجھ کو 
یوں آگ میں ہے بھاگ نکلنا نظر چا اپنے تئیں تو وضع نہ بھائی شرارکی 
کون سنتا ے یا سو ى بات بیس اثر قصے ختصر کیجے 
کبھو دوسی ے کبھو دشمی__ تری کو( سی ہات پر جائے 
حال آپن٢ہا‏ کسو ے کیسا کہہے ایک دل تھا سو وہ بھ یکھو لبیٹھے 
مبر اثر عام طور پر تختصر بحریں استعال کرتے ہیں اور مثنوی کی ھر تو انھیں۔اتی 
سغوب ے کہ بیشتر غزلیں اسی بجر میں مانی ہیں ۔ وہ غزل میں ایک دوسرے 
درے کے محدود شاعر ہیں لیکن ابی مثنوی کی وجە ے وہ ہمیثء قابل ذ کو 
رہیں گے ۔ بجی صورت ؛ ابی ساری قادر الکلامی اور ختلف اصناف سخن میں 
بہ آزمائی کرۓ کے باوجود مثنوی سحر البیان والے میر حسن کے ساتھ ے؛ جن 


[ ای 


-۲ 


۹۳۳ 


بر 


۵ 


در۔ے 


لركَ٘۔ 
۹ء-_۔ 


۸۳۲ھ 

حواشتی 
مزن لکات : قائم چائد بوری ؛ مر تب ڈاکٹر اقتدا حسن ؛ ض ؛ ء؛ جلس ترق 
ادب لاہور ۱۹۹۹ع ۔ 
قائم چاند پوری : پنڈت ہدم سنگھ شرما ؛ ترجمہ مسعودہ حیات ۔ ''لقوش“' 
لاہورء شارہ مو ء؛ ضس ہن ۔ ۵۹ ء جولائی ۲ ۱۹ع اور ”قائم چاند ہوری اور 
ان کلام“ : از مد علی خاں اثر رامپوری ۔ معارف م جلد ۹ ؛ ص ۲۸۹ 
اعغام گڑھ ء ابریل ۹۵۲ ۱ع ۔ ۔ 
غزن کات ء ضس .. ٣‏ ۔ مہ مخز کات ہس ےم ...٣ء‏ 
انگا٭ سم ہوو۔ 
کات الشعرا: مچد تھی میرء ص , ئ ء نظامی پریس بدایوں ۱۹۲۰ع۔ 
غمزن ‏ کات : ص .,م اور تذکرۂ ہندی از غلام ہمدانی مصحفی ٤ص‏ ۹ءء 
انجمن ترق اُردو اورنگ آباد ۱۹ع ۔ 
غزن ذکات ٠‏ ص ہم ۔ 
این اوریٹنٹل ہابو گریفیکل ڈ گشٹری : ٹی ۔ ڈبہلیو ۔ بیل ؛ ص ہم ء ایڈیشن 
۶۷۴س ۱ 
حخزن کات : صس ہے ۔ 
مزن لکات : (قطعہ سال تصبنیف) ء؛ صس ہے۱ ۔ ۱ 
کلیات قائم : سر لبە اقندا حسمن ء جلد دوم ء ضس پرم؛ جلس. ترق ادب 
لاہور ۹۹۵ ۱ع ۔ 
موعٴ لفز : قدرت اللہ قاسم ء مر تید محمود شیرانی ؛ جلد دوم ء ض ویر 
پنجاب یولیورسٹی لاہوزر ۱۹۳۳ء ۔ 
تذکرۂ ہندی :ٍ غلام ہمدانی مصحنی ء ص ‏ ء ا من ترق اُردو اورنگ آباد 
دکن ۱۹۴۴ع ۔ 
تذکرۂ ہندی : ض ۱ ۔ ہرہ ایشا ص ہے ۔ 
کلیات قائم : سر تب ڈاکثر اقتدا حمن ؛ (جلد اول) مقدمہ ص حم کا کی 
جلس ترق ادب لاہور ۹+۵ ۱ع ۔ 
تذکرۂ ہندی ٠‏ سص ۹ے ۱۸۰ ۔ 
انتخاب یادگار : منشی امیر احمد امیر سینائی (حصد دوم) ؛ ص ۱ى )تاج 
المطابع رامپورِ ۔ 


ہ٣‎ 


٦۹ 
بثریت‎ 


٣-۔-‏ 
اپ ارے 
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وأجے-۔ 


۹م۔- 


اہ 
قازاتاظاااات٠٠‏ ب::ڈاکاز اقتدا حسن ء جلد دوم؛ مو وی الا 
(اطاليہ) ۱ء۱۹ع ۔ 
ثکات الشعرا : ص ےم ر۔ 
دو تذکرے : سرتبم کلم الدین احمدء (جلد دوم) سص جم پٹخم ببار 
۳ء ۔ ۱ ۱ 
تکات الشعرا: ص .سم ۔ 
کلیات قائم : چلد اولء سض ہےر ۔ ہے۱|۔ 
مجموعںٴ نغز : جلد دوم؛ ص پر ۔ یم ۔ 
کلیات قام ؛ چلد اولء مقدم صےر۔ر؛ ۔ 
ثکات الشعرا : ص .مم ۔ ہ۔ تذکرۂ ہندی : س وے؛۔ 
دستور الفصاحت : “ وم ۔ 
مجمع الانتخاب (تین تذکرے) : سرتبه ثثار احمد فاروق ؛ ص ہے ۔ ین ؛ 
مکتہد برہان ء دن ]۹۸و ؛ع ۔ 
طبقات الشعرا : قدرت اللہ شوق ء مر تید نثار احعد فاروقی ء ص بر ؛ مجاسِ 
ترق ادب لاہور ۱۹۹۸ع - 
ایضا : سص یہر ۔ 
کلیاتِ 0 جلااؤل و دو مرتبد ڈاکثر اقتدا حسن ء مجلس ترق ادب 
لاہور ۱۹۹۵ع ۔ 
مخزن ثکات : مرتبد ڈاکثر اقتدا حسن ء بلس ترق ادب لاہور ۹۹۰ ۱ع ۔ 
مزن ثّات : س“ ہے ۔ 
دستور الفصاحت : دیباچب مصحح ص .ؿ تا وم ۔ 


عمزن ثکات  :‏ ص ںٍ ۔ ممء۔ خزن کات : ص .۔ 
ایضاً :؛ٍ ص ےر ۔ ہم ابضا: ضرےن۔ 
غمزن کات ۰ مقدمد ساتب ؛ ض سس 


ابشا ١اض‏ ہے ء 

اے کیٹالاگ اوف عریبک ؛ پرشین اینڈ ہندوستائی مینوسکربہٹس : اے 
اسپونگر ء ضس ہے ء کلکتە م۵ہ۱غ ۔ ۱ 
کات الشعرا : صس ر ۔ مہ مخزن نکات سض مپ۔ 

غزن لکات ؛ ص ہم ۔ 


-.-.- 
قلیات ر تام : : جلد اول و دوم 8 + مود ادب 
79ء ۔ 
دیرانِ قاخ ؛ صرتبە ڈاکٹر خورشید الاسلام ء دبلی ۳۴ء 
التخابِ دیوان قائم : سر‌تبہ ثواب عاد الملک مولوی سید حسین بلگرامی ء 
مدراس ۱۹۰۳۲ع ۔ 
انتخابِ دیوان قائم : مرتبہ حسرت موبانی ؛ علیگڑھ ۵, .8 
کلیات_ قائم : مر تب اقتدا حسن (جلد دوم) ص )ہم ۔۔ جہم ء بجلس تر 
ادب لاہور ۹۹۵ ۱ع ۔ 
ثکات الشعرا : ص .وو ۔ +٭ی۔ ُزت نات : ضس ہںمر۔ 
تذکرہ شعراۓ اُردو : میر حسن ء مرتبں حبیب الرحمٰن خاں شروانی ء 
ص مہرم ء انمن ترق اُردو (ہند) دہلی ۰م۱۹ع ۔ 
جم الانتخاب (تین تذ گرے) : مرتبد نثار احمد فاروق ؛ ص ۹مہ مکتم 
برہان دی ۱۹۹۸ع ۔ 
تدکرۂ ہندی :سور ۔ 
جم الانتخاب : ص ہم اور مجموعہٴ نفغز : ص ,ہم ۔ 
تذکرہ شعراۓ اُردو صےہ۔ ی۔ خزن ثکات : ص م۱۔ 
مقالات الشعرا :ٍ قیام الدین حیرت اکبر آبادی ؛ صض ۹ہ ء علمی بجلس دی 
۸ء ۔ 
عمزن کات ؛ ضس ہہ 
خوش معرکە زیبا : سعادت خاں ناصرء مرتبم مشفق خواجه (جلد اول) 
ضس مم ء فجلس ترق ادب لاہور ء بیداغ - 
دستور الفصاحت : صس ہی ۔ 
کلیات جرات : (جلد دوم) مرتبب ڈاکثر اقتدا حسن ء؛ ص ہی نیپلز 
(اطالیہ) ے۱۹ ع۔ 
جمم الالتخاب (تین تذکرے) : ص . و ۔ 
کلیات جرأت : (جلد دوم) ضس ہم ۔ 
دستور الفصاحت : ص :۵ ۔ 
مجمم الانتخاب (تین تذکرے) : ض ٥ن‏ ۔ ۵۹ ء 
طبقات الشعرا : ص ےم ۔ 
تذکرہ شعراۓ اُردو زی ےہ ۔ 


ڈے*٭ 


×۔ے۔۔ 


كے۔ 


ض۵ ےد 


٦‏ ے٭ 


ےۓے* 


۸ ےد۔ 


۹ ےہ 


رھ 


۱م 


۲ 


۹۳ 


سن 


۵ہ 


- ۸۹ 


۸ھ 


شھ 
نے تھا ری تھے لی ٰ 
دیوان, سوز : مطبوطہ اُردوۓ معلول جلد ء م شارہے ۔ ہہ قبلی +۹۹ ۱غ ے 
خوش معرکہ زییا : جلد اول ء س وع ۔ ۔ 
کلیاتِ سودا کا پہلا مطبوطہ نسخہ : قاضی عبدالودود ء سویرأاء شارہ وم 
لاہور ۔ 
کلیاتِ سُودا : جلد اول ددوم سر تبه ڈاکٹر شمس الدین صدیمی ء عجلسر 
ترق ادب لاہور ۳ے۱۹ع ۰ ے۹ ۱ع ۔- 
دستور الفصاحت : صسص رم ۔ 
خوش معرکہ زیبا : (جلد اول) ص مم ۔ 
علم الکتاب ز خواجب میر درد ض بر ء مطبع الانصاری ےہلی .مھ ۔ 
شیع محقل : خواجد میر درد ء ص .ءمء مطبع شاہجہانی بھوبال مھ 
راۓے سناتھ سنکھ بیدار کے اس قطعہٴ تاژخ ولادت ے ۸م ر برآمد ہوۓ 
ك|ى : 
چو قطب کالات برج اقسامت فروزندۂ خاآمارے تا قیات 
برآمد دو عالم ازوگشثت روٹن ماند ‏ چنیں نو ںیا رب سلامت 
ان شب ب بیدار سال طلوعش . ندا آمدہ ''نور شمع امامت*“ 

(۸٭۵۱۱) 

(قطعات تارج (قلمی) : انجمن ترق اُردو پاکستان کراچی) ۔ 
گلزار ابراہم ع مقم ڈاکٹثر ھی الدين قادری زور؛ ص ۹ء سلم 
یونیورسئی پریس علی گڑھ م۹۴ ۱ع ۔ 
جموعہٴ نز : قدرت ال قاسم : چلد اول ء ضص جم ء پنجاب ہونیورسی 
۰۶ء ۔ 
علم الکتاب : ض۹ص مہ ۔ 
قطعات تار : سناتھ سنگھ بیدار ء مخطوطہ امن ترق اُردو پاکستان گراچی۔ 


ایضاً ۔ 

دو تذ کرے : (تذ کرۂ شورش) مر تبہ کام الدین احمد (جلد اول) س ہو 
پٹئم ۵۹ ۱ع ۔ 

دیوان میں اثر : سرتید ڈاکٹر کامل قریشی مقدم ص ہے ائین قرق 


اُردو (ہند) دہلی ۸ء۱۹ع ۔ 
جموعہٴ نغز : (جلد اول) ء ض ہم ۔ 


+۸٦ 


۹۔ تذکرۂ شراۓ اُردو :ٍ میں حسن ء ص , بء ائجمن ترق آُردو (ہند) ء دہلىی 


۸ع ۔ ۱ - 
۰ و۔ دیوان, اثر : سرتبە ڈاکٹر کاسل قریشی ء انجەن ترق اُردو ہند ء دہلی 
۵۸ء ۔ 


١۹ہ‏ تذ کرۂ ہندی :؛ض و ۔ 

۹۲۔ خوش معرک" زیبا : (جلد اول) ص .مو ۔ 

۳۔ ارسطو ہے ایلیٹ تک : ڈاکٹر جمیل جالبی ء ص ۵م ؛ نیشنل بک فاونڈیشن ء 
گراچی ۵ے ۱۹ع ۔ 

ُ۹ اُردو مثنوی شا ی ہند میں : ڈاکٹرگیان چند جین ء ص ۲ئ ہ, ئ ء انجمن 

ترق اُردو (ہند) ء علی گڑھ ۹ ۱۹ع ۔ 


۵ے 


کا ےوے 
س ے 


کس ےوے 


۶س ہے 
: ا بیےے 


ض ےے 
ض ۷ک , 


کگ ہےے 


”از بدو شعور تا بایں حال بہ توسل نوکری بادشاہی بد دارالخلافت 
شاہ جہان آباد گزراند و لیل و نہار ہبہ مقتضاۓ متاسبت بہ صحبت 
سخن سنجان عال یىی مقدار بسر پردم _؟؟ 

ات رم داخل نک میاں خواجہ مرو صاحب 7 کو 

”در آغاز مشق اشعار خود از نظر خواجب میر درد عنلص 
ىر کززائید ہر 

اکنوں ہا مرزا رفیع محشور است ۔؟ 

”بنا ہر خباثت اصلىی اؤ شاگردیش (سودا) ہم پھلونجی کرد ۔؟؟ 
ماائند دیو تآن اغتاری ‏ حرالای ارت کاعامیں 
نگردیدہ و تا ایں زساں ہیچ انسان از ماجراۓ شوق افزاۓ 
سخن ورانر ایں فن سطرے بہ تالیف ئرسائیدہ ۔“ 

'ایں دو شعر بنام او در پیاض میر عبدالوی مسطور نوشتہ یائم ۔“ 
“'احوالش من و عن داغل تذ کرہ خان آرزو است ۔)؟ 

بر شناساۓ اسلوب سخن خی و عتجب تیست کہ از عہد عبدالہ 
قطب شاہ گرفتم تا زمائہ بپادر شاء کساۓ کے شعر ریختد گفتہ ائد 


ضص ئوے 


فک ۹۵ے 


فبف ۹۵ء 


ص ۹۵۹۹ء 


اک بعھمھھ 
"تے ہ۸ 


ض ۳ھ 


۱2ھ 
غیر مانوسگوش ہاۓ سردم مستعمل ایشاں است لیکن چوں موافق 
زبان دکھن راست و درست است۔ پیش ہم کس راہ بس دل دارد _؟ 


”از خوش گکردن خاص من ئصف دلم ازو خوش است ۔““' 


بود و کال عزت و احترام می مود ۔'“ 

''سعی ز8 سفارشِ غرپا عدمت اما وکیٹدرننی امور نظم خوے ندذاعشت 
مثل آفتاب برہمہ ہا روشن و ظاہر است ۔ٴ“ 

شعر را باداے ثادر کہ دسٹوپاو چشم بلکہ تمام اعضا در 
حرکت می آیند ء می خوائد و مردمان نافہم را متوجہ جانب 
خود می گرداند 2 

”در ویچ جا و ہیچ حال جدا از بندہ ئکزارد ے“ 

0 فصحاے ثامدار و ماجاے کانکار ہے درویئے ست نؤقر و 
صاحب سخنے است مؤٹر ۔ عالم و فاضل ء رتبب قدرش ہب غایت 
ہلند ے۶4۶“ : 

”شعر ہندی و فارسی کم از برادر بزرگ ووکریدت!' 


ساتوان باب 


میر حسن 
نی نسل اپی بزرگ نسل کے کھوے ہے کھوا ملا کر چلتی ے اور اس 
کے ساتھ ہی 'ماباں ہو کر اہی جگد بنا لیٹی سے ۔ میر حسن بھی چد ثقی مر ء 
سودا اور میں درد کے دور ى ایسی ہی نسل ہے تعلق رکھتے ہیے ۔ میر کے 
''کاتالشعرا“ (۵٦۱۱ھ/‏ ۱۵۰ع) ؛گردیزی کے ”تذکرۂ ریختەگویاں (ہہ١م/‏ 
۲ء ۱ع) اور فقائم کہ :خمزن نات“ ۵۵/٥: ۱٦۸(‏ ۔ ۵ء۱ع) میں میر حسن کا 
ذکر نہیے ملتاف جس سے واضح ہوتا ہے کہ ۵۵/۸۱۱۹۸ ۔مےےع تک 


ف۔ مبر اور گردیزی ۓ اپنے تذکروں میں جس میر حسن کا ذکر کیا ے وہ 
شاگردم سودا میر مچد حسن ہیں اور ایک الگ شخص ہی ۔ ان کا ہارے 
میر حسن سے ککوئی تعلق نہیں ہے ۔ خود مبر حسن ۓ اپنے تذ کرے میں مر 
پد حسن حسن کا ذگکر گیا ے اور لکھا ے کہ حر ۓ ایک مدت 
یونس خاں کی صحبت میں بسر کی اور کاہ کہ شعر بھی کہتا ے۔ (تذکرۂ 
ماق ارَفق * مس اقب الرحملن خان شروانی ء ضس ہم ء انجمن ترق 
اُردو ہند ء دہلی ۰م۹؛ع) حسن امی ایک اور شاعر ؛ جس کا ذکر لیلت 
الشعرا اور تذکرۂ ریختہ گویاں میں نہیں ہے ء خواجد حسن حسن ے جس کے 
بارے میں میر حسن ۓ اپئے تد کرے میں لکھا ے کہ ”اس قبر کے تخلص 
ے چونکہ واقف نہیں تھا اس لے حسن تخلص اختیار کر لیا ۔“' (تذکرہ 
شعراۓ اُردوء ص ۵۰)۔ اس ہے یہ بات بھی صاف ہو جای سے کە میر حسن 
حسن اور خواجم حسن حسن بھی دو الگ الگ شخص ہیں اور ان دونوں 
سے ہارے مجر حسن کا کوئی تعاق نہی سے ۔ اسپورنگر ے“ بھی دیواری 
خواجم حسرں کا ذکر کیا ے (اے کیٹالاگ اوف عریبک ؛ پرشین اپنڈ 
ہندوستانی مینوسکرپٹس ؛ ض ۹.۸ ء کلکتہ م۱۸۵ع) ۔ تار ادب میں اس 
بات کی صراحت اس لیے ضروری تھی کہ ہارے اہل_ علم ۓے عام طور پر 

(ہقی۔ حاشید اگلے صفحے پر) 


۸۸ھ 


اہ 


امبر حسن کی شاعری کا باقاعدہ آغاز نہیں ہوا تھا ۔ مبر حسن ء جرں کا ام میر 
غلام حسن! اور تخلص حسن تھا ٢٢‏ مشہور ہزلگو میر غلام حسین ضاحک کے 
لیٹے تھے ۔ میں حسرب (وم رھ رم رھ/ےس ۔ و مے؛ ۔- ۹ہے؛ع) کا خاندان 
چار پشتوںں ے دہلى ہیں آباد تھا ۔ ان کے مورث اعلی میر امامی موسوی 
شاہجہاں بادشاء کے دور میں ہرات ہے ہندوستان آۓ اور دلی میں آباد ہوگۓ ۔٣‏ 
میر حسن آۓ اپنے دیوان کے دیباچے میں لکھا ے کہ یہ مؤلف اہی مر 
غلام حسین ابن میر عزیز اللہ ابن میر برات الہ ابن میر امامی موسوی اصلا 
شاہجہاں آباد سے ے ۔۶'' امامی موسوی کے بارے میں مہ حسن ۓے یہ بھی بتایا 
ہے کہ وہ ”'سہ ہزاری ذات“ کے منصب پر فائز تھے لیکن شاہجہانی دور کے کسی 
تذکرے یا تار ہے اس کی تصدیق نہیں ہوتیف۔ میر حسن نۓ یہ بھی لکھا ے 
کک میر امامی فاضل متبحّر اور فقیه تھے اور گاہ گا تفریج_ طبع کہ لیے شعر بھی 
گمہد لیتے تھے اور پھر اس بات پر اظہار_افتخار کرۓ ہوۓ لکھا ے کک ”اس 
عاوز ین !کا ےررڈک''شامزی نقالدانٰے ء اکتسابی نہیں ے ۔/۵ میر حسن پرانی 
دی کے مل سید واڑہ میں پیدا ہوۓ٦‏ اور ہیں ا کی تعلم و ٹربیت ہوئی ۔ 
تذکروں ہے ان کی تعلیم کے بارے میں کچھ معلوم نہیں ہوتا البتہ میں حسن کے 
ایک قریبی دوست مبر شبر علىی افسوس ۓ ؛ جو دس سال تک ارں کے ساتھ 


(بقیں حاشید صفحہ* گزشتد) 
یہ غلطی کی ہے اور میر مد حسن اور خواجہ حر حسر ں کو می حسن ء 
صاحبر مثتوی ”'سخر البیآن“ سمجھ کر غلط ناج لکالے ہی ۔ آبٴ حیات 
(ص من ؛ بار چہاردھم ء مطبوعہ شیخ مبارک على : لاہور) میں بھی خواجم 
حسن کی ایک غزل میر حسن ہے منسوب کر دی گئی ہے ۔ (ج ۔ج) 

ف۔ ڈاکٹر وحید قریشی ۓ ڈاکٹر مہ صادق کے حوالے ہے ء جنھیں مد حسین 
آزاد کے خطوط کے پلندورے میں ایک خط ملا تھا ء لکھا ے کہ آزاد ۓ 
آب حیات لکھتے ہوۓ جن لوگوں سے خط و کتابت کی تھی ء ایک خط میں 
کسی ہے آزاد کے استفسار کے جواب میں یء واضح کیا تھا کہ ”'شاہجہاں 
ہاتھی پر سوار ہوے تھے اس لیے اسے فیل ہارں کی ضرورت تھی جو 
جیب الطرفین سید ہو اور بادشاہء کی طرف پیٹھ کر کے بیٹھ سکے ۔ میر ضضاحک 
کے مورثر اعلٔی کو ولایت ہے طلب کر کے عہدۂ فیل بافی پر مقرر کیا )4 
گویا میر امامی موسوی سہ ہزاری منصب دار نہیں بلکە شاہی فیل بان تھے ۔ 
(میر حسن اور ان کا زمالہ : ڈاکٹر وحید قریشیء صض ۱١١١‏ ؛ لاہور ۱۹۵۸۹ع)۔ 


ھ٠‎ 


ای ہی سرکار ہیں ملازم رے ء لکھا ہے کہ ”اگرچں علم عری اسے مطلق ئە 
تھا ہاں فارسیت تھی بلک جستہ جستہ شعر یا کوئی رباعی کیھو ککہہ بھی ٹیتا تھا 
یکن علم بجی میں ے بدل اور شعر_ہندی میں اکمل تھا _ے 
میں حسن نے اپنے سال پیدائش کا کہیں ذکر نہیں کیا البتہ ید لکھا ے کہ 

'اگردش روزکار بدہنجار“ ے شروع_ جوانی میں لکھنؤ اور فیض آباد گیا ۸ 
مصحنی ے میر حسن ى عمر اور وفات کے بارے میں لکھا ے کم ”'عشرہ حرم 
میں ان کی رحلت ہوئی ۔ ان کی عمر ساٹھ ے زیادہ ہوگ ۔“؛۹ اور اس بنا پر کہ 
میں حسىی کا سال وفات ۲,۱ ھاےہ ۔ ہہے وع سے اور اس وقت ان کی عمر 
.ہ سال ے زیادہ تھی ء سال ولادت ۰ہ اخ مقرر کر دیا گیا 
ما قاؤزثرت کروہ نٹ گارسات دتاسی ى 'قارخ ادبیات ہندوستانی؟ اور ”تذکرہ 
طبقات الشعراۓ ہند“ مؤلفہ کری الدین و فیان میں وفات کے وقت میر حسن کی 
عمر پچاس سال دیکھ کر سال ولادت ۱ن ں,ھ/ وم ۔ پرمے ع مقرر کر دیا ے ۔١!‏ 
تاضی عبدالودود ے لکھا ے کہ میرے تیاس کے مطابق میر حسن کی پیدائش 
۵۰ھ م“سںیبا اس کے لگ بھگک ہوئی 7< شس ڈاککٹر وحید قریشی ے 
”'سفینہ* ہندی ۱٣۶۶‏ کی اس عبارت کی بنياد پر کی وفات کے وقت می حسن کے 
والد میر غلام حسین ضاحک کی عمر ساٹھ سال تھی اور پھر یہ قیاس کر کے کە 
وہ ۹ :۲/۸ ۔ ١‏ ہےرع میں یا ذرا بعد فوت ہو گے ؛ ضاحک کا سال ولادت 
٤ػھ‏ ۔- مھ متعین کیا ے ء اور پھر ضاحک و حسن کی عمر میں 
کم از کم ہر برس کا فرق مان کر حسن کا سال ولادت ۳+ ہر ےم ۱۱۵ھ 
۲+ ۔ ؛جے رع مقرر کیا ے ۔٣!‏ دلچسپ بات یہ ے کہ ان بحثوں میں میر حسن 
کے اپنے بیالات اور خصوصا اس دیباچے کو ؛ جو انھوں ۓ اپنے دیوان پر لکھا 
ے ٤‏ بالکل ئظر انداز کر دبا ے۔ اس دیباچے میں میں حسن ۓ چند ایسی 
بنیادی باتوں کی طرف اشارہ کیا سے جن سے ان کے سال ولادت کا سراغ لگاے 
میں مدد ماتی ے ۔ مثا3 میر حسن کے دیباچے کی یں عبارت دیکھے : 

”غرض جب گردشر روزار سے میں لکھنؤ پہنچا تو میں ۓ ایک رباعی 

فارسی ژبان میں کہی سے میرے والد ماجد ی زبارں ے سن کر 

شیخ صاحب لور اللہ مرقدہ ۓ اس گنھگار کے حق میں دعا فرمائی ۔ 

شاید یہ اتھی بزرگ عالی مقدار کی دعا کا نتیجم ے کہ جھے توفیق سطن 

نصیب ہوئی ۔۲ھ۱ 
اس عبارت ہے یہ بات سامنے آئی کم اس وقت مبر حسن نو عمر تھے اور ان کی 


"۸۲۱۹ 

فارسی رباعی ””حضرت قیلہ "اہی“ (میر ضباحکت) ۓ شیخ ساحب کو سئائی تھی ۔ 
اب سوال پیدا ہوتا ے کم ید ”'شیخ صاحب“ کون مرد بزرگ ہیں جن کا ذکر 
میر حسن ۓ اتنے احترام ہے کیا ے ۔ اس گتھی کو بھی میر سن نۓ اپنے 
اسی دبیاچے میں آگ چل کر سلجھا دیا سے : 

”چوتھے میر یچد تی ء جن کا تخلص میں ے اور جو چراغ عذل شعرا 

شیخ سراج الدین علىی خان آرزو نور اللہ مرقدہ کے (جو ژماۓ کی آندمی 

سے خاموش ہو چکے ہیں) بھانیے ہیں ۱۹۶ 
دیباچے کی اس عبارت ہے یہ واضح ہو جاتا ے کہ 'شیخ صاحب نور التہ صرقدہ“ 
ہے میر حسن کی ماد سراج الدین علىی خان آرزو سے ے جو فارسی کے جید عالم 
اور اپتۓے دور کے مشہور نار یگو تھے ہ میر حسن کے علاوہ عام طور پر کسی 
ے آرزو کو شیخ کے لفظ ہے یاد نہیں کیا ۔ ان اقتباسات ے یں بات بھی سامنے 
آئی که جب میر حسن اپنے والد کے ہمراہ دہلی ہے لکھنؤ پہنچے تو اس وقت 
آرزو بھی لکھنژؤ میں تھے ۔ اب دیکھا جاۓ کہ آرزو لکھنؤ کب پہنچے ''آرزو 
سالار جنگ بردار تجم الدولہ کے ساتي پم ذیالحجم ے۱٥ ۱/٥‏ اکتوبر ۳ع 
گو لکھنؤ پہنچے اور اس شہر میں نواب شجاع الدولہ ۓ ان کے حقوق کو 
پہچانا ۔““! قاریج ے معاوم ہوتا ے کہ شجاع الدول۔ کے والد نواب صفدر جنگ 
عہدۂ وزارت ے +۱۸۵۱ ھء ۱ع می معزول ہ وکر کچھ عرصے بعد دہلی 
سے اودھ روانہ ہوۓ۔ ےہ٠‏ ۵۱ء ۱ع میں عاد الملکے ۓ احمد شاہ کو تخت 
سے اتازا اور ائاغا کر کے اس کی جگہە شہزادہ عزیز الدین "کو عالمگر انی کے 
لتب ے تخت نشین کر دیا ۔ ےہ و ہام دے وع ہی میں سالار جنگ بھی اودھ کے 
لیے روائه ہوۓ ۔ آرزو ان کے ہمراہ تھے اور : 

''اسی سال ں ذیالحجە کو لکھنؤ پہنچے جو نواب صفدر جنگ کا تعلقہ 

تھا اور راجس ول راۓ کی حوبلی میں قیام کیا ۔ الُناۓ راہ میں لواب 

صفدر جنگ کی بیاری کی خبہر مشہور ہو چک تھی ۔ لکھنؤ پہنچنے کے 

دو روز بعد بنکلہ فیض آباد ے ؛ جو اودھ کے پاس ہہ ء لکھنٹؤ میں 

یں لک مہہ ائاکگازادۓ آئن عا ہہ ہے کائہہسی ود 

کی طرف رحلت کی ۱۹۶ 
صندر جنگ ے ے, ذیالحج ےہ۱ وھإ]ے اکتوبر مدے ؛ع گو وفات پائی ۔٢٢‏ آرڑو 
جیسا کە اوپر کی عبارت ے واضح ے ء ہم ذیالحجد کو لکھنؤ پہنچے اور و 
ذی‌الحجہ گو صقدر جنگ کی وفات کی خیر لکھنٹؤ پہنچی . ذی الححہ قمری سال کا 


ریر 


آخری سہین ے ۔ چار پاچ در بعد پرور ھ شروع ہو جاتا ے ۔ آرزو کی وفات 
٭؛ رییع الثانی ۹ھ]ےں جنوری ۹ے ؛ع بروز سم شنبہ ہوٹی ۔٢٢‏ گویا آرزو 
پ ذیالحجہ ےھ سے ۲ رہیعالثانی ۹6۹ھ اکتوبر ہے۱ ھ۔ےم جنوری 
ہهے؛ع) تک سولە سہینے لکھنؤ میں بقید حیات رے ۔ آرزو ے میر ضاعک 
اور میر حسن کی ملاقات بھی ۱۹۸ ۵/٥۱‏ ۔ م ۵ے ؛ع میں لکھنؤ میں ہوئی جوکم و 
پیش اسی زماۓ میں لکھنؤ پہنچے تھے ۔ اس وقت مر حسن کی ”شروع جوانی٢٢؟‏ 
تھی ۔ اگر شروع جوانی (جوانی نھہیں) ہم الیس سال مارں لیں تو میر حسن کا 
٦‏ - ۱۹ء> ۹م ھلمم ۔ ٭٭ےرع متعین کیا جا سکتا ہے ۔ 
شاعری کی طرف میر حسن کا فطری رجحان بچپن ہے تھا ۔ بچپن ہی میں 

فارسی زبان ہیں یہ شع ر کہا : 

یک سخن گویج ترا بشنوز من اے یار من 

گر خواہی ریج_ خود اے جاں مدہ آزار من۴۳ 
لکھنؤ آ کر بھی فارسی ہی میں شعر کھتے رے لیکن جب لکھنؤ ہے فیض آباد 
آۓ اور می حبیب اللہ اور ان کے بھائی سیر ابراہم ور اللہ کی صحبت میں بیٹھے 
اور اپنا کلام سنایا تو ایک دن میر حبیب اللہ نے ان ہے ریختە میں کچھ کہنے 
کی فرمائش کی ۔ اُس کے بعد ہے فارسی میں شع رگوئی ترک کر دی اور اُردو کے 
ہو رے ۔ اُس زمائے میں میر ضیاء الدین حسین ضیا فیض آباد میں تھے۔ میر حسن, 
ان سے اصلاح لیے لگے ۔ فیض آباد ہے میر حسریں کی اُردو شاعری کا آغاز 
٤ے‏ 

بعض تذ کرہ نکاروں ۓ لکھا ہے کہ میر حسن ہے خواجم میں درد ہے 

بھی اصلاح لی تھی ۔ ید بات اس لیے درست نہیں سے کم میر حسن کی شاعری کا 
۱ آغاز اودھ پہنچج کر ہوا ۔ دو ہے اگر ایسا ہوتا تو میر حسن اپنے تذکرے میں 
اس بات کا ضرور ذکر کرے کیوٹکە یه بات خود میر حسن کے لیے قابل فخر 
تھی ۔ انھوں ۓ میر ضیا سے اصلاح ی جس کا اعتراف انھوں ۓ اپنے تذکرے 
میں ء اپنے دیباچے میں اور اہنے دیوان میں کیا یت 

گفتکو اپچی براہر کب ضا سے ہو سکے 

فرق ہوتا ے بہت شاگرد اور استاد سس 
لیکن جب مبر ضیا فیض آیاد ے عظم آیاد چلے گئے اور اسمداتعسیں 
ے منسلک ہو گۓے٢۲‏ تو وہ سرزا رفیع سودا ے مشورۂ سخن کرۓ لگے جیں کی 
قتصدیق میر شیر علی انسوس کے دیباچہ'ٴ سحر البیان ے بھی ہوق سے : 


ہیی 


"مشق سخن اس ۓ (میر حسن ۓے) اسی ملک میں میر ضیاء الدین میا 
تخلص سے کم ہم مشق_ مرزا رفیع سودا اور سیر تقی مر تھے ؛ک تھی۔ 
سواے ان کے مر زاۓے صرحوم ہے بھی ان کی (میر ضیا) غیبت میں اکثر 
اوقات اصلاح ی تھی ۔ چتانپں اس کا اقرار راقم کے سامنے کیا ے ۔۵۶۶ ۴ 
خود میر حسن ہے اپنے تذکرے کے ۸۱۱۸۸/دے ۔ ےے؛ع کے نسخے میں سود! 
کے ذیل میں لکھا ے کم ”جس وقت کہ اپتی غزل میں ان کے سامنے بڑھتا ہوں 
تو اگر اتفاقاً کہیں غلطی واقع ہو جاق سے تو وہ از وا محفقت خبردار کر دیتے 
ہیں ۔ حق تعالی انھیں عمر دراز عطا فرماغۓ ۲٦٢‏ اس وقت سودا زندہ تھے 
لیکن ۱۱۹۱ھ اےےے؛ع کے نسخے ہے میں حسن نۓ یم عبارت ل کال دی ۔ میر حمن 
ے اپنے دیوان میں بھی دو ایک جگد سودا کا ذکر کیا ے : 
گیا تھا بھول سب کچھ میں تو بنکلے کی جدائی میں 
غزل یہ مجھ ے کہوائی حسن سودا ے کہ کہ کر 
حسن سودا زباںی اہی میں غخلاقِ معای تھا 
کرے اب کیا سخت کی کوئی خلاق تکاف ہے 
میر ضیا قادر الکلام شاعر ضرور تھے لیکن ان کا رلگ سخن میر حسن کے سزاج 
ہے ساسبت نہیں رکھتا تھا اس لے ان سے ند نبھ سکی جس کا اظہار میر حسن نے 
اپنے دیوان کے دیباجے میں یں کہ کر کیا ے کە ”ان کا انداز سخن پوری 
طرح مجھ سے سرانجام نہ پا سکا ٢>“‏ اسی لیے میر حسن دوسرے بزرگ شعرا کے 
رنگ سخن کی طرف متوجہ ہوۓ جن میں درد ء سودا اور میر کا ذکر الھوں ۓ 
خود اپنے دیباچے میں کیا ے ۔ 
میں حسن کم و پیش ساری عمر سالار جنگ ہے واہستم رہ کر ان کے بیٹے 
سہزا نوازش علی خاں کے ہم یں رے ء لیکن اس سرکار ہے انھیں کبھی اتنا 
نہیں ملاک فراغت ہےگزر بسر کر سکیں ۔ میر شیر علی افسوس بھی دس سال تک 
میں حسرں کے ساتھ میر نوازش علىی غارے کے جلیس رے اور جب /٥۱۱۹۹۰‏ 
۲ ۔ ہے ؛ع کے بعد آیہف الدولہ سار جنگ ے اراض ہوگۓ تو یہواہعتگق 
بھی براۓ ام رەگئی ۔ میں افسوس ۵/٥۱۱۹۹‏ ۔ مہے؛ع میں سرزا جواں بخت 
ے وابستہ ہوکر بنارس چلے گۓ اور میر حسرے آصف الدوله کے دامیں_ دولت 
ے وابستم ہوۓ کے لیے ہاتھ پیر مارۓے رے ۔ انھوں ے آصف الدولە کے 
باورچی خاۓ کی تعریف میں ایک مثنوی لکھی اور قصیدے بھی لکھے ۔ ابنی 
مثنوی سحر البیان بھی ایک قصیدے کے ساتھ آصف الدوله کی خدمت میں پیش 


٦ 


پر ایر 


کی لیکن یہاں بھی قسمت ۓ ساتھ لہ دیا اور آصف الدولں ےٗ صرفت اھک دوشالہ 
مر حسنِ کو صلے میں دیا ۔ میر افوس نۓ لکھا ہے : 
''صلے کا اس کے ساجرا یں ہے کہ لواب وزیر !لمالک آصف الدوله ص‌حوم 
ۓ ایک دوڈالہ خاسی اپنے اوڑھنے کا دست بقچے میں ے ٹکلوا کر مصنف 
کو عنایت کیا ۔ رتبد تو اس کا البت بڑھا بہ دل گیٹ گیا ۔ اس لی ےککہ 
مطلبِ دلی حاصل اہ ہوا ء لیکن یہ کھوٹ صرف طالم کی ےے کیونکہ مال 
گھراء خربدار اتنا بڑا اور سودا خاطرخواہ نہ ہوا بلکہ گھاٹا آیا ے٢۲۸۶‏ 
سعادت خاں اصر ے اس ۶ی وجہ یہ بٹائی ے کەه نواب قاسم علی خاں 
(فرزند سالار جنگ) کے جب مننوی (سحر البیان) ان سے سی تو فرمایا کہ جھے 
دو کہ میں آمھاری طرف ہے حضور میں نواب آمف الدولہ بہادر کے لے جاؤں ۔ 
مصنف ۓ بہ خیال اس کے کہ مبادا آور کسی نام ہے حضور میںگزرےء مشنوی 
کے دینے ہے انکار کیا ۔ بعد چندے میر حسن صاحب مع مثنوی اور کسی تقریبی 
ہے حضور میں پہنچے ۔ لواب سابق الذکر ء کہ افسالہٴ رفتہ ے آزردگی رکھتے 
تھے ؛ نواب صاحب کی تعریف میں بول اٹھے یہ جو کہ ہیں کہ : ع ”اک دن 
دوشالے دے سات ہے“ حضور ‏ نے تو ہزار ہا دوشالے آنِ واحد میں بخش دے 
ہیں ۔ شاعری میں مبالغہ ہوتا ے ء یہاں بیانر واقع میں بھی کمی ۔ نواب نام دار 
کا دل اس کے سننے سا جاٹ اہ ا ۲۹۶۰۶ مبر حسن کے دن ''سحر البیان“ جیسا 
شاہکار تخلیق کرے پر بھی نہیں پوەرے ۔ یہ مثنوی ۹و ۸۵/۱۱ ۔ ۸۰ء ۱ع میں 
مکمل ہوئی اور اسی سال یا پھر ..٢۶۱/ہ‏ ۵۰ء اع میں پیش ہوئی۔..+۱* 
ہی میں مجر حسن ہےر بڑے اور بقول شبر علىی افسوس م رم۳۰۶ اور بقول مصحنئی 
عشرہ ماہ عحرم! ۴> ۹۱ع کو وفات پائی اور لکھنزؤ میں مفتی گنج ئے 
نیچ : مرزا قاسم علی غارے کے باغ کے پیچھے ء مدفوں_ ہوۓ ۔ف مصحتی نۓ 


قتت مسعود حسن رضوی ادیب ےۓ بگم اگست م۵وع کو لکھا کہ ''مبر حسن 
کی قبر کا کوئی نشان نہیں ہے (مبر حسن اور آن کا زمائہ ۔ ڈاکٹر وحید 
تقریشی ؛ صض ہوم) لیکن ''اسلافر میر ائییں“۶(ص ےم ء کتاب: لگر 
لکھنؤ .ے۱۹ع) میں لکھا ے کہ ١‏ ومبر م۹ ١ع‏ کو سید بد ہادی صاحب 
کی گااوتراء مرں:سسن 8 مزار یىی زفاوت ى ۔ قبر شکستەه حالت میں 
مفتی گنج ی ایک وسیع انتادہ اراضی کے مغربی سرے ہر واقع سے ۔ ہجارىتی 
(بقیں حادےء اگلے2صفے ہر) 


۸ھ 
قطعب* تار ونات کسا ۳٣‏ : 

چوں حسن آں بابل_ خوش داستاں رو ازیں گازار زنگ و ہو بتانت 

بسک شبریں بود نطقش مصحخفی ٠‏ '”شاعر شیریں زہاں“ تار یافت 

٢٠٥٦ء‏ ۱ع 
میر حسن نے چار بیٹے چھوڑے جن میں بقول میر شیر علىی افسوس مبر مستحسن 
خلیق ء مر عسن سن اور میر احسن خلق شاعر تھے ۔ لیکن مصحفی۳٣‏ ۓ سید 
احسن غلوق کا بھی ؛ شاعر کی حیثیت سے ؛ ذکر کیا ے ۔ 
مجر حسن کا تذکرہ ء کلام اور مشثنویارے دیکھ کر ایک مرلجاںتےی سناڈ 

بذلہ سنج اور لیک دل انسان کی تصویر اُبھرق ے جس بے ساری عمر افلاس میں 
گزار دی ۔ شیر علی انسوس ۓ انھیں علم_ مجلسی میں ے بدل لکھا ے لیکن 
اگر وہ ے بدل ہوۓ تو سودا کی طرح نوابین اور امراء کو مٹھی میں لے کر 
ٹھاٹ باٹ ہے زندگی گڑاز دیتے ۔ ان کی زندگی کے مطالعے ے ید بات بھی سامنے 
آئی ے کہ وہ عاشق مزاج انسان تھے ۔ ایک عشق ابتداۓ جوائنی میں دلں میں 
کیا جس کا ذکر ابی سوانحی مثنوی ”گلزار ارم“ میں کیا ے ۔ دوسرے عشق 
کا ذکر معادت خاں اصر٣۳‏ ہے کیا ے کہ سرزا لوازش علىی غخانں کے عل ک 
کسی عورت پر عاشق ہوۓ ۔ ”'گلزار ارم“ ىیئ"ااآمیں جہاں'الھوں نۓ"ابی 
دی کی عبوہںد کا ذکر جذے کے ساتھ کیا ے وہاں اسی مثنوی کے آخر میں ایک 
اور حبوبہ کا بھی ذکر کیا ے جو فیض آباد میں تھی ۔ قیاس کیا جا سکتا ے4 
گ. یہ وہی عبوبہ ہوگی جس کا ذکر سعادت خاں ناصر ۓ کیا ے ۔ مزاجاً مبر 
حسن گو عورتوں ؛ رنگ ولیوں ؛ کھیل ماشول ؛ میلوں ٹھیلوں اور سیر سپاٹوں 
ہے حد درجء دلچسپی تھی اور جہاںکہیں ان چیزوں کا ذ کر آتا ے ان کا قلم روان 
اور شگفته ہو جاتا رے ۔ سیر حسن کا کلیات دیکھ کر الندازہ ہوتا ے کہ اس 
دور کی مشہور طوائفوں ہے بھی وہ متعارف تھے ۔ سالارز جنگ کے بیٹے سر‌زا 
تاسم علی خاں کی شادی پر ء ارباب نشاط کی جو عفل جمی ؛ مر حسن ے 


(یقیہ خاشیہ صفعحد' گذشتد) 
کبھی نواب قاسم علی خاں کا باغ تھا ۔ اگر قبر کی سرمت نہ ی گئی تو 
کچھ مدت کے بعد اس کا نشان بھی باق ئە رے کا ۔ ایسے لوگ بھی اب 
بہت کم رہ گۓے ہیں جن تک سیند بب سینں یہ روایت پہنچی ے کە یہ قبر 
میر حسن کی ہے ۔“ 


ایر 

ےم گاے والیوں کے بارے میں ایک ای شعر کہا ۔ یہ سب اشعار ان کے 
کلیات میں موجود ہیں ۔ لیکن افلاس ۓ ان کو زند میں کھل کھیلنے کے وہ 
مواقع فراہم نہیں کے جس کےہ وہ خواہش مند تھے ۔ حسن و عشق کے اس مزاج 
کا اثر ان کی شاعری پر بھی واضح ے ۔ أن_ شاعری پر ان کی اچھی نظر تھی ۔ 
زہان و بیان پر انھیں قدرت حاصل تھی اور پھر وہ عنی انسان تھے اور اہی 

شاعری کو مانجھۓ ء سنوارے پر حسپبِ ضرورت عحنت کرے تھے : 

صحبت ے کوئی کیوں کہ حسن کی نہ ہووے خوش 

شاعر ے ءیبارباش ے؛ قابل عصزیيیز ے 
بحیثیتِ جموعی میں حسن کی دو تصانیف ہیں ۔ ایک ”'کلیاتٰ میں حسن“ 
اور دوسزریں؟؟اتذکرۂ شعراۓ آُریو؟“ ۔ کلیاتر میں حسن میں ان کا وہ سارا کلام 
شامل ے جو انھوں ۓ عمر بھر لکھا ۔ یہ کلام ختلف اصنافر سخن پر مشتمل 
ے۔ اس میں : غزلیات اور مثنویات کی تعداد زیادہ ے اور دراصل جی وہ دو 
اصناف ہیں جن میں مبرٴحسن کی تخلیقی صلاحیتوں کے بھول کھلے ہیں ۔ کلیاتر میر 
حسن اب تک شائع نہیں ہوا البتہ وقتاً فوقتاً ان کی ثنویات اور دیوان ے کچھ 
حعے شائع ہوے رے ہیں ۔ف ”'تذکرۂ شعراۓ اُردو“ میں میں حسن نے لکھا 
ہے کب 'قیر ۓ اس مدت میں تقریباً سات آٹھ ہزار اشعار کہے ہوں گر اور 
ایک ترکیب بند اور ایک (مثنوی) ”'رموز العارفین“ تصئیف کی ے جومقبول و 
مشہور ہو چیق ے ۔ ۳۵۶ رموز العارفین ۱۱۸۸٥/ء‏ ۔ ےے ۱ع کی تصنیف ے ۔ 
یم عہارت میر حسن ے یقیناً ۱۸۶۸ھ (۵ے ۔ ہے ۱ع) یا اس کے بعد لکھی ے 
اور اپنے اشعار کی تعداد ”'رموڑ العارفین“ اور ترکیب بند گو چھوڑ کر بتائی 
ے ۔ اسپرنگر ۓ دیوارے حسن کے دو نسخوں کا ذکر کیا ے ۔ ایک میں 
تار کتابت درچ نہیں ہے اور دوسرے میں وم ذیالحجہ ۱۱۹۲ھ (۵؛ جنوری 
۹ے۱ع) کی تارب دیج ے٣۴۲‏ جس ہے یں نتیجد لئلٹا ے کہ ۰۰۳۲ء۱ 


ف۔ ہم ۓ 'مشنویات؟““ کے لیے ”'ثنویات حسن“ جلد اول ؛ مرتبه ڈاکٹر وحید 
قریشی ء جلس ترقِ ادب لاہور ك۹ ۱ع ۔ سحر البیان کے لے مثنویات, حسن 
سر تبیہ عبد الباری آسی ؛ ولکشُور پریس لکھٹؤ مم۹؛ع ۔ غزلیات اور دوسری 
اصناف کے لے کلیات میر حسن کا وه خطوطہ استعال کیا ہے جو برثش 
سیوژیم میں محفوظ ہے ۔ ید مغطوطہ ۹ن ھ کا مکتوبہ اور کرنل جارج وام 
ہعلئن کی ملکیت تھا ۔ اس میں غزلیات کی تعداد . ؛وم ے اور دیوان کے 
شروع میں مبر حسن کا لکھا ہوا ءقدمہ بھی شامل ہے“ (ج ۔ج) 


ے ھ۵ 


تک میر حسن کا ذیوان مرتب ہو چکا تھا ۔ مر حسن ۓے اپنے دیباچہ* دبوان 
میں یہ بھی لکھا ہے کہ گھر میں آگ لگ جانۓ ہے ان کا سارا کلام جل گیا 
تھا اور اب دوبارہ ان دوستوں کی مدد سے جمع کیا ے چنھیں یاد تھا ۔ے٣‏ اس 
واقعے کا ذکر تذکرۂ میر حسن کے اُس بخطوطے میں بھی نہیں ہے جو ۱۱۸۸ھ 
ڑڑے ۔ ے۱۱ع) کا مکتوە ے۳۸ اور نب اس نسۓ میں ے جو ۱۱۹۰ 
ہے ۱ع میں مکمل ہوا ۔۳۹ معلوم ہوتا ے کہ گھر میں آگ لگنے کا واتەم 
۳ػ۹ءھْ ۰ء ؛ع کے بعد پیش آیا ۔'” جب دوبارہ کلام جمع کیا تو اس میں وہ 
سب کچھ شامل کر لیا جو بعد میں کہا تھا ۔ موجودہ کلیات میں اشعار کی تعداد 
تقریباً نو ہزار ے ۔کلیاتر میر حسن میں چھوٹی بڑی بارہ مثنویات کے علاوہ سات 
قصیدے ؛ ایک ٹرکیپ بند ء بارہ ممس ؛ ایک مسدس ہ ه۔ ‏ رباعیات کا ردیف وار 
دیوا بھی شامل ے ۔ رباعیات در تعریف اہل حرف ؛ قطعات ء ہجویات ء ےے ٣‏ 
مثلث ؛ اشعار در تعریف گیڈی اور در تعریف طوائف وغیرہ ان کے علاوہ ہیں ۔ 

خزلیات, میں حسن کلیات کا تقریباً آدے سے کچھ کم حصہ گھیرتی ہیں ۔ 
فصائد می تیںی قصیدے آصف الدولك کی مدح میرے ہیں ؛ ایک ایک قصیلہ 
جواہر علی خاں اور آفرین علی خاں کی مدح میں ے ۔ ایک سالار جنگ ی مدح 
میں اور ایک حضرت علىی کی سنقبت میں ہے ۔ ان قصیدوں میں ند تو سودا کے 
قصائد کا سا شکوہ و آہنگ ے اور له مضمون آفرینی و مبالفه کا وہ عالم جو 
سودا کے قصیدوں کو علویت عطا کرتا ے ۔ البتہ ان قصائد کی قشبیبیں اس لے 
قابل_ ذکر ہیں کہ یه شنوی کے مزاج سے ہم آہنگ ہیں اور ان کا قصیدہ مثنوی 
کے رنگ میں ڈھلتا ہوا حسوس ہوتا ے ۔ سالار جنگ کی مدح میں جو قصیدم 
لکھا گیا ے اس کی تشبیب میں حسن کے ساتوں قصیدوں میں سب ہے بھتر ے ۔ 
اس کا انداز عشقیہ اور رنگ تغزل کا سے ۔ 

کلیات حسن میں ائیس بندوں پر مشتمل ایک ترکیب بند بھی ملتا ے ۔ 
پربند میں چار شعر ہیں ۔ پہلے تین شعر اردو میں اور ٹیپ کا شعر فارسی میں سے ۔ 
موضوع کے اعتبار ے ید ترکیب بند 'واسوخت“ کے ذیل میں آتا ے ۔ یہی وہ 
ترکیب بند ہے جس کا ذکر حسن ۓ اپنے تذ کرے میں کیا ے ۔ اس کے علاوہ 
بارہ خەس ہیں جن میں قائم چاند پوری ء د علی راز ؛ نواب شوکت جنگ : مولانا 
جامی ء شیخ علی حزیں ء بد تی میر اور اہلی کی غزلوں کی تضمین ی ے ۔ ایک 
خمس ”ہجو سکندر شاعر“ بھی ہے جو بظاہر حسن کا معلوم نہیں ہوتا ۔ میر حسن 
ے ہے فارسی اشعار پر اردو کا ایک مصرع لگا کر مثاث کی شکل دی ے ۔ 
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تعداد کے اعتبار ے یہ مثاث قابل_ سے ہے ہ مس سر ےج 
خمسوں کى طرح ء ان کی حینیت بھی ایک تبرک کی ے ۔ 

کلیات کا ایک حصہ رباعیات پر مشتمل ے۔ ان رباعیات کو ردیف وار ترتیب 
دے کر دیوان یىی صورت دی ان وس رباعیات کے موضوعات میں تتنوع ے ۔ 
ان میں کئی رباعیات منقبت اور مدح میں ہیں ۔ کچھ رباعیات شجاع الدولہ کی 
وفات پر ہی گئی ہیں ۔ کچھ رباعیات میں ےۓے ثباق_ دھر؛ غم روزگار اور غم 
عشق کو موضوع سخن بنایا گیا ے ۔ کچھ بیزعلت در تعریفین پسرانر_ اہل 

حرفہ“ لکھی گئٔی ہیں ۔ صنف رباعی میں میر حسن یقیناً قابل توجہ ہیں ۔ان کہ 
موضوعات میں رنکارنی اور زبان و بیان بہت صاف ہیں ۔ میر و سودا کے بعد 
اردو زبان کا کیا معیار اور کینڈا مقرر ہوا کلیات میر حسن اس کا معیاری تمولہ 
ہے ۔ اس نقطہ' نظر سے ان کا سارا کلام اہمیت رکھتا ہے ۔ میر حسن کے کلیات 
کی ضخامت و تعداد اشعار کو دیکھ کر اندازہ کیا جا سکتا ے کہ وہ ایک 
قادرالکلام شاعر تھے لیکن ”'سحر البیان؟ کی عظمت اور عام مقبولیت ۓ ان یىی 
شاعری کے دوسرے حصوں کو دبا دیا ۔ اور آج ہم میر حسن کو صاحبِ محرالبیان 
کی حیثیت ے جانتے ہیں ۔ 

میر حسن کی دوسری تصنیف ''تذکرۂ شعراۓ اردو' ' تین سو چار شاعروں 
کے حالات و انصخاب کلام پر مشتمل ے جسے جبیب ‌الرحمن خاں شروانی ۓ ستب 
کیا ے ۔ اس تذکرے کا آغاز +ہ۱۱۸ھ/٘ءے ۔ دےے؛ع کے لگ بھگ ہوا ۔ ۱:۹١‏ 
شعرا کے حالات ۸ء ھء ۔ ۴ع تک مکمل ہوگئے تھے" اور پھر ترمم و 
تتمیخ کے بعد رو ۵ ےےے ۱ع میں ید موجودہ صورت میں مکمل ہوا اوز 
۳ػ۰۹ءءعءع میے صرف شاہ فصیح کی تارج وفات کا اضافی ہوا ۔ عرشی 
صاحب > اندرونی شواہد کی مدد ے تذکرے کا تجزیم کرکے ٤‏ اس نتیجے پر پہنچے 
ہیں کد یہ تذکرہ ۷۰۶۷۶ء۶ءء۔ ٠۱ع‏ یا اس سے کچھ پہلے شروع ہوا۔٣٢٣‏ 
تذکرہ مبر حسن کے ہہ 0ھ اور ہہم,ھ کے لسخوں کی اشاعت کے بعد اب 
شاعروں کی تعداد ےم ہو جاتیق ے ۔ اردو شعرا کا یم تذکرہ رواج زمائہ وت 
مطابق فارسی میں لکھا گیا ۓے اور قائم چاند پوری کے تذکرے خزن ثکات 
کی طرح شاعرو ںکو تین ادوار میں تقس مکیا گیا ے ۔ پہلے دور کے شعرا کو متقدمین 
کہا گیا ے جس میں فرخ سیر ے پہلے کے شعرا کے حالات اور انتخابِ کلام 
درج ہے ۔ دوسرے دور کے شعرا کو متوسطین کا نام دیا گیا ے جس میںےیں 
فرخ سیر کے آخری دور ہے مچد شاہ کے ابتدائی دور تک کے شعرا کو شامل گا 
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سے ۔ اس کے بعد کے شعرا کو متاخرین کا نام دیا گیا ے جے میں اس دوز کے 
قابل_ ذکر معاصر شعرا شامل ہیں ۔ قا مم سۓ شعرا کی طیقاق تقسم کا تو التزام کیا 
تھا لیکن ترتیب میں حروفر تہجی کا خیال نہیں رکھا تھا ۔ مر حسن ۓے نہ صرفت 
حروفر نچجی کا التزام کیا بلکه پر حرف کو بھی تین۔ ادوار میں تقسم کیاء مثا 
الف کے تمت پہلے شعراۓ متقدمین ٢‏ ذ کر آتا ے ء پھر متوسطین کا اور اس کے 
بعد متاخرین کا ۔ یہی ترتیب سارے تذکرے میں قائم رہتی سے ۔ میر حمن کۓ 
جب اپنا تذکرہ لکھا اس وقت تک نکات الشعرا (ن۰۱ھ/۵۰ء۱ع) ء ریختہ گویاں 
(٭٭ہ ۱۱ء۱ع) ہ عزن ثکات (۸ھ/ود ۔ ۱۰۵۰۴۳ع) کے علاوہ کلشن گفتار 
(۵ہ ۱ءع) ء غنۃ الشعرا (وہ ۱/۱ع) اور چمنستان شعرا (دے /٦٥۱۰‏ 
٤۶‏ ۔ ؛(ہے؛ع) لکھے جا چکے تھے لیکن آخری تین تذ کرے ذکن میں لکھے 
جاے کی وج ے میں حسن کے سامنے نہیں تھے ۔ الھوںے نۓ اپنے تذکرے می 
مر ء گردیزی اور 0 کے تذکروں سے استقادہ کیا ے ء غصوطیت نے یر و 
قائم کے تذکروں ے ۔ لیکن بنیادی طور پر اس کی ترتیب ؛ اس کے انداز فکر 
اور انداز بیان پر قائم کے تذکرے کا اثر نمایاں ے ۔ میر کہ تذکرے میں 
راۓ جانبدارائہ ہے اور اپنے غخالف گروہ کے شعرا کے رتبهٴ شاعری و ذاق کو 
شعوری طور بر گراۓ کی گوشش کی گئی ہے ۔ قائم کے ہاں راۓ میں اعتدال 
ہے ۔ میر حسن ۓے اسی روش کو اپنایا اور آگے بڑھایا ے ۔ میر حسن ۓ میر و 
قائم کے تدکروںرىيی کے علاوہ تذ کرۂہ خانِ آرزو ٣٣‏ اور سید امام الدیری خان 
مظلوم کے تذکرۂ ختص ر٣"‏ کا بھی ذکر کیا ے ۔ مظلوم کا یہ تذکرہ اپید ے 
لیکن میر حر کے بیان سے معلوم ہوتا ے کہ یہ تذکرہ ان کی نظر ے بھی 
نہیں گزرا تھا ۔ یر شمس الدین فقیر کہ ذیل میں میر حسمن کنۓ لکھا ے کم ان 
بزرگوار کے حالات تذکرۂ فارسی میں مسطور ہیں ۔ 7۵ بظاہر یہ معلوم ہوتا ے 
کی حسن ے یہ اشارہ اپنے کسی فارسی تذکرے کی طرف کیا ے لیکن تذگکرہ 
کے بغور مطالعے ے یم بات سامئے آتی ہے کہ یم اشارہ آرزو کے قذکرے 
'' جمم النفائس'' کی طرف ہے جس کا ذکر وہ قبول و خلص کے ذیل میں ”ان کے 
حالات خان, آرزو کے تذکرے میں سسطور ہیں“ کے الفاظ میں کمر چکے ہیں ۔ 
یر حسن ہے اپنے تذکرے میں صرف ان شعرا کو شاسل کیا ہے جن کے 
حالات یا تو 'نھوں ۓ کسی سے سے تھے یا متقدمین کے ت7ذ کروں میں دیکھے تھے 
پا پھر جن سے خود ان کی ملاقات ہوئی تھی ۔٦٣‏ اس دور کے دوسرے اردو 
تذگرہ لگاروں کی طرح مبر حسن گو بھی عنین اور واقعات ے کوئی دلچسبی نہیں 
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ے حالانکہ فارسی تذ کروں میں یہ روایت موجود تھی۔ غلام علی آزاد بلگرامی اور 
خان آرزو ۓ اپنے تذکروں میں سنین و واقعات کو اہمیت دی ے ۔ ثکات الشعرا 
ار بخزن ثکات کی طرح ؛ میر حسن کے تذکرے میں بھی ء شاعروں کے حالات و 
تعارف کی نوعیت تائراتی ے ۔ تذکرے کے مطالعے سے ان شعرا کی بھی کوئی 
واضح تصویر سامنے نہیں آنی جن ہے سیر حسن ملے تھے ؛ لیکن میں حسن نے اپنے 
معاصرین کے کلام پر جو رائیں دی ہیں ان ے شعر قہمی ؛ فی نظر اور مذاقر 
سلم کا پتا چلتا ہے ۔ میر حسن کے انداز نظر میں مچد تی مبر کی طرح انتہا پسندی ء 
غصد اور جانبداری نہیں سے ۔ میر ۓ اپنے تذکرے میں غاکسار کو مغرو رکہہ 
کر اس کی کھال اتارے اورا ے ڈلیل ورسوا کرۓ میں کوئی کسر نہیں چھوڑی ۔ 
لیکن میر حسن میر ہے اختلاف کمرے ہوۓ لکھتے ہیں کہ میر ۓ جو کچھ لکھا 
ے وہ راست نہیں ے اور اس کا ثبوت یه ے کہ اگر وہ ایسا ہوتا تو اپنا تقلص 
خاکسا رکیوں رکھتا ؟ شیخ بد معین الدین معین بدایوتی میر حسن کے معاصر 
گھے ۔ انھوں ے میر حسن کے کلام پر اعتراض کیا ۔ معر حسن نۓ اسے سمجھاےۓے 
یىی کوشش کی لیکن وہ لد سمجھا ۔ اس کے استاد سودا کے شعر ے سند پیش یىی 
گئی تو بھی لد مالا اور کہا کہ میرے پاس سودا کا صحیح اسخم ے اور اس 
میں ایسا نہیں ے ۔ لیکن اس کے باوجود مر حسن ۓ اعتدال کا دامن ہاتھ ے 
نہیں چھوڑا اور لکھا کہ اس خود رائی و خود پسندی کے باوجود اس جیسا 
صاحب_ طبع پیدا نہیں ہوا ۔ مثنوی ء قصیده و ہجو خوب کہتا ے ۔ میر حسن 
کی جگد اگر میر ہونے تو حاتم ء خاکسار اور یقین کی طرح معین بدایونی کو 
"بن کر رکھ دیتے ۔ میر ۓ کثرت سے دوسرے شاعروں کے کلام پر اصلاحیں دی 
ہیں ۔ ان اصلاحوں میں میر کا غصہ اور جالبداری بھی شامل ے لیکن مم حسن 
کی ”اصلاحوں میں اعتدال کے ساتھ فنی پہلو پر زوز ہے ۔ مبر نۓ غاکسار کے اس 
شر یں: ون 
خاکسار اس کی تو آنکھوں ہے گپے مت لگیو 
جھ کو ان خانہ خرابوں ہی نۓ پیاز کیسا 

یں اعترافض کیا ےکہ ”مار کیا کے بجاے گرفتا رکیا؟؛ ہونا چاہے تھا ء لیکن 
میر حسن ے لکھا ہے کد اس نقبر کی عقل کے مطابق اگر اپنی آنکھ کا ذکر ہوتا 
٭ تو ”گرفتا رکیا/“ مناسب تھا لیکن چونکہ یہاں ”'چشمرمعشوق“ مراد ہے اس لے 
”مار گیا“ زیادہ صحیح ے ۔ میر حسن جہاں بھی کسی شعر پر اعتراض کرۓے : 
ہیں ان کے پیش نظر قئی پہلو ہوتا ے ۔ مثلاً بندرا بن راقم کہ اس شعر ٠‏ 
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کام عاشقویت کا کچھ تجھے منظور ہی نہیسں 
کہ کڑے یے بات کے مقضفدر ہی ہت 
کے بارے میں حسن ۓ بتایا ے کہ عاشقو ں کا ”'عین؟“ تتطیع سے گرتا ے اور 
یہ عین_ خطا ے اور بھر پہلے مصرع کو یوں بنا دیا ے : 
ع مرا تو کام کچھ تجھے منظور ہی نہیں 
سجاد کے اس شعر پر : 
جھے غیر ے صحبت اب آ بی ایسی دوسی ہم سے ہے دشمی 
حسٰن ۓ لکھا ے کہ 'ایسی دوسی“ زبان قدیم ے ۔ حسن ے اپنے تذکرے 
میں معین بدایوٹی کے چار شعروں پر فی اعتراض کیا ہے و یس تید 
لخت دل نہیں ے جو لکلے ے لت قاصد :اشک 
پرزے حال اپنے کے بھیجے ہیں تجھے ڈاک میں ہم 
اور حاورے کے خلاف ےت عحاورہ اک سے ہم ےے ”2اک ہی ہم“ نہیں 
ے ۔ اسی طرح اس شعر کے بارے میں : 
خوش ہم عریای ہے انی ہی ہہ رنگ ہوۓ گل 
لئے جاۓ ہیں ٹھہرے نہیں پوشاک میں ہم 
لکھا سے کہ '”خوش ہم عریانی“' اموزوں ے کیونکە ”را کے ساتھ ”ہم اس 
طرح ملتی ے کہ ”'عین“ چشم غزال کی طرح رم کر گئی ہے اور یہ سخت 
عیب ے ۔“' اسی طرح معین کے ایک اور شعر میں ”دوپہری ڈھلی“' کو دہلی 
کی زبان کے غلاف بتایا ے کہ یہاں ”'دوپہر ڈھلی“ بولا جاتا سے ۔ میر حسن کی 
نظر میں فی کات اور ٹکسال یىی زبان و عاورہ بنیادی اہمیت رکھے ہیں ۔ ہی اس 
دور کا معیار نقد تھا ۔ 
اس تذڈگرے کے مطالعے ے مبر حسن کک تنقیدی نظر کا بھی اندازہ ہوتا 
ے۔ وہ ایک طرف شاعر کے مزاج کی تَہە تک پہنچ جاے ہیں جیسے سودا کے 
بارے میں لکھتے ہیی گە ”'قصیدہ و ہجو میں ید بیضا رکھتا ے ۔“ لیکن غزل. 
کا ڈکر نہیں کرے اور مر کے بارے میں یہ لکھ کر کہ رباعی ء غزل ء قصیدہء 
ہجورو مدح سب گچھ گہتے ہیں لیکن ''غزلیات ہی سے ء جن کا الدازو طرز 
ہت ممایاں ے ء ان کی شہرت یىی گرم بازاری سے“ لکھ کر ان کی غزل کوئی 
کو سب سے ویادہ اہمیت دیتے ہی ۔ ید حسیںں کلم کو شاعر زبردست اور 
مشاق قدم کہہ کر یہ لکھ دیتے ہیں کہ ”اس زور و قوت کے باوجود مک ان 
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کے کلام میں نہیں ملتا ۔ اسی وجں سے اس کے اشعار ے شہرت نہیں پائی ۔“' مر 
حسن دیانت داری اور غیر جانب داری کے ساتھ راۓ دیتے ہیں اوریں اس تذ کرے 
ی قابل_ ذکر خصوصیت ے ۔ آشوب کے بارے میں لکھتے ہیں کم ”'بوچ و 
ے معنی اور اموزوں کہتا ے ۔“' نعم کے بارے میں لکھتے ہیں کہ ”اس کی 
فکر سرسری ہے ۔'' میر حسن کی تنقیدی راۓ کی ایک خصوصیت یہ ے کہ چابپجا 
اُردو شاعروں کے رنگسخن کا مقابلہ فارسی شاعروں ہے کرۓے جائۓ ہیں ؛ مثلا 
مجر کے بارے میں لکھتے ہیں کہ ان کا طرز شفائی جیسا ہے ۔ درد کے بارے میں 
کہتے ہیں کہ ان کا کلام ء حافظ کی طرح ء سراپا انتخاب ے ۔ شاہ واقف کے 
بارے میں لکھا ے کم ان کا طرز ناصر علی و جلال اسیر کی طرح ے ۔ میر ضیا 
کا طرز نسبتی ہے مشاہہہ سے ۔ قائم کا طرز طالب آملی سے ہم آپہنگ ہے ۔ یہ 
تقاہلی اشارے میر اور گردیزی وغیرہ کے تذکروں میں نہیں ملتے ۔ 

میر دکنی شاعروں کے بارے میں یم کپد کر کہ ''اگرچم ریختم دکن ہے 
تعلق رکھتا ے لیکن اس وجہ ہے کہ کوئی شاعر_ مس بوط وہاں پیدا نہیں ہوا لہذا 
آغاز انْ سے نہیں کیا گیا “ے٣‏ دکنی شاعری کو ”ے رتبه“ لکھ کر سرسری 
گزر جاۓ ہیں۔ قائم کا زاویںٴ نظر مثبت ہے۔ وہ دکنی شعرا کے بارے میں لکھتے 
ہیں کہ ۶ا گرچە بہت ہے غیر مانوس الفاظ . . . ان کے کلام میں مستعمل ہیں 
لیکن زبان دکھن کے لحاظ ہے راست و درست ہیں ۔ “7۸ میر حسن اس بات کو 
زیادہ وسعتر نظری ہے دیکھتے ہیں اور کہتے ہیں کہ ”'چوٹکد رختے کا آغاز اول 
اول زبانر دکن ہے ہوا اس لیے اس فن کے شاعر اور مغز سخن کے معنی شناس 
پر شہر کے طرز زبارں کو معیوب نہیں گرداننے اور ان کے معانی کی پیروی 
کرے ہیں ۔۲۹۰۶ ۱ 

میر حسن ے بعض دلچسپ معلومات بھی اپنے تذکرے میں فراوم کی ہیںء 
مثلا راجه رام نرائن موزوں کے اس شعر کے بارے میں ۔ 

غزالانں تم تو واقف ہو کہو مجنوں کے سرے ک 
دوانا س کیا آخر کو ویراۓ ہہ کسا گزرا 

لکھا ے کہ ”جس وقت سراج الدوله کے شہید ہوے کی خبر شہر میں پہنچی 
اسی وقت ق البدید یہ شعر بڑھتا تھا اور غبر دینے والوں ہے ہوچھتا اور روتا 
جاتا تھا ۔ یہی شعر اس ہے یادکار رہ گیا ۔٥‏ اسی طرج بد حسین کام کے ذیل 
میں جہاں ان کی نظم و نثرء رسالہ در عروض و قافیہ ہندی : قصوص الحکم کے 
ترجے کی اطلاع ہہم پہنچائی ے وہاں یہ بھی بتایا ے کہ انھوں ے نثر ہندی 
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میں بھی ایک گتاب لکھی تھی اور اس کا یہ فقرہ بھی تذکرے میں درج کیا 
مب کل کے دن تھے بادشاء اور وزیر ء آج کے دن ہو بیٹھے اندےۓ ہو 
بصیر ۔ ایسی دولت سے زینہار ڑیثہار ۔ فاعتہروا یا اولی الابصار ۔۵۱ اپنے اتاد 
میں شیا ”کے ذیل میں ان کے یہ دو قطعم یند شعر دے کر : 

ترہبت ضیا ى دیکھی کل رات دور ے تی 

آۓ نظر مجھے وارے شح و چراغ کتے 

جاکر جو آج دن کو دیکھا میں کر تفٌحصس 

اک دل جلے سے اس میں حسرت کے دا غکتتے 
لکھا ے کہ سلام اللہ خاں تسلم امی شاعر ۓے ان شعروں گئو فارعی میں یوں 
ترجمەه کر کے اپنے نام ے مشہور کر دیا ے : 

دوش رنسم بر مزار, کشتے'ٴ تسلم خویش 

سی مود ازدور صد شمع و چراغ حسرے 

چوں 'شدم لزدیک دیدم از تفحص ہا ہے 

یک دلے می سوخت باوے چند داغ حسرے 
مبر حسن بے لکھا ہے کم ید ئد سمجھا کہ صورت شناسان, معنی کی نظر سے 
لے پالک اور حقیمی اولاد پوشیدہ نہیں رہی'۔ ہند یکہاوت مشہور ‏ ےکہ ”'ہاتھی 
بھرے گاؤں گاؤں جس کا ہاتھی اس کا ناؤں“' ۔۵۲ 

میر حسن کی راۓ میں ہلکا سا طنز لیے ہوے منجیدگی اور توازن کا احساس 
ہوتا ے۔ ان کے انداز بیان اور استعال الفاظ ہے اہم و غیر اہم ؛ بڑے اور چھوے 
شاعروں کے درمیان واضح طور پر فرق محسوس کر سکتے ہیں ۔ ان کا مذاق سخن 
پاکیزہ اور ارں کی نظر میں ف یگہرائی ے ۔ وہ عبارت کی رنگیٹی میں شاعر کے 
رت ےگو بھول نہیں جاۓ ۔ اس کے لیے ویسے ہی مناسب الفاظ استعمال کرے ہیی 
اور وہی بات کہتے ہیں جو اس کے مزاج اوراس کی حیثیت کے مطابق ہوتی ہے۔ 
میں حمن نے تتلف شاعروں کا جو انتخاب, کلام دیا ے اس کے پڑھنے نے بھی 
ان کے ستھرے مذاق کا پتا چلتا ے ۔ میر ۓے خود اپنے کلام کا جو اپنے تذکرےے 
میں انتخاب دیا ے اس کا مقابلہ اگر میر حسن کے افتخاب کلام ہے کیا جاے 
تو حسن کا انتخاب بلژشبہ میر کے انتخاب سے بر ے ۔ 
مر حمن ۓ ید تذکرہ رنگین و "پرتصنّم عبارت میں لکھا ے ۔یہ اس 

زماۓ کی فارسی نثر کا عام رجحان تھا اور لکھٹؤ کی اُبھرتی ہوئی تہذیب میں یم 
طرز اور بھی پسندیدہ تھا ۔ یہ انداز نثر ء بعد کے دور میں ؛ ”فساہ* عجائب؟' 
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از دی غیارت سے ابھرا اور آتنا مقبول ہوا گے یه تاب اُردو اسلوب کے 
لکھنوی طرز بیان کی نمائندہ تصنیف بن گئی ۔ آج یہ انداز بیان امقبول ے لیکن 
پر ادیب اپنے دور کے تھذیبی اثرات ے الگ تھلگ رہ ک رکوئی کام نہیں کر سکتا ۔ 
ہے اف اکس عمن ار ےعادہ ڑا رسریں اپتا کر اتی جر 
ان کے دور کے تہذیبی مزاج ہے مطاہبقت نہیں رکھتا تھا ۔ میر حسن نۓ یہ تذکرہ 
محنت ہے جم کر لکھا سے ۔ میر کا تذکرہ بڑھ کر جب ہم قائم کا تذکرہ پڑھتے 
ہیں تو اس میں بھی عبارت آرائی کا احساس ہوقا سے ۔ میرحسن قائم کی اسی روایت 
کو آکے بڑھاے ہیں ۔ یه تذ رہ ایک ایسے دور میں لکھا گیا جب سوداء مم اور 
درد کا دور خمم ہو رہا تھا اور لئٔی لسل کے ععرا لکھٹوی تہذیب کے زیر‌اثر ء 
اپنے بزرگ'شعرا کی روایت کو اس تہذیب کے مزاج ہیں ڈھال کر ایک نیا رلگر 
سخن ابھار رے تھے ۔ میر حسن کا تذکرہ ان دونوں لسلوں کے شعرا کا احاطہ 
ککرتا ے ۔ خود میر حسن کے ہزاج۔ میں یہ دوتوں رنگ شامل ہیں اور میر حسن 
کی غزل ان دونوں رنگوں کا اظہار کری ے ۔ 
مبر حسن کے دیوان میں کم و بیش . ون غزلیں ہی جو تقریباً سوا چار 
ہزار اشعار پر مشتمل ہیں ۔ ان میں بہت سی غزلیں مسلسل ہیں ؛ اور بہت سی غزلوں 
فضا میں ۂہوڈ:؛ یق ہے آے' تو ہہس سا سس 
ردیف ‏ اے؛' میں ۔ مبر حسر کی غولیں تە میر ؛ سودا اور درہ کی سطح رکھی 
ہیں اور نہ ان میں ایسی انفرادیت ہے جو سوز ء جرأت اور الشا کے ہاں نظر آی 
ے۔ سیر حسن کا دیوان پڑھ کر یں حسوس ہوتا ے کہ وہ ایک طرف ابنے دور 
کے بزرگ غعرا کے رنگ سخن کی بیروی کر رے ہیں اور دوسری طرف اہنے 
دور کے جوان شعرا کے رنگ کو بھی اپناۓ کی شعوری کوشش کر رے ہیں ۔ 
حسن پیدا تو داں ۔ت ہوے لیکن ان کی شاعری نا آغاز فیض آباد میں ہوا اور 
ہی ى ہذیبی و غعری فضا کہ اثرات الھوں ۓے ذہنی طور بر قبول کے ۔ وہ 
ایک طرف دل یی کو یاد کرے ہیں لیکن دوسری طرف لکھنؤ کی ی تہذیب کی 
رنکینی بھی انھیں اپنی طرف کھینچتی ے۔ مبر ضیاء الدین ضیاء میر حسن کے استاد 
ہیں ۔ وہ ان کے رنگ سخن کی بیروی بھی کرے ہیں لیکن متمثئیل لکاری ء مشکل 
زمیتوں میں غزلیں کہنے اور امقیول الفاظ کو دلنشیں بندشوں می کھپاۓ ک 
کھوشش ؛ جو ضیا کی شاعری کا طرۂ امتیاز تھی ء ان کے لے ایک مشکل بن جایق 
ہے روہ محسوس کرے ہیں ک,يد رنگ ان کے مزاج ے ہم آہنگ نہی ے۔ 
اپتے دیوان کے دیباجے٢۵‏ میں مبر حسن ۓ خود اعتراف کیا ے گئم ضیا کا 
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طرز سخن ان ہے سرانجام نہ پا سکا اور وہ دوسرے بزرگ شعرا مثل خواجه 
میں درد ء مرزا رفیع سودا اور چد تھی میر کے رنگ کی پیروی ککمرےۓ لگے ۔ میں 
غیا کک شاگردی ہے اصل فائدہ یم ہوا کہ وہ فن شاعری ک ہاریکیوں اور نزاکتوں 
ہے واتف ہوگۓ اور زبان و بیان کی اہمیت کا شعور بھی انھیں حاصل ہو گیا ۔ ضیا 
جب تک فیض آباد میں رے حسن کی شاعرائہ صلاحیتیں استاد کا سایہ ہی رہیں ء 
لیکن جب ضیا عظمآباد چلے گۓ تو انھوں ۓ پ"لی بار اپنے بیروں پرکھڑا ہوتا سیکھا۔ 
ہی وہ دورز ے جب وہ ضیا کے رنگ' سخن ے آزاد ہو کر ختلف ععرا کے اثرات 
قبول کرۓ کی طرف مائل ہوۓ ۔ میر حسن کی غزل تختلف اثرات کا عکس ے ۔ 
اس دور میں مر ء سودا اور درد وہ شاعر ہیں جنھوں ے ای انفرادیت ےے تن 
الگ الک دہختاتوں کی بنیاد رکھی اور خود اپے اپنے دبہتان کے رلگ سدخن کے 
متاز ترین تمائندہ ب نگۓے اور آج تک اسی مقام پر کھڑے ہیں ۔ ان شعرا ۓ فکرو 
احساس اور طرز و بیان کی سطح پر ُردو شاعری کا رخ موڑ دیا اور لہ صرفت 
اپنے دور کے شعر! کو بلک آۓ والے دور کے شعرا کو اس طور پر متاثر کیا 
رہ رہوننگ ختزا آآؤدں۔کاعری: میلو ستدل اثرمین گے ۔حبیں حمناۓ٤ہاتاً‏ 
تینوں شاعروں کے اثرات کو قبول کیا لیکن ان اثرات کو جذب کر کے وہ گنوئی 
اپنا الگ انفرادی رنگ نہ بنا سکے ۔ وہ ئی ان ے الگ ہو سکے اور ئہ آگم 
لکل سکے ۔ میر حسن کی غزل میر ء سودا اور درد کے اثرات ہے رہائی حاصل نہ 
کرۓ کی داستان ے ۔ ایک عمر تک غزل کہنے کے باوجود چولکد وہ کوئی 
منفرد رنگر سخن پیدا نہ کر سکے ء اس لے جہاں انھوں ۓ میر ء سودا ء درد 
وغیرہ کی پیروی کی وہاں لکھنؤ کے نۓ ابھرے ہوۓ رنگ سخن کی بیروی 
بھی کی ۔ یھی سب اثرات الگ الگ میر حسن کی غزل میں ملتے ہیں ۔ 

مر اور میر حسن کے مزاج میں بہت سی باتیں بظاہر مشخرک ہیں ۔ مبر حسن 
عاشق مزاج تھے ۔ مبر بھی عاشق مزاج تھے۔ حسن بھی ساری عەر مفلسی کا شکار 
رے ۔ مب کی عمر بھی کم و :یش چھپر تلے ہی کٹ گئی ۔ مر نے منٹوی 
”'خواب و خیال“ میں اپنے عشق کی داستان سٹائی ے ۔ میر حسن نۓ ”گلزار ارم؟“؛ 
میں اپٹی عبت کو موضوع_ سخن بنایا ے ۔ دونوں ہجر ء اکامی اور ناقدری کا 
شکار ہو کر آرزوۓ وصل میں گھٹتے رے لیکن اس اشتراک کے ہاوصف میر اور 
میر حسن کے مزاج میں بتنیادی فرق تھا ۔ میر عشق کے حوالے سے زماۓ ہے 
ٹکر لینے کی طاقفت رکھتے تھے ۔ وه ژماےۓ ے لا تو سکتے تھے لیکن اس ے 
سمجھوتا نہیں کمر سکتے تھے ء اسی لے ان کے ہاں ایک ایسی ے نیازی ء جسے 
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ے دماغ 8کلیجاتا لی ب.جں۔حسن رک مزاج :میں نہیں ہے - میر عشق 
کے حوالے سے انسانی رشتوں کی ترجانی کرے ہیں ۔ اھنے زماۓ کا عرفان حاصل 
۷ھ سوسم ہعدتہ ۔عشق مبر کو جلاتا ے لیکن چلا کر راکھ 
نہیں بناتا ۔ میر حسن کے ہاں عشق ان کے وجود کو گرمی تو پہنچاتا ے لیکن 
جلاتا نہیں ہے اسی لیے عشق کے حوالے ہے حسن کی آرزوؤں میں : ان کی بعرومی 
میں ء ان کی ککیفیات میں وہ شدت اثر اور دل میں اتر جاۓ وا ی وہ نشتریت نہی 
سے جو مبر کی غزل میں مامی ے ۔ حسن کے ہاں عشق کی ظاہری کیفیات کا اظہار 
ہی غزل میں ہوا ے ۔ لکھنؤ کے اس تہذیبی ماحول میں میر جیسا عشق کرٹا 
ممکن بھی نہیں تھا ۔ مبر حسن اس سطح پر بظاہر میر کے ہے۔ شعر ککہتے نظر آےٗ 
ہیں لیکن دواصل وہ اوہری عشق کے اوہری شاعر ہیں ۔ انْ کے ہان ساری عمر 
ا کامیوں ہے کام لیئے کا سلیقعہ نہیں سے وی دسراسساہسج کیفیات اور 
ون ان سے اہ نر کسلاڑا طازاء ال ے لی اور آنگاکر 
اہی غزل میں ملاے کی کوشش کرے ہیں ۔ اس ظاہرا اثر سے نہ وہ میر کو 
اپنے مزاج میں سمو سکے اور نہ اپنے تخلیمی ذپن کا حصد بنا سکے ۔ وہ مر کا شعر 
سن کر پھڑک تو اٹھتے ہیں اور اس کا اظہار بھی کرۓ ہیں : 
جب سے یہ مبر کا سنا ے شعر . گریە ے اختیسار ے آتا 
دل سے تازہ آئی تھی يہ بر کی غزل 
کس کا یم شعر ہوش ہے ے ہوش کر چا 
لیکن اس سے آگے جاتا ان کی شاعرائه فطرت ے باہر تھا ۔ مبر کے ظاہرا اثرات 
ہے مر حسن کی غزل کی یہ صورت بنتی سے ۔ چند شعر دیکھے ؛ 
یاد آتی ہیں اس کی جب باتیں دل ء حسن دونوں مل کے روۓ ہی 
پھر چھیڑا حر نے انا قصہ ×٠.‏ :سس آج کی شب بھی سو چکے ہم 
اس شوخ کے جاے ے عجب حال ے میرا 
جیسے کوئی بھولے ہوےٗ پھر تا ے کچھ اپنا 
وہ ملک دل کہ اپنا آباد تھسا کبھو کا 
سو ہو گیسا ہے تب بن اب وہ مقام 'ہو کا 
شب فراق میرے رورو ے سگۓ آخضر 
یہ رات جیسی تھی ویسی رہی سحر نم ہوئی 
جان و دل ہیں اداس ہے مہرے اٹھ گیاکوں باس ہے میرے 


ے ۳ھ 


قیرا حسریں یہ روا یونھی اگر رے ٴ٦‏ 

خالموتوریوں کہیںکا کایوں کن گھر رہ ے کا 

پر شب یونھی دیا سا جلتا اگر رہوںں کا 

تو رفتہ رفتہ آخر اک دن کو س رہورے گا 

گر عشق یوں ہی دل پر جور و جفا کرے گا 

تو اس لگر میں کوئی کیو ںکر بسا کرے گا 

نس رکی تھیں آہیں ند تھمٹے تھے آنسو 

حسرں تجھ کو کیا رات غم تھا کسی کا 
یہ اشعار میر کے سے ضرور ہیں لیکن آرے میں ڈوبنے اور ڈہاۓ والی کیفیت ؛ 
سرشاری اور ے خودی کا وہ عالم نہیں ے جو میر کو میں بناتا ے ۔ چاںےں 
یوں معلوم ہوتا ے کم مپر کی شاعری کا عکس حسن کی شاعری ہر ضرور پڑ رہا 
ے لیکن وہ خود کاروانِ میر کی گرد میں چھپ گۓ ہیں ۔ میر حسن کی غزل میں 
رنگر سودا کے ساتھ یہ صورت نہس ے ۔ میر کا رنگ اقابل_ تقلید ے ۔ سودا 
کا رنگ قابل تقلید ے ۔ حسن ۓ سودا کی بلند آہنگی ؛ ہندش و ٹراکیب کے 
شکوہ ء مضمون آفربنی اور خارجیت کو اپنا کر اہتی غزل میں اس طرح سموبا 
کہ وہ سودا سے قریب تو ہ وگۓ لیکن یہاں بھی اپنا کوئی رلگ سخن نہ بنا مکے 
اور نس اس رنگ میں سودا سے آگے بڑھ سکے ۔ اس پیروی ے میر حسن کی غزل 
کی جو صورت ٹکلی وہ یہ ے : 

خرام از کو اس کی صبا بب عجز و نساز 

سلام شوق مرے التظسسارز کا پچلچسا 

اے چشم نم سے یوہیں جو بہتا رے گا خوں 

تو شہر شہر غرقدٴ خورے ناب دیکھٹنا 

کہاکیا ئه جدا دوست ہوۓ پل کے جھپکتے 

پھر بھر کے میں آنسو غم احباب میں رویا 

اے گردباد طرفر چستیں ٹک گزار گر 

بلبل کے پر پڑے ہیں گلوں پر نثار کر 

میں سوختہ دل غستہ جگر آہ حزیں ہوں‌ںیں 

نہ ٹالہ* بلپل ہوںں لد شور و شر طاؤس 

نہ غرض ء جھ کو ے کافر ہے نہ دیں‌دار سے کام 

روزوشب ہے بجھے اس کاکلرخم دار ے کام 


ھ۸ 


حیرت سی طینت میں ے غغمیر ازل ہے 
میںرے آئینہ سارے دیده ہمار ہوا ہوںرںی 
گے وےدن جو رہتے تھے جہاںآباد میں ہم بھی 
خرابیشپر کی صحرا کےآواروں ہے مت پوچھو 
نغمہ و عشق ے ہیے سیحہ و زنٹار ملے 
ایک آواز بپہ دو ساز کے ہی تار ملے 
ان اشعار کو پڑھ کر بھی ہی حسوس ہوتا ے کہ حسن سودا کے رن ککو سودا 
کی طرح تد اپنا سکے اور نم اے جذب کر کے کوئی نیا رلگ پیدا کر سکے ۔ وہ 
ساری عمر اسی طرح اہنے دور ی آوازوں ے آوازیں ملاے رے ۔ حسن کے ہاں 
خواجہ میر درد کے رنلگ و اثر کی بھی یہی صورت سے ۔ درد کا اثر ان کے ہاں 
دو طرح سے آیا ے ۔ ایک تصوف کی طرف جھکاؤ ے اور دوسرے درد کی شاعری 
کی کیفیتِ فراق ہے ۔ یں دوسری کیفیت میر کی شاعری میں بھی ملتی ے لیکن 
درد کے ہاں اس کی شکل زیادہ قابل تقلید ے : 
کیسا خوب شعر ہیں یں حسٹت خواجم میر کے 
کچھ لکھتے لکھتے آ گئے اس وقت دھیان میں 
درد کی شاعری حسن کے مزاج ہے زیادہ قریب ہے۔ حسن کے ہا جو ہاکی سی 
غم الگیز لے نظر آتی ے وہ میر ے زیادہ خواجہ ہیر درد کی شاعری ے آئی ے۔ 
میر تو ہجر اور غم_ ہجر کو آفاق بنا دیتےہیں لیکن درد کے ہاں غمہجر غمہجر 
ہی رہتا ہے ء حالائکٹ اس کی سطح بلند ے ۔ حسن کے ہاں جو میر "ما اشعار 
میں یں لے نظر آتی ے وہ درد ہی کی دین سے ۔ بہ وی درد کا یہ اثر بھی حسن 
کے ہاں ء خواہء وہ غم انگیز۔“لے ہو یا تصوف ء ان کے مزاج کا حصہ نہیں بنتا بلک 
“ ں اثر کا تعلق اڑے بادلوں کا سا ے ء جو یادل تو ہیں لیکن ین برہے گزر 
جاے ہیں ۔ بعر درد کے اثرات حسن کی شاعری می اس صورت میں جلوہ گر 
ہوے ہج 
رکھتے ہیں نہ کچھ۔ نام ہی اپنسا: نہلشاں ہم 
کیا نام و نشاں پوچھو ہو ے نام و ثشائرے کا 
گرعشق سے کچھ مجھ کو سروکار نە ہوتا 
تر”لغواب_ عسم ہے ۷ ائرووچووزتدان× لہ ورپ وکا 
سانند عکس دیکھا اے اور نی مل سکے 
کس "رو سے پھر کہیں کے کہ روز وصال تھا 


ہھہ۸٦۲۳+۴۲‎ 


زیست کر خواب تھی تو خواب عدم ے مجھ و 
خواب کے واسطے اے شوخ جگانٹا کیا تھسا 
دیکھتے ہیں اسی کو اہل, نظر گو نہاں. ے وہ اور عیاں ہیں ہم 
. ہم میں ہی عالم اکبر ہوۓ گو جرم صغیر 
مظہر جلوۂ حق حضرتِ السان ہیں ہم 
مائند حباب اس جہاں میں کیا آے تھے اور کیا گے ہم 
دید وادید کو غنیمت جارں حاصل زنەکگ ھی توے 

ان اشعار میں بھی حسن میر درد سے قریپ ہو جاۓ ہیں ۔ یوں معلوم ہوتا ہے 
کہ وہ ہاتھ باندے درد کے پیچھے پیچھے چل رے ہیں ۔ حسن کا تخلیقی مسئلم یم 
تھا کہ وہ دل ے تو خواجد میر درد کے رنگ کو پسند کرۓ تھے لیکن لکھنؤ 
و فیض آباد کے تہذیبی ماحول میں میر سوز کی شاعری بھی ان کا دامن دل ابی 
طرف کھینچی تھی ۔ ادا بندی ؛ سوز کی شاعری کا بنیادی وصف تھا جس میں 
حسن و عشق کے عام معاملات ؛ شوخی ء چونھلے بن اور زبان کے مزے کے 
ساتھء ابی شاعری میں لاے تھے ۔ سوڑ ۓے اس رنگِ سخن کو شائستق ے 
نبھایا لیکن اس میں پھسل کر گرۓ کے ہہت امکانات تھے ۔ لکھنؤ کے لئے شعرا 
ۓ جب ادا بندی کو اپنایا تو ابتذال کی حدوں میں آ گئے اور ان کی شاعری 
”منثوں اور بازاریوں/““'۵ کے رنگ میں رنگ گئی ۔ حسن ۓے میر سوز کے رنگ 
کو متالت و صفا ے نبھایا ۔ یں رلک سخن اودھ کے تہذیبی ماحول کے مطابق 
بھی تھا اور خود حسن کے لیے آسان بھی ۔ حسن کے ہاں غزل میں جو زبان کى 
سادگی ؛ روزےہ و محاورہ کی صفائی ؛ حسن وعشق کے عام معاملات اور مٌآلات 
ملتے ہی ان پر میر سوز کا اثر بہت واضح ہے ۔ حسن ے مبر سوڑ کی ادا ہندی 
کو مترسوٹی طیرح یی استالل کا ادیرنے روگ بوہیں سے دتا ۔ اڈاوتاق 
ان کا پسندیدہ جدید رنگ ے : 

ادا بندی کا گیا ہنا حسن تعری ء پر اب ایسی 

غزل کوئی رصع کہە سخن کو دے مزا مرے 
اور ھی وہ رنگ سخن ہے جو میر حسن کی غزلوں کا عام رلگ ے ۔ یہاں بھی 
وہ جرأت کی طرح ء مبر سوز کی روایت کو آگےر نہیں بڑھاے یا جعفر علی حسرت 
کی طرح اہے کھولتۓے اور واضح نہیں کرے بلکە سوز ہے ملی جتی شاعری کر کہ 
اسی رنگ: روایت کی پیروی و ٹکرار کرے ہیں ۔ اید چند شعر دیکھے : 


۸۴۰م" 


آرام حسریں آمیت ہی تو ہوکا اس لمت سے جب اھنے لب ملیں کے 
کا ی ے کە سے سحر کوئی یا کہ ہے افسوں 
حوصوویرل ججاتا ے دمسارے۔ تڑے 
جب تلک دم میں ہے پارے دم تھ کو اے جان ہم نہ چھوڑیں گے 
ہے لیے بوسم آج تو تجھ کو مان مت مان ہم لد چھوڑیں گے 
آپ ہی مجھے کہتا ے کہ چل دور برے جا 
جاتا ہوں تو کہتا ہے جھے خبط ہوا ے 
بونے ٹھٹھویل بات لطیفف جگت ے ہب 
جو کام ختےه ہو اے گئیورے خام کیجے 
کل کسی ۓ کہا حسن ے میاں تیری خاطر یك اپنا حال کیا 
رکھ کے ماتھے پہ ہاتك کپتنے لگا میرے جی ۓ بمجھے نہسال گیسا 
میں جو پوچھا ککہاں ہونم ت و کہا تجھ گو کما کام ے کہیں ہیں ہم 
پوچھا کسی ۓے اس سے حسن سے ترا غلام 
اس کو بھی گن تو اپنے ہین و سہین میں 
کمہنے لگا وہ یونہیںں جلاتا بھرے ے دل 
تبرہ میں ے ہ وہ تو سے اور لە تین میں 
کل کہا اس ہے کسی ےۓ کہ حسن سرتا ے 
ہنس کے کہنے لکا می ںکیا کروں س جاے دو 
میر حسن ء سوز کی ادا بندی میں آگے بڑھ کر جرات کی پیروی بھی کمرۓ لکتے 
۔ اتنے ختلف رلگوں کو ء اہی شخصیت و مزاج میں جذب کے بغیر ء اپناۓے 
کی کوشش میں وہ ساری عمر بزرگ اور نی نسل کے شعرا ی پروی کرۓ رے 
لیکن اپنا کوئی رنگ نہ بنا سکے ۔ ان کی غزلوں میں جذبں و احساس ء طرزو 
اسلوپ ء فکر و خیال ؛ لہجہ و آہنک کی یکسالیت سے لیکن اس کے باوجود 
حسن کی غزل نۓ آۓ والے دور کی لکھنوی غزل کو بنیاد ضرور فراہم ک ۔ 
کے ہاں ہر عام بات ایک طرز میں ڈھ ل کر روشن ہو جاتیق ے۔ آج جب ہم ان کے 
دیوان کا سوسہے۔سہودہ صفائی ؛ طرز کی خوں ؛ عاورہ و روزسہ 
کی چستی ء لہچے کی متانت اور بختلف رلگ تو نظر آۓ ہیں لیکن میر حسن کی 
انی شخصیت ى مخغصوص چھاپ اظر نہیں آتی ۔ انھوں ۓ اس دور میں زبان کو 
مانجھا اور اے ذمہ داری اور شعور کے ساتھ استعال کرکے اس ى قوتِ اظہارمی 
اضاف کیا لیکن غزل کی روایت میں وہ محیثیت مجموعی ایک دوسرے درے کے 


۱۹ھ 


شاعر ہیں اور ان کی یں حسرت : 
شعر کہنے ہے یں حاصل سے کہ شاید کوئی 
بعد سرے کے حسن اپنے تئیںں یاد کرے 

غزل کی حد تک ء دل کی دل میں رہ جات ہے ۔ میر حسن کے ہاں واضح طور پر 
حسوس ہوتا ے کہ اب شعراۓ دہلی کا غصوص رنگ سخن دب ربا ے اور 
لکھنؤ کا معاملہ بندی والا نیا شوخ رلگ ابھر رہا ے ۔ 

جس صنفر سخن ے میر حسن کو بقاۓ دوام بخشا وہ شنوی ے۔ میر اور 
درد غزل میں کال حاصل کرے ہیں ۔ سودا قصیدے اور ہجو کے بادشاہ ہیں ۔ 
میر حسن مثنوی کو درجہٴ کال تک پہنچا دیتے ہیں ۔ مبر حسن ۓ چھوٹی بڑی 
بارہ مشنویاں۵۵ لکھیں جن کے نام یہ ہیں : 

(ٍ) نقل کلاونت 

(ہ) نقل زن فاحشہ 

(م) ہجو_ قصائی 

(م) نقل, قصای 

(یك) ثشتوی شادی آمہف الدولہ +ہ۱۱ھ (۱۹ء۱ع) 

(و) ثنوی رموز العارفین ہ۱۱ھ (۵ے ۔ ۰ے۱ع) 

(ڑے) ثنوی ہجو حوبلی وم رر ۔ ۱۱۹۰ھ (ہے ۔ ۱۵ع) 

(۸) مثنوی گلزار ارم ۹۰١٥ھ‏ (ہءےء۱ع) 

(و) شنوی در نیت عید ۱۹۹٥ھ‏ (۸۵ ۔ ۸۰ء۱ع) 

(,و) شنوی در وصفر قصر جواہر ۱۱۹۹ھ (۵ہ - ۸۰ء۱ع) 

(رك) ثنوی در خوان لعمت ۹۹ ۱۱٭ (۵ہ ۔ ۸۰ء؛ع) 

(ہ,") شوی سحرالبیان ۱۱۹۹ھ (۵ہ ۔ ہ۸۸ء۱ع) 
مثنوی ””لقل. قصائی“ کے علاوہ ؛ جو شاہ کمال کے تذکرے ”مع الانتخاب“ 
میں ملتی ے ء باق سب مثنویاں کلیات میں حسن (بخطوطد برلش مموزع) میں 
شامل ہیں ۔ ان سب شنویوں میں ”'سحرالبیان“ ہی وه مشوی ے جو لەه صرف 
سے حسن کوتشتین خیوی+ ے داکسوازانوہ ثنویرں,ک بھی سرتاچرے۔ -سووتق 
بارہ ثتوبوں میں ہے نقل کلاونت ؛ لقل زن_ فاحشہ ء اقل_ قصاب ء لقل تصائی 
ختصر شنویاں ہیں جنھیں ہم ”حکایت“ کا نام دےۓ سکتے ہیں ۔لقل کلاونت میں ء 
جو صرف ۱۸ اشعار پر مشتمل ے ء ایک پیٹو سہإان کی حکابت بیان کی گی ہے ۔ 
نقلِ زن فاخشد میں ؛ جو نم اشعار پر مشتمل ے ء دو آدمیوں کا تمم۔ بیان کیا 


۲ْ|ھ 


اھ نئان ائل کر ایک !زنر ناث ے خشادیکر لی تھی لئن:ازنر 
فاحشہ نے تیسرے ے رجوع ہو کر ان دونوں کی آنکھوں میں دھول جھوٹک : 
دی ۔ ہجو قصائی میں ء جو پر اشعار پر مشتمل ے ء قصاب کی یی کی شادی کی 
تیاری کا منظر اور قصاب کی خصوص گالیوں بھری زبان کو موضوغ بنایا ے ۔ 
لقل_ قصائی میں ؛ جو مم اشعار پر مشتمل سے ء ایک قصائی اہنے بیٹے کی شادی 
ہر ایک عزت دار سہان کو گھر ٹھراتا ے اور خاطر تواضم میں کوئی کسر اٹھا 
نہیں رکھتا لیکن وہ ے ساختی اور بھولے بن ے تالیوں بھری زبان اس طرح 
انجاےۓ طور پر استعال کرتا ہے کہ سان شرم سے بانی بای ہو جاتا ے ۔ حسن ۓ 
آخر میں یں نصیحت کی ہے کہ ناجنس سے میل کرنۓ سے بی خواریاں ملتی ہیں ۔ 
بحیثیت مجموعی ؛ دلچسبی اور قصے پن کے باوجود ء یہ معمولی درجے کی مثنویاں 
ہیں لیکن ان کے مطالعے ہے یہ بات سامنے آتی ے کہ میر <من کو ختلف طبقوں 
کی فان ے کہوت واتفیت تھی جس کا اظہار ”گلزار ارم میں بھی ہوا ے اور 
”سحرالبیان“ میں بھی ۔ 

مثنوی شادی آف الدولہ (۳ہ۱۱ھ/۹ےع) میں . جو ہو غعار پر 
مشتمل سے : مبر حسن ے نواب آصہف الدولہ کی شادی اور اس موقع پر فیض آباد 
کی روثق کو موضوع_ سخن بنایا ے ۔ آصف الدولہ ی شادی مژمن الدولہ 
چد اسحصق خاں کی بیٹی امۃ الزبرا سے ؛ جو تار میں لواب ہو بیکم کے ام ہے 
مشہور ہیں ؛ ۱۹/۰۱۱۸۴ ے؛ع میں ہوئی ۔ اس موقع پر میر ۓ بھی ایک شتوی 
لکھی تھی ۔ میر حمن کے یں مشنوی انعام و اکرام کے لیے نہیں ع ”'زرکی کچھ 
اس سے نہیں مجھ کو طرف؟“ بلکہ فیض آباد کی رولق ے متاثر ہوکر لکھی تھی ۔ 
میں حسن نے لکھا ہے کە وہ ایک شام فکر غزل میں منھمک تھے کہ باتف ۓ 
کہا کہ آج کا دن گھر ہے باہر جا کہ قدرت خدا کی سیر کا دن ے ۔ شاعر گھر 
سے باہر ٹکاتا سے تو دریا کے پاس زہین سے آسان تک روشنی کے ٹھاٹھ دیکھتا 
ہے ۔ آتش بازی کا ۔باں دیکھتا ے ۔ سیٹکڑوں لا کھوں تماشائیوں کو دیکھتا 
ے جو پروائە وار روشنیوں کے ارد گرد منڈلا رے تھے ۔ شاہی کارندے زرق برق 
لباس : پہنے ادھر اُدھر پھر رے تھے ۔ یہ لکھ کر میر حسن ۓ ساچق کی تفصیل 
بیان کی ے ۔ باغ کی تعریف میں اشعار لکھے ہیں جہاں ارہاب نشاط کے رقص و 
سرود ے زہرہ دنگ اور مشتری وجد میں تھی ۔ یء سب کچھ دیکھ کر شاعر 
بوچھتا ے کہ یکس کی شادی ے ۔ ایک شخص بتاتا ے کہ تواب شجاع الدولہ 
کے بیۓے آصف الدولد کی شادی اور اس کی برات ے۔ اش کے بعد نواب 


"۸۳۵۳ 


شجاعالدولہ ی مدح میں ہم شعر اور آصف الدولہ کی مدح میں کچھ شعر لکھ کر 
دعائیہ اشعار پر شنوی عم ہو جاتی ے۔ یہ ختصر مشثنوی شاعرائہ تخیل ء خوبصورت 
منظرکشی ؛ زبان و بیان یىی ے ساغتگی اور قوتِ اظہار یىی وجم ے مبر حسن 
کی ایک قابل_ ذ کر مثنوی ے ۔ 

مثنوی ''رموز العارفین“ میں ء جو سے اشعار پر مشتمل ایک طاویل مثنوی 
ے اور ۸ہ ٥ف‏ ہیں لکھی گئی ے ء مبر حسن ہے تصوف و معرفت کے خیالات 
و افتار کو موضوع_ سخن بنایا ے ۔ ”'رموڑ العارفین“' کے مطالعے ہے معلوم ہوتا 
ے کہ ميیر حسن ے آے مولانا روم کے طرز ہر تصوف و اغلاق کے ل کات 
سمجھاے کے لے لکھا ے ۔ ید ثنوی کی عام ہیئثت میں لکھ یگئی ے۔ حمد؛ نعمت 
اور مناجات کے بعد '”'دلیادار کا سوال اور فقبر کا جوابە؟ کے عنوان کے تحت ایک 
حکایت لکھی گئی ے جس میں فقر کی اہمیت بیان کر کے ؛'حدیثِ دیگراں'“' میں 
ایک اور '٭حکایت برسبیل تمثیل“ لکھ کر سّر دلبراں بیان کے گۓے ہیں ۔ ابراہم 
اآدھم کی حکابت اور ان کا کردار اس ثنوی کے مزاج میں سکزی اہمیت رگھتا 
ے ۔ مشوی مولاا روم کی طرح ''رموز العارفین“ میں بھی بار ہار حکایات آتی 
ہیں جن سے طریقت و معرفت کے ئکات کی وضاحت کی گئی ے ۔ ساری شنوی میں 
چھوٹی بڑی اور ذیلی و و حکایات ہیں۔ ان سب حکایتوں ہے ترک دایا اور صبر و 
قناعت کی اہمیت اچاگر ی گی ے ۔ انتشار اور معاشی و اخلاق تباہی کے اس 
دور میں تصوف ایک مقبول فلسفبٴ حیات تھا ۔ ثنوی کے مطالعے سے معلوم ہوتا 
ے کب اس زماۓ میں میں حسن معاشی پریشائی ء افسردہ دلى اور زندگق یق ے 
معنویت کا شکار تھے اور تصوف میں انھیں زندگی کے نۓ معنی نظر آ رے تھے ۔ 
مناجات میں انھوں ۓ ابی اسی ذہنی کیفیت کو بیان کیا سے : 

فکر و غم ی تیسدے آزاد رکھ دین و دنیا میں ال ٰمی شادرکھ 
مشکلیں سپ خود ود آسان رک نکر میں روزی کے مت حیران رکھ 


اس عارفوں کی بس کہ رمزیی ہیں لکھی 
نسام ے اس کا ”'رموز العسارفیںك“ 
حب پھر “در نان سے یمہا-ڈ باغشتی 
تھے ہزار وو یک صد و ہشتاد و ہشت (۸م ۱ ھ) 
(شنویات حسن : مرتؾەّبہ ڈاکثر وحید قریشی ؛ ص ہو بجلس ترق ادب ؛ 
لاہور ۱۹۹۰ع)۔ ' 


دے فراغت اتی اس دنیا میں تو 
شاعری میں عمر کھوئی ے ام 
انی اس ے ہودی سے ہو خجل 
جی میں ے وہ جو ہوئے ہیں لیک کام 
جس کے سننے سے ہو عقببٰی کا حصول 


ہو سکے عقبول ىی جس ہے جستجو 
میں نے عقبٰ کا کیا ہرگز نہ کام 
شعر کہنے سے بھرا ے میرا دل 
کچھ لکھوں میں ان بزرگوں کا کلام 
کوئی دم تو جاؤں اس دنیا کو بھول 


یہ مثنوی اس دور میں اتبی مقبول ہوئی کہ میر حسن ے اپنے تذکرے میں خود 
لکھا ے کہ '”'رموز العارفین تصنیف کی ے جو مقبول و مشہور ہو چق ے ۔۶“٦٦۵‏ 
لیکن مثنوی کے مطالعے ہے یوں ےسوس ہوتا ے کم بند و نصیحت ے دل کی 
گہرائیوں سے شعر کا جامہ نہیں پہنا ے اور مر حسن کو اس موضوع ہے : میر 
درد کی طرح ء گہرا لگاؤ نہیں ے ۔ شثنوی کے زبان و بیان صاف اور طرز ادا 
رواں ے لیکن وہ شعریت ء؛ وہ برجستگ ؛ وہ چہل پہل ء جو گلزار ارم ء مثنوی 
شادی آصف الدولہ اور سحرالبیان میں نظر آتی ے ؛ نہاں نہیں ے ۔ ید خشک 
بعد و نصاع کا ایسا مجموعہ ے جو سوز و اثر سے خالی سے ۔ 

مثٹنوی ”'ہجو حوبىی کہ بر کرایە گرفتہ بود““ ہم اشعار پر مشتمل ے ۔ 
فیض آباد علد گلاب باڑی میں میر حسن کا اپنا مکان تھا اس لیے وہاں مکان 
گمراۓ پر لینے کا سوال نہیں تھا ۔ معلوم ہوتا ہے جب آصف الدولب ۓ لکھنؤ کو 
اپنا مستقر بنایا اور حسن بھی سالار جنگ کے ساتھ لکھنؤ آۓ تو یہاں انھوں ۓ 
کمراۓ پر سان لیا اور یہی مکان جس میں باب پی کا کہتە چھپر ء نو یا د سکڑی کا 
دالان اور تین چارپائیوں کا صحن تھا اس ہجویه شنوی کا موضوع سے م بب مثنوی 
لکھنؤ میں ۱۸۹ھ (ہے ۔ ۵ے ؛ع) کے لگ بھگ لکھی گئی ۔ میر حسن ۓ مکان 
کی خستہ حالت ؛ تنگ اور ے ڈھنگے پن پر طنز کرکے اپّی تکلیف کا اظہار کیا 
ے ۔ثنوی کو پڑھ کر معلوم ہوتا ہے کم اس کی پر چیز بلاۓ جان تھی ۔ 
دھوپ آٹھ پر بھری رہتی تھی اس میں نہ مطبخ تھا اور لہ جاۓ ضرور ۔ ہر 
طرف کیچڑ تھی ۔ سارے گھر کا ڈھال صحن کی طرف تھا ۔ براہر میں بنیے کا 
گھر تھا جس کا گندا پانی اس مکان میں ہے گزرتا تھا : 


صحن میں گھر کے کل زمیں کا ڈھال 
ڈیسوڑھی کا بد کیجیے جب در 
گسدگ ے بھری ہی رہی ہے 
جھ سا نجبور اس جکە ہے گرے 
کپڑے ہم جھاڑنۓ ہیرے لیل و نہار 


گھر کے پائی کی گھر کے اسنت ئل 
یٹھیے جا ضرور تب جا کر 
آاؤں۔یسدسوسرات ناک ہبی ہے 
ورنب پگنے کو کوئی آ نم پھرے 


دھوبی دھوے ہیں جیسے دے دے مار 


۸۲۴۵ 
جھساڑے جھساڑے بیسافض و کتاب. حرف مٹ مۓ کے ہ وگئے ہیے. خراب 
گرد سے دم رکے سے ء بند ہے ناک 1 سوجھے یاں شعر و شاعری کیا خاک 
1ۂ4 9 مم ۓ لکھنا پڑھنا بھی خاک و پتھر ے 
گیا کہیں کس طرح سے جیتے سے .., خاک کھاے ہیرے ء کیچ پیتے ہیں 
گر ہنسی سمجھو تو فضیحت ے ورنے یے شثنوی نصیحت ے 
میر ۓ بھی اپنے گھر کی ہجو میں مننوی لکھ کمر طنز کے ساتھ اپنے دگھ درد کا 
اظہار گیا تھا جس کا ذکر ہم پچھلے صفحات میں کر چکے ہیں ۔ مر حسن کی 
یہ مشنوی اپنے اختضار ؛ واقعہ نگاری ء طنز و ہجو اور بیائیە انداز کی وجہ ے 
ایک قابل_ ذکر موی سے ۔ 
”سحرالبیان““ کے بعد میر حسن کی دوسری قابل_ ذکر مثنوی ”گلزار ارم؛“ 
(1۹۲ھاہےےع) ہے جو ےم اشعار پر مشتمل ے ۔ ”گلزار ارم“ اس کا 
تارخغی نام ے جس سے ۹۲١۱ھ‏ برآمد ہوے ہیں : 
زبس وصف گل و ػگلشن جہم سے ؛ سواس کا ام ”لذار ارم“ ےت 
(+وںم 
''لزار ارم“؛ میں میر حسن نے ”سحرالبیان“' کی طرح کوئی داستان بیان نہیں کی 
ے ہلکە یں ایک طرح ے سوانحی ثنوی ے ۔ حمدء نعت اور منقبت کے بعك 
ثنوی کا آغاز مر حسن کے ترک وطن کے ذکر سے ہوتا ے ۔ میر حسن دل ںی 
چھوڑ کر پورب کے لے روانہ ہوے ہیں تو انھیں اہی حبوبہ کی جدائی شدت ے 
ے چین کرق ے ۔ وہ راستے بھر اہے یاد کرے اور اس کے فراق میں آنسو 
ہاۓ رہتے ہیں ۔ مشنوی میں بتایا ے کہ وہ دلی ے چل کر ڈیگ پہنچے اور وہاں 
کئی سہینے رے اور جب شاہ مدار کی چھڑیاں ڈیگ ہے مکھن بور کے لے روائم 
ہوئیں تو وہ بھی مبر سیف اللہ اور ان کے بھائی ٹور اللہ کے ساتھ مکھن پور کے لے 
رواله ہوگئے ۔ عورت اور سرد چھڑیوں کے ساتھ تھے ۔ میر حسرں ے ساتھ چلنے 
وا ی عورتوں ک “پر اثر تصویریں اتاری ہین ۔ حسین عورتوں ء حلوں ؛ باغوں اور 
آرائش_ جال کے بیان میں میر حسن کا فل مکھل اٹھتا ے ۔ فقیروں ء ملنکوں اور 
عقیدت مندوں کے حرکات و سکنات کو میر حسن ے تفصیل ے بیان کیا سے ۔ 


فتا۔ +ورںچھ نکالنے کے لیے مبیر حسن ے گلزار کو و٤‏ کے جاۓ ءٴ 3“ 
موس ے۔ 


: ۹ھ 

ان کی قوت در مشاہدہ تیز اور جزثیات کا احاطہ رق ے ۔ سر شب ان چھڑیوں 
کے سامنے دے جلائۓےۓ جاے ؛ ملنگ دھہال کرئۓ ء ڈفلیاں بجاۓ ء دم لگاۓ ساتھ 
ساتھ چلتے ۔ کوئی ان پر ریوڑیاں ؛ کوئی ملیدہ چڑھاتا ؛ کوئی جرا کرتا ء کوئی 
دعا مالگتا اور چٹ چٹ چھڑیوں کی بلائیں لیتا۔ ان چھڑیوں کے اردگرد جنس_ 
پرستاں کا ہجوم تھا : 

ہجوم ساہ رویتاں اس قدر تھا 

کە ہم کو دل کے بس جااۓ کا ڈر تھا 

ژبس تھی حسں کی کثرت 0-0 

ٹال رمسوم‌ھا دل صرفر لثرمی 

شال بیسد جحنوں ہر چھڑی تھی 

کم اس کے گرد ہر لیللی کھڑی تھی 
سب وہاں خوش تھے لیکن شاعر یاد حبوب میں جی سے تنگ تھا۔ اس کے 
دوستؤں میں ے ایک کسی رشک پری پر عاشق ہوگۓ اور اس طرح ایک کے 
بجاۓ دو رنجور ہوگۓ لیکن جب منزل مقصود آئی تو عبوب جدا ہوگیا اور یم 
سب پورب جاۓ والے قافلے کے ساتھ روائہ ہوگۓے اور اس طرح ید قصہٴ عشق 
بھی ء دنیا کے انجام کی طرح ء ادھورا رہ گیا ۔ ‏ یہاں سے وہ لکھنؤ پہنچے ۔ اس 
وفت تک لکھنؤ ایک چھوٹا َ شہر تھا . مج حمزرے تترلیا چچڑیں شعر مندر 
لکھنؤ میں لکھے ہیں جن سے اس دور کے لکھنؤ کی حقیقی تصویر سامئے آ جائی سے : 


جب آیا میںں دیار لکھنٹو میںںےں 
ز یں نے ماک ہے بڑ پپ بتا 
کسی کا آساں پر گھڑ ہوا ہیںتںں 
پر اک کوچا یہاں تک تنگ تر ہے 
سید گل ے کلی یو تر رہے ے 
ز ہیں کونے ے يك شہر ہم عدد ے 
ز بس افراط ے یارے بھیڑیوں کا 
چڑے سے کومتی جب گرد آ کر 
ژبپس پای بھرا ہا ے اس جا 
کوئی یارے سیر کے قابل نہیںے جا 


نہ دیکھا کچھ بہار لکھنٹو میں 
کہیں اوئنھا ؛ کہیں یچا ے رستا 
کسی کا جھوپڑا تحت الریل میےں 
ہوا کا بھی بب مشکل واں گزر سے 


بقل جسں طسرح حبشی کی ہے سے 


اگر شیعم کہیں نیک اس کو ء بد ے 
سدا دھڑکا ے یوسف طلعتور_ کا 
حباب آسا ہے بھرے ہیں سب 
زہیرے یم شپہر ے گویىا ید مٹشکا 
کە جا کر دیکھے واس ٹک عغا 


میں حمرنں اس شہر لکھٹؤ ہے تنگ آ کر فیض آباد چلے گئے ۔ فیض آباد الھیں 


شاد و آباد نظر آیا اور باق مٹاوی می تقریباً دو سو ے زیادہ اشعار فیضی آباد ء 


ے ۴خ 


اس کی آب و ہوا ء بازارء لال باغ ء معشوقان گل إندام اور ان کے طریق گلگشڈت 
وغیرہ کی تعریف میں لکھے گۓ ہیں : 
کہا جاتا نیل کچھ واء بس وا عجسالئب شہر ے اللہ اللہ 
یہ دیکھی سیر میں ۓ واں کی جس دم وط تن کا دل ہے سب جاتا رہا غم 
فیض آباد کے بازار کی تعریف کرۓ ہوۓ میر حمن نے ایسی جیٹی جاگتی 
تصویریں اُتاری ہیں کہ بازار کی چہل پہل ء اس کی رونق اور گا گہمی نظروں 
کے سامنے آ جاق ے ۔ اس بیان میں واقعیت نگاری بھی ے اور شاعراند تخیل 
۔ ””کلزار ارم“ کا یہ حصہ ثنوی کا سب ہے زیادہ پر اثر حصبب ے جس ے 
ئە صرف اس دور یی تہذبیب و معاشرت بلکہ مختف طبقات کی زبانء ان کے عادات 
و اطوار کی بھرپور تصویر بھی سامنے آ جاتی ے۔یہاں میر حسن کی شاعری میں وہ 
قوتِ بیان محسوس ہوتی ے جو ”'گلزار ارم“ میں أُبھر کر ”سعرالبیان““ میں اپنے 
کئال کو پہنچتی ے ۔ میر حسن کی قوت بیان ؛ قوتِ مشاہدہ اور واقعیت میں شاعرااہ 
تخیل کو شامل ککرےۓ کی صلاحیت کو حسوسص‌کرے کے لیے ید چند شعر دیکھے : 


کہی تربوزو خربوزوںں کے انبار 
صدا کرتا ے کوئی ہاتھ اٹھا کے 
کوئی ”'مصری کے گنے“' کہہ پکارے 
سہانی وہ جو اور غیریںے لوا ے 
ککوئی کہتا ے کیا تمکیں بنے ےی 
چنے والا لکا کہنے یب پسس کے 
لیے بٹسا ے کوئی سونٹھ کھی 
خطائی بیچتے ہیں کہ کے مکھ پاٹ 
کہاب اک طرف بھوۓے ہے کبابی 
لیے بھرے ہیں شہدے روثیوں کو 
کوئی لے کھبر کے یٹھها ے کاے 
صدانی ریوڑی والوں ی وارے بہت 
دھری ہیں گولیاں اور یو اندرے 
وہ پیڑے روشں_ الدولد کے ہاں کے 
نم لے جو کوئی ہم کو زر کے ہوے 
ہیں بن ٹھن کے لولڈےہ یکھڑے ہیں 


کھڑی ہیں مالنی لے کر کہیںیں ہار _ 
'معطر پھول ہیل جی موتیا کے؟ٴ 
کوئی کہتا ے ”'سیٹھے ہیں کتارے'' 
گ زی کے کترۓ يی صےا ے 
کوئی کہتا ہے ”مر چوں کے چنے“ ہیں 
کرارے ؛ بھربھرے ء لیبو کے رس کے 
بپکارے ے کوئ مصری کی بی 
کہ ہندوستاں_ وا ی ے تری چاٹ 
دھرے ے شیر مال اور ناتں آيی 
کہ لے لے سستی ادعھی ڈیڑھ میں دو 
یہ کہتا سے کہ لے دودھ اور بٹتاے 
کڑاکڑ بولتی غتثلابیارے ہیں 
کہ گویا چاند اور تارے ہیں برہے 
یہ کہتے پل پکارے اور ہانکے 
کٹے تلخی ہیں اوقات اس کی روے 
انھوں کے گرد عاشق جا اڑے ہیں 


کہیں ککڑ کوئی با ے باہم 
ضلع بولنے سے کوئی ؛ کوئی بھکٹڑ 
کہیں‌سکیاں کہیںکھنڈ اور جگت ے 
غرض اک ایک کا عالم جدا ےے 


۸۴۳۴۸ 


لگاتا ے چرس کا ہی کوئی دم 
کہیں ٹھٹھا ء کہیں سے دھول تھبڑ 
ادھر ے سانگ اور اودھر سنگت ہے 
تھی ی نہیںیں تکرار کیا ے 


بازار کے بعد میر حسن لال باغ کی تصویر کشی کرے ہیں اور ان معشوقانِ گل 
الدام کے آرائش اور زیب و زینت ک تفصل بیان کرۓ ہیں جنھیں دیکھ کر ہاتھ 
پاؤں پھول جاے ہیں ۔ اس حصے میں اس دور کے لباس ء ان کی تراش خراش ء 
آرائش_ جال ء زیورات کی تصویر زندگ ی چہل پہل کے ساتھ مل کر سامنے آق 
ے ۔ یوں معلوم ہوتا ے کہ یہ سپ کچھ ہاری نظروں کے سامنے ہو رہا سے ۔ 


یم چند شعر اور دیکھے : 

گھوئی بانے میں لے کر کل بھرے ہے 
کروی لالے کی بی نتوژڑق ے 
کوئی ساتھے پسب ے لیکا لکق 
کوئی گیندا اچھالے ے کسی ساتھ 
روش پر دوڑق پھسرق سے کسوئی 
کھڑی ہے کوئی من کو پھیر ء (کڑے 
خرامارے ہے کمر پر رکھکوئی ہاتھ 
لڑاق ے کوئی آنکھیںں کسی سے 


کوئی پھول اپٔی انگیا میں دھرے ے 
کھڑی کروی نضاغضا چھوڑیق سے 
کوی لے ڈھولی بیٹھی سے کاق 
دے بیٹھی سے کوئی گیل ہر ہاتھ 
سنبھلتقی ےے, کوئی ؛ گسزقی سے وی 
کوئی سے سوچ میں نمی کو پکڑے 
پھرے ے شرم سے کوئی کسی ساتھ 
فدا ہوتا ے کوئی اپنے جی ہے 


اس کے بعد میں حسن اہی بی محبوبہ کو فیض آباد می چھوڑ کر لکھنؤ وابس 
آۓ کا ذػکر اور اس روۓ دل افرو زکو پھر ہے دیکھنے کی دعا کرکے موی 
کو عم کر دی ہیں ۔ 

میر حسن ۓ گلزار ارم میں جو تفصیلات بیان کی ہیں وہ سچی اور واقعاتی 
ہیں اور ان کٗ قوتِ مشاہدہ ۓ اس دوری تہذیب اور مزاج کو اس بشثنوی میں 
عفوظ کر دیا سے ۔ شجاع الدولہ کا بسایا ہوا فیض آباد اس وقت رنگ رلیوں 
کا شہر تھا اور وہاں زندی کے اسی پہلو پر زور تھا ۔ یہی مزاج آصف الدولہ 
لکھنؤ لاۓ اور اس شہر کو بھی اسی روش پر آباد کیا ۔ لکھٹوی تہذیب امی 
بنیاد پر کھڑی ہوئی اور زندگی ہے نشاط و کیف کا آخری قطرہ تک نہوڑ لیا ۔ 
بھی وہ مزاج تھا جس ہے لکھنوی رنگر سخن سبراب ہوا اور جو آئندہ دور کی 


4۹م 


لکھٹوی شاعری میں اُبھرا جس میں بپھکڑھن اور سوقیت ۓ شائست کا روپ 
دھار نیا تھا ۔ یم تہذیب رلگ رلیوں ء ٹھٹھوں اور تماش بینی کی ہذیب تھی 
جس میں مذہب و اخلاق ۓ بھی رسوم کی صورت اختیار کر ی تھی ۔ اس 
مثنوی میں طوالت ے اور سحر البیان کا سا ربط و اختصار نہیں ے ۔ اس میں 
کوئٹی کہانی بھی نہیں ہے بلکد میر حسن ے اپنے پہلے سفر سے لے گر آخری 
سفر تک کے بیان ہے اس دور کی زندگ و تہذیب کی جھلکیاں پیش کی بت جن 
میں ان کی قدرت زبان اور شاعرانہ تخیل ۓے ایک ایسا حسن اور اثر پیدا کر دیا 
سے کم سحر البیان کے بعد یہ میر حسن کی سب سے اچھی ثثوی سے ۔ اے 
پڑھ کر معلوم ہوتا ےکە اب میر حسن ''سحر البیان'“ لکھنے کے لیے بپوری طرح 
تیار ہو چکے ہیں ۔ اگر وہ ”ازار ارم“ نہ لکھتے تو ”سحر البہان“ کو بھی اس 
طور پر لە لکھ سکتے کہ وہ مٹنوی آج بھی اُردو شنوبورے میں شاہکار کا درجہ 
رکھی ے۔۔ 

گلزار ارم کے بعد اور سحر البیان ہے پہیلے یا اس کے دوران مبر حسن نے 
تین مثتویاں اور لکھیں : مثنوی در تہنیتر عید ء مثنوی در وصفر قصر جواہرء 
اور مثٹنوی در خوارں_ لعمت ۔ یه تینوں مشنویاں ۱۹۹ ۱+(۵ہ - ۸۸ء۱ع) میی 
لکھی گئیںے ۔ مثنوی در تپنیتر عید ؛ جو ۵ن اشعار پر مشتمل ے ء عید الفطر 
کے موقع ہر لکھی گئی اور نواب پہو بیگم کے اظر نواب جواہر علىی خارے 
کی خدمت میں پیش کی گئی ۔ جواہر علی خاری آصف الدولہ کی قید کاٹ 
کر دو سال بعد فیض آباد میں عید منا رے تھے ۔ اس مثنوی میں بھی 
میں حسں کا طرز بیارں تازہ دم ے ۔ یں مثنوی مزاج کے اعتبار ے ایک 
قصیدہ سے جو عید کے موقع پر ء چواہر علی غاب کی مدح میں ء مثنوی کی 
پیثت میں لکھا گیا ے ۔ مدح کے اشعار میں لیک دل ء متقی اور پرہیزکار جواہر 
علىی خاں کے لیے جو کچھ کہا گیا ے وہ اس لیے براثر سے کہ یہی ان کی حقیتی 
تصویر ہے ۔ مثتوی ''در وصفر قصر جواہر“ ,م اشعار پر مشتمل ے جس 
میں جواہر علی خاں کے اس مل کی تعریف و تصویر کشی کی گی ے جو انھوں 
ے فیض آباد میں تعمبر گیا تھا۔ شثتوی کی عام ہیثت کے مطابق یم حمد ء 
نعت و ثقبت ہے شروع ہوق ے اور ساق نام کے بعد قصرجواہر کے دروازۂ 
عا ی شان کی تعریف کی جایق ے ۔ پھر صفتر شمع و فانوس اور سقف کی تعریف 
کے بعد جواہر علی خاں کی مدح میں اشعار آۓ ہیں ۔ اس ہکےہ بعد کمرک کے 
درختوں کی تعریف کر کے مدوح کی فوج ‏ توپ و بندوق کی تعریف کی جاق ے 


۵۰ھ 


اور پھر دوبارہ قصبر_ جواہر کی مدح میں اشعار آے ہیں ۔ مفثر ابشار اور 
سرارستب کے پیان کے بعد دعائیہ اشعار پر ری می ہے ۔ مزاج کے 
اعتبار سے بھی یم مٹنوی ایک قصیدہ ے ۔ اس میں وہ ترتیب و ربط نہیں ے 
جو ہمیں گلزار ازم میں نظر آتا ے ۔ اس مشثنوی گو پڑھ کر یوں ےوس ہوتا 
لک سر دی جڑ دا ارت جح ۔ ھی صورت سو اشعار پر مشتمل 
مثتوی در غوان انمت کے ساتھ کے جس میں آصف الدولہ کہ باورچی خاۓ کے 
کوائف یان کے گۓے بی ۔ اس مثٹوی کو پڑھتے ہوۓ بھی یوں معلوم ہوتا 
ہے کہ قبیر حسن کا ڈہں اس میں شامل نہیں ہے اور یہ کسی کی فرمائش 
پر ہر جا پم+ ےس کے" آتھوںے ےۓے لکھی ے ۔ خود بھی اس کی 
طرت اشارہ کیا ے ع ”٭حسن سے میں ۓکہوائی ہے یہ نظم“ ۔ اس زماۓ میں 
مبر حسن اپتی شاہکار مشنوی ””سحر ہے سس ہے اسے آخری شکل دیئے میں 
مصروف تھے ۔ 

سحر البیان میں حسن کے آغر عمر کی تخلیق اور ایک ایسا فن بارہ ے جو 
نی اس ہے چلے اس طور پر لکھا گیا اور تہ اسن کے بعد ا طور پر کوئی اور 
مٹنوی لکھی گئی : 
جو منصف سدیں گے کنہیں گے سبھی ۰ لہ ایسی ہوئی ہے لم ہوگ کبھی 
نہیں مثٹوی ء ہے ید آک پھلجھڑی ‏ سلمل ہے موق گی گوبیا لڑی 
لی طرڑے اور نئی ے ڑبہاںی نہیں مثٹوی ء ے یں سعحر البیاںں 
رے گا جہاں میں عرا اس ے ثام ‏ گہ ے یادگار جہاے ید کلام 

۹ھ (ر(ہہ ۔ ۸۰۰ء۱ع) میں ید مثٹوی مکمل ہوئقی ۔ قتیل ء مصحئی 
اور قخر الدیں مار ےِ قطعاتِ تارب لکھے اور اسی سال یا پھر ۰.۰ہم/ 
(۸۹ - ۱۸۵ع) میں میر حسن ے اےے آصف الدولە کی خدمت میں پیش کیا اور 
آصف الدولہ ے حائم کی قبر پر لات مار ر کر ایک دوشالہ مر حسن گو انعام 
میں دیا جسے مرے دم تک وہ اوڑھتے اور بچھاۓے رے ۔ ابھی سئہ ...۲ کو 
گزرے دس دن بھی نہیں ہوےۓے تھے کہ جک و ہے تا 
اوڑھتے بٹھاۓ اس دلیا ے رخصت ہو 

مثنوی ”سحر البیان'“' ؛ ۹ ے۱ افعار ‏ پر مشتمل مبر حسری کا ایک ایسا 
شاہکار ے جیں میں وہ ماری غصوصیات یکجا ہو گئی ہیں جو ایک بہترین مثنوی 
میں تصور کی جا سکتی ہیں ۔ اس میں ایک طرف ثنوی کی روابنی پیش ت کو پورے 
طور پر برتا گیا ے اور دوسری طرف اس میں قصہ پن کے ساتھ وہ ترتیب و رئط ء 


۸۵۱ 


وت کے خافر انم منات ء ترا ٣‏ اما ذیب ر الات ےل ام 
تصویریں ء منظر کشی و کردار نگاری ؛ سلاست و روانی ء زبان و بیان کا فنکارا؛: 
استعمال بھی ےکہ دو سو سال گزر جاےۓ کے باوصف یہ آج بھی اسی طرح داچسب ؛ 
'پراثر اور تازہ ے ۔ اس مثٹوی کی اہمیت کسی ایک وجە ہے نہیں ے بلکہ اس 
میںٗ ساری خصوصیات یکجا ہ وکر ایک ایسے توازن کے ساتھ ایک جان ہو گئی 
ہیں کہ فن پارے کا مجموعی فی اثر دائمی ہو گیا ے ۔ ”سعر البیان“ کی سب 
ہے اہم خصوصیت وہ ”توازن“؟' ے جس میں ختلف عناصر ایک لی فی ترتیب 
کے اثر و حسن کے ساتھ جمع ہو گۓ ہیں ۔ طویل نظم میں شاعر کو ایک طویل 
راستہ طے کر کے زندگی کے تبربوں کو ٹن کی سطح پر اس طرح سمیٹنا ہوتا ے 
گمہ اس کا قنی اثر قدم ہہ قدم بڑھتا رے اور پڑھنے والا کسی منزل پر بھی اس 
کا ساتھ ئە چھوڑے اور جب نظم خخم ہو تو شاعر اس اثر کو؛ جو خود اس کے 
اندر موجود تھا ء پڑھنے والے میں پیدا کر دے ۔ اس کے لے جہاں اے زبان و 
بیان پر ء مختلف اسالیب اور لہجوں پر قدرت ہونی چاہے وہاں اعے ترتیب و ربط 
کا بھی پورا شعور ہو ۔ نہ صرف شعور ہو بلک وہ رکنا اور رک کر چلنا بھی 
جالتا ہو۔ اے ید بھی معلوم ہو کہ اے اہی بات کتنے اشعار میں کہی ے ۔ وہ 
تخیل کے زور میں ہہں ند جاےۓ ۔ ”'سحر البیان“ میں میر حسن اس نی ہلندی کو 
کو “چھو لت ہیں ۔ 

مر حسن کی ساری مثنویوں میں ''سحر البہان“ ہی وہ واحد مثنوی ے جس 
میں کہائی موجود ے ۔ اگر اس کہائی کے الگ الگ حصموں کو دیکھا جاۓ 
تو وہ ختف داستانوں میں مل جائیں گے ء لیکن میر حسن ہۓ ختلف ککہائیوں کے 
ختلف حصوںے کو ئبٔی ترتیب دے گر ایک ایسی صورت دے دی ے گە 
"'صحرالبیان'“ کی کمہانی خود ایک نی کمہانی بن گئی ہے ۔ ''سحرالبیان“ کے تمے 
میں الہ منزلیں سر کی جاٹی ہیں ء لہ اس میں جنگ و جدل ؛ جدوجہد اور مقابلے بی 
بلکم یہ سب کام ماورائی قوتیں انجام د ےک رکمہانی کو آگ بڑھاتی ہیں ۔ قوتِعمل 
خود اس دور کی لکھنوی تہذیب میں مفقود تھی ۔ دیو ہی ؛ے نظیر؟“ کو اندے 
کنویں میں قید کرتا ے اور دیو ہی اے اس قید ے ربائی دلاتا ے اور ید دیو 
اس دور میں انگریز کی قوت اقتدار تھی جس کہ چنگل میں یں نہذیب پھنسی ہوئی 
تھی ۔ ممر حسن ”حر البیان“ میں اسی ے عمل اور جد و جہد ہے عاری تہذیب 
کی روح کی ترجانی کرے بھ؛ ۔ 

”سحر البیان کی گہانی بھی بادشاء ء وزیر ء شاہزادے ہ٠‏ عاہزادیوں کی 


٣ھ‏ 
کہافی ے ۔ اٹھارویں صدی کیا معاشرہ ذہئی طور ہر اسی قسم تی گکہالیوں کو 
قبول کرتا تھا ۔ کسی شہر میں ایک طاقتور بادشاہ رہتا تھا ۔ اس کی سلطنت اتنی 
وسیع تھی کہ ملک خطا و خترں کے بادشاہ بھی اس کے ہاج گزار تھے ۔ رعیت 
آسودہ حال تھی اور سبٴ عیش و آرام کے ساتھ زندگی گزار رے تھے ۔ بادشاء کو 
خدا ےۓ سب کتھ دیا تھا مگر وہ اولاد کی نسمت ے عروم تھا ۔ ایک دن اس 
ۓے وژیروں کو بلایا اور ٹگرک دنیا کر کے فٹقیری اختیار کرۓ کا ارادہ کیا ۔ 
وزیروں ۓ کہا کہ فقیری تو دلیا کے ساتھ کرنی چاہیے ؛ دنیا تو آخرت کی کھیتی 
ے ۔ اولاد کا غم لہ کیجے ۔ ہم اس کا بھی قردد کرتے ہیں ۔ وزیروںں ۓ 
جوسیوں اور جوتشیوں کو بلایا اور طالع شناسی کے ذریعے یہ لوید دی کہ بادشاہء 
کے ہاں بیٹا پیدا ہوگا لیکن بارھویں سال اس فرزند کو بلندی ہے خطرہ ے۔ اےے 
چھت پر نہ لایا جاۓ ۔ اسی سال بادشاء کے ہاں بیٹا پیدا ہوا جس کا نام ے نظبر 
رکھا گیا ۔ بڑے از و نعمت ہے اس ک پرورش ہوئی ۔ تعلیم و تربیٹ کا بہترین 
انتظام کیا گیا ۔ جب بارعویں سالگرہ آئی تو بادشاہء ۓۓے جشن مناۓ کا حکم دیا ۔ 
بڑی دھوم دھام ے جلوس انکلا ۔ جب شام کو شہزادہ حل میں واپس آیا تو اس 
ۓے کہا کد آج وہ چاندنی رات کی سیر کرے کا ۔ بادشاہ ۓ یہ سوچ گثر کا وہ 
دن تو لکل ہی گئے ہیں ء شہزادے کو چھت پر جاۓ اور سوۓ کی اك دے 
دی ۔ اتفاق ے وہی دن تھا جس کی پیشن گوئٹی فنجومیوں اور جوتشیوں ۓ کی 
تھی ۔ شہزادہ سبر کر کے بستر پر دراز ہوا تو اس کی آنکھ لگ گئی ۔ ٹھنڈی 
ہوا چل رہی تھی ۔ چوکیدار خواصوں کی بھی آنکھ لگ گئی کہ اتنے میں ایک 
پری کا أدھر سے گزر ہوا ۔ چاند سا شہزادہ دیکھا تو وہ اس پر عاق ہو گئی 
اور اڑاکر لےگئی ۔ سارے مل میں کہرام مچ گیا ۔ ہر طرف آدمی دوڑاۓ گئے 
مگر شہزادہ لە سلنا تھا کہ ملا ۔ ہری اے اڑا کر پرستان لے گئی اور اپنے باغ 
میرے اس کا پلنگ اتار دیا ۔ جب شہزادے کی آلکه :کھلی تو دیکھا کہ ایک 
خوبصورت پری اس کے سرھاے کھڑی ے ۔ ہوچھنے پر شہزادی ےۓ بتایا کہ 
یہ پرستان ے اور میں پری ہوں ۔ تجھ پر عاشق ہو کر یہاں لے آئی ہوں ۔ اب یں 
تبرا گھر ے ۔ شہزادہ وہارے رہنے لگا ۔ پری کا نام 'ماہ رخ تھا اور وہ اپنے 
باپ ہے 'چھپا کر اے یہاں لائی تھی ۔ اس راز کو چھیاۓ کے لیے وہ کبھی باغ 
میں رہتی اور کبھی اپنے باپ کے گر چلی جاتی ۔ ماہ رخ ۓ اہے پر قسم کا آرام 
سہیا کیا ۔ اس ے ایک دن شسہزادے ہے کہا ک. میں اپنے باپ کے ہاں چلی جاتق 
ہوں اور تم اگیلے رہ جاے ہو ۔ میں تمھیں 'للک ۔بر؛ ثامی کل کا گھوڑا دبٹی 


۳ھ 


ہوں جس پر بیٹھ گمر تم روۓ زمین کی سیر گر سکتے ہو لیکن شرط یه ہے کہ 
تم کسی اور سے دل نہیں لگاؤ گے اور جیسے ہی پیر کا گھنٹە ہے جم وابس 
آ جاؤ گے ۔ شہزادے ۓ زبان دے دی ۔ ایک دن سعر کرے کرے اے ایک 
باغ نظر آیا ۔ اس ۓ ابنا گھوڑا وہاں اتارا اور چھت ے اٹر کر درختوں کی آڑ 
میں چلۓے لگا ۔ ال میں کیا دیکھتا ے کەه ایک حسین و جمیل دوشیزہ سیر می 
مصروف ے ۔ شہزادہ درغتوں کی آڑ میں کھڑا اس مظر کو دیکھ رہا تھا کم 
ایک خواص کی نظر اس پر بڑگئی ۔ اس ۓے دوسری کو بتایا اور ذرا سی دیر میں 
زہ بات سب کو معلوم ہو گئٔی ۔ جیسے ہی خواصیں اس کے قریب پہنچیں اس کا 
حسن و جال دیکھ کر غش کھا گئیں ۔ شہزادی ۓ جب اے دیکھا اور ار 
دولوں کی آنکھیں چار ہوئیں تو دونو ںکو اپنے تن من کی 'سدھ نہ رہی ۔ شہزادی 
بدر منیر دالان میں چلیگئی اور وزیر زادی تم النسا کے کہنے سننے پر شہزادے 
کو بھی وہاں بلوا لیا ۔ دونوں ۓ پیالا پیا اور راز و نیاز ی باتیں کرۓے لگے ۔ 
ے نظیر ۓ اپنی ساری تا سنائی ۔ اتنے میں پھر رات گزر گئی اور ے نظیر آج 
ہی کے وقت کل آۓ کا وعدہ کرکے رخصت ہو گیا ۔ دونوں کو دن کاٹنا دوبھر 
ہو گیا ۔ دوسرے دن ہدر منیر ۓ وزیر زادی تم النسا کے کہنے ے خوب 
بناؤ سنگھا رکیا ؛ گھر سجایا ؛ چھپر کھٹ کے پاس مسند بچھوائی اور انتظار میں 
ے قراری سے ٹہلنے !گی ۔ اتنے میں ے نظیر آ پہنچا ۔ دوئوں خلوت میں بیٹھے ؛ 
صہباۓ گل گوں کے ساتھ حو_ گفتگو تھے ۔ خواصیں وہاں ے ہٹ گئیں ۔ وصل 
کا منظر دیکھ کر نرگس کے دستوں ۓے بھی آنکھیں ڈھالپ لیں : 
لبوں ے ملے لب :ہن ہے دہن دلوں ے ملے دل بدن ے بدن 
غم و درد داسی دشیده ہوۓ ہہ گل نارسیدہ رسیدهہ ہوے 
ابھی وہ خوش ہو کے بیٹھے ہی تھ ےکم پر کا گھنٹہ بچ گیا اور ے نظبیر رخصیت 
ہو گیا ۔ پھر یع معمول بن گیا کە ے نظیر روز آتا اور دونوں پھر رات تک ساتھ 
رہنے اور گھنٹہ بجتے ہی شہزادہ رخصت ہو جاتا ۔ اسی طرح ایک عرصد گور گیا 
کم ماہ رخ کو کسی دیو ۓ یہ خبر دی کہ ے نظبر کسی اور پر عاشق ہوگیا 
ے ۔یە سنتے ہی ہری آگ بگوله ہوگئی اور جب شہزادہ ے نظیر واپس آیا 
تو اس ۓ ہری زاد کو پلا کر شہزادے کو لق و دق صحرا میں مصیت بھرے 
کئنویں میں قیدکر دیا۔ ے نظیر قید میں تکلیف اٹھا رہا تھا اور ہدر منیر فراق کی 
آگ میں جل رہی تھی ۔ جیسے جیسے دن گزرۓے گئۓے اس کک حالت بر ہوق گئی : 
دوانی سی ہر طرف بھرۓ لی درختوں میں جا جا کہ گرۓ لگی 


٦‏ یں تشدہوق ے ‏ ہوے ‏ لق 
۰ گا ہلا ناو ہوعنا 
جہاں بیٹھنا پھر لہ اٹھنا انے 


۸۵۰ 


80,80 ۰ )8٭۳٭‌ھ0" 
نس کھاٹا تب پینا : نہ لب کھولنا ۱ 


عبت ہیں دن رات گٹھا آسے 


کہا گر کسی نے دہ پیا چلو ٠‏ تو اٹھنا ایے کدہہ کے ہاں جی چلو 


کسی نے چوکچھ بات بات کی .یم دن کی جو پوچھی کہی رات کی 
کہا گر کسی سے کہ کچھ کھائے کا غخیر ہہپغر ے منگوائے 


بدر منیر ے نظیر کی ے وفائی سن کب اف السا ٣‏ لے سجدااگ 
یہاں آۓ پر غعے میں ا ےکہیں بری نے کوە قاف میں قید نہ کر دیا ہو ۔ یم سن 
+ کر بدر منبر روۓ لگ اور روۓ روۓ سو گی ۔ کیا دیکھتی ے کہ لق و دق 
صحرا میں ایک کنواں ہے جس پر کئی لاکھ من کی سل بڑی سے اور وہاں ے 
آواز آ رہی ے : ع ”ہیں بھولا نہیں تجھ کو اے میزی جارں “۔ اتنے ںی 
اس کی آنکھ کھل گئی ۔ جم النسا ےۓ جب یہ خواب سنا تو جوگن کا لباس پھن 
اور بین لے کر ے نظبر کی تلاش میں لکل گئی ۔ ایک دن وہ صعرا میں بیٹھی 
تھی ۔ چاندنی رات تھی اور بین بجا رہی تھی کہ جنوں کے بادشاہ کا بیٹا وہبارںں 
ہے گزرا ۔ بین ی آواز سن کر تخت اتارا اور جوگن کو دیکھکر عاشق ہوگیا ۔ 
جوگن (نجم النسا) اسی طرح بین ببجاق رہی ۔ صبح ہوئی تو وہ چلنے لگی ۔ ہریزاد ے 
اس کا ہاتھ پکڑ لیا اور تخت پر بٹھا کر پرستان لے آیا ۔ سیدھا اپنے باپ کے پاس گیا 
اور جوگ کی بین کی تعریف کی ۔ بادشاہ ے کہا کەه رات کو ہم جوگ کی بین 
سنیں گے۔ جوکی سے بین بجائی تو ساری حفل کو سالپ سولگھ گیا۔ روژ بادشاہ جوگی 
ی بین سنتا اور پپر گئے وہ اپنےگھر واپس آ جاتی ۔ پریزا: فیروز شاہ جوگن کے 
عشق ہیں دیوال ہو رہا تھا ۔ ایک دن اس ۓ جوگن سے کہا مجھے اپنی غلامی ۰ 
میں قبول کرلو ۔ جوگن ےۓ کہا ''اگر تو مبرا مقضد بورا کردے تو شاہد 
اپنی سراد ہاۓ “۔ جوگن ے سارا قصہ سنایا ۔ فیروژ شاہ ۓ اپنی قوم کو بلایا 
اور ے نظیر کو تلاش کرۓےۓ کا حکم دیا ۔ دیو ۓ آ کر خبر دی کہ وہ مصیبت 
بھرے کنویں میں ماہ رخ کی قید میں ہے ۔ فبروز شاہ ےۓ ماہ رخ کو پیغام 
بھیجا کہ تو ۓ بنی آدم ے عشق کرکے اے چھپا رکھا ے ۔ اگر میں ترے 
باپ کو لکھ بھیجوں ٹر تیرا کیا حشر ہو ۔ ماہ رخ یم سن کر بریشان ہوگئی 


اور ے نظبر کو آزاد کردیا ۔ فیروز شاہ ے نظیر کو لے کر گھر آیا ۔ نجم النسا 
اس کے کلے ے لگ کر زار و قطار روئی ۔ دونوں ۓ اہی سرگزشت مٹائی اور 


دوسرے دی شام .کو تخت پر بیٹھ کر بدر منیر کے باغ میں پہنچے ۔ باغ ویران 


۵۵ھ 


ہو گیا تھا ۔ جم النسا ۓ غاوت میں جا کر ہدر منیر ہے کہا کە میں تیرے 
ے نظبر کو لے آئی ہوں ۔ یہ سن کر بدر منیر نے سوالوں کي بارش کر دی 

کہا کیونکد لائی ء کما اس طرح وہ سپ کہہ دیا حال تھا جس طرح 

ترا قیدی جا کر چھٹ ا لای ہو . اور اک اور بندھو اڑا لائی ہوںںی 
اس کے بعد بدرمنیر سے نظیر ہہ ملئے آئی ۔ دونوں کی آنکھوں ہے آنسو جاری 

تھے اور دوئوں ایک دوسرے کے غم میں گھل گئۓے تھے : 

ہہم دو خزاں دیدہ گلزار سے - و 032-7 

جم النسا ےۓے کہا ”'شہزادے ے نظبر میں روۓ کی طاقت کہاں ے ۔ وَصل 
کے دارو ہے اس کا علاج کرنا چاہے ۔کچھ خوشی کی باتیں گرو“' ۔ اس ہے ماحول 
کا رنگ بدل گیا اور خاصہ کھا کر : 

پھر آخر کو یھو الگ خولیب گاہوں میں جا سو گے 
صبح کو سطے پایا کہ ے نظیر اور فیروز شاہ شادی کا پیغام بھیجیں اور اس عرصے 
میں بدر منیں اور تجم النساء اپنے ماں باپ کے ہاں رہیں ۔ ۔ امہ و پیغام بھیجا گیا ۔ 
'شادی کی تماریاں شروع ہو گئیں ۔ برات آئی ؛ رسمیں ہوئیں ۔ رخصت کے بعد 
ے نظیر تجم النسا کے والد کے پاس گیا اور فیروز شاہ کو فرزندی میں لینے کی 
درخواست کی ۔ بڑی دھوم دھام ہے نم النسا اور فیروز شاہ کی بھی شادی ہوگی ۔ 
شادی کے بعد تم النسا اور فیروز شاہ ہمیشہ ملتے رہنے کا وعدہ کرکےہ پرستاںںی 
چلے گئے اور ےج نظیر بدر مئیر کے ساتھ اپنے وطن واپس آ کر اپنے ماں باپ ہے 
آ ملا ۔ ہر طرف خوشیوں کے شادیاۓ بجنے لگے ۔ ماں باپ ۓ دوہارہ ان دولوں 
کا بیاہ اپنے ہاتھ سے رچایا ۔ دلوں کے ارمان لکالے اور شہر کی روثئق ارہ واہپس 
آگئی ۔ دعائید اشعار پر کمہانی خم :ہو جاتی سے : 

انھوں کے جہاں میں بھرے جیسےدن ‏ ہارے تھارے پھریے. ویے درں 
ملیں سب کے بچھڑے اللہی ممام ‏ بحق ید* علیے الستللام 

یه ایک دلچسپ کہانی ہے جس کے ختلف ٹکڑے ختالف قصہ ککہانیوں میں 

ہم سب سنتے آۓ ہیں ۔ اس چاگیردارانہ نظام میں قص ےکہانیاں عام طور ہر بادشاءء 
شہزادوں اور شہزادیوں کے ارد گرد ہی گھومتے تھے ۔ مبر حسن ے بھی ابی 
کہانی کے کردار اسی طبقے سے لے ہیں ۔ ید بات بھی لی نہیں ہے کہ ایک 
طاقتور بادشاہ اس لیے ملول رہتا تھا کہ وہ اولاد کی نعمت ے عروم تھا ۔ رامائن 
میں راجہ دشرتھے۵ بھی اولاد کے نە ہوۓ ے غمگین رہتے تھے ۔ راجد بکرم۵۸ 
بھی ایک عرصے تک اولاد کی دولت ے عروم رہے کی وج ے تامراد رہا۔ 


۵۲٦ 


عاقل خاں رازی کی فارسی شنوی ''مہر و ماہ“ میں بھی ہی صورت ملی ے۔ 
جا یف دہلوی کی انتوی ”پر وماہ“ (ن,۹ھ/ ۹م۱ع)۵۹ میں بھی شاہ 
بدخشاں اسی لے ملول رہتا ے کہ اس کے کوئی بیٹا نہ تھا ۔ نجومیورں اور 
جوتشیوں کا حساب پھیلا کر یا کسی درویش کا بادشا: کو اولاد کی نوید دینا 
بھی کوئی نئی بات نہیں ے ۔ بری کا کسی شہزادے پر عاشق ہونا اور اہے 
ووتوہوۓۓ2اااٹھا کر پرستان لے جاا بھی اس دور کے قصوں میں عام سی بات 
ے ۔ عارف الدین خاں عاجز کی مننوی ”لعل و گوبر“ میں ؛ جو میر حسن کی 
مشنوی ہے برسوں پہلے لکھ یگئٔی ؛ ہری عاشق ہ و کر شہزادے کا ہلنگ اٹھوا لیتی 
ہے ۔ نصرق کی ثنوی ''کلشن. عشق'' میں بھی بجی صورت سی سے ۔ گل بکاؤی 
میں بھی پری السان پر عاشق ہو جاقی ہے ۔ اسی طرح کل کا گھوڑا (فلک سیر) 
تخت سلمانی کا وہ نیا روپ ے جو ”الف لیا“ میں سلتا سے ۔ شہہزادے کا کل 
کے گھوڑۓے ہر سوار ہو کر کوٹھے پر اترلا اور شہزادی ہر عاشق ہونا ایک 
ویسی ہی صورت ے جو ''الف لیلہ““ میں نظر آتی ے ۔ ”سحر البیان“' میں پری 
ماء رخ کا غمے میں آگ بگوك ہو کر شہزادے ے نظبر کو صحراۓ لق و دق 
میں معصیبت بھرے کنویں میں قید کرنا کم و نیش ویسی ہی صورت ہے جو 
حضرت یوسف کو کنویں میں ڈالنے کے واقعے میں نظر آتی ے ۔ قصد چہار درویش 
میں بھی ملکە زیرباد اپئے عاشق کو چاء سلیان میں قید کر دبتی ے ۔ قرون وسطلی 
کہ عام قص ےکہانیوں کی طرح ء مثنوی ”سح البیان“ میں بھی ء ما فوق الفطرت 
عناصر ہے قصے گو آگے بڑھاۓ کا کام لیا گیا ے ۔ اگر یہ نہ گیا جاتا تو زمین و 
آسان پر پھیلا ہوا یہ قصہ آگےر نہیں بڑھ سکتا تھا ۔ ہجر کے بعد وصل بھی اس 
دور کے قصوں میں عام بات ہے ۔ وصل وہ ڈرامائی ریلیف ے جو مصیبتیں اٹھاۓ 
اور دکھ جھیلنے کے بعد تقمے کی دلچسپی کے لیے ضروری ہے ۔ ان ساری ماثلتوں 
کے باوجود مر حسن ے ان ختلف و مقبولِ عام داستائی عناصر کو ایک تی 
ترتیب اور اپئےگرد و پیش کے ماحول ہے ہم آہنگ گکرکے اہے ایک ائٔی داستان 
بنا دیا ے ۔ 

''سحرالبیان“ لکھتے وقت مبر حسن کے سامنے لم صرف فارسی مشثنویاں تھیں 
بلک وہ اُردو مثنویاں بھی تھیں جو ان کے قریبی ژماۓ میں لکھی گئی تھیں ۔ 
قارسی مثنویوں میں فردوسی کے ”شاہ لامم؟““ ثعمت غاں علی یىی ٹنوی ''حسن ٌ3 
عشق“ ء عاقل خاں رازی کی مثنوی ”ہر و ماہ“ اور نظامی گنجوی کی مثتویوں 
کے اثرات بھي جا جا نظر آۓ ہیں ۔ ان اثرات کی لوعیت یم نہیں ےک میر حسن 


ے۸8 


ۓے ان مثنویوں سے قصد لے کر ”سحرالیبان““ میں شامل گر دیا بلک ہیٹت ‏ انداز 
ٹرتیب اور تشیہات و استعارات کی حد تک ان کا اثر قبول کیا گیا ے ۔ اس دور 
میں اُردو ادب کا ماغذ فارسی ادب تھا ۔ فارسی کے سینکڑوں اشعار ؛ حاورے ء 
روزسە اور خمال و مضمون اُردو میں منتقل ہو رے تھے۔ اس کے اصنافِ سخن ؛ 
شور و اوزان اپناۓ جا رے تھے ۔ اس کے طرز ادا ء انداز بیان اور علامات و 
تلەبحات اُردو ادب کے مزاج میں ڈھالے جا رے تھے ۔ یہ سب اثرات بھی حسب 
ضرورت اس مثنوی گو متاثر کرے ہیں ۔ ث5 نظامی گنجوی شثنوی کے واقعات 
کو ساق ناموں ہے مماباں کرۓ ہیں ۔٦٠‏ نعمت خاں عا ی بھی نظامی کی پیروی 
میں بھی کمرے ہیں ۔ میر حسن بھی سحرالبیان میں سای اموں سے بی کام لمتے 
ہیں ۔ ان کے علاوہ کی جگہ مشہور فارسی اشعار کو حسپر ضرورت سحرالبیان 
میں استعال کرے ہیں ۔ مثل5 سحرالبیان کا یه شعر پڑھ کر ٠‏ 

خوشی کا جو عالم تھا مائم ہوا درق کا ورق ہی وہ برہم ہوا 
نظامی کا یہ شعر پڑھے ٢!‏ : 

نسب لنامہ!ٴ دولت کیقہساد ‏ ورق بر ورق ہر سوۓ “برد باد 
یا فردوسی کا یه شعر پڑھ کر٢٦‏ : 
زنغعتژارہ آواز آیے بسروںں ' کہ دون است دون است کردون_ دوں 
سحرالبیان کا یہ شعر پڑھے : 

کہا زیسرۓ ب| ہے بہسر شگوں 
کہ دوں دوں خوشی کی خی کیوں لہ دوں 

ان مثالوں ہے ان ائثرات کی لوعیت واضح ہو جای ے ۔ محرالبیان میں بے نظیر 
مسعود شاەکو ہدر منیر کے لےپیغام بھیجتا ے اور اس میں ادب آداب ء عاجزی و 
الکساری کے ساتھ یه دھوٹس بھی دیتا ے کہ اگر ایسا لہ ہوا تو ہم فوج لےکر 
چڑھ آئں 5ء فردوسی 7م ”اشاہ ٹاہم'؟“ میں بھی شاہ فریدوں ؛ شاہ مروف 
لڑکیوں کے ساتھ اپنے بیٹوں کی شادی کا بیغام اسی طرح کا بھیجتا ے ۔٣٦‏ ید 
سارے اثرات اس دور کی ھہذبی فضا میں موجود تھے اور لاشعوری طور پر 
سحرالبیان میں در آۓ ہیں ۔ 

سحرالبیان پر فضائل علی خاں کی مثنوی '”'خوان, کرم“ کا اثر بھی بعسوس 
ہوتا ے ۔ اس شثتوی ک نمحر وہی ے جو سحرالبیان میں ملی ہے ۔ اس میں 
ۓ ساختگی ؛ طرز ادا کی روانی اور واقعات کو ہذہبی فضا کے مطابق ڈھال کر 
پیان کرۓ کا وہی رنگ ملتا ے جو سحرالبیان میں نظر آتا ے۔ میر حسن ۓے 


۸۵,۸ 

اپنے تذ گرے میں اس ثنوی کے ۲ شعر درج کے ہیں اور لکھا ے کد ”اس 
کی (فضائل علی خاں) مثنوی ببت مشہور ہے . . . اس میں بہت سے ٴدرپاۓ معانی 
پروۓے گئے ہیں . . . اس میں پاچ سو کے قریب اشعار ہیں ٦٦٦٦‏ غرض کہ میر 
حسن ے سحرالبیان لکھتے وقت فارسی و اُردو ثنوی کی روایت کو حسبر 
ضرورت قبول گر کے اپّی مئاوی میں ایسا رنگ بھرا ے جو آج تک تازہ ے ۔ 
۷8" "رت میں اٹلا ے محرااتتاد پر یہ اعراش سر سے کی یہ 
سثنوی ء شثنوی کی مروجہ سات جروں میں ہے ایک ایسی بجر (متقارب مثمن 
مقصور یا عذوف : فەوان فعوان فعوان فعول یا فمل) میں لکھ یگئی ہے جسے شاءنامہ 
میں فردوسی ۓے اور سکندر ا میں نظامی ۓ استعمال کیا ہے اورید بجر رزمیە 
مشنوی کے لیے غخنصوص ے ء لیکن ''میر حسن مرحوم ریختہٴ گوۓ قصہ٭ ے نظیر و 
بدر منبر کو اسی وزں میں موڑوں کیا ہے ۔“۵٦‏ انشا کے زماۓ ہے لے کر 
یہی اععراض آج تک م۔حرالبیان پر کیا جاٹا رہا سے حالائکہ سحرالبیان کے لکھے 
جاۓ سے پھلے ہی دہ بحر عشقیہ مثنویوں میں استعال ہ وکر اُردو میں عام و مقبول 
ہو چق تھی ۔ فضائل علی خاں ۓ مثنوی ”خوان کرم؟ اسی بجر میں لکھی ے۔ 
سراج اورنگ آبادی کی ٹنوی '٭بوستانِ خیال؟؛ اسی جحر میں ےے ۔ ان کے علاوم 
قد ادب میں مثیمی کىی مشثنوی ”چندر بدن و مہیارٴٴ غواصی کی ”سیف الملوک 
بدیع الجال“ ء صنعتی ىي مثنوی ”'قصہٴ ے نظیر؟ ہلا وجہی کی ''قطب مشٹری)؛ 
تصرق کی ”گلشن عشق؟“ ء فائز دکنی کی ”'رضوان د روح افزا“ حلی کہ أُردو 
کی سب سے بہلی مثنوی '””کدم راؤ پدم راؤ' جو آج ہے تقریباً ساڑھے پایخ سو سال 
پہلے لکھی گئی تھی ء اسی خر میں ہے ۔ یہ وہی بجر ہے جسے سعدی ۓ اہنے 
پند تامہ (کریما بہ پخشاۓ ہر حال ہا) میں استعال کیا ہے ۔ اُردو میں یں بجر عام 
طور پر عشقی و بزمیہ شنویوں میں استمال ہوی رہی ے اور الشا کا یم اعتراض 
ے پنیاد تھا ۔ اور تعجب ى بات یں ے کہ ہارے اہل علم بغبر سوچے سمجھے 
اسی اعتراض کو آج تک دہراۓ رے ہیں ۔ میر حسن نۓ اس بجر کو استعال 

کرکے پائی کردیا ے ۔ 


اب ید سوال سامنے آتا ے کب میر حسن نے فارسی و اُردو ثتوی ی 
موجود روایت کا اثر قبول کر کے وہ گون سا ایسا کام کیا ے جس ۓ سحرالبیان 
گو اُردو مثنویوں میں منفرد و مثاز بناديا ے ۔ مير حسن ۓ ثنوی کے اس 
روابی قصے کو ختاف عناصر کی مدد ے اس طور پر گوندھا ے کہ یہ ایک 


نیا قعصہ معلوم ہوتا ہے ۔ اس قعے کو ابھارۓ کے لے السانی فطرت و نفسیات > 


۵۹ہ 


جذبات و عسوسات ؛ قدرتی مناظر و آرائش کے وہ آفاق نقوش بیچ بیچ میں حسہر 
ضرورت اور موقع محل کے مطابق اس طور پر شامل کر دے ہیں کہ اس پس منظر 
میں یہ ایک بائکل لبٔی انسافی داستان معلوم ہوتی ے ۔ دوسرے مبر حسمن نۓ اس 
مثنوی میں اپنے دور کی زندیی و تہذیپ کی ایسی زندہ اور جیٹی جاکتی تصویریں 
پیش کی ہیں کہ یہ مثنوی اس دور کی زندگ و تہذیب کی ترجان بن گئی ے ۔ 
اس تخلیقی عمل ہۓ اس میں گہرا واقعاق رلگ بھر دیا ے ۔ سیر حسن کا کال یہ 
ے کە اٹھوں ےۓٗ رومانیت و واقعیت کو گوئدھ کر نہ صرف ایک جان بنا دیا 
ے بلکەه اس نہذیب کو بھی آفاقیت ے ہم کنار کر دیا ے ۔ اس تہذیب میں 
جو تیز'روٹنی نظر آی ے وہ اُس چراغ کی روشنی ہے جو یجھنے سے پہلے تیز 
روشنی دینے لگتا ے ۔ اسی لیے ید مثنوی ڈوتٹی ہجذیب کی ایسی ترجان ے کہ 
اس کی مدد ے اس دور کو دوبارہ تشکیل دیا جا سکتا ے ۔ یە تہذیب عمل اور 
جد و جہد ہے عاری تھی ۔ یہی اثرات اس مثنوی کےکرداروں میں نظر آتے 
ہی ۔ شہزادے ے نظعر کو ماہە رخ پری اٹھا لے جاتی ے تو ش۔ہزادہ آزادی 
حاصل کرۓ کی جدو جہد کرنے کے بجاۓے صرف سوۓ اور آنسو بہاۓ کا کام 
رہ گے 
پہساۓے سے دن رات سویا کرے 
نه ہو جب کوئی تب وہ رویا کرے 
جب خواصوں کو ے نظبر کے غائب ہو جاے کا پتا چلتا ے تو وہ بھی چی 
کرت ہیں : 
کوئی دیکھویے حصال روۓ لق کوئ غم ے جی اپنا کھوۓ لق 

جب بادشاہ کو خبر ملتی ے تو وہ بھی ع ”گرا .خاک پر کہ کے ہاۓ پسو ۔ 
بادشاہء کے ہاں بھی سردانە پن نظر نہیں آتا اور نی غموں کو سہنے اور اس کا 
علاج کرۓ کا حوصلہ نظر آتا ے ۔اس کے وزیر بھی کوشش اور جد و جہد کا 
مشورہ نہیں دیتے بلکہ توکل بہ تقدیر کی تلقین کرے ہیں ع ''و لیکن خدائی ے 
چارہ نہیں ۔“ سحرالبیان میں اسی لے مقابلے اور مجادلے نظر نہیں آۓ ۔ اہدر منیر 
یول ہی سیر و تفریج میں ے نظیر کو مل جائی سے اور جب پری ماہ رخ جلاڑے 
ے ے نظبر کو کنوبں میں قید کر دیٹی ے تو نم النسا بین بجا کر اپنے 
عاشق فیروز شاء کے ذریعے اے آزاد کرا لیٹی ے ۔ ادھر عاشق پری (ماہ رخ) 
بھی پیروز شاہ کی اس دھمکی پر کہ وہ اس کے باپ ے کہپہ دے گا کە وہ ایک 
آدم زاد ے عشق کر رہي ے : سہم جات ے اور ے نظیر کو آزاد کر دیٹی 


۳۰ھ 


ے ۔ یہاں عشق میں ند وہ شدت ے جو کوہکن سے جوے شیر لواتیق ہے ۔ یہ 
سب کام تلوار کے بجاۓ موسیقی ہے ء جد وجهد کے بجاۓ ڈر خوف ے تفرخ ہی 
تفریج میں انجام پا جاۓ ہیں ۔ یم تہذیب انگریزوں کی طاقت ہے ماہ رخ کی طرح 
۳.۲ دب تیر اسم آنکھوں سلاۓ رارمتاباء گرۓ کی طافتازنہیس تھی ۔ یہ 
بات بھی قابل, توچ ے کہ اس تہذیب میں موسیقی کا اثر رجزیە نہیں بلکی روۓ 
رلاۓ کا ے ۔ رونا اس نہذیب کی ے بسی کی علامت سے ۔ بدر من عیش بائی 
(گاۓ وائی طوالف) کو اپنا غم دور کرۓ کے لیے بلاتی ے اور اس کا گافا س نکر 
ع ”لی روۓ آنکھوں پك دھ رکر رومال ۔“ جنوں کے بادشاہ کا ببٹا تجم النسا یق 
بین سنتا ہے تو اس پر بھی جی اثر ہوتا ہے : 
بجای رہی بین وہ صبح تک یہ رویا کیا سامنے ے دھڑک 

جم النسا جب فیروز شاہ کے باپ کے دربار میں بین بجاتی ہے تو وہاں بھی ہی 
ار ہونا ‏ : 

روان و دواں گأر دیا جان کو رلایا ہر اک جن و انسان کو 
''رونا؛“ اس تہذیب کی مھ۔ہولیت ء ے بسی اور ے عملىی کا اشارہ ے ۔ یھی اس 
تہذیب کا مزاج ہے اور یہی سحرالبیان کی کہائی کا مزاج ے ۔ سحرالییان کی کہانی 
مختلف عناصر ہے اپنے تار و پود بننے کے باوجود اسی لے لی ہے کە یم اس تہذیب 
کی روح کی حقیتی کہہانی ہے جس کا تجرہںہ میں حسن ے کیا تھا ۔ سحرالبیان اسی 
تجرے کا واقعانی اظہار ے جس سے ید کہانی اپنے دور کی تہذیب کی کمہائی بن ۔ 
گئی ے ۔ آئے دیکھیں 5ء مم حسز سعرالبیان کو اس تہذیب کی ککہائی بناۓ 
اور اس میں انسانی جذبات کے 'ضہاء ے آفاقیت پیدا کرۓ کے لے گیا کیا جتن 
کرے ہیں ۔ 

داستان کا آغازع “سی ہر میں تھا کوئی بادشاہ“ ے ہوتا ے ۔ يہ کہد 
کر مم حضن اس بافاشاہء کی سخاوت ۔ فرخندہ حائی: وجء طاقت اور حسن_ انتظام 
کا ذکر کرۓے ہوۓ اس شہر کی واسی ہی تصویر پیش کرے ہیں جیسی ہمبر 
مشنوی ””گلزار ارم“ میں فیض آباد کی تصویر میں نظر آی ے ۔ شہر کے اس 
نیان سے بادشاہ کی فرخندہ حا ی وغیرہ کا تاثر بھی گہرا ہو جاتا ے ۔ ید اتنا بڑا 
بادشاء اس لے غمگین ہے کم وہ 0:س محروم ے ۔ وزیر با تدببر نجومیوں 
اور جوتشیوں کو بلاے ہیں ۔ میر حسن کہائی کو تیزی ہے آگےر نہیں بڑھاۓ 
بلک نجومیوں کی تصویر ے اس تہذیب کے مزاج اور اس کے الدال فکر کو 
ابھارے ہیں ۔ جب وہ بیۓ کی پیدائش کا مژدہ سٹا گر اور بارھویں سال بلندی 


۱۹ھ 

ے خطرے کا اظہار کر کے رخصت ہوے ہیں اور اسی سال بادشاہ کے ہاں چائد ما 
بیٹا پیدا ہوتا ہے تو میر حسن ان "مام رسموں کو پیش کمرتےۓ ہیں جو اس زماۓ 
میں مذہبی عقائد ا حعمہ بن گئی تھیں ۔ بادشاہ دعا مالگتا ے اور منٹت کے طور ٭َ 
پر مسجد میں دے جلاتا ے ۔ شاہزادے کی پیدالش ہر خواصیں اور خواجد سرا 
تٹریں گزرانتے ہیں ۔ بادشاء الھیں غلعت و ژر ے نواڑٹا ے ۔ رسم کے مطابق 
بادشاہ جانماز بچھا کر نماز شکرائم ادا کرتا ے ٤‏ جشن کا 'ہتام کرتا ے اور 
خانِ سامان کو تیاری کا حکم دیتا ے ۔ لقیب ثقار خاےۓے میں خوشی کی لوبت بجہاۓ 
ہس ۔ مبر حسن ئثقیب : ثقار خغاۓ اور نوبت ء ہنا نواز کی واقعاق تصویروں ہے 
شنوی میں رنگ بھرۓ ہیں اور ان "مام رسموں اور رونقوں کو بیارں کرے ہیں 
جو ولادت کے بعد اغبام پانی تھیں ۔ امیر و وزبر نذڈراۓ لاۓ ہیں ء بادشاہ اٹھں 
خلعت و العام دیتا ے ۔ پیروں اور مشائخ کو گاؤں عطا کرتا ے ۔ امم_وں کو 
جاگبریں دیتا ے ۔ لشکریوں میں زر اور وزیروں میں ا اس و لعل و گوہر تقسیم 
کرتا ے ۔ بیادوں کو گھوڑے اور خواصوں کو جوڑے دیتا ے ۔ بھانڈوں ء 
بھکتیوں ء کنچٹیوں اور ڈومٹیوں وغضرہ کو ء جو خوشی کے گیت گاۓ آۓ ہیں ؛ 
انعام و اکرام دیتا ے ۔ مبر حسن اس منظر کو پورے رلگ کے ساتھ اس طور 
پر ابھارے ہیں کہ ایک جیٹی جاگنی زندہ تصویر نظروں کے سامنے آ جاق ے ۔ 
چھی نہاے تک یہ جشن جاری رہتا ے ۔ شہزادہ بڑا ہوتا ے تو اس کا ددم 
بڑھایا جاتا ے ۔ ہر موقع پر خوشیاں مٹائی جاتی ہیں اور میر حسن ان کو بان 
کرے جاۓ ہیے ۔ شہزادے کے لے خاله باغ تعمیر کیا جاتا ے ۔ مر حسن 
خالہ باغ کی خوبصورت بھرچور تصوبر سامان آرائش کے بیان کے ساتھ اس طرح پیش 
کرے ہیں ک, ایسا حقیقی اور مثا ی خانه باغ نظروں کے سامنے آ جاتا ے جہاں : 

گلوں_ کا لب' پر پر جھومتا ‏ اسی اپتے عالم میںے مل چومٹا 

وہ جھک جھک کے گرا خیابان پر نشے کا سا عالم تسان پر 

چس آتش گل سے دیکا ہوا ہسوا کے سبب باغ مہسکا ہوا 
باٛغ ی دیکھ بھال کرق ہوئی مالئیرے ء ادھر اُدھر پھرقی ہوئی ددا دائیارے ء 
مغلالیاں ء تکلف کے لباس پہپنی ہوئی خواصیں ء لونڈیاں اور کئیزیں ؛ 

ادھر اور اُدھر آتیارے جاتیارے ‏ پھریں اپنے جوبن کو دکھلاتیاں 
فدرق مناظر کے سًاتھ ساتھ انسافنی حسن بھی ہا متحرک ئظر آٹا ے ۔ مج حسن 
کا قں یہ ۓے کم وہ موقع و بعحل کے مطابق سرقعے بنا کر ان میں دلکش اور 
شوخ و نگ رنگ بھر دہتے ہیں ۔ ان مرقعوں کو دیکھ گر مفل مصوری یاد 


بی 


آ جای ہے ۔ میر حسن مل مصوری ہی کی کنیک استعال کمرۓے ہیں ۔ باغ ے 
بیان میں وہ ہر ممکن خوبی شامل کر دیتے ہیں اور بھولرں کہ حسن کے ساتھ اس 
میں زندہ و متحرک انسانوں کو شامل کر کے آے ایک حتیقی آباد باغ بنا دیتے 
ہیں ۔ اس طرح خواب کو حقیقت بنا کر وہ سحر البیان کو ایک لیا رنگ دے دیتے 
جو یوکرسشرری۔مسشود یہد انوگیگیےہ۔ بد 
مکتب کی عمر کو پہنچتا: ہے تو معلم ء اقالیق ء منشی ء ادیب اور ہر فن کے 
اُستاد مقرر کیے جاۓ ہیں اور شہزادہ چند سال میں ۔علم معانی ء منطق ء بیان ء 
ادبء مثقول و معقول ؛ حکمت ء پہیٹت ہندسد؛ نجومء صرف و غوء 
خوش نویسی ؛ موسیقی ؛ مصوری ؛ تیر الدازی ؛ بھکیتی اور تفنگ اندازی میں ماہر 
ہو جاتا ہے ۔ اس طرح میر حسن اس تہذیب میں تعلم و تربیت کے پھلو کو بھی 
سمیٹ لیتے ہیں ۔ بارہ سال کا ہوتا ے تو نہلا دھلا کر تیار کیا جاتا ے ۔ مجر 
حسن جام میں شہزادے کو نہلاۓ کی تصویر کے ساتھ ان کیفیات کی تصویر بھی 
پیش کرے ہیں جن سے شہزادہ گزرتا ے ۔ یں ایک تہایت خوبصورت اور 
دل آویز مرقتع ہے ۔نہلاۓ کے بعد اسے لباسر خسروالہ پینایا جاتا ے تو میر 
حسن لباس اور آرائش کی تفصیلی تصویر بناے ہی ۔ جب جلوسص روانهہ ہوتا ے 
تو اس کی سواریوں اور ماشائیوں کی بھرپور تصویر اُتارۓ ہیں ۔ میر حسن ان 
سب تفصیلات کو کہانی کے ساتھ پیوست کر کے اپنے تخیل و شاعری ے ایسا 
دلچسپ بنا دیتے ہیں کہ پڑھے والا ایک لسے کے لے بھی نہیں ا کتاتا ۔ توازن 
ان سب مم قعوں کی جان ے ۔ جہاں تفصیل کی ضرورت ے وہاں تفصیل آق ے 
اور جہاں اشارے کی ضرورت سے وہاں اشارے ہے کام لیا جاتا ے ۔ جلوس ے 
واہسی کے بعد شہزادہ چاندنی یات کی سبر کرتا ے اور پھر ہپلنک ہر دراز ہو 
جاتا ے ۔ یہاں پلنگ اور پلنگ ہے متعلق سامان کی تصویر سام آق سے ۔ مبر 
حسن ىی ایک ایک چیز پر نظر رہی سے اور وہ تناسب ء ترتیب و ربط کے ساتھ 
انھیں ثنوی میں ایسے شامل کر دیتے ہیں کہ پڑھنے والا سحر میں آ جاتا ے ۔ 
وہ مھا کات ہے لہ صرف خارجی مناظر کی تصویریں بھارۓ ہیں بلک جگہ جگہ 
مختلف کیفیات ک تصویریں بھی اُچاگر کرےۓے جاۓ ہیں ۔ مثالا نہاۓ ہوۓ 
جھانویں ہے گدکدں ہوۓ کی کیفیات : 

زس۵ کے لے ہاتھ میں سنگ پا گیا خادموںرے ۓ جو آہنگ با 
بنعا کھلگھلا وہ کل لسوہار,: لیسا کھینچ پاؤںے کو ے اختیار 
عجب عالم اس ٹازلیرے پر ہوا آ9 دیو طاہے۔ وو ہوا 


۸۹۰۶م 


ہفاقا"ائق آ3ا سۓگہ سب ہنس پڑے “ ہوئۓ جی ےہ قربان چھویۓ بڑلے 
اسی طرح وہ مناظر جب خواضوں کوٴء بادشاہ کو ؛ ملکہ کو : اہل شہر کو 
شہرزادے کہ غائب ہوۓ کی اطلاع ملَّی ے یا ماہ رخ ے اظيیر کو قید کر دبٍی 
سے اور بدرمشیر اس کے فراق میں تڑبتی ہے ۔ میں حسن نے اد کیئیات کو 
خوبصورق ے ادا کیا ے لیکن ڈرامائی نقطہٴ نظر سے یہ جذبات کسی فرد کےجذبات 
معلوم نہیں ہوۓ ۔ ہجر کی جو جو صورتیں منن ہو سکتی ہیں میں حمن ایدر منبر 
ے وابستہ کر دیتے ہیں ۔ ڈرامائی نقطمٴ نظر سے ہارے ثنوی لکار اور مرئثید گو 
دونوں یہ نہیں جانتے تھے کہ جذبات ہر فرد کو الک الگ انداز سے متاثر کرے ہیں 
اور ان کا اثز قبول کرے میں ہر مرد کا رویە انفرادی ہوتا ے ۔ میر حسن ایک 
فرد میں ان سب اثرات کو یکجا کر کے اے بثا ی ثکل میں پیش کر دیتے سے 
اوو اس طرح مغل مصوری کا فن میر حسن کے ہاں لفظوں میں ڈعلنے لگتا ہے ۔ 
مز حسن: کا غن ختلف مٹاظر کو مشٹوی کا حصہ بناۓ کے لیے''تیز روشنی ڈالنے 
کان ہے ۔ ے نظیر کو بدر مئیر کا خانہ باغ نظر آتا ے تو وہ اس خالہ باغ 
ی:ایسی تصویر اُبھارۓ ہیں کہ پڑھۓے والا اسی تصویر میں و ہو گر رہ جاتا 
ہے ۔ جب آکے بڑھتے ہیں تو پھر اس کے حسن و جال کو ممایاں کمرتے کے لے 
بدرٴ منیر' پر ٹیز روشنی ڈالتے :یں ۔ پھر پڑھنے والے کو اس کے اور قریب 
نے جا گمر اس کے لباس اور آرائشی کی تفصیلات د کھا کر لباس کے ساتھ اس کہ 
سراپا اور جسم کے ایک ایک حصے کو دکھاۓ ہیں گا کہ یہ تصویر دلکش بن کر 
ہن پر لقش ہو جاۓے ۔ سحر البیان کے یہ سارے سرقعے مغل تصویروں کی طرح 
حسین و جمیل ہیں -۔ 

حر البیان کا قصہ آہستہ آہستہ آگے بڑھتا سے اور اس کی وجب یہ ے ٹہ 
نفر حْسْن جزثیات کے ساتھ اے لے کر چلتے ہیں ۔ جزلیات لگاری کی وج ے ید 
ممنوی اس دوز کی تَہذیب کا منفزد رق بن گئی ے جواامراء کی تہذیب ٹھی 
اور عوام ؛ کنہاروں کی طرح ء اس تذیب کی پالک کو اپنے کاندھوں ہر اٹھاۓ 
ہزۓ تھے ۔ یز حسن کا گال یہ ے کە ان کی بنا ہوئی ایک تصویر دوسری 
تصویر ہے الگ اور متاز ے ۔ بری ے نظبر کو گنویں میں قید کر دیٹی ے تو 
مجر حسن کیفیت ہجر کو اس شدت ے۔ بیان کرۓ ہیں کد پڑھنے والا ہجر کا 
مڑا چکھنے: لگنا ے ۔ لیکن سے نظبر کی کیفیتِ ہجر بدر مث ک کیقیت ہجو 
ے ختلف سے ۔ اس مثنوی میں اس تہذیب کے کم و بیش سارے رسوم و رواج 
بیان میں آ گئے ہیں ۔ مبر حسن ۓ ے نظبر اور بدر مئبر کی شادی کے جزئثیات 
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جُسی طرح بیش کے ہیں ان سے شادی کے رسوم و رواج کی پوری تصوبر سامنے 
آ جاق ے ۔ غرض کہ محر البیان میں ولادت ہے لے کر شادی بیاءە تک ء 
عشق و عاشقی سے لے کر ہجر و وصال تک کی ساری تصویریں کہائی کے تعلق 
ے اس طرح بیان ہوئی ہیں کہ ساری ثنوی ایک وحدت بن گئی ے اور اسی 
وحدت میں اس مثنوی کی عظمت کا راز مضمر ہے ۔ سحر البیان ایک مثنوی ہی 
نہیں بلک اس تہذیب کی مت بولی تصویر ے جس ۓے مقامیت کے حدود ہے بلند 
ہو کر آفاقیت کو چھو لیا ے ۔ 

مثنوی میں یوں تو چھوۓ بڑے ؛ بانام و ے ام متعدد کردار آے ہیں 
لیکن اصل کردار چھ ہیں -۔۔ بادشاہ ء شہزادہ ے نظر ء شہزادی ہدر منیر ء 
وزیر زادی تجم النساء ء پری ماہ رخ اور جنوں کے بادشاہ کا بیٹا فی روز شاہ ۔ ان 
میں سے ے نظیر ء بدر منیر ء نجم النسا اور فبروژ شاہ وہ کردار ہیں جو کہانی 
کر یڑماے رز ۔ بادداء کا :ردان ویسل ہی راوک کزدارے اود تھے 
کہائی میں ملتا ے ۔ وہ شال ی بادشاء ے جس ہے رعیت ے پناہ محبت کرق ے ۔ 
بادشاہ عیش پسند اور رے عمل سے اور منجمد و سکونی تہذیب کا 'مائندہ ے ۔ 
یہی صورت اس ککہائی کے دوسرے بادشاء سسعود شاہ کے ساتھ ے ۔ بادشاء کی 
جو تصویر ””سحر البیان“' میں ابھرقی ے اس میں وہ ے حوصلد اور گکمزور مزاج 
دکھائی دیتا ے ۔ ے نظیر غائب ہوتا ہے تو اس کا باپ (بادشاہ) عمل کے بجاۓے 
صبر و شکر کرکےہ کاروبار سلطنت ے غافل ہوکر بیٹھ رہتا ے ۔ اسی طرح 
مسعود شاہ کو جب ے نظیر شادی کا پیغام بھیجتا ے اور اثکار یىی صورت میں 
حملب کرے کا ذکر کرتا ے تو وہ اے پی جاتا ے اور پیغام, شادی قبول کر 
لیٹا ے ۔ ے عملی اور احسس ,کمزوری کی وجم ے ”'سمجھوتہ“ ان بادشاہوں 
کا عام رویە ہے ۔ ان دونوں بادشاہوں میں آصف الدولم کے مزاج و دربار ی 
وافح جھنک نظر آی ے ۔ اگر میر <سن سعرالبیان میں ”'ایک بادشاء“ کے بجاۓ 
آصف الدولہ کا ام لکھ دیتے تو بھی کوئی فرق لہ پڑتا لیکن کہانی کی عمومیت 
یقینً متاثر ہوتی.۔ شہزادہ ے نظیر حسن و جال کا پکر ہے ۔ خواصو اور 
لونڈیوں کی صحبت میں پلتا ے ۔ ہر قسم کی تعلیم اسے دی جاتی ے لیکن وہ 
ے حوصلہ اور ے عمل لوجوان ے جو قسمت کے جھکولے کھاتا رہتا ے اور 
جب مصیبتیں بڑژق ہیں تو وہ حوصلدٴ عمل کے بجاۓ روۓ لگتا ے ۔ اس میی 
نا مقدر بدلنے کی جرأت نہیں ہے ۔ وہ مزاجاً عاشق نہیں معشوق سے ۔ ماہ رخ 
اے اداس دیکھ کر کل کا گھوڑا دیتی ہے تو وہ سبر کرے ہوۓ اپنے گھر نہی 
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جاتا بلکه ے نظیر کے خائہ باغ میں جا اترتا ے ۔ وہ نو عمر ہوۓ کے باوجود 
عمل وصل ے واقف ے اور ماہ رخ کے ساتھ داد عیش دیتا ے ۔ بدو مشیر عے 
وہ دوسری ملاقات ہی میں فیض یاب ہو جاتا ے ۔ عشق ؛ رومان اور وصل 
اسی دائرے میں اس کی زلدگی گزری ے ۔ بدر مئبر بھی حسن و جال کا پیکر 
ے - صبح سے شام تک سیر و تفریج میں مصروف رہی سے ۔ ہنسی ؛ کھیل 
تماشے ء موسیٹی ء بناؤ سنگھار ھی اس کی ژندگی ے ۔ ے نظبر ی طرح اس پر 
بھی عشق اور احساسص جسم حاوی ے ۔ ناز و ادا اور عشوہ طرازیوں ہے وہ 
ے نظبر کو لبھاۓ اور دام الفتِ میں گرفتار کرۓ کے لیے وہی کچھ کرق ے 
جو ایک طوائف کریق ے ۔ فرق صرف اتنا ے کہ طوائف بازار میں ے اور 
یدر منیر حل میں ہے ۔ ہجر و فراق کی تڑپ اہے بھی عمل کی طرف نہیں لے 
جاق ۔ وه غم زدہ ہو کر روۓ لگتی ے اور خاموش چھپرکھٹ پر پڑ رہتی 
سے یا عیش بائی (طوائف) کو بلا کر ء حم غلط کمرنۓ کے لیے ء گانا سننے لکتی 
ہے ۔ وہ ے نظیرو سے پہلی ہی ملاقات میں ے تکلف ہو جاق ے ۔ اسے شراب 
پلاتی ہے اور اس کے ہاتھ سے خود بھی پیتی ہے ۔ اگر پھر کا گھنٹہ ئە بجتا تو 
وہ پہلے ہی دن ے نظیر ے ایک جان ہو جای لیکن دوسرے دن ء وہ دلھن 
کی طرح ء سچ بن کر تیار ہوتی ے اور اپنا جسم ے نظبر کے سبرد کر دیتی 
ہے اور روز یہی اس کا معمول رہتا ے ۔ منذہب کے اخلاق قید و بن اس کے 
لیے کوئی معنی نہیں رکھتے ۔ شاید اس دور کی اعلٰی سوسائی کی عورت کا ھی 
کردار تھا ۔ بدر منیر کے کردار ہے میر حسن اپی کہانی کو سجاۓ اور اس 
میں رنگ ضرور بھرے ہیں لیکن ککہانی کا عمل اس ہے آگے نہیں بڑھتا۔ یم 
ککردار چوکھٹے میں لی ہوئی ایک تصویر کی طرح ے ۔ ساری کمہانی میں وزیر 
زادی جم النساء کا کردار ہی ایک ایسا ککردار ے جس ہے کہائی کا عمل آگ 
بڑھتا ے ۔ اگر وہ جوگی کا:روپ دھار کر چنگل کی راہ ئم لیتی تو اُدھر ۓ لظبر 
کنویں میں گھٹ کر مس جاتا اور ادھر بدر منیر آہیں بھرتی اور ہجر میں تی 
رہی ۔ نم النساء بھی بدر منبر کی طرح حسین و جمیل سے مکر اس میں شرارت ء 
شوخی اور ہمت و حوصلء بہت ہے ۔ ہدر منیر اور نجم النساء کے کمردار میں یھی 
بنیادی فرق ہے ۔ سحرالبیان کی کپائی کا عمل نجم النساء ہی کا مرہوں_ منت 
ے ۔ وہی بدر منیر کو ے نظیر سے ملانی ے ۔ جب وہ خاموش یٹھے رہتے ہں 
تو انھیں پیالا بین کی ترغیب دی ے ۔ بدر منیر اسی کے کہنے ے دوسرے 
دن بناؤ سنگھار کرق ے ۔ وفاداری ء خلوص ء حوصلہ ء مقصد کی لکن اس کی 


۹ھ 
فطرت کا حصبد ہیں ۔ اس کی زبان قینچی کی طرح چلتی ہے ۔ جب بدر منیر ےۓ نظیر 
کو دیکھکر ناز و ادا دکھلای دالان میں جا چھہتی ے تو نجم النساء وہاں جاتی 
ے اور سے ہوۓ کہی ہے : 
جھے چوچلے تو خوش آے نہیں ترے ناز ے جا یں بھاۓ نہیں 
سی طرف ٹک دیکھ تو ہاۓ ہاۓ ‏ شثل سے کئە من بھاۓ منڈیا ہاداۓ 

وہ شوخی و شرارت کے ساتھ چالاک اور سمجھ دار بھی ے ۔ وہ جوگگ بن گر 
اپنے متصد ہے ایک لمجے کے لیے بھی غافل نہیں ہوق ۔ اپنے ناز و ادا ے فبروزڑ 
شا ق آتشِ شوق گئو بھڑکانی ے اور جب فیروز شاہ اس کے قدموں دیز 
پڑتا ے تو چترا کر اس ہے پوچھی ہے کە کیا ع 'مے بیٹھنے سے اذیت ہوئٹی؟“ 
اور جب فیروز شاہ آہے ابی غلامی میں قبول کرۓ کے لے کہتا ے تو وہ 
فوراً اپنا مقصد اس کے سام رکھ دیتی ہے اور کہتی ہے ک اگر تو میرا 
مطلب ہر لاۓ تو شاید تیری مراد بھی بر آۓ ۔ بدر منیر کی طرح وہ بھی شادی 
سے لے ہی فیروز شاہ کے ساتھ سو جاتی ہے اور اس کا ضمبر آواز نہیں دیتا ۔ 
بدر منیر اور ہے نظیر کردار ہے زیادہ سر قعے ہیں لیکن نجم النساء کا کردار واقعی 
ایک زندہ کردار ے ۔ انسانی فطرت و نفسیات کی طرف میر حسن کی توجم ضرور 
ہے جو انھیں دوسرے مثنوی لگاروں ہے متا زکرتی سے ۔ اس مثنوی میں انھوں 
ۓے ڈرامائی سین ترلیب نہیں دے ہیں اور نہ کرداروں کا مکمل تاثر یا غاکہ 
پیش ککرۓ کی کوشش کی ہے ۔ یہ کام مثنوی کی روایت کے دانرے میں نہیں آتا 
لیکن جم النساء کے کردار میں وہ فن, قصد گوئی کے نقطہٴ نظر ے جدید دور 
ى طرف بڑھتے ہوۓ دکھائی دیتے ہیں ۔ نجم النساء کا گمردار سحرالبیان کا سب 
ہے متحرک و بنیادی کردار ے اور یہی اس شثنوی کی جان ے ۔ ماہ رخ سوے 
ہوے شہزادے ے نظبر پر عاشق ہو کر اہے اڑا لے جاق سے او رکہپانی 
میں حرکت پیدا کر دیقی ہے ۔ اس پر بھی جسم کی لذت حاوی ے اور اس کا 
میق بھی ے حوصلد ہے۔ جاڑھا اس میں اقنا ے کہ وہ یہ معلوم ہوۓ ہی کہ 
ےی نظیر کسی اور پر عاشق ہوگیا ے ؛ اسے الدے کنوبں میں قید کر دیتی ے 
اور ے حوصلہ اتی ہے کہ فیروز شاہ کہ اتنا کہنۓ پر کہ وہ اس کے باپ ے 
کہ دے کا گہ وہ ایک آدم زاد پر غاشق ے ء اے آزاد کر دبٹی سے ۔ فیروزژ 
شاء بھی عانئق مزاحخ شہزادہ ہے جو انسان نمی پری زاھ سے ۔ وہ نم النساء کے 
عشق میں گرفتار ہو کر ے نظیر کو آزاد کراتا سے اور کہائی کو ایک رخ 
دے گمر انام تک پچنچاتا ے ۔ 
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مر سن سے سحرالبیان کی کہانی میں انسافی جذبات ء قدرتی منانٹار ء حسیل 
مرقعوں ء بزم_ نشاط اور عالم_ ہجر کے لقشول ء تقرییات اور رسوم و رواج کو 
توازن ے ملا کر اپنے مخصوص انداز. بیان میں سخن کا دریا بھایا ے اور ایک 
ایسی تخلیق کو وجود بخشا ے جو اُردو ادب میں اُس وقت بھی منفرد تھی اور آج 
بھی منفرد ے ۔ ”سحرالبیان“ کا سعحر اس کے بیان میں ہے ۔ جیسے ”باغ و بہاوٴ“ 
لا تی سے یی یئ آنئطنبی نی۔حطامات مسررابۓ 
کال پر نظر آی ے ۔ افساۓ کا مقصد قصہ پیان کرنا ہوتا ے اسی لیے اس میں 
ایسی زبان استعال نہیں ہو سکتی جو قصے کے بجاۓے اپنی طرف توجہ مبنول گرا 
لے ۔ میر حسن اسی اصول بر عمل کرۓ ہوۓ ایسی زبان استعال کرۓے ہیں جو 
قصے کو نکھارے اور اس کا حصہ بن کر آے ۔ ان کے بیان میں تلف و تصع 
نہیں ہے ۔ ان کی زہان عام بول چال کی زبان سے جو نظم میں استمال ہوۓ کے 
باوعف لثر ے قریب ے اور نثر ے قریب ہوۓے ووۓ بھی اس میں شاعری 
موجنائے ےوہرسورتات چبیں طازلق ال گر بات کرسینک :لے اب ےلافاظاداہمبال 
کرے ہیں جن سے لفظ و معنی کا ایسا ہی رثتہ قائم ہو جیسے روح اور قالب میں 
ہوتا ے ۔ الفاظ کی ترتیب ایسی ہو گہ جس ہے روانی اور ےۓ ساختکی میں اضافہ 
ہو اور ذہن براو راست سی تک پہنچ جاۓ ٭ الفاظ سے بیان میں ایے رلک 
بھرے جائیں جو فطری بھی ہوں اور دلکش بھی ۔ اس کے لیے وہ موقع و عل 
کے مطابق زبان استعمال کرے ہیں ۔ پر طبقے اور کردار کی زبان میں اس طہقے کا 
خصوص لہج اور مزاج بھی موجود رہتا ے ۔ رمال ء نجوسی اور پنثت کی زبان 
کا بارہیک فرق ٹک میر حسن کے پیش نظر رہتا ہے ۔ ساد و پرکاری اس طرز 
جان سے جس میں بہتے دریا ک روانی بھی ے اور موجوں کا اتار چڑھاؤ بھی ۔ 
طرز غزل کی بیادی صنت غنانلت ہے اور مشنوی کی بیالیم ہے ۔ می حسن ابنے 
طرز میں غناثیه اور بیائیه کو ملا کر ایک کر دیتے ہیں ۔ وہ خارجی مناظر میں داخلی 
کیفیات اور داخلی کیفیات میں خارجی عناصر کو ملا کر شبر و شکرکر دیتے ہیں 
جس ے ایک ایسا طرز وجود میں آتا ے جو مسحرالبیان کے ساتھ خصوص ے ۔ وہ 
اپنے بیائیم انداز میں تشبیىہات و استعارات کو بھی استمال کرے ہیں : صنائع بدا 
کو بھی برتتے ہیں لیکن تشییہات ؛ صنائع ہدائم ء اجام اور رعایتِ لفظی طرز 
بیان میں اس طور پر چھپ جاے ہیں کہ ثنوی پڑھتے ہوۓ غسوس نہیں ہوتا 
یم اثر آفرینی تشبیں یا کسی صنعت کی وج ہے ے ۔ فی اثر پیدا کرۓ 
کے لے جہاں ضرورت بڑق ہے ؛ مبر حسن کئ یکئی اشعار میں تشبیہات کا استمال 


۱ 5۸ھ 
گگرۓ ہیں ۔ مث وہ منظر جب شہزادہ ے نظیر کو تہلایا جا رہا ے ۔ یا کئ یکئی 
اشعار میں حسن_ تعلیل ء تجنیس ء رعایت لنظی اور ایہام کا استمال کرے ہیں ۔ معل5 
وہ منظر جب خبر ماتی ے کہ شاہزادہ ے نظیر غائب ہو گیا ے ۔ 
فارسی و اردو شاعری کا ادراک سبالعہ آمیز ے ۔ می ادراک ہاری روزسہ 
کی عام گفتگو میں بھی شامل ے ۔ میر حسن کے طرزژ میں بھی یہ مبالغفہ آمیزی 
موجود ے لیکن یہ روزمە کھ بول چال کے عین مطابق سے ۔ اسی لیے اس میں 
سادگی و روانی کا احساس رہتا ے ۔ اگر غور ہے دیکھا جاۓ تو میر حسن ۓ 
مثکل اصطلاحات ؛ فارسی الفاظ و تراکیب بھی استعال کی ہیں لیکن متنوی کو 
پڑھتے ہوۓ ان میں اجنبیت کا احعاس نہیں ہوتا اور یں میر حسن کے مخصوص 
طرژ کا حصہ بن جاقی ہیں ۔ طرز کی اسی سادی کی وجہ ے سحرالبیان کے بہت 
ہے اشعار ضرب العشل بن کر ہماری زبان کا حصہ بن گئے ہیں ۔ مثلا یم چند شعر : 
برس پندرہ یا کہ سولە کا سبٴ٠‏ جوانی کی راتیں مرادوں کے دن 
سدا عیش دوراری داکھاتا نہیں گڑگا وقت پھر ہساتھ آقا نہیں 
رکے جو کوئی ُس ہے رک جائے “جھکے آپ سے اس سے جھک جائے 
گیا ہو جب اپنا ہی جیوڑا نکل ‏ کہاں ي رباعی کہاں کی غزل 
دو رنق زساۓ ى مشہور ہے : کبھی سایە ے اور کبھی نور ے 
کئی رات حرف و حکایسات میں محرہوکئی بات کی بات میں 
اڑا کال رو اھ ںی - سدااصضاؤکاتا٣‏ ئا یھیے 
میر حسن کا یہ طرز بیان چوتکہ عام بول چال کی زبان اور لہجے ے قریب 
ہے اس لیے مکالموں ے بھی اس طرز کی اثر کو بڑھایا ے ۔ طرز بیان کی یں 
اف سادی مر حسن ے شعوری طور پر کوشش و کاوش ہے پیدا کی جے 
جس میں اختضار ۓے اثر کو گرا گمر دیا ے ۔ 
ہوری مثنوی میں ہر حصمہ توازؤں کے ساتھ ای دوسرے ے پیوست ے 
لیکن دو مقام ایسے آے ہیں جہاں مر حسن کا قلم ایک جگہ٦٦‏ عاجز اور دوسری 
جگ×ً٦‏ تھکا ہوا نظرآتا ے ۔ ایک اُس وقت جب پہلی بار ے نظیر اور بدر متبر ایک 
دوسر ےکو دیکھتے ہیں اور دولوں ایک دؤوسرے پر عاشق ہو جاۓ ہیں ۔ شہزادی 
اس کا اظہار نہیں کرتی اور ے نظیر کو وہیں چھو ڑکر کمر اور چوٹی کا عالم 
دُکھا کر وہاں ہے دالان میں چلی جاتی ہے ۔ مبر خسن جاتی ہوئی بدر منیر کی 
تصویر اور اس کے تائثرات پیش کرنا چاہتے ہیں اور تقریباً ہیسں شعر لکھتے ہیں 
لیکن وہ اس عالم کو بیان نہیں کر پاے ۔ یب اشعار لد صرفت مئنوی کے تناسب 


نکی 


کو بکاڑۓ ہیں بلکە ہثنوی ى روائی کو بھی متاثر کرے ہیں ۔ خود مبر حسن 
کو بھی اس عجز بیان کا احساس ے جس کا اعتراف وہ ان اشعار میں کرتے ہیں : 
دیا شعر کو گرچە پر بار طول ہو لیکن يە ہو عرض میری قبول 
بہت موشکانی جو کی میں ۓ یاں :۔ گھٹاۓ کی جاگە ئہ تھی درمیاں 
تس اُوپر جو پوری ئەبیٹھی مثال : وی ے سی فکرچھ پر وبال 
دوسری جگہ اُس مقام پر ان کا قلم تھٗ ہوا نظر آتا ے چہاںن ۓ نظیر و 
بدر متبر اور فیروز شاہ و نم الئہاء ی شادی کا بیان ے ۔ یہاں یوں عحسوس 
ہوتا ے کہ وه جلدی ے اس مثنوں کو ختم کر دیٹا چاہتے ہیں ۔ 
آج کی زبان کے اعتبار ہے اس مثنوی میں بعض متروک الفاظ بھی ملتے ہیں 
جیسے ”'قہاقے کہیں اور گالیا ں کہیں“ ۔ بعض مصرعوں میں جمع بناۓ کا وہ طریقہ 
بھی ملتا ہے جو مبر و سودا کے ہاں بھی ے اور داغ کے ہاں بھی جیسے ”ادھر 
اور ادھر آتیاں جاتیاں ۔ٴ' میر و سودا کی طرح میں حسن ہے بھی ہیں کہیں 
علامتِ فاعل ” ے'' کو ترک کر دیا ے جیسے ٭؛رو دھو کے میں رات کاٹی ممام“ٴ یا 
”ان کے“ کے بجاے 'انھوں کے“ استعال کیا جیسے ''انھوں کے جہاں میں پھرے 
جیسے دن“ لیکن میر حسن کے ہاں ایسے متروکات کا استعمال میر و سودا کے مقابلے 
میں بہت کم ے جس ے معلوم ہوتا سے کہ میںحسن تک آے آے زبان منجھ کر 
اور صاف ہوکبی ے ۔ عام طور ہر اس مثنوی کی زبان دوہی سے جو ہم آج بھی 
بولتے ہیں ۔ لچھمی ٹرائن شفیقی ے ابی شثتنوی ”'توشہٴ آخغرتە۸٦‏ (رم(م/ 
۸ ۔ے۹ء؛ع) میں سحرالبیان پر لفظی و معنوی اعتراضات کے تھے لیکن یہ 
ویے ہی اعتراض ہیں جیسے الشا ے سحرالبیان کی بجر پر اعتراض کیا تھا اور 
جس کا ذکر ہم پچھلے صفحات میں کر چکے ہیں ۔ میر حسن کی زہان کا تعلق 
بول چال کی زبان سے سے اس لیے جب میر حسن ع ”'ہمیشہ سے سے اور رے کا 
ہمیش“ میں ''ہمیش“ کا لفظ استعمال ککرے ہیں اور شفیق اس پر ید اعتراض کرۓ 
ہیں کە ہم ۓ ہمیش نہیں سنا تو انھیں یہ معلوم نہیں سے کہ ما ی ہند کی بول 
چال کی زبان میں ید لفظ آج بھی اسی طرح بولا جاتا ے ۔ کسی لفظ کا عام رواج 
اس کے استعال کی سند ے ۔ مبر ۓ بھی اسی کو معیار بنایا تھا ۔ 
الطاف حسین حا یىی ۓ ۔٭حرالبیان کے قصے میں دیو پری کے استعال کو اس 
کا نقص بتایا ے ۔ معلوم ہوتا ے کہ انگریزوں کے تسلط کے بعد ہارے ملکت 
کے ادیب و ثقاد مافوق الفطرت عناصر ے خوف زدہ ہوگۓ تھے ۔ مغرب کی 
ساری زبانوں میں اور خود انگریزی میں دیو پری کے قصے کبھی قابل اعتراض 


ہثش۵ۓھ۸ 


رے ء ائیسوبں اور بیسویں صدی میں مافوق الفطرت عناصر مغرب کے ادب 
میں استعال ہوے رے ہیں لیکن ان ك استعال اس طورپر ہوا ے کەہ جس ے 
ے اعتتادی کے بجاۓ ان پر یقن کرے کا جذبہ دا ہوٹا ے ۔ میر حسن کے 
ہاں بھی جنوں ء پریوں اور آدمیوں میں گچھ زیادہ فرق نہیں ہے ؛ اسی لے وہ 
کسی طرح ے آپنگ اور غر ہے_ شی ہیس ہوے ۔ محرالبیارں میں پری 
ماہ رخ ء پریزاد فیروز شاہ : ےۓ نظبیر ء بی منبر اور جم النساء سب روما دئیا 
کے ایک ے لوگ نظر آے ہیں ۔ ساری فضا طلہا ے ۔ جدید اشاریت میں جو 
مافوق الفطرت چیزیں لائی جاتی ہیں ء سعرالہیان میں وہ نہیں ہیں ۔ اس دور کے 
لوک ان سب چیزڑوں پر یقین رکھتے تھے ۔ مہ حسن کا مقصد کوئی نظریمٴ حیات 
پیش کرا نہیں تھا ۔ انھوں ے جو رومانی دنیا تخلیق کی ہے وہ السائی نخیل پر 
گہرا ار ڈالتی ے اور غود ایک زندہ چیز بن جایق ے ۔ یہ ایک فرد اور ایک 
دور کا رلگین خواب سے جسے اس طور پر پیش کیا گیا ے کم اس کا اثر کبھی 
ختم نہیں ہوگا ۔ 

میر حسن کی اس مثنوی ۓے آے والے دور ی شاعری کو متائر گیا ۔ مر 
انیس کے سرئیوں پر سحرالبیان کا اثر مایاں ہے ۔ مشنوی گلزار نسمء مزاج و 
طرز کے اعتبار ہے مختلف ہوۓ کے باوجود ء سحرالبیان کے زیر ائر ہی وجود میں 
آئی ۔ سحرالبیان جیسے ہی سامنے آئی عوام و خواص میں مقبول ہوگئی ۔ جعفرعلی 
حسرت نے ٠.‏ ٣۱ھ‏ اور ۱۰ھ (۵ہ۸ے؛ع اور ے۸ ٤ع)‏ کے درمیان طوطی امہ 
لکھا جس ہر سحرالبیان کا اثر واضح ے ۔ اصغر علی وت ۓ سصحرالبیان کے جواب 
میں ایک مٹنوی لکھی ۔٦٦‏ رتکین ے ”'منتوی دلیذیر'' کے نام سے ۴۱۴ھ 
(۹و ۔ ۹۸ء ؛ع) میں سحرالبیان کا جواب لکھا اور سر حسن کی طرح مصححقی ؛ 
انشا اور جرأت ہے اپنی مثنوی کی تاریخیں لکھوائیں ۔ ان دونوں مثنویوں پر 
سحرالبیان کے اثرات واضح ہیں ۔ لچھمی نرائن ۓ بھی سحرالبیان کے جواب میں 
ایک مثنوی لکھی اور 'سبب, نظم؛ میں اس کے معنی و یان پر اعقتراض کے ۔ 
شبں علی افسوس ۓ آصف الدولد کے ”'جشن ہولی“ پر جو موی لکھی اس پر 
سحرالبیان کی بر ء تکنیک اور الداز ا واضح اثر ے ۔ مر حسن کے ایک اور 
معاصر مہدی علی عاشق ۓ ”'خاور ڈارں؟: کے ام سے ۳.ھ (۹ہ-۔۸ہء۱ع) 
میں ایک مثتوی لکھی جس بر سحرالبیان کا اثر نمایاں ے ۔ اس مثنوی کی اہمیت 
یء ے گە اس کے کردار ذرا بدلے ہوۓ پلاٹ کے ساتھ (سعادت خاں) رلگن 
کے قصہ' دلہذیر (۱۷ ۹۹/۸۱ ۔ ہ۹ء؛ع) میں دکھائی دیتے ہیں اوںى‌اس کے بعد 


۱۹ےھ 


جی گردار مہر طلعت ء ان من آراء مد پال جادوگرئی : پبر مدد ء شاہ فیروڑ 
بت وغیرہ رجب علی بیگ سرور کے ''فساہ عجائب' (.ہ۱؛٭:۲۵۔م۱۸۲ع؟ 
میں نظر آے ہیں ۔ لیکںں خاور ثامد میں وہ اغتضار و اجازء وہ تناسب و 
ترلیب نہیں ہے جو سعرالبیان کا جوبر ے ۔ مرزا ید تقی ہوس (م ۱۲۵۱ھ 
٦م‏ ۔ ۱۸۳۵ع) ے مثنوی گل و صنوبر لکھی ۔ اس مثنوی پر بھی سحرالییان 
اور گلزار ارم کے اثرات واضح ہی ےاے ”لات عھی“ کہ نام سے مزاشوق ے 
بھانیے آغا حسن نظم ےۓ ایک مثنوی لکھی جو سعرالبیان کا چرں ہے ۔ میر انیس 
کہ شاگرد سید ولایت على فردوسی ۓ مثنوی 'باغ فردوس'؛ میں عحرالببان اور 
گلزار نسم کی غصوصیات کو ملاۓ کی کوشش کی سے ۔ اس کی ''بجر گلزار ٹسم 
کی ؛ نکھنوی رعایت لفظی بھی وہی ؛ کہائی فسالهٴ عجائب ے ستعار ے ۔ 
زبان اور بحاکات ۔حرالبیان کے ہیں ٣٣ء‏ موسن خاں مومن کی شخوی پر بھی 
سحرالبیان کا اثر واضح سے ۔ گلکرالسٹ کی فرمائش پر مبر ہبادر علی حسمتی ۓ 
سحرالبیان کو ۱۸۰۲ع میں اانٹر ے نظبر“'' کے ام ے اُردو نثر میں لکھا ۔ 
انگریزی میں اس کا ترجمہ سی ۔ ڈہلو ۔ باؤڈلربیل ۓ گیا جو وےہ ۱ع میں کلکتد 
ہے شائم ہوا ۔٣ء‏ اس کے بعد ایم ۔ ایچ کورٹ کا انگریزی ترجمەہ ۱۸۸۹ع میں 
اور گڈرینکنگ کا ترجەە ,۹ رع میں کلکتمہ ے الع ہوۓ 7 نسروان جی 
سہروان جی آرام ۓے ۷٤ع‏ میں ؛ رولق بنارسی ے ۹ءم ۱ع میں ء ماشی فتر 
تیغ لۓے ۱۸۸۱عغ میں ء ظریف ۓ بھی اسی زماۓ میں اور حافظ هد عبدالہ فتح 
بوری ے ۱۸۸۹ع میں سحرالبہان کو ڈراسے کی شکل دی ۔۵ ان سب ے یہ یات 
واضفح ہوتی ےکہ مبر حسن ۓ مثتوی کی ایک ایسی روایت کو ہئم دیا جس کے 
اثرات اُردو ادب پر گہرے پڑے ۔ سعرالبیان کے فن میں جادو کا سا او ے ۔ 
یس رلگ اپنی آفاقیت کی وجم ہے آج بھی جدید زماۓ کے رجحاات و مذاق ے 
قریب تر ے ۔ مبر حسن ےم اشعار کی اس مثنوی ے اُردو ادب کی تاری میں 
ہمیشہء زندہ و باق رہیں گے ۔ اگنے باب میں ہم اس دور کے چند دوسرے قابلِر 
ذکر شعرا کا مطالعب کریں کے ۔ اٹھارویں صدی اب اپنے انام کو پہنچ روی ہے ۔ 


حواشی 
وہ تذکرۂ شعراۓ ُردو : میر حسن : ص مب ء اغمن ترق اُردو (مند) دہلی 
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م۔ دیباچہ دیوان حسن: میر حسن ء ص ۲۳ء بغطوطہ برٹش میوزع ؛ لندن۔ 
اللہ . 

حجموعب* لغز : قدرت اللہ قاسم ء سر تبں محمود ند‌برانی ؛ صض ,عم : پنجاب 
یونیورسٹی ء اٹیون ۶ء ۔ 

شثنویات میر حسن : (دیباچم) شمر ءا اقفسوس ؛ ص کے 5 نولکشور 
لکھنز ۵ ۱۹ع ۔ 

تذکرہ شعراۓ ردو : ص ۳ھ ۔ من ۔ 

تذکرۂ ہندی : غلام ہمدانی مصحقی ء ص ہہ ء انجمن ترقاِ اُردو ء اورنگ 
آباد ۳ءء ۔ 

رام بابو سکسینہ ۓ تارج ادب اُردو میں ء مرڑا علی حسن مر تب غزلیاتِ 
حسن ء عبدالباری آسی ؛ حسرت موہانی اور احمد اللہ قادری مرتبر رموز 
العارفین وغیرہ ے سال ولادت .م۱ رھ دیا ے ۔ 

عحمود فاروق مصنف میر حسن اور خالدان کے دوسرے شعرا ۓ یہی سال 
ولادت دبا ے ۔ 

مبر ضاحک دہلوی : مضمون از قاغی عبدالودود ؛ مطبوع, طنز و ظرافت 
مجر ص ووپر علی گڑھ میگزین ء ؛ مسلم یونیورسٹی علی گڑھ ۔ 

سفینہ* ہندی : بھگوان داس ہندی ؛ ص ےمم ء مرتبہ عطا کاکوی ء بن ؛ 
بہار ۱۹۵۸ع ۔ 

میر حسن اور ان کا زمائہ: ڈاکٹر وحید قریشی؛ ص ہم تام لاہور 
۹ء ۔ : 

٭۔ کلیات میں حسن ٍ دیباچہ مر حسن ٤‏ ص جمہ۔ سإمںپ؛ مغَطوطہ 
ہرٹش میوزم لندن ء مکتوبہ ۱۵۹ھ ۔ 

داد سخن : سراج الدین علىی خان آرزو ة مرتبم ڈاکٹر سید ید اکرم ء 
مقدمہ ص ہہ ء سکز تحقیقاتِ فارسی ایران و پاکستان ۶۳ءع۔ 

این اوریئنٹل بایوگریفیکل ڈکشنری : ول ٹامس بیل ء ص !مم ء ایڈیشین 
۳۰ع ۔ 

چہار کلزار شجاعی : ہرچرن داس (قلمی) نیشنل لائپریری کلکنہ ء ذغیرہ 
جادو ٹاتھ سرکار ء بحواله میں حسن ۔۔ حیات اور ادبی خدمات : از ڈاکٹر 
فضل حق ء ص ۹۵ء دبلی دے۱۹ع ۔ 

مفتاح التواریخ ص حم ء مطع :تولکشور:ء کانبور ےہ ١غانی‏ 


رھد 


٢ 


انی-۔ 


۳ج ۴ے 


۔٥۵‎ 


۹۔ 


و چ۳ ۔ 


۷ےھ٘- 


این اوریٹنٹل بای و کریفیکل ڈکشنری :صن ہپ ۔ 

تذکرۂ شعراۓ اُردو : س سی ۔ ۔ 

دیباچہ دیوان میر حسن : ص ہم ء بخطوطہ برٹش میوزج لندن ؛ مکتوبہ 
۹ -ھ-۔-۔ 

تذکرۂ مسرت افزا : ستبہ قاشی عبدالودود ؛ ص ۲۹ و ء مطبوعد ''معاصر!؛ ‏ 
داثرہ ادب پٹنہ ۔ ۱ 

مثنویات میر حسن : دیباچں شیر علىی ائسوس ؛ ص ےر۔ مرا ء بطبع 
نولکشور لکھنؤ ۵م ۱ع ۔ 

تذکرۂ شعراۓ ہندی ء مبر حسن ؛ لسخ ,۱ھ ء مرتبب ڈاکٹر اگیر 
حیدری کاشمیری ؛ ص ہے, اُردو پبلشرز ؛ لکھنؤ و ےہ رع ۔ 

کلیات, مبر حسن : مخطوطہ برٹش میوزی ؛ ص ممم ۔ 

مثنویات میر حسن ‏ ٍ دیباچمہ شیر علی انسوس ء ص ہم ۔ 

خوش معرکہ" زیبا : سعادت خاں ناصر ء مرتب مشفق خواجہ ء جلد اول ء 
ص ہم ء؛ مجلاس ترق ادب ء لاہور .ے ۱ع ۔ 
کلیات میں حسن : خطوطہ برٹش میوزیم ؛ ص م۔ 
ہ۔ تذکرۂ ہندی : ص وپ ۔ 

ریاض الفصحاء : غلام ہمدانی مصحفی ء ص ےم ء انمن ترق اُردو 
اورنگ آباد دکن م۹ ۱ع ۔ 

خوش معرکہ'ٴ زیبا : (جلد اول) : مرتّبہ مشفق خواجہ ؛ ص .۔م ء مجلیں 
ترق ادب ء لاہور ۱۹ع ۔ 

تذ کرہ شعراۓ اُردو : ص ہی ۔ 

اے کیٹالاگ اوف عرییک ء پرشین اینڈ ہندوستائی مینو سکرپٹس ء ص ۹.و 
کلکتہ ۸۵۸ ۱ع ۔ 

کلیات میں حسن ع مقدمہ ضص سم ء بخطوطد برٹش میوزع لندن ۔ 

تذکرۂ شعراۓ ہندی : سیر حسن ء مرتتّبم ڈاکٹر اکر حیدری کاشمیری ء 
اُردو پبلشرز لکھنؤ ہے۹ ۱ع ۔ 

تذکرۂ شعراۓ اُردو : میر حمن ء مربہ حبیب الرحملن خاں شروانی ء 
امن ترق اُردو (ہند) ء دہلی ۰ءےع۰۔ 

پروفیسر مسعود حسن رضوی ادیب کے مطالعے میں میر حسن کا جو قلمی 
نسخہ رہا اس میں دسي شعرِ اس سرخی کے تحت درچ ہیں -۔۔۔ ؟'فرد و اشعار 


-. 


ےھ 


متفرقب کہ در آتش سوختدہ بودند ازاں جملد ییاد آمد لوشتہ شد“۔- 
اسلاف میر الیس : ۔سعود حسن رضوی ادیب ؛ ص ہم ء گنتاب لگر ؛ 
لکھنؤ .ے۱۹ع ۔ ۱ 

وم تذکرہ شعراۓ ہندی : مقلمم ضص ہم ۔ 

ہمہ اس بحث کے لے دیکھے دستور الفصاحت : مر تػّبە امتیاز علی غاں عرشی ء 
ص جس ۔ و ء ہندوستان بریس رامہور م۹ ۱غ ۔ 

٭م۔ تذکرہ شعراۓ اردو : ضس رو - جءرپوے 

مم۔ ابضاً : ص وم ۔ ۴۵۔ ایضاً : ص ہرم ۔ 

ہمہ ایضا: سصہ,.+۔ 

وم۔ ات الشمرا : ص رر نظامی پر یس بدایوں ۰۲ ےی ٭ 

ہرم خزن کات : ص سم ء بلس ترق ادب ء لاہور ۹و وع ۔ 

مہ تذکرہ دھمراۓ اُرنو: ص جےوءےے٠۔‏ 

٦ھ‏ "۹9 99 ریہ ابضا: ص ہی ۔ 

بے ایضاً : سی ٢‏ ہے ۳)“۔ 

ہن۔ کلیاتر مار حسن ب ص مہرم ء مخطوطد پرٹش میوزیج لندن ۔ 

سنہ دستور الائصاحت : عید احمد علی یکتا ء مرػّبه امتماز علىی خاں عرشی ؛ 
صس ری ء ہندوستان پریس رامپور ۶ء۹۰ ۱ع ۔ 

هھ۔ ثویات: حسن : جلد اول ء مرتػّبه ڈاکٹر وحید قریشی ؛ مجلس ترق ادب ؛ 
لاہور وع ۔ اس جموعے میں سحرالبیان کے علاوہ باق دوسری گیارہ 
مثنویاں, شامل ہیں ۔ 

+ی۔ تذکرہ غعراۓ اُردو : ص من ۔ 

ےوء ا جشکرتنٹ مثنویاں : ڈاکٹر خان رشید ء ضس ہم ء )ُردو ٦کیذمی‏ سندم 
کرام ی ١۱۹۹۰ع‏ ۔ 

۵۸۔ اُردو مثنوی شمالی ہند میں : ڈاکٹر گیان چند ؛ صس ,٣‏ پ ؛ انجمن ترق اُردو 

و(وند) می 7 ی۔ ۱ 

۹ مثنولی مہر و ماہ: جالی دہلوی ؛ سالػّبم سید سسام الدین راغشدی ؛ 
ص م, ,ء انتشارات سکز تحقیقات فارسی ء ایران و باکستان ہے ۱ع ۔ 

جم مجر حسن اور ان کا زمالد : ڈاکٹر وحید قریشی ؛ صض :وم ۔ 

ان ١‏ یی :مم ۔ 

ننہ ار١دو‏ ی تین مثتوہاں : ص ۹م ۔ 


ب۷ ‌ے۔ 


ٹڈ ے۔ 


۵ھ 
ایضاً : ص .م ۔ 
تذکرہ شعراۓ اُردو : س ہو - .٣٠ء‏ 
درہاۓ نطانت : انشاء اللہ خاں انشا : ص .مم الناظر پریس لکھنؤ ؛ 
۸۰ء ۔ 
مثنویات میر حسن : ص وہہ ۔ ۳ہ ء لولکشور پریس ء لکھنؤ مم۱۹ع ۔ 
ایضاً : ص وہم ‏ رس ۔ 
شفیق اورنگ آبادی کی ایک تایاب مشثنوی : افسر صدیقی ا وہوی ؛ 
ص ےم -- بب ء ماہنامہ قومی زبان ؛ کراچی : اگست ۱۹۹۸ع ۔ 
جموعهٴ لغز : قدرت اتہ قاسم (جلد دوم) ص ,بر ء پاجاب یونیورسٹی ‏ 
لاہور ۱۹۳۴ع ۔ 
مبر حسن اور ان کا ژمائد : ڈاکٹر وحید قریشی ؛ ص ۴٣ى‏ ۔ 
لکھنؤ کے چند نامور شعرا : ڈاکٹر سید سلیارں حسرے ؛ ص وو اور 
ص سم ےم لکھنؤ ۳ے ۱۹ع ۔ 
میر حسن اور ان کا زمائہ : صس ۵ہن ۔ 
اُردو مثنوہاں : ڈاکٹر گوبی چند نارنگ ؛ ص پہومء مکتبےٴ جامعمث ء 
دہلی ‏ وع ۔ 
مر حسن اور ان کا زمالد : ص ممم۔ 
آرام کے ڈرامے : مر "بے امتیاز علىی تاج (جلد دوم)ء صے۔رء؛ یملس 
ترق ادب ؛ لاہور ۱۹۹۹ع ۔ 


اصل اقتباسات (فارسی) 


“پ ۱۹ہ '“اصل این ابن مبر غلام حسین ابن مبر عزیز اہ ابن ممر برات اللہ 


این میر امامی موسوی از شاہجہان آباد است ۔ 


ص۹ 0۹ضھم _ ”'ابن عاجز سخن را سررشتہٴ شاعری اجدادی است لہ ام‌وزی ۔“ 


۰٠ھ‏ ”'در عشرہ حرم رحلت اوست عمرش از شصت متجاوز خواہد بود _؟ ؛ 


ص ,یہر ٭غرض چوں از گردش روزکار بب لکھنؤ رسیدم رباعی گفم بزبان 


ایند اللہ عاطفتہ شنیدہ بحق_ ایں عاصی دعاۓ فرمود و شاید اہں 
لتیجہ دعاۓ آں بزرگ عالی قدر باشد کہ توفیق سخن اقم ۔“ 


۸ھ٣هصكں‎ 


س ۱ہ 


س ۱ہ 


سپ مہہ 


صس ۲۳م 
صس ۲ہ 


۲۹ہ 
صس ۸۲۹ 
صضص.۰۔۳۱ھ۸ 


سس ؛٣ہ‏ 
صس ‏ ؛۱ٌ+ہ 


سس ثب۔۱ھ 


سس ۳۲م 


ھے٦‎ 


”چپارم میر گد تئی ء ہمشیرہ ژادۂ شیخ مراج الدین علی خان آرژو 
کہ سراج_ عفل شعرا بود از صرصر زمالہ خاموش گردیدہ لور اللہ 
سس قد٭ ؛ گہ لص مر دارند ۔)؛ 

”آرزو ہہ ہعراہ سالار جنگ برادر نجم الدولہ در سال ہ۹ ںھ بد 
لکھنؤ رسید و در ایں شہر از لواب شجاع الدولہ حقوق دریافت 
کرد ۔؛؛ 

”'تارحخ بیست و دوم ذی الحجد سنب مذکور در بلدۂ لکھنؤ تعلظم 
نواب صفدر جنگ رسید و در حوبلی راجە نول راۓ قیام ورزید ۔ 
چوں خبر_ بیاری_ نواب صفدر جنگ پہادر در راہ سشپور شدہ بود 
و از رمیدن لکھنؤ بعد از دو روز از بنگلہ فیض آباد کہ متصل 
اودھ ست در لکھنؤ شائع شد کہ ثواب مفدر جنگ بہادر از عالم 
فائی یہ عالم_ جاودانی رحلت مود ۔؛ 

”وقتے کہ غزل خود را پیش اوشاں می خوانم از راہ شفقت گاہ و 
بیگاہ اگر غلطی احیائاً می‌افتد خہردار می کند ۔ حق تعاللی بسیار 
سلامت دارد _؟؛ 

''طرز سخن ایشان گماہی از سن سرانجام لہ شد ۔“ 

”'فقیر دریں مدت قریب ہفت ہشت ہزار بیت گفتد ہاشد و یک 
تر کیب بند و یک رموز العارفین گفتم است کہ مقبول دلہا و مشہور 
غلهہ است 4“ 

''احوال ایں ہزرگوار در تذکرۂ فارسی مسطور است ۔“ 

”'احوال او در قذکرہ غان آرزو مسطور اتی ۔*؟ 

خوش ہم عریانی اموزون ست چرا ک۔ مم با را چناں چسپیدہ 
است کہ عین چوں چشم_ غزال از میاں رم کردہ است و ایں 
سخت عیب است ۔' 

”در قصیدہ و ہجو بد نیضا دارد ۔٤؛‏ 

''از غزلیات کہ بسیار ہہ الداز و طرز ازو می تراود بلک گرم بازاری 
ار کی ئک ۔؛ 

”٭باوجود ایں زور و قوت شاعری مک در کلام نیاقتہ بناہریں اشعارش 
اشتہار لیافت ۔“' 

لح اد ے معی و اموڑوں می گوبد ۔)؛ 


ض سم 
ض ٣۳۲م‏ 


وی 


"سپ ۴۲ہ 


تر رس 


سس !مہ 


ےت یہ 


“سپ ہھہ 


ےريھ۸ 
۶ ش سرصری آہت ۔؟ٴ؛ 
'اگرچم ریت در دکن است چوں ازانجا یک شاعر_ مربوط ہر نخوامته 
لہٰذا شروع ینام آنہا ٹکردہ -“ 
”ہرچند اکثر الفاظ غیر مانوس , . . مستعمل ایشان است لیکن 
چوں موافق زبان دکھن راست درست است _ 
”'چوں بنیاد ریغت اول از زبان دکن است بتنابریں صاحير سختانِ 
ایں فن و معی شناسانِ مغز سخن طرز ژہان ہر دیار را معیوب تھی 
دائند و پروی معائی می کنند ۔“ 
رید ات کر فان اا۵ سی نی ر ند 
بوشیدہ لہ می ماند ۔ مثل ہندی مشہور است ۔_“ 
”'رموز العارفین گفتہ است گہ مقبول دلہا گردیدہء مشہور شدہ. 
اعت ٤‏ 
''مٹتوی, او (فضائل علی خان) بسیار مشہور است . .., بے 
"درہاۓ معافی درو سفتہ . , . قریب پالصد بیت گفته است ۔“ 
”مر حسن مر‌حوم ریختہ گو قصہ' بے نظبر و بدر منبر را در ہمیں 
وزتث موزوں کردہ است ۔؟' 


آٹھواں باب 


دوسرے شعرا 


دہلی کے جن شاعروں ۓ لکھنؤ کی نی ابھرتی ہوئی تہذیب کی ترجای کے 
لیے ؛ اُردو شاعر یکو ایک نیا طرژ دے کر لکھنؤ کے نۓ شعرا کو راستہ دکھایا 
ان میں میر سوز کے علاوہ جعفر علی حسرت کا ام خاص اہمیت رکھتا ے ۔ 
لکھنؤ میں ان کے شاگردوں کی کثرت کی وجە بھی بجی تھی۔ سبتلا ےۓ لکھا ے 
کہ ”اس شہر کے اکثر لئے لکھنے والے اس کے شاگرد ہیں ۔١۱‏ حسرت کے 
کایات میں دہلوی روایت ء لکھٹوی نہذیب کے لے رجحاات کے سامنے سپر ڈالی 
ہوئی عسوس ہوق ے ۔ آج کلام جسرت میں کوئی خاص بات نظر نہیں آقی لیکن 
اگر آئندہ دور کی لکھنوی شاعری کو ذہن سے ٹ کال کر کلیاتِ حسرت کا مطالعم 
گریں تو ہمیں اس میں ایک لیا پن دکھائی دیتا ے اور یوںرں عسوس ہوتا ے 
مہ حسرت کے ہاں مبر ء سودا اور درد کی روایت کا رنگ بدل رہا ے ۔ یہ رنگ 
پورے طور پر حسرت کے ہاں بدلتا نہیں ے لیکن تبدیلی کا واضح احساس دلاتا 
سے ۔ حسرت اور سوز اپنے رنگرسخن ہے معاسلہ بندی کی شاعری کو ابھارۓ ہی 
جے حسرت کے شاگرد قلندر بخش جرأت آگے بڑھا کر ابنی انفرادیت کی مہر بت 
کر دیتے ہیں ۔ جرأت کو لوگ یاد رکھتے ہیں اور حسرت و سوز کو بھول جاۓ 
ہیں ۔ شاعری کے عام قاری کے لیے تو یہ بات اہم ے کہ کون دا رنگ کس 
شاعر کے ہاں ابھرا اور اس کی ذات کے ۔اتھ خصوص ہو کر رہ گیا لیکن ادب کے 
مؤرخ کے لیے یں بات بھی اہم ے کہ یہ رنگ کنکن رنگوں ے مل کر بنا ے اور 
کس طرح نکھرتا ہوا کس شاعر کے ہاں مکمل ہوا سے ۔ سوز کا مطالعہ ہم پچھلے 
صفحات میں کر چکے ہیں ۔ عسرت ے بھی جی کام کیا اور اسی لے الھیں ایک 
رجحان بناۓ والے کی حیثیت ے تارنخ. ادب میں نظر انداز نہیں کیا جا سکتا ۔ ان 
کی شاعری کا ست نی لسل کے شعرا پی چکے ہیں لیکن بچے کو دودھ بلاےۓ وا ی 
سان پا دایم کی اہمیت دودھ پینے والے کے لیے ہمیش رہی سے ۔ 


۸۸ 


۸۸ 


جعفر علی حسرت (م ,٦‏ ۹۲۰/۱۱۲ ۔ ۹۱ء؛ع) دی میں پیدا ہویۓ اور 
پلے بڑھ ۔ ان کے والد ابوالخبر عطار تھے ۔٢‏ احمد شاہ ابدالی ۓ ء اپنی شکست 
کا بدلہ لین کے لے ے۱۱٥/ءدے؛ع‏ میں دلی برحملہ کرکے جب اے تە وبالا 
گیا تو وہاں کے باشندے ایک بار پھر اپنا گھر در چھوڑ کر ہجرت کرۓ لگے ۔ 
ه2 تر حسرت“ میں ایک خمس ”در احوالِ شاء جہاں آیاد“ ملتا ے جس میں 
ابدا ی کے حملے اور دبلی کی تیاہ یکو موضوع_ سخن بنایا ے ۔ اس غخمسں سے معلوم 
ہوتا ے کہ حسرت اس سانحد کے عیی شاہد تھے ۔ مخمس میں ان کے دل کی آواز 
اور روح کا کرب شامل سے ۔ اسی زماےۓ میں وہ اینے والد کے ہمراہء لکھنڑ پہنچے 
جہاں ا٦کبری‏ دروازے کے متتػصل ان کے والد ۓے عطار کی دوکان کھول ‏ ی ۔٣‏ 
اس وقت اودھ : دارالحکومت نکھنژ تھا اور شجاع الدولہ ی وزارت قائم تھی ۔ 
جعفر علی حسرت کب پیدا ہوۓ ؛ اس کا تعین مشکل ہے ۔ کسی یۓ قرائن ے 
۵۱۱۵۰/ہء ۔ےجّے:ع ان کا عال ولادت مترر کیا سے ۔" کسی نے ۵۵ ۱۱ھ/ 
ہم۔ ہے وع کے لگ بھگ مقر رکیا ے۵ اور کسی نے ےم۱۱٥/۵م.‏ اع 
مقرر کیا ہے ۔٦‏ ےم۱چھ اس لے زیادہ قرین_ قیاس ہے کہ احمد شاہ ابدا ی کے 
حملے اور خمس ”در احوالِ شاہ جہاں آباد“ لکھتے وقت حسرت کی عمر تقریاً 
مع سال قیاس کی جا سکتی ہے ۔ 
دہلی میں رواج زمائہ کے مطابق حسرت ۓ علوم, مروجہ حاصل کے ۔ 
علم_ عروض و قواق مزا فاخر مکین (م حرم ؛ہممھے/ 'پریل ۱۸۰۹ع) سے 
پڑھے ۔* شاہ کال نے لکھا ہے کہ وہ ”'مام علوم_ میں صاحب فضل و کال ے 
خاص طور پر حکمت اور فن_ شاعری میں -*۹ ان کے کلیات کے مطالعے ے یں 
بات بھی سامنے آی ے کہ وہ ئه صرف فارسی بلکە عرب ہر بھی تدرت رکھے تھے۔ 
دیوان, اول کی پہلی غزل کے چار مصرعے ہی عربی میں ہیں ۔ بچین نے رینتہ گوئی 
کی طرف طبیعت مائل تھی ۔'! دہلی میں راۓ سرب سنکھ دیوائم کے شاگرد 
ہوۓ لیکن جب لکھنؤ میں ان کی شاعری کا ڈلکا بجا تو ان کی شاگردی ے متحرفت 
ہوگئے ۔ میر حسن ۓ لکھا ےک ”'مدت تک راۓ سرب سنگھ ہے اصلاح لی سے 
مگر اب منحرف ہے۔۱۱۶ تذکرہ ”کات الشعرا“؛ء ”رغفتہگویاں ا اور ”رن جوت؟' 
می ء می حسن کی طرح ؛ جعفر علی حسرت کا بھی کوئی ڈکر نہیں ملتا جس ے 
واضفح ہوتا ے کە ان کی شاعری کی شہرت لکھنڑ جا کر بوی ۔وے؛* 
(٭و ۔ ٥ہی‏ ؛ع) میں شجاع الدولہ اپنا دارالحکومت لکھنؤ ے فیض آباد لے گے ۔ 


مغف۸د 

اس وقت تک حسرت شاعر کی حیثیت سے مشہور ہو چکے تھے اور عزت و احترام 
کی نظر سے دیکھے جاے تھے ۔ کچھ عرصے بعد حسرت بھی لکھنؤ ہے فیض آباد 
آ گئۓے اور اکیاون اشعار کا ایک قصیدہ ؛ جو ان کےہ کلیات میں موجود سے ؛ 
شجاع الدولہ کی خدمت میں پیش کیا جس میں فیض آباد آےٗ کی خواہش کا اظہار 
بھی کیا ہے : : 

فیس -توتورے ایک میس تاق نہ بارڑے 
شکر الہ کہ اب مجھ کو یہم۹اں لایؤا فلک 

اس وقت تک سودا فرخ آباد سے فیض آباد نہیں پہنچے تھے ۔ شجاع الدول ے 
حسرت کے متوسل ہوۓ کا کوئی ثبوت نہیں ملتا ۔ اس زماے میں حسن علی خاں 
یاس ہ جو نوابر عاليەم کے متوسلان قریبہ میں سے تھے ؛ حسرت ہے مشورۂ سخن 
کر[ شجاع الدولہ ى وفات کے بعد جب آصف الدوله ۓ لکھنؤ کو اپنا 
مستقر بنا لیا تو حسرت بھی لکھنؤ آ گۓ اور آصف الدولہ کی مدح میں ایک قصیدہ 
لکھا ۔ جاں بھی وہ آصف الدولہ کے دربار ہے وابستد نہیں ہوۓ بلک نواب حبت 
خاں محبت ہی ہے بجحیئثیت آستاد منسلک رے ۔ آصف الدولہ کے ہاں ے ء پابتندی ےۓے 
ساتھ ء وظیفہ لہ ملئے پر جب عبت خاں عبت داد رسی کے لیے کلکتہ گئے تو حسرت 
ۓے ایک قصیدہ لکھا جس میں محبت خارےل ہے اپنی عقیدت و عبت اور دوری و 
مہجوری کو موضوع_ سخن بنایا ۔ یں قصیدہ بھی کلیات, حسرت میں موجود سے ۔ 
۸ م۸ ۳ ے؛ع میں مرزا جہاندار شاأہ لکھنؤ آۓ اور ..م ۱۱ع 
کے آخر میں بنارس چلے گۓے ت و کچھ مدت حسرت چہاندار شاہ کے بھی ملازم 
رے ۔ ۴ لیکن اسی اثناء میں حسرت کے والد کی وفات ہوگئی اور وہ مرزا جہاندار 
شاۃ کی ملازمت چھول:کر والد ی:دوکان, پر آ بیٹھے جہاں:کسی یزرک ی صحیت 
کا یہ اثر ہوا کہ اٹھوں ۓ لباس دلیا ترک کر کے گوشہ نشینی اختیا ر کر ی ۔٣٠‏ 
شاہ کال نۓ لکھا ۓے کت مرشد نۓ ان کا نام مقصود علی رکھ دیا تھا اور 
درویشی اختیار کرۓ کا واقعم مرئے ہے چار سال قبل پیش آیا ۔۱۵ حسرت کی 
وفات و, ,ھ (۹۰ ۔ روے؛۱ع) میں ہوئی ۔ اس ہے معنی یں ہوۓ کہ +ص.:؛م/ 
ہم ےمے اع میں آنتھووں ہے کوٹہ نشی اغتیار کی ۔ حسرت ک وائاویر 
ان کے شاگرد رشید قلندر بخشی جرأت نے دو رباعیاں لکھیں جن ے سال وفات 


۸۱ 
٦ھ‏ برآمد ہوتا ے نات 
۵ءء ۔ ۱۱ع) کے لگ بھگ جپ سودا فرخ آباد ے فیض آباد 
آۓ تو حسرت کی شاعری و استادی کی پر طرف دھوم تھی ۔ان کے شاگرد لکھنؤ و 
فیض آباد میں پھیلے ہوے تھے اور اتی تعداد میں تھ ےکہ حسرت خود بھی ان کو 
نہیں پیچالتے تھے ۔١١‏ سودا کے آے ہی جب حسرت کی شاعری اور مقبولیت کا 
سور جکمپناۓ لکا تو انھوں ۓےٗ سودا کے لام پر اعتراضات شروع کے۔ یکتا ۓ لکھا 
سے کہ ”'طنطنہٴ“ شاعری اور معلومات قن کی وجب ے ء جو انے حاصل ے ء 
سلعاان الشعرا سے بھی مقابلہ کرنا چاہتا ے ۔۶١‏ سعادت خاں تاصر ے بھی چجی: 
لکھا ے کہ ”جب 'دور دور مرزا رفیع السودا چہار دانگ ہند میں بلند :اور 
کمر شکن_ ہر خجود پسند ہوا اس ۓ بازار کو اپنے ٹھنڈا دیکھا اور سرڑا رفیع ہی ۔ 
بست حوصلی ے معترض ہونۓۓ لگا ۔۱۸۶ اسی زماۓے میں سودا ے شجاعالدولہ 
کی مدح میں ایک قصیدہ لکھا جس کے اس شعر پر : 
نوں خورشید ہو شب گھر ے فلک کے زائل_ 
نور معتی ہے مری بیت کے ؛ ے “دور زوال 
حسرت نے یہ اعتراض گیا کە ''لور خورشید کا شب کو زائل نیں ہوتا ۔۱۹۶ 
جب بات بہت بڑھی تو نواب تفضل حسین خاں علامہ حکم بنے اور حسرت و سودا 
ۓ اہتے اپنے دلائل ان کے سامتے پیش کے ۔ ثواب ۓ دلائل سن کر فیصلہ سودا 


ف۔ دونوں تطموں ہے تختلف ستد برآمد ہوۓ بی ۔ ایک قطعے کے اس مدصرع 
”می گفت کہ غسرو زمین ص۵“ کے آغزی تین لفظوں سے ےھ نکلتے 
ہیں ۔ اگر ”'خسرو زن مد“ پڑھا جاۓ تو ے. ۱۳ھ بتتے ہیں ۔۔(کیات, 
جرأت : سرتبے اقندا حسنے جلد دوم؛ سس موبرء نیپلز ء اطالید +ۓ۱۹ع). 
لیک اُس قطعے کے پیش نظر جس ہے ۱۲ھ پرآمد ہوۓے بے (دیکھے 
کلیاتر جرأت : مرليِد اقتدا حسن ؛ جلد دوم ؛ ص م) یہ قطعہ ناقابل اعتبار 
ہو جاتا ے ۔ مشفق خواجہ ۓے بھی ی لکھا ےگ “.۱ھ کے حق میی 
النے قوی دلائل ہیں کہ اس قط ےکو نظرانداز گیا جا سکتا ے ۔'' (اُردو امہ 
ککراچی ٤‏ شارہ .ن ء ص ہم۱) ۔ شاہ کال ۓے مم الانتخاب (تین تذکرے : 
ضس وے) ہیں لکھا ے کہ ''عرصہ دوازدہ سال می شود کہ از قضاۓ الٹھی 
اتقال فرمودہ ء چنائجہ رباعی میاں جرأت صاحب عاتم ایں بزرگ وار ہإں زمان 
گفتد بودند ۔“ جدہ' الانتخاب ۸ے میں مکمل ہوا اور اس ہے بھی 
۹٦‏ م+رھ میں حسرت کی وفات کی تصدیق ہوق ے۔ (ج۔ج) 


۸۳م 


کے حق میں دیا اور کہا کہ ”نور خورشید کا زائل ہونا تاریک شب ے ظاہر 
اور ثابت اور فروغ_ گوکب اس پر حجت ہے ۔“٠‏ اس ہے تعلقات میں اور گرہ 
پڑ گئی اور حسرت نے جب ”'قصیدہ در ملح امام علىی موسی رضا“ لکھا تو اس 
میں بھی سودا ہر اعتراض گمرۓے ہوۓ اسی بات گو دہرایا ۔ اس قصیدے میں 
سودا کے علاوہ لواب تفضل حسین خاں کے فیصلے کی طرف بھی واضح اشارے 
موجود ہیں ۔'۴ سودا ۓے حضرث علىی موسی رضا کی مدح میں قصیدہ لکھتے ہوۓ 
حسرت اور ان کے استاد سڑا فاخر مکین ہر بغیر ام لے اعتراضات کے ۔٢٢‏ سو دا 
سوز کے ام ے ایک ہجوپد رباعی کہە چکے تھے ؛ جس کا ذکر ہم سوز کے ذیل 
میں کر آےٗ ہیں ۔ اسی زماۓ میں سودا ےۓ حسرت کی اس غزل پر 

جوں برق کە چمکے تری شمشیر ہوا پر 

سب سصغ ہوا جیسے ہوۓ بر ہوا پر۲۴ 
ایک غزل کہی جس میں عطاری کی رعایت ہے دواؤں کے ام اور مضمون باندۓ 
گئے تھے اور مقطع میں برا راست حسرت پر یوں چوٹ کی تھی : 

حسرت ہے لٹورا سا مرے سامتے سودا 

سیمرغ کو جب میرے ے کیا ژھر ہوا پر 
حسرت ے بھی طب کی رعایت ے دو ہجویہ رباعیاں۲ کہیں اور ان میں سودا 
پر چوٹیں کیں : 

ہاجی میاۓے پب چڑھ کے اب کٹتا ے 

خاقت ے مور رٹیپ را بالا ے 

شاعر کہتے ہیر خایے پر ہے سیياله 

ج۳ا فصد کھلا بھڑوے تجھے ‏ ۔سودا ے 


اس بنگلے میں پاجی جو کبھی آ لکلے 
جتنے شاعر ہیں او ہے فوغا ٹکلے 
سودائی ے ہجو کا دوں ایسا جلاب 
جو کائےہ یی راہ اوس کا سودا لے 
لیگن سودا قصیدے اور ہجو کے بادشاہ تھے ۔ ان کے سامنے حمرت ئە ٹھپر سے 
اور دیکھتے ہی دیکھتے سودا اودھ کی ادی فضا پر چھا گۓ ۔ 
حسرت کی دو تصانیف ہیں ۔ ایک ''”کایات حسرت“ اور دوسری مثتوی 
''طوطی نامہ+'۔ ”ەکلیاتِ حسرت“ گم و پیش جملہ اصنافرسخن پر مشتمل ے۔ اس 


۸۸۳۴ھ 


میں دو دیوان غزلیات کے ہیں ۔ پہلا دیوان ۱۱۹۲٥/ہءے‏ ؛ع میں مکمل و تب 
ہوا ۔ حسرت ۓ خود اس کی تار لکھی جس کے آخری مصرع 'کل طےہ یه ہوا 
مام باب صنعت“ سے إ ۹ھ برآمد ہوتۓ ہیں ۔ دوسرے دیوان میں ۹۲ ۱ ۱ھ/ 
۸ے ؛ع سے وفات تک کا کلام شامل ے لیکن اس پر کوئی قطعہ' تارژي درج 
نہیں سے ۔ کلیات می ایک دیوان رباعیات بھی شامل ے جسے مختلف فصلوں می 
تقسم کیا گیا ے ۔ ہر فصل پر عنوان دیا گیا ے اور ہر فصل میں ختلف ع:وانات 
کے تمت رباعیاں کپ یگئی ہیں ۔ اس میں ایک فصل ”در شہرآشوب“ ہے جس میں 
فارسی روایت کے مطابق تختلف پیشہ ور طبقوں کے لڑکوں کو موضوع_ سخن بنایا 
گیا ے ۔ ایک فصل میں بختاف صنائم کو ختلف رباعیات میں استعال کیا گیا سے ۔ 
سمشکل ہی سے کوئی صنعت ایسی ہوگی جو استعال میں نہ آئی ہو ۔ فں_ شعر کے 
القطدہٴ نظر سے يك فصل اہم ے ۔ ان کے علاوہ مم قصیدے ہیں جن میں بای حمد ء 
نعت و منقبت میں یں اور تن شجاع الدولب ء آدف الدولہ اور واب عبت 
خاں عبت کی مدح میں لکھے گۓ ہیں ۔ و بخمس ء ایک واسوز اور ایک غمس 
''در احوال شاہ جہارے آباد“ ے ۔ خمس میں حسرت ے احمد شاہ ابدا یىی 
کے حملے کے بعد دہلی اور اہل دہلی کی حالت کو بیاںں کیا ہے ۔ لکھا ے 
کہ انغائورے کے ظلم ہے دلى ایسی برباد ہوگئی ے جینے باج غڑاے ہے 
چمن کی حاات ہو جاق ے ۔ باغ ویران اور نہریں خشک ہیں ۔ چاروں طرفت 
ٹوۓ ستون اور عراب پڑے ہیں ۔ بربادی کی وجد ہے جگہوں کو پہچائنا مشڈکل 
ہو گیا ے ۔ شہر اب اہل کال اور اہل_ ہثر سے خالی ہو گیا ے ۔ وزیر الممالک 
عماد الملک ۓ دیوان_ خاص کی چھت کی چاندی اتروا کر ٹکسال بھیج دی ے ۔ 
خواجه سرا فاقے کر رے ہیں ۔ شاعرء بیرء سوداگر ء سباہی سب تباہ حال 
ہیں ۔ چور اچکٹوں کی بن آئی ے ۔ سارا معاشرہ اخلاق گراوٹ کا شکار ہے ۔ 
حسرت ے لکھا ے کم ید تباہی معاشرے کی بد اعالیوں کی وج سے آئی ہے ع 
”'ہارے آگے یہ آۓ ہارے ہی اعال؟' ۔ حامم ء اجی ؛ سودا ء میر اور قائم کے 
شچر آشوبوں کی طرح حسنرت کا یه شہر آشوب بھی ٹاریخی اہمیت کا حامل سے ے 
حسرت کے قصیدوں میں وہ علویت و شکوە نہی ے جو سودا کے تقصیدوں ق 
جان ے ۔ ان کے کلیات کو پڑھ کر عسوس ہوتا ے کہ ان کی شاعری فی اعتبار 
سے قابل ذکر ہوۓے کے باوجود ے رس ے ۔ ان ساری اصنافِ سخن میں جن 
اصناف پر نظر ٹھہری ے وہ غزل اور شنوی ہیں ۔ 

حسرت کی دوسری قابل ڈذگر تصنیف مثنوی ''طوطی ثاىہ“ ے ۔ بعض 


7ھ <ھ 


اپل, علم ک غیال ے کہ یں ثنوی جعفر علىی حسرت کی نہیں بلکد میر مچد حیات 
(ہیبت قلىی خاں) حمرت عظم آبادی کی ے ء لیکن ید غیال اس لے درست نہیں 
ے کم یں مثنوی حسرت عظم آبادی کے دیوان میں شامل نہیں سے ۔ اسپرنگر 
ے اہی وضاحتی فبہرست۵ ۴ کھاے ہعفر علىی حسرت ہی کی تصنیف بتایا ے ۔ 
گارساں دتاسی ۓ تاریخ ادب_ ہندوستائی ۲٢٢‏ کے دوسرے ایڈیشن میں ابنی بچھلی 
غلطی (کہ میر د حیات حسرت کی تعنیف ے) کو خود درست کرکےہ اے جغفر 
على حسرت کي ہی تصنیف بتایا ے ۔ اگر یں مثنوی کلیات' جعفر علی حسرت کے 
اکثٹر غخطوؤطوںِ بے شامل نہیے ہے تو اس کی وج سے کہ یه ثنوی 
مر الپیارے؟' کی.مقبولیت کے فوراً بعد لکھی گئی ے ۔ سحر البیان ۰۱۱۰۹۹/ 
۵م - ٠۴ء‏ ۱ع میں یکمل ہوی ۔ خحرم ٢٠٥/٦ہء‏ ۱ع ۰ میں سریے 5 
ونأات ہائی ہ:۰ك1ھ/وم ۔ ۵ہے :ع میں حسرت سرڑا جہاندار شاہ کے ملازم تھے۔ 
اسی عال چہاندار شاہ لکھنؤ سے بنارس چلے گئے ۔ ارں کے بنارس جانۓ ہے پہلے 
جب جسرت کے والد کا افتقال ہوا تو انھوں ۓ جہاندار شاء کی ملازمت چھوڑ 
دی اور.اپتے:والد ىی دوکان پر آ بیٹھے ۔ غرنۓ ہے چار سال پہلے یعنی +.+۱ھ/ 
ہم ہےہےءع میں انھوں ۓ ترک دلیا کرکے درویشی اختیار کر ی ۔ گویا 
یہ مثتنوي) ..+چھ ایر ۸۱۲۰۰۲ اےہ - ۸۵ء ١ع‏ کے درمیان لکھی گی.۔ اسی 
سال وہ گوشہ نشین ہ وگۓے اور یہ شثوی ان کے کایات میں شامل لد ہو سی ۔ 
اس وقت حسرت اپنٔی شہرت و أُستادی کی اس منزل ہر تھے کہ حسرت ے نہن 
سرت جعفر علی حسرت ہی کی طرف جا سکتا تھا ۔ فورٹ ول کالج کے نسخے مکتوبم 
۹ رع الثائی ںظر+۱ھے۲ میں بھی صرف حسرت تخلص ملتا ے ۔ امن ترقِ اُردو 
پاکستان کے مخطوطے میں بھی ”میاں حسرت صاحب مغفو رز“ کے الفاظ ترقیے میی 
ملتے ہیں ۔۲۸ اس سلسلے میں مشفق خواجە کی دلیل یہ ے کە حسرت کے لام 
کے ساتھ ”میاں“ کا لفظ ؛ جو انحجمن کے نسخے میں ہے ء جعفر علی حسرت کے 
ام کے ساتھ تو ملتا ے لیکن میر مٰ عیات حسرت کے نام کے ساتھ ہیں 
ملتا ۲۹ ارں وجوہات کی بنا پر ''طوطی نامہ““ ہلا شبد جعفر علی حسرت ہی ک 
تصنیف ے ۔ 
طوطی نامہ تقریباً ڈھائی ہزار اشعار پر مشتمل ایک طویل موی ے جس 
میں راج انند کے بیۓ طوطی اور _بھیلوں کے راجد دھی کی بی شکرپارا کے 
عشق کی داستان بیان کی گئٔی ے ۔ طوطی شکر پارا کی تصویر دیکھ کر اس پر 
عاشق ہو جاتا ے ۔ طوطی کی حالتِ زار دیکھ گر أُستاد رام چند ء راجہ انند ے 


۸۵م 


سفارش کرتا ے کہ شادی کا پیغام بھیجا جاۓ ۔ برہمن افوپ ؛ جو شکربارا ک 
تصویر بنا کر لاپا تھا ء پیغام لے کر جاتا ے لیکن راجه دھنی لاراض ہو ار 
جواب میں تیر کمن بھجوا دیتا ے ۔ الوپ وہاں ے روا ہوتا ے تو وزیر کی 
ابیئی امت اے. اپنے گھر لے جا ہے اور شکرپارا کو بھی وہیں بلوا لیِنی ے ۔ 
شکرپارا بھی ؛ طوطی کی باتیں معلوم کر کے ء اس پر عاشق ہو جاتی ے ۔ ادھر 
الوپ اور ات بھی ایک دوسرے پر عاشق ہو جاے ہیں ۔ واپس آ کر انوپ ء 
راج الند کو سب کچھ بتاتا ے ۔ راجہ ائند فوج لے گمر راجد دھنی پر حطد 
کرتا ے اور شکست دے کر پھر شادی کا پیغام دیتا ے ۔ راجە دھی اس شرط 
ہر راضی ہوتا ے کہ وہ طوطی کو گھر داماد رکھے گا ۔ راجہ ائند اس بات گئو 
مان لیتا ے اور دونوں کی شادی ہو جاتی ے ۔ چند روز بعد کانا بھیلء راج دھنی - 
کے کہنے ے ؛ طوطی کو ہلاک کر دیتا ے ۔ غمزدہ شکرپارا یہ سوچ کر کم 
شاید طوطی کایا ہلٹ کر کے کسی اور جسم میں چلا گیا ہو ؛ اس کی لاش کو ایک 
صندوق میں چھپا دبٹی ے ۔ ایک دن باغ میں ایک طوطا درخت پر آ کر بیٹھتا 
ے اور اے اہی مینا کی کہانی مٹاتا سے جو دراصل شکرپارا کی آپ بی تھی ۔ 
شکرپارا طوطے کو بتاق ے کم اس کے شوہر کی لاش محفوظ ے ۔ دوسرے دن 
طوطا آیا تو شہزادی ۓے اے وہ لاش دکھائی ۔ طوطے ک روح کابا لٹ کے ذریے 
نوراً شہزادے کے جسم میں داخل ہو گئی ۔ طوطی زلدہ ہوگیا اور وہ دونوں 
وہاں ہے بھاگ ثکلے ۔ راستے میں جب وہ تھک کر ے خبر سو رے تھے ء ایک 
شہزادہ شکرہارا کو چپکے ہے اُٹھا کر طاسات کی سرزمین میں لے گیا ۔ طوطی 
کی آنکھ کھلی تو وہ گھوڑوں کے عموں کے نشالوں ہر چلتا چلتا ایک دریا پر 
پہنچا ۔ دریا چڑھا ہوا تھا اور اے پار کرنا مشکل تھا ۔ وہ وہیں جوگی بن کر 
بیٹھ گیا ۔ ایک دن ایک ہرن اور ہرنی وہاں آۓ ۔ کچھ دیر بعد ہرن جوگی بن 
گیا اور پرنی ہری بن گئی ۔ انھوں ۓ طوط یکو سمجھایا کہ عقلمند لوگ عورت 
کے پیچھے نہیں بھا گئے لیکن طوطی ۓ گہا کہ پانہوں اٴُنکلیاں ایک سی نہی 
ہوتیں ۔ انھوں ۓ پھر روپ بدلا اور اب طوطی کیا دیکھتا ے کہ سامنے استاد 
رام چند اور ات کھڑے ہی ۔ انھوں ۓے بتایا کک ہمیں طوطے ۓے خبر دی 
تھی کہ دریا پار کالورو دیس میں شکرھارا ہرمز کی قید میں ے ۔ ہم الگوٹھی 
کے زور ے واپس آے ہیں ۔ وہارے تو برندہ بھی پر نہیں مار سکتا اور پرمز کی 
بہن لال ۓ شکرپارا کو بپن بنا لیا ے ۔ یم کہ کر رامچند ۓ ابی الگوٹھی 
طوطی کو دی اور کہا کە اس پر کوئی سحر اثر نہیں کرے گا ۔ تو جا اس طلسم 


۸۹٦ 


کی فتح تیرے مقدر میں ے ۔ سب گنج و مال تجھ کو ملے کا اور ہرمز کی بین 
لال-میں لوں گا ۔ شہزادہ روانہ ہوا اور انگوٹھی کے ذریعے سہات سر کرتا عل 
کے اندر پہنچ گیا ۔ لال نے اسے غسل دیا اور اپنی اداؤں سے اے لبھا لیا ۔ اتنے 
میں امت وہاں پہنچ گئی اور کہا لا الالس کم جاؤسں شاک ےم چادی۔ نے 
انگوٹھی پر نگاہ کرو ورلہ تباہ ہو جاؤ گے ۔ شہزادے نۓ انگوٹھی کو دیکھا 
اور ہدایت کے مطابق سرخ رلگ کے پیڑ کو جڑ سے اکھاڑ دیا۔ جیسے ہی پیڑ 
اکھڑا ایک دیو برآمد ہوا اور منہ پھاڑ کر طوطی کی طرف بڑھا ۔ طوطی ۓ 
انگوٹھی اس کے من میں ڈال کر اے جلا کر بھسم کر دیا ۔ یہ دراصل پرمز تھا ۔ 
ہرسز کے مرے ہی لال پری اکیلی رہ گئی ۔ لال پری ۓ اپتے بھائی پرمز کی موت 
کا بدلہ لینے کے لیے سحر ی آگ روشن کی اور طوطی کو مار کر ایک ارتھی پر 
لٹا دیا ۔ شکرپارا ۓ پوچھا کم یہ کس کی لاش ے تو اس نۓ کہا یہ طوطی کی 
لاش ہے جسے کسی ےۓے مار دیا ے ۔ یە سن کر وہ ستّی کے لیے تیار ہوۓ لق 
کہ اتنے میں ایک جوی آپا اور ''باطل السحر' پڑھ کر اے زندہ کر دیا ۔ لال 
سناۓ میں آ گئی اور کچھ دیر بعد جوکی سے کہا یہ ہتر مجھے بھی سکھا دو۔ جو 
ے (جو دراصل رام چند تھا) جواب دیا پارے ء جب تم میرے گھر آؤی ۔ 
اس کے بعد جو کچھ انگوٹھی پر لکھا آتا رہا یہ لوگ وہی کرۓ رے ۔ 
طلسم فتح ہو کیا اور سارا گنج و اسباب ان کے ہاتھ آ گیا ۔ بت اور مورتیاں 
انسان بن گئیں اور رام چند کے براتی بن کر لال کو بیاہنے چلے ۔ اس کے بعد 
شکرپارا طوطی کو لے کر راجم انند کے شہر پہنچی اور پر طرف خوشی کے 
ٹنادیاۓ ہے لگے ۔ اس کمہائی, میں کی ذبلی قمے ہیں ۔ کی سیات ہیں اور ائی 
لی بیچیدگیوں نے کپانی میں دلچسپی کو برقرارز رکھا گیا ے ۔ 

طوطی نال ہکو پڑھتے ہوۓ بار بار یہ عسوس ہوتا ےکہ مثنوی سعر الییان 
کی متبولیت کو دیکھ کر جعفر علی حسرت کو اس مثنوی کے لکھنے کا خیال پیدا 
ہوا ۔ اس مثنوی کے عام مزاج اور موضوعات پر سحر البیان کا اثر بہت واضح ے ۔ 
مثاا مبر حسن ۓ اپنی مثنوی سحر الہیان کے پر حعے میں ”'ساق؟“ ے خطاب 
کیا ے ۔ حسرت ۓ بھی یھی کیا ے ۔ میر حسن ے منظرکشی پر بہت زور 
دیا ے اور باغ ٤‏ خالہ باغ ء برات ء سراپا اور عفلوں کے خوبصورت مناظر ای 
مثنوی میں پیش کے ہیں ۔ بھی کام جعفر علی حسرت ۓ اہنی مثنوی میں کہا ہے ۔ 
میں حسن نے اپنی ثنوی میں ہجروغم ء وصل و خوشی اور دوسرے الساق 
جناقانتا'کی 'تصویریں اتازی ہیں ۔ یھی کام جعفر على حسرت ےۓٗ کیا ے ۔ سحرالپیان 


۸۸۵ 


میں مہ رخ پری شہزادہ ے نظیر کو پرستان لے جاتی ہے جہاں کی پر چیز طلسم 
کے زیر ار ے ۔ ”'طوطی امہ“ میں پرمز بھی شکر پارا کو قصر طلسم میں لے 
جاتا ے جہاں کی ہر چیز طلسم کے زیر اثر ے ۔ ”محر البیان“ میں بار مت 
اتہائی حم کی حالت میں عیش بائی کو گانۓ کے لیے بلاتی ے ۔ ”طوطی نامہ“ می 
شکر پارا اپنا غم بھلاۓ کے لیے ہلاس نامی گاۓ وا ی کو بلاتی ے ۔ ۔عحرالبیان 
میں وزیر زادی تجم النسا جوگی کا روپ دھارق ے ۔ ”'طوطیٰ نامہ“ میں انوپ 
جوگی بن کر سامنے آتا ے اور وزیر زادی ارت اس کے ساتھ ے ۔ ”'۔حرالپیان“ 
میں ے نظیر کو غسل دیا جاتا ے اور میر حسن اس کا دلکش منظر کھینچتے 
ہیں ۔ ”طوطی نامہ“ میں لال پری شہزادہ طوطی کو غسل دبتی ے اور حسرت 
اس کی تصوبر اتارے ہیں ۔ اسی طرح برات اور شادی کے لقشے دونوں کے ہاں 
ملتے ہیں اور ان میں بڑی ممائلت ے ۔ ایسا معلاوم ہوتا ے کہ طوطی نام لکھتے 
وقت سحر البیان حسرت کے ذہن پر چھائی ہوٹی ے اور وہ اس ہے بہتر مثنوی لکھنے 
کی کوشش کر رے ہیں ۔ ان اثرات کو ہم چند مثالوں ے واذح کرےۓ ہیں : 


سحر البمان 
لہاۓ میں یوں تھی بد کی دمک 
می سے تھا بالوںں کا عالم عجب 
نہ دیکھی کوئی خوب تر اس ے شب 
وہ ساعد وہ بازو بھرے گول گول 
براہر ہو ا ماس کے جس کا مول 
کم رک وکہوں کیوٹکہ میں اس کے ہیچ 


دوانی سی ہر طرف بھرۓ لق 
درختوں میں جا جا کے گرۓ لگی 
خغفغا زلدگیق ے ہوے لق 
چاے ہے جا جا کے سوے لق 


طوطی نامہ 
بوں چمکتا تھا غسل ے وم ہنی 
جس طرح آئیئے میں امہ کی کروں 
بوندیں پائی کی بالوں میں کہے تو 
بازو اور ساعد اور اس کا ہاتھ 
کو مصقر تو گھینچ لایسا ساتھ 
وہ گمر بات بات یں ہل کھاے 
شکل وہم و عغیسال کی دکھلاےۓے 
بیٹھی زالو بت حم سے سر کو جھکا 
کسی نے کچھ جو بوچھا تو نہ کہا 
آاسو آۓ نو ی گئی چپکے 
نیند آئی تو ہپ رہی چیکے 


۹ھ 

کی فتم تیرے مقدر میں ے ۔ سب گنج و مال تجھ کو ملے کا اور برسز کی چن 
لال-میں لوں گا ۔ شہزادہ روانہ ہوا اور انگوٹھی کے ذریعے سہات س ر کرتا حل 
کے اندر پہنچ گیا ۔ لال نے اے غسل دیا اور اپنی اداؤں ہے انے لبھا لیا ۔ اتنے 
میں اسرت وہاں پہنچ گئی اور کہا ”'تم لال کے چاؤ میں آ گئے ۔ جلدی ے 
انگوٹھی پر نکاہ کرو ورلە تباہ ہو جاؤ گے ۔ شہزادے ۓ انگوٹھی کو دیکھا 
اور ہدایت کے مطابق سرخ رلگ کے پیڑ کو جڑ ے اکھاڑ دیا ۔ جیسے ہی پیڑ 
اکھڑا ایک دیو برآمد ہوا اور منہ پھاڑ کر طوطی کی طرف بڑھا ۔ طوطی نۓ 
انگوٹھی اس کے من میں ڈال کر اسے جلا کر بھسم کر دیا ۔ یہ دراصل پرمز تھا ۔ 
ہرمز کے مرنے ہی لال پری اکیلی رەگئی ۔ لال پری بۓ اپنے بھائی پرمز کی موت 
کا بدلہ لینے کے لیے سحر ی آگ روشن کی اور طوطی کو مار کر ایک ارتھی پر 
لٹا دیا ۔ شکرہارا ے پوچھا کم یہ کس کی لاش ہے تو اس نۓ کہا یم طوطی کی 
لاش ہے جسے کسی ۓ مار دیا ے ۔ ید سن کر وہ سّی کے لیے تیار ہوۓ لی 
کم اتنے میں ایک جوگ آیا اور ”باطل السحر“ پڑھ کر اے زندہ کر دیا ۔ لال 
سناۓ میں آ گئی اور کچھ دیر بعد جوگی سے کہا یم ہنر مجھے بھی سکھا دو۔ جوگی 
ے (جو دراصل رام چند تھا) جواب دیا ہارے ؛ جب تم میرے گھر آؤگی ۔ 
ای کے بعد جو کچھ انگوٹھں پر لکھا:آتا وبا ہیں لوک دوہی کزتستےرتے۔ 
طلسم فتح ہو کیا اور سارا گنچ و اسیاب ان کے ہاتھ آ گیا ۔ بت اور مورتیاں 
انسان بن گئیں اور رام چند کے برای ین کرلال کو بیاہنے چلے ۔ اس کے بعد 
مک داناقوادئلی کن لے کب راج اننہ: کے ٹیر ویجی اور پر طرف خوشی کے 
شادیاے رو لگےی,۔ ایں کہھانی :میں کی ذیلی تمے,ہیں.۔ کی ,سبات: ہیں .اور ائی 
لی بیچیدگیوں نے کہانی میں دلچسبی کو برقرارز رکھا گیا ے ۔ 

طوطی اہ کو پڑھتے ہوۓ بار بار یه حعسوس ہوتا ےکہ شثنوی سعر البیان 
ىی مقبولیت کو دیکھ کر جعفر علی حسرت کو اس مشنوی کے لکھنے کا خیال پیدا 
ہوا۔ اس مثنوی کے عام مزاج اور وضوعات پر سحر البیان کا اثر بہت واضح ے۔ 
مثلڑ میر حسن ۓ اہی مثنوی سحر البیان کے پر حصے میں ”سا“ ے خطاب 
گیا نے ۔ حسرت ےۓے بھی بھی کیا ہے ۔ میں حسن ۓے منظرکشی بر بہت زور 
دیا ے اور باغ ء خائم باغ ء برات ء سراپا اور عفلوں کے خوبصورت مناظر اہی 
مٹنوی میں بیش کے ہیں ۔ یھی کام جعفر علی حسرت نے ابنی مثنوی میں یا ہے ۔ 


مجر حمن ے ابی شنوی میں ہجر و غمء وصل و خوشی اور دوسرے السائی 


جذبات کی تصویریں اتاری ہیں ۔ ھی کام جعفر علىی حسرت ے کیا ے ۔ سحرالہیان 


ۓ ۸۸ 

میں مد وخ پری شہزادہ ے نظیر کو پرستان لے جاتی ہے جہاں کی پر چیز طلسم 
کے زیر اثر ے ۔ ”'طوطی امہ“ میں ہرمز بھی شکر پارا کو قصر طلسم میں لے 
جاتا ے جہاں کی پر چیز طلسم کے زیر اثر ے ۔ ”محر البیان؟“ میں بار متير 
اتہائی حم کی حالت میں عیش بائی کو گانۓ کے لے بلاتی ے ۔ ”طوطی نامہ“ میں 
شکر پارا اپنا غم بھلاۓ کے لیے ہلاس نامی گاۓ وا ی کو بلاقی سے ۔ ۔حرالبیان 
میں وزیر ژزادی تجم النسا جویق ؿٔ روپ دھارتیق ے ۔ ''طوطی امہ“ میں اٹوپ 
جوگ بن کر سامنے آتا ے اور وزیر زادی اسرت اس کے ساتھ نے ۔ ”۔حرالییانٰ“ 
میں ے نظبر کو غسل دیا جاتا ے اور میر حسن اس کا دلکش منظر کھینچتے 
ہس ۔ ”طوطی امہ“ میں لال پری شہزادہ طوطی کو غسل دی ے اور حسرت 
اس کی تصوہر اتارے ہیں ۔ اسی طرح برات اور شادی کے لقشے دونوں کے ہاں 
ملتے ہیں اور ان میں بڑی ماثلت ے ۔ ایسا معاوم ہوتا ے کہ طوطی نام لکھتے 
وقت سحر البیان حسرت کے ذہن پر چھائی ہوٹی سے اور وہ اس ہے بہتر مشنوی لکھنے 
کی کوشش کر رے ہیں ۔ ان اثرات کو ہم چند مثالوں ے واضح کرۓ ہیں : 


طوطی نامىءہ 
یوں چمکتا تھا غمل ہے وم بای 


سحر الہیان 
نہاۓ میں یوں تھی بد کی دمک 


برسنے میں مب لی کی جیے چمک 
می سے تھا بالوں کا عالم عجب 
نہ دیکھی کوئی خوب ٹر اس ے شب 
وہ ساعد وہ بازو بھرے گول گول 
برابر ہو ا لاس کے جس کا مول 


کم رک وکہوں کیوٹکہ میں اس کے ہیچ 


دوانی سی ہر طرف پھرے لق 
درختوے میں جا جا کے گرنۓ لگی 
غنا زندان ے ہوۓے لی 
بہاے سے جا جا کے سوے لق 


جس طرح آئیئے میں مد کی کروں 
بوندیں پائی کی بالورے میں کپے تو 
چمکے بد ی میں جس طرح جگلو 
بسازو .اون ساعد :اور اس کا ہاتھ 
گو مصقر تو گھینچ لایسا ساتھ 
وہ گمر بات بات میںں ہل کھاے 
کل نر ضباق کا نافالالان 
یٹھی زالو یم تحم سے سر کو جھکا 
کسی نے کچھ جو بوچھا تو نہ کہا 
آنسو آۓ تسو یىی گئی چپکے 
نید آئی تو ہپ رہی چہکے 


۸۸ھ 


تہر غم يی شدت سے بھر کالپ کائپ 
اکملی لی روے منہ. ڈھائپ ڈھائپ 
٦‏ ىا ئنسنا سہوہ بولا 
لس کهانا نب پینا نہ لپ کھولنا 
چہارے بیٹھتا پھر ئی اٹھنا اے 
عبت میں دریںۃںی رات گُدُھٹنا اے 
کپسا گر کسی نے کہ یپ چلو 
تو اٹھنا اے کہ کے پارے جی چلو 
کسی ۓ جو کچھ بات کی بات کی 
یہ دن کی جو پوچھی کہی رات کی 
کہا گر کسی ۓ کەه کچھ کھائے 
کہا خیر بر ہے منگوانے 


ہوا جب کہ داغخل وہ حام میےِؤں 
مرقوزا 'گیسا 02-2 
زمرد کے لے ہاتھ میرے سنگرپا 
کیا خادموں ے جو آہنگ با 
ہنسا _کھل کھلا وہ گل وہار 
لیا گھینچ پاؤرے کو ے اخإار 
عجب عاام اس نازڑایںےی ۱ 
اثر گنگدی کا جہیںں ١‏ . 
ہنسا اس ادا ے کہ سب ہنس پڑوے 
ہوۓ جی سے تربارس چھوۓ بڑے 


لبورےں ے مل لب دبن ے د 


دلورے ے ملے دل یدں ے بدن ِ 


لگی جا کے چھاتی جو چھائی کے ساتھ 
چلے ناز و غمزے کے آہس میں ہاتھ 


کیوانا سس 
آپائی ےت 


تر اک یوس]اے 
سہیی گھونٹ لیسا 


پایا کے سب تسس ا کیباز 
رونا فریاد کر پکار پکار 
کبھی شل صبا وہ اٹھ بھرق 
کبھی نزارہ دیکھ اٹھ ری 
نبھی بکی تھی چجیے دیسواے 
آپ ہی آپ کہی ‏ افساےۓ 


بلیلونیں سے کبھی تھا اس کا خطاب 


قمریوں ہے کبھی تھا اغم کا جواب 


عرق آیا تھا اس کے تئیں جو وھاںی 
تو ہوا تھا عرق نغارت لساںری 
ایک لے آئی چبی کا جھانواںں 
ریشمی کھیسا ایک لائی وہاںںی 
گزگدی جچھالوس کی زرل جو لق 
تو شکر پارا کھل کھلا کے ہنسی 
جب زیسادہ ہوٹی خراش وہی‌ںی 
تب چڑھاٹی پھر اس نۓے چین جبی 
کبھی جھانوے ے پاؤںے کھینچ لیا 
کبھی سرکایيا ہاتٰ سے کھیسا 
کچھ ملا ماد ے مند بدان ے ہدارنں 
کچھ ملا لب ے لب دہن سے دہن 
کچھ بڑےے آگے چھاتی پہ رکھ ہاتھ 
"کچھ ہوا اور شوق اس کے ساتھ 


حم کی حالت میں بدر منیرکو مر حسن کے شعر یاد آے ہیں : 


علق ٹک مر حر رسس 


تو پڑھۓ+ یم امعار: میں احاؤں 


۸۹ھ 


اور طوطی کو اس عالم میں حسرت کے شعر یاد آے ہیں : 
یب گسواہ اب یم تیری عسالت کے 
کہ زیاں پر ہیں شعسر حسرت کے 
حسن 'سحر البیان کے غاتبے میں لکھتے ہیں : 
ربوور ۰۰۸۰۶ ھی صرف 
نب اسے یم ٹئکلے ہے موق سے حرف . 
جوائی میں چب ہو گیا ہیں میں پبر 
1 تب ایے ہوۓے سے سخریں ے نظبر 
حسرت ‏ ای الو پا می ا2 : 
کر سی کت اے سرت 
کہے ہیں شعر کتنی کسر عنت 
دامتارے کرای رکا ترڑوؤںیں 
خوب اس میں جگر کیا ے خوںں 
پہلے مصرع میں لفظ ”بھی“ قابل توجم ہے ۔ آخر حسرت اپنا کس ہے مقابل 
کر رے ہیں ؟ ایسی اور بہت سی نثالیں 'سحر البیان؟“ اور ”'طوطی امہ“ ے دی 
جا سکتی ہیں ۔ ”'طوطی نامہ“' میں قصد ۶؛'سحر الہیان“ ے زیادہ پیچیدە اور دلچسپ 
ے ۔ اس میں داعتائی مزاج موجود ے اور کہائی میں ےکہائی ٹکلی ے ۔ حسرت 
کے کرداروں میں عمل کا احساس ہوگا سے جو ''سحر البیار‌تں“ کے کرداروں میں 
نہیں ے ۔ ”'طوطی نامہ“ میں راجد الند اور راجہ دھنی کے درمیان جنگ ہوی ے ۔ 
شکرہارا کو آزاد کراۓ کے لیے طوطی جدوجہد کرتا ہے ۔ سے نظبر کی طرح 
خود کو قسمت پر نہیں چھوڑ دیٹا ۔ ےۓ نظیر ے عمل لیکن قست کا دھی ے۔ 
طوطی اپنے عمل ے اہی قسمت بناتا اور مصائب پر حاوی آتا ے ۔ 
”طوطی امہ“ میں رسم و رواج کی تصویریں ء ذیب و معاشرت کی 
تصویریں داستان کے ساتھ چتی ہیں ۔ کرداروں کا عمل تم ےکو آگے بڑھاتا اور 
اے ایک وحدت میں پروتا ے ۔ حسرت کو مکالموں اور اپنی بات کو بیان کرۓے 
کا اچھا سلیقہ ضرور ے لیکن ان کے ہاں بات پھیل کر آتی ے ۔ مبر حسن کا کال 
اغتصار و توازن ے ۔ ””طوطی امہ“ میں طوالت و ے ترلیبی ے ۔ میں حسیں 
کی بجر زیادہ رواں ے اور اپنے طرز ہے وہ آے اور بھی رواں بنا دہتے ہیں ۔ 
”طوطی امہ“ کی بحر اتی رواں نہیں ہے اور حسرت ہے میر حسن کی طرح رواں 
بناۓ میں بھی زیادہ کامیاب نہیں ہیں ۔ مر حسن ے ای مثنوی لکھۓ پر ایک 


.438۰ھ 


عمر صرت کی ۔ حسرت ےۓے اس پر وه محنت نہیں کی جو اس طوبل نظم کے لیے 
ضروری تھی ۔ ”'طوطی نامہ,“ میں لکھنوی شاعری کا رنگ کھلتا اور ابھرٹا ہوا 
حسوس ہوتا ے اور بار بار ذہن ثنوی '' گلزارر سم“ کی طرف جاتا ے ۔ 
””طوطی نامہ“' میں زور قصے پر ے ۔ ”حر الپیارں“ میں قصہ اور معاشرق و 
م+ذیبی منظر کشی کے درمیان ایک توازن موجود ے ۔ ”'سحر البیان“ کی مقبولیت 
کا ایک سبب یە تھا کہ اس میں آسان زبان استعال ہوئی تھی ۔ حسرت ۓ شعوری 
طور پر یہ ک_پہ کر سہل زبان استعمال ککرۓ کی کوشش کی ہے کہ اس زماۓ میں 
سہل سے شعر سنئے سناۓ میں آے ہیں اور اسی لے انھوں ۓ بھی جیسا دیس 
ویسا بھیس کے مطابق یں مثنوی لکھی ے ۔ طوطی امہ میں سحرالبیان ہے زیادہ 
عام زبان استمال ہوئی ے۔ اس میں فارسیت بھی سحرالبیان کے مقابلے میں کم 
ہے لیکن سحرالبیان میں فارسی الفاظ و تراکیب اس طور پر اظہار اور طرز کا. 
حصہ بن کر آۓغ ہیں کە ان کی موجودگ کا احساس تک نہیں ہوتا ۔ سحرالبیان 
ہیں قافیے چست ء مصرعے برجستہ اور اظہار بیان میں رچاوٹ ے ۔ طوطی نامہ 
میں اکثر اشعار سسمت ہیں جن میں فٹکارانہ حنت و کاوش کی کمی کا احساس ہوتا 
ے اور ہر پا سات شعر کے بعد سست قافیوں اور کمزور مصرعوں ہے واسطد 
پڑتا ے ۔ اس میں اظہار کا وہ یکساں معیار نہیں ے جو سحرالبیان میں شروع 
سے آخر تک قائم رہتا ے ۔ طوطی امم کے ہبوت ہے حمے ایے ہیں جتٹھیںںی 
سحرالبیان کے ساتھ رکھا جا سکتا ے لیکن بحیثیت مجموعی جب اے سحرالبیان 
کے ساتھ رکھتے ہیں تو یم دوسرے درجے کی تصنیف نظر آتی سے ۔ اس میں ایک 
اچھی شنوی بننے کے امکالات موجود تھے لیکن جس نت ء دقلّت اور فنی کاوش 
کی ضرورت تھی اے حضسرت بروۓ کار لہ لا سکے ۔ یہ محنت میں حسن ۓ کی ہے ۔ 
عنت و فتکارائم کاوش ے قن میں آمد و برجستگی کے پیدا ہو جاق ے ؛ 
سحرالبیان اس کی مثال ے ۔ اسی فی کاوش کی وجب ہے میر حسن ۓ اپنی آخری 
تصنیف سحرالپیان کو وہ شاعرانه علویت عطا کی کب وہ خود اُردو شاعری کی 
تاریچ میں منفرد ہوگۓے ۔ حسرت نۓ یہ کام نہیں کیا اور ثنوی لکھنے کے فوراً 
بعد شعر و شاعری چھوڑ کر درویشی کی طرف چلے گے لیکن اس کے باوجود 
”'طوطی امہ“ شنوی کی تار میں اس لے قابل_ ذکر سے کہ اس نۓ داستانی 
شاعرائہ زبان کو ایک رخ دے کر منظلوم قعدہ گوئی کی روایت کو آگے 
بڑھایا ے ۔ ۱ ٰ 

حسرت کی غزل میں دو رجحالات ملتے ہیں ۔ ایک وہ رجحاںں جس میں 


ھھہ 


شاہ حاثم کا رنکر سخن شامل ہے اور جس میں دل کی آواز ء بھوئی بسری یادوں 
کی طرح ء رنگ بھر رہی سے ۔ ایسے اشعار کی تعداد دیرانِ اول میں زیادہ ے ۔ 
یہ اشعار ان کے عام رنگ سخن ہے مسزاجاً ختلف ہیں ۔ ان میں جذبب و احساس 
شامل سے ۔ یہاں ایک لہجہ سا بنتا ہوا حسوس ہوتا سے ۔ حسرت لکھنؤ نہ آےۓے 
اور یہاں کی تہذیبی فضا کے زیر اثر ئى بدلتے تو مکن ہے کہ ید لہجب ایک 
صورت اختیار کر لیتاء لیکن لکھنؤ کا معاشرہ چونک اپنے باطن میں جھاٹکنے اور 
اس کی آواز سننے کے لیے آمادہ نہیں تھا اس لیے حسرت کی شاعری کا یه جوہر اس 
فضا میں ٹھٹھ رکر رہ گیا اور اس راستے ہر پڑ گیا جو اس معاشرے کے لیے قابلر 
قبول تھا ۔ اس ے وہ دوسرا رجحان پیدا ہوا جس ہے لکھنوی شاعری کے غدو 
خال ابھرے اور ایک نیا رنگ سخن پیدا ہواےء جس ۓ لکھنوی روایت کا راسته 
متەمن کردیا ۔ یہ دوتوں رجحانات مزاج ء رنگ ء ذغبر؛ۂ الفاظ اور نہجے میں ایک 
دوسرے ہے مختف ہیں ۔ پہلے رجحان کو سمجھنے کے لے ید چند شعر دیکھے : 
"کہاں وہ دل ء کہاں وہ ہم ککہاں وہ آرزو حسرت 
ملا جب خاک میں سب کچھ تو کیا حاصل کہ وو آیا 
سنتے ہی نام اس کی جدائی کا س گئے ‏ دن ہجر کا ئنە دیکھنے ہاۓ بھلا ہوا 
کسی دشمں کے بھی نصیب آب ہو جیسے تجھ بل کئی ہاری رات 
سلسله چھیڑیو مت ؛ طول ے انسالهٴ زلف 
رات آخر ہو پى یم بات ئے ہوگ آخر 
مس ہی سی کشر ےووہ دا سے تو ے خب رگھتےےہم 
کھوج سلتا ے اگر لیج ےکوئی اس کا سراغ 
عمر_ رفتہ کا کہیں نام و نشاں ہو سو نہیں 
اگر اے دل بھی ہے سے قسراری تو کاے کو رےے گی جان تن میں 
کس کس طرح ہے ہم ۓ کیا اپنا جی نثار 
لیکوھاکٹن. نہ دل ۔ے...تررے زتکاالزارےےنی 
اس لیے میری چشم 'پرنم ہیں . ایک دل اور سیٹکڑوں غم ہیں 
ہے عشق کا بارسخت مشکل _. کب ارض و س| سہارے ہیں 
دشمن کو بھی خدا ئە دکھاوے شب فراق 
ہجراں کی شب وہ شب ے کم جس کو سحر نہیں _ 
کسی کا حال کوئی پوچھتا نہیں ہرگز ‏ وفا کا رسم اٹھا حسرت اس زماۓ سے 
جان میں دل میں وہ ہی ے ہر آن کہے کہیوںں کر اے جدا کہے 


پ 


4۲ھ 


زاہسدو ! یے مقام, حیرت ے ‏ کس کوئده کے غدا کہہے 
بہت ہی دل کو سے آج ے قراری ہے 
ہے گا یا سب بہے گا یب جی خغدا جاے 
کہتے ہیں قی۔سامت کی علامت ہے جسدای 
مچ یویں سے جسدائی کی علامت سے قبسسامت 
بدن کے زخم یوں کھلتے ہیں جب میں سانس لیتا ہوں 
چمن میں جس طرح باد سبا ے پھول کھلتے ہیں 
سراغ_ رلٹگاںِ پوچھے کوئی مجھ ے تو تلاؤں 
مثالر نقشِ پا گرچە جہاں ہوں میں وہاں ہوں میں 
شعر میں احساس و جچذنہ اور دل ی آواز شامل کرۓ کا یہ رجحان ؛ جو ان اشعار 
میں ممایاں ے ؛ لکھنؤ آۓ کے بعد کم ے کم ہوتا گیا اور لے تہذیبی جزیرے 
(لکھنؤ) کے معاشرق و چذیی اثرات حسرت کی شاعری میں مایاں ہوۓ لگے جس 
میقاائلی نال اشن ران لے تق دل نرینڑا"کھض تھی گن 'الھوں. ۓ اتی 
رنگ, سخن کو اپنایا اور اسی روایت پر چل کر اہی تخلیقی خواہشات کو آسودہ 
گیا ۔ اس نی غزل میں نے شعرا کے لے اتنی کشش تھی کء کثیر تعداد میں 
حسرت کے شاگرد لکھنؤ و فیض آباد میں پھیلے ہوۓ تھے جنھیں پہچاننا بھی ان 
کے لیے دشوار تھا ۔ مبر ؛ سودا ء درد ء حا ء قائم وغیرہ کی غزل کو بڑھ کر 
جب ہم جعفر علىی حسرت کی غزل پڑھتے ہیں تو ہم حسرت کے ہاں ایک واضح 
تبدیلی کا احساس ہوا ے ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کس شاعری کا لہجم بدل رہا 
ہے ۔ عشق کے رنگ ڈھنگ اور اس کے الداز بدل رے ہیں ۔ دل کی آواز دب 
رہی ے ۔ ہا عشق میں وہ غلوص نہیں ے جو اپئی ساری خارجیت کے 
باوجود سودا کی غزل میں نظر آتا ے ۔ حسرت کے ہاں عشق تربم نہیں بلکہ 
عحعض ایک ععامله ے ۔ سودا کے ہاں مضمون آفربنی ے جس پر فارسی شاعری 
کی طویل روایت کا گرا اثر ے لیکن حسرتٴ کے ہاں مضمون آفرینی کی نوعیت 
یہ ے کہ باں گہرے معئی کااحساس تو ہوتا ے لیکن جب غور کیا جاۓۓ تو 
کچھ ہاتھ نہیں آتا ۔ ایسا معلوم ہوتا ے اس تہذیب ۓ ؛ جس کی ترجانی حسرت 
ی غزل کر رہی ے ؛ معنی گم کر دے ہیں اور اب مضمون آفرینی کی یم صورت 
ہو کی ہے : 
ہیں شفق میں غرق یکجا ماو نو دو چار بای 
ایک کم دو لام کی زلقوں کو کامل, دیکھ کر 


4۳ہ 


میرے اسکندر کی خواہش ہے اڑا ے باز فکز 

باز آوے ورنہ کب آدے گا ساحل دیکھ کر 

تجھے بھی درد گچھ آتا ے میرے قت لکرۓ ے 

فدا کرتا ہوں اپنا خون میں تیرے پسیۓ پر 

ہر اپنے ے نوا کو دیا کر کبھو وصال 

دینا زکات خصوب ہے لیتسا غسراج عوش 

برگز لہ جع ہوویںں کہیں عساشقی او صبر 

دولوں ہوۓ ہیں جع بہارے مل کے برخلاف 

زا یسک سیند مشیٹشک ے تیر مڑکارے ے 

چراغ ے دل 'پر داغ اس‌میں وہ صدیل 

دیو بد و اک پری کااس کو سای ہوگیسا 

بژم کاب ران ہگ کوں سرت ہہ کرنۓ دہزیں 

ہم بہ ہے ہموار سب پست و بلتد ‏ آرے آرے کیجے| آرے ہیں 

گور میں بھی میں گفن اپنا کروں کا چاک چاک 

مست ہوں بھاتا نہیں ززہار پیراہت مجھے 
عسرت کے ان دونوں قسم کے اشعار کا مقابلہ کیجے تو ان میں واضح طور پر دو 
حتاف و متضاد رجخالات ملتے ہیں ۔ یه اشعار اہ آبرو اور ناجی جیسے ہیں اور نہ 
حاتم ء میر ء سودا اور درد جیسے ہیں ۔ ان میں وہ شاعرانہ تخیل بھی نہیں ہے 
جو ہمیں سودا کے ہاں سلتا ے ۔ یہاں زبان و بیان کے وہ تیور بھی نہیں ہیں جو 
معاملات عشق کے اظہار میں سوڑ کے ہاں ملتے ہیں اور جو خود حسرت کے ہاں 
ان کی مثتوی ”'طوطی امہ“ میں نظر آۓ ہیں ۔ ہاں ہمی ظاہر داری ؛ بناوٹ 
اور معنی پیدا کرۓ کے لے بال کی کھال پالنے کا احساس ہوٹا ے ۔ ید اس 
تجذیب کا ار ہے جس کی قوتِ عمل مفلوج ہو چک ے ء جو علاج کے لے دوا 
کے بجاۓ تعویذ گنڈوں پر ایمان رکھتی ہے ء جو جادو ی انگوٹھی کے ذریے 
طلسم کے قلعے فتح کریۓ کی خواہش مند ے ۔ یم تہذیب بغیر کچھ کے اپنے 
مقصد کے حصول کی خواہاں ے ۔ اسی لے اس تہذیب کے تخلیقی مزاج میں ہمیں 
گہرائی نہیں ملتی ۔ یں خوش نما کاغذی پھولوں کی تہذیب ہے جس میں رنگ تو 
سے لیکن خوشبو نہیی سے ۔ یہ بھتے دویا کی نہیں بلک بند تالاب کی تہذیب ے ۔ 
اٹھارویں صدی میں اودھ کی حیثیت ایک ایسے جزیرے کی تھی جسے چاروں 
طرف ے طوفانوں ۓ گھیر رکھا تھا لیکن اہل_ جزیرہ مست و سرشار داد عیش 


۴۵۳۴ھ 


دے رے تھے ۔ یہ تہذیب ہجر کی نہیں بلک وصل کی تہذیب تھی ۔ وصل بھی 
اُس محبوب کا نہیں جس کے ہجر میں میر جلے ہیں بلکە اُس بازاری عورت کا جسے 
ژر سے خریدا جا سکتا ہے ۔ اسی اؤ لوش اور ہاؤ ہو ے اس ہذیب کا رخ متعین 
کیا اور غصوص لکھنوی فضا و ماحول کو پیدا کیا ۔ اس تہذیب کے سامنے 
چولکە کوئی اعلی مقصد نہیں ہے اس لے یە تہذیب معنویت سے عاری ے ۔ 
جعقر علی حسرت ۓے اسی رنگ و مزاج کو اہی غزل میں سمویا اور اس دور میں 
ان کی مقبولیت کا یہی راز تھا ۔ حسرت کے ہاں الفاظ خوبصورت ہیں ء ان میں 
بلنہ آہنگی ے ہ بظاہر گہرے معنی کا احساس سا ہوتا سے لیکن تجزیم کرےۓ ے 
بات ایسی ٹعلتی ہے جس میں زندگی کے تعلق ہے کوئی معنویت نہیں ے ‏ اس میں 
سطحیت ؛ بناوٹ اور ظاہرداری کا احساس ہوتا سے ۔ یہی وہ لکھنوی رنگ, سخن 
ے جو حسرت کے ہاں ممایاں ہوتا ے اور نی لسل کے شعرا اس ہے ابی شاعری 
کہ محلے دوعحلے بناۓ ہیں ۔ حسرت ۓ لکھنؤ کی نی غزل میں ء اس عام رنگ و 
مزاج کے علاوہ ‏ جس کا ذکر ہم ۓے کیا ے ء ان غصوصیات کا اضافم کیا ٠‏ 

() حسرت کے باں غزل کے اشعار کی تعداد پا سات ہے بڑھ کر آئیس 
اور اکیسی تک پہنچ جاتی ہے ۔ دو غزلے اور سہ غزلے بھی عام ہیں ۔ کہیں ایک 
ہی زمین میں قافیه بدل کر پای پاب غزلیں کہپتے ہیں اور بار بار اس اعتادانہ 
سخنوری کی طرف ابل حفل کو متوجه کرے ہیں : 

سوا ان سات شعروں کے غزل کہم اور اے حسرت 
سخن کی تازگی میں کوئی نہیں ہے تجھ غزل خواں سا 
کہ پاب غزل اس میں بدل قافیم حسرت 

۱ گو تجھ سا کسی کو کوئی استاد لگے تلخ 
نی لمل کے شعرا اس استادالم سہارت کو سخن کی تازی سجھ کر قبول کر 
لیتے ہیں اور یں لکھنؤ کی غزل کی ایک غخصوصیت بن جاق ے ۔ 

(م) حسرت کے ہاں سنگلاخ زمینوں اور مشکل قافیم و ردیف میں غزل 
کمہنے کا عام رجحان ملتا سے ۔ مشکل زمینوں میں غزلیں ہمیں حاتم ء میر ء سودا 
اور درد کے ہاں بھی می ہیں لیکن شعر پڑھتے ہوے ہاری توجە زمین کی طرف 
نہیں جاقی ۔ حسرت کی غزل پڑھتے ہوۓ ہاری توجە شعر کی طرف کم اور زمین 
کی طرف زیادہ رہّی ے اور ہم جس چیز پر داد دیتے ہیں وہ یہی استادائم مہارت 
ے ۔ آئندہ دوری غزل لسی رجحان کو اپتا لی ے ۔ 

(م) حسرت اپٔی بات کے اظہار میں الٹہائی مبالغے سے کام لیتے ہیں ۔ یم. 


۵ھ 


مبال سودا کا سا شاعرالہ مبالغ نہیں ے جس ے بات کا اثر بڑھ جاتا ے بلکە 
اس کی لوعیت آسان سے تارے توڑ لانے کے دعوے کی سی ہے ۔ مثل5 یم شعر 
د ۱ 


ہوا ہے دم بھی ینا بار بجھ کو ىیاں تک ہو گیا دل اتوان اب 
لگعانا جھڑی دو دو ہفتضےم کی حسرت 
ایب سیکھا ہے آنکھوں ۓ برسات کا ڈھب --- 
ٹاتوانیق اور روۓ کا ذکر میر و درد کے ہاں بھی ے لیکن ان کے ہاں اظہار میں 
دو دو ہفتے کی جھڑی لگاےۓ والا مبالغہ نہیں ے ۔ ان کے ہاں رونا ویسا ہی 
فطری ے جس ے ایک عام السان کو زندگی بسر کرۓ ہوۓ واسطہ پڑتا ے ۔ 
میر و درد کے رلگر سخن کے شاعر بھی جب اتوانی یا روۓ کی بات کرۓ ہیں 
تو یوں کرے ہب : 
ہزار گرچءە ہیں' ہار تیری آنکھوں کے 
پر ان میں کوئی بھلا بجھ سا ناتواں دیکھا (بیدار) 
ے طاقی سے عرض تمنٹاائلے کر سکا 
یھاں تک تو ضعفر غم ۓ جھے اتواں گیا (شاہ قدرت) 
پاسر اموس حیا تھی کہ ئم روۓ ه٭ہسات 
ورله آنکھوں میں ہاری بھی بھرا جیحوں تھا (بیدار) 
حمرت کے ہاں ید الا مانب ا9: ے ۔ 

(م) حسرت اپّی خزل میں صنائع بدائع کا استمال اظہار استادی و شاعرانه 
سپارت کے طور پر فخر کے ساتھ کرتے ہیں ۔ صنائع کا یں استمال شعر میں اس 
ظطور پر ممایاں رہتا ے کم معلوم ہوتا ے اسی صنعت کو استعمال کمرۓ کے لیے 
شعر کہا گیا ے ۔ یہاں صنائع اس طور پر شعر کا _حصد نہیں بہتے کہ وہ شعر 
میں چھپ گر اثر کو بڑھاۓ میں مند دیں ۔ 

شاعری کی صنعتوں میں ہم ے حسرت ہو غزل 

ورلہ ناجی کی طرح کہتے نہیں ایام ہم 
شاید ہی کوئی صنعت ایسی ہو جسے حسرت ۓ امتعال ئە کیا ہو بھی رنگر 
روایت لکھنؤ کی شاعری میں شامل ہو جالا ے ۔ 

(ھ) حسرت کے ہاں جذیە و احساسص کی ممداقت اور تجرے کی سچائی کے 
جاۓ سارا زور بناوٹی مضمون آفرینی ہر ے ۔ مضمون آفرینی میں وہ بال کی کھال 


۹ھ 


ٹکالتے ہیں اور وہ بھی اس حد تک کہ ان کے اکٹر اشعار بظاپر پانعمی معلوم 
ہوے ہوۓ بھی ؛ ے معنٔی ہوۓے ہیں ۔ ان کی شاعری اور ان کے مضامن و 
معنی کا رشتہ زلدگی ے قائم نہیں ہوتا ۔ بھی رجحان آئندہ دور کی شاعری میں 
ناىخ کا مخصوص رنگ سخن بن کر ایسا چمکتا ے کہ سارے برعظم میں اس کی 
دھوم مچ جاتی ہے ۔ اس رجحان کے بائی جعفر علی حسرت ہیں ۔ 

(ہ) حسرت کی شاعری کا وصف خارجیت ہے لیکن اس خارجیت کا واسطد 
کسی شاعرالم تجرے سے نہیں ہے ۔ یہاں داخلی رنگ بالکل غائب ہو جاتا ے 
اور حسرت کے سامنے ظاہر کی دلیا باق رہ جاق ہے اور ان کی نظر سطح ہے نیچے 
نہیں أثرنی ۔ عشق کسی کیفیت میں مبتلا نہیں کرتا بلکہ محبوب کے ظاہر اور اس 
کے آرائش جال تک عدود ہو جاتا ے اور شاعری میں یں صورت اختیا رکرتا ے : 

نہیں معلوم یارو آج کیدھر چاند نکلا ے 
کہ سب کہتے ہیں تیر ا ماہ رو وہ سیمبر آیا 
بر کو عید کے دن تو ۓ ہم آغوش کیا 
سال بھر رٹک ہے میں خونر جگر لوش کیا 
بعد س‌ۓے کے سے آ کر نکا وہ پوچھنے . 
اں جو زمتا تھا میاں آک جاں بلب گیا کیا ہوگیا 
کس ہے چھڑاؤں میں دل اور کسے دوں سب ہیں خغوب 
ابسرو و چشم او شکاہ مو و کمر زاف. و رغ 
خوبرو جمع تھے اور چالدق تھی ء آیا جو وہ 
ماہ تو ہو گیسا شب کو بلب یائم سقیسد 
گرچم ہے کوش کے تی ٹیرا پوغام لیڈ 
پر مرے اد ل کو ترے متھ کی ے دفٹام لڈیڈ: 
امنپندیٰ کو لا اس کے باؤں ے الگ ہوگی 
مشاہ جسالو سے فی آگ ای ے 
یہ رنگ حسرت کی غزل کا عام رنگ ے اور یہی رنگ گہرا ہو کر ء آئندہ دور 
کی لکھٹوی شاعری کو ء ایک الگ رنگ دے دیتا ے ۔ 

(ے) معامك بندی حسرت کے کلام کی 'مایاں خصوصیت سے جس ہے جرأت ء 
انشا ء رنگین ۓ اپنی شاعری کا رنگ لکھارا ے ۔ اس کے ابھرۓ ہوۓ خدوخال 
اہ رتص×طرس :لئاق“ رت ے معاملہ بندی کو لکھنڑؤ کے 
تہذیبی مزاج کے سال حے میں ڈھال کر اتنا واضح کر دیا گہ جرات و انشا اور 


ای 


ان کے معاصر شعراۓ اس ہے اپنا رلگ_ سخن دریافت کیا ۔ جرأت کی معاملہ 
بتدی سوز اور خصوصیت سے حسرت کی مرہون منت ے ۔ معاملە بندی کی 
شاعری میں وہ معاملات بیان کے جاۓ ہیں جو عاشق و معشوق کے درمیان ہوۓ 
ہے ۔ معاملہ بندی میں ایسے مضامین بالدے جاۓ ہیں جو خیالی نہ ہوں بلک 
معاملات حسن و عشق میں واقعی پیش آۓ ہورے یا آے ہوں ۔ معاملہ بندی میں 
جذبات, وصل کھلے ڈھلے انداز میں شوخی و شکفتگی کے ساتھ بیان کیے جاۓ ہیں ۔ 
حسرت ے انی شاعری میں معامل بندی کی اسی مورت کو ابھارا ے ۔ یم چند 
شعر دیکھے ؟ 
کل کسی نۓ جو کہا مر‌تا ے عاشق تیرا 
ہنس کے غیروں کی طرف کہنے لگا اور سنا 
میں ے جو کہا آئے جھ پاس تو بولے 
"رب وا تا حم ہی 
پیار سے اوس ۓ پکارا جو مجھے منھ سے سمردے 
یہی نکلا کے ت سااستعل اجی آیا آیا 
بھلی خو ہے تمھیں اے جان کچھ عجوب ہوۓ کی 
ادھرکو مٹھ کرو یہ بھی کوئی صورت سے سوئۓ کی 
کب سے کھڑا ہوں در بہ کوئی اتنا بوچھ آے 
کہے تو اپنے گھر کو یہ جاوے ؛ کہو رے 
ہیں ۓ کہا عاشق ہوں لکا کہنے کہ کیا سے 
میں ۓ کہا مرتا ہوں لگا کہنے سنا ے 
دوپٹے کی بندھی گتی ؛ کھلے تھے بال مکھڑے پر 
نہ بھولے گی تیامت تک ممھاری رات وا ی سج 
یا یء غزل دیکھے : 
گہا میں اس سے کہ تح غفا ہو بتایا گردرں بلا کے ایسے 
کہا میں ولب گلے لکا لو ڈرایا تیوری چڑھا کے ایے 
کہا میں اس ہے مزاج چاے تو آج گھر میں ہارے رہے 
طرف: رقیبوں‌ںِں کے گوشہٴ چشم ےہ شارہ گیا کہ ایے 
کہا میں اس ہے کک لب کو تقیرے اگر میں پاؤں تو خوب چوسوں . 
بدل کے تیوری لب اپنا دالتوں_ ے کاٹ غصّے ہوا کە ایسے 


۰۸ھ 


مہا میں اس ے کہ ایک شب تو ہاری چھاق ہے لگ کے سو رہ 
جھہک کے آنکھ اور ہاتھ خالی سرھاۓ لا کر کہا کە ایے 
کہا میں اس ہے کە اے پیارے چمن میں کس طور گل کھلے ہیں 
نقاب مٹھ سے اٹھا کے یک بار کھل کھلا کر ہنسا کہ ایسے 
کہا میں اس سک کیں طرح جی ثکال لیتے ہو عاشقوے کا 
جھجک جھجک کر قدم رکھ آگے کو پھیر پیچھے ہٹا کہ ایے 
کہا میں اس ہے کہ کس طرح ے موۓ ہوۓ کو _جلاۓ ہو تم 

گے میے ہاتھ اپنے ڈال اس ۓ اور ایک پوس دیا کے ایسے 

گمہا میں اس ے کہو تو کہە دوں کم اس نے حسرت کو مار ڈال 

اٹا کے انگشت اور دالتورں تلے دبا کر کہا کہ ایے 
اس رنگ کی غزلیں اور اشعار حسرت کے داوین میں عام طور پر ملتے ہیں ۔ یہی 
وہ رنگ ہے جس سے جرأت اور انشا کی شاعری اپنا وجود بناق ے ۔ 

(۸) حسرت کی شاعری کا محبوب پردہ اشیں نہیں بلکہ بازاری ہے اسی لے 
جفاکارو جا جو ے ۔ ہر ایک ہے آنکھ لڑاتا ے ۔ کسی ایک کا ہو کر نہیں رہتا۔ 
رات کو آتا ے صبح ہوۓ چلا جاتا ے ۔ وہ ے وفا اور وعدہ غخلاف ے ۔ انی 
سچ دھچء بناؤ سنگھار ء ناژ و ادا اور غمزہ و عشوہ ے قتل کرتا ے ۔ می اس 
گی تلواریں ہیں۔۔۔۔ یہ عحبوب ہیر یا درد کے حبوب ہے ختلف ے ۔ عاشق غم زدہ 
ےء تیغ_ جور کا گھائل ہے ء خنجر. مڑژکاں کا بسمل ے ۔ گریباں چاک ہے اور 
جنوں و فرہاد بنا نظر آتا ے لیکن اس میں جوۓ شیر لاۓ یا صحرا صحرا پھرۓ 
کا حوصل نہیں ے ۔ عشق تو اس کے لیے دل بہلاوے کا ذریعم ے ۔ یہ وہ عاشق 
نہیں ہے جو ۔ یر کيی شاعری میں نظر آتا ے ۔ سنجیدہ ء “چپ “چپ اور جان ہر 
گھیل جائۓ والا ۔ جو عشق کے تجرے سے [ندگ میں نے معبی دریافف تکرتا ے ۔ 
حسرت کے ہاں عاشق عیش یسند ے جس کا حبوب بالاخاۓ ہر رہتا ے اور جسے 
دل ہے نہیں ژر سے حاصل کیا جا سکتا ے ۔ عشق ء عاشق اور معشوق کا چی وہ 
تصور ہے جو آئندہ دور کی لکھنوی شاعری میں جلوہ کر ہوتا ے ۔ 

یہ سب عناصر ملى کر جب حسرت کی غزل میں اُبھرۓ ہیں تو انْ کی 
شاعری میں لکھنؤ کی شاعری کا لا واضح نقش ابھرتا ے ۔ ان ی غزل میں 
وہ ساری آوازیں واضح طور پر سنائی دیتّی ہیں جو آئندہ دور میں جرأت ء الشاء 
رنگین,ء مصحنی ؛ ناخ وغبرہ کے ہاں اپنا اپنا خصوص رنگ بن کر ابھرق ہیں ۔ 
حسرت کے کلام میں متعدد ایسے اشعار ہیں کہ اگر ان شاعروں کے کلام میں ملا 


۹ھ 


دے جائیں تو الھیں پہچانٹا دشوار ہوک ۔ حسرت کے ہاں وعایت لفظی ے ء ایہام 
ہے ء بال کی کھال ٹکالئے وا ی مضمون آفرینی ے ء معاملہ بندی ے ء ماش بیٹی 
اور اس ے پیدا ہوۓ والے معاملات ہیں ء عیش بسند معاشرے کا ابتذال اور 
بوالہوسی ے ء ستجیدگ میں سطحیت ے ۔ ظاہرداری ء تکلف و تصنع ے۔ 
صنعت گری ے لیکن دل ک آواز کمہیں بھی شامل نہ ے ۔ یہ شاعری میر ء 
سودا و درد ہے ختلف قسم کی شاعری ے ۔ یہ وہ شاعری ے جس پر لکھنوی 
معاشرت اور اس کی مقبول قدروں اور رجحانات کا سایں بڑ رہا ے ۔ اس میں وہ 
توانائی نہیں ے جو ایک صحت مند معاشرے کے صحت مند فرد اور اس کے ذہن 
میں ہویق سے ۔ اس میں مزا لینے اور 'کھل کھیلئے وا ی لذت ے ۔ اس میں وہ 
لتے یا وہ راگ نہیں ے جو ذہن کو اپنی گرقت میں لے لیتا سے ۔ یہ وہ نقش سے 
جس میں لی سل کے شعرا فی شوخ و نگ رنگ بھرے ۔ تارب ادب میں 
حسرت کی جچی اہمیت ے کہ الھوں ۓ لکھنوی رجحانات کو اہی شاعری میں 
ابھارا ۔ اے ایک لہج ؛ ایک آہنگ ء ایک طرز اور ایک صورت عطا کر کے 
نی سل کے غعرا کے لے قابل قبول بنا دیا ۔ آۓ والوں ۓ جب اس رنگ کو 
اپنا ک رگہرا کیا تو ان کے مقابلے میں حسرت کی شاعری بھیکی سیٹھی معلوم ہوۓ 
لگی ۔ زماۓ کا یہی دستور ے ۔ یوں ہی چراغ سے چراغ جلتا ے اور آۓے والے 
اس پہلے چراغ کو بھول جاے ہیں جس ہے انھوں ٌۓ اینے اپنے چراغ روشن 


کے,تئوے۔ 
(٢‏ 


اسی دور کے ایک اور قابل ذکر شاعر مجر دی نیداو ہیں ۔ مصحفی ۓ 
انھیں ”مشاہیر شعراۓ ریخنەه گو“٭۳ لکھا ے ۔ ان کے کلام میں وہ پاکیزی 
اور رچاوٹ ے جو میر ء سودا ء درد اور قائ حم کو چھوڑ کر اس دور کے دوسرے 
شعرا کے ہاں کم کم نظر آق ے ۔ بیدار صوف منش انسان تھے جنھوں ۓٗ 
جوائی ہی میں درویشی اختیار گر لی تھی ۔ میر ے اپنے تذکرے! ۴ میں انھیں 
جوان لکھا ے اور قائم ۓ لکھا ے کہ ”اس دور کے حسینوں میں شامل اور 
تیز و تند فہم کا مالک ے ۔ کچھ دنوں ہے تبدیل_ باس گر کے ہوری ے نیازی 
کے ساتھ بسر کر :ہا ے ۔۶٢٣‏ اس ہے بم بات سامتے آئی کہ مبر کے تذکرے 
کے بعد اور قائم کے تذکرے کی تکمیل ہے لے بعئی !وھ اور ہ٦+۱وم]‏ 


۰٠ 


(۵ے؛ ۔ ۵۰ء ؛ع) کے درمیان یدار ۓ لباس_ درویشی اختیار کر لیا تھا اور 
کم و بیش ہم سال بعد جب مصحنی ۓ اپٹا تذکرہ مکمل گیا تو الھیں اسی 
لباس میں دیکھا اور لکھا کہ ””خود کو لیاس درویشی ے آراستہ رکھتا ے یعنی 
سر پر گیروی پھینٹا (صافس) تاج کی طرح باندھتا ے ۔۶۶٣۳‏ ثکات الشعرا کے وقت 
خود میر ی عمر ,م سال تھی ۔ اگر وہ بیدار گنو جوان اور قائم بھی انھیں 
خوہان, روزگار لکھتے ہیں تو قیاس کیا جا سکتا ے کہ ن٦‏ ۱< (۵۲ء؛۱ع) میں 
ان کی عمر وع سال ہو ۔ اس حساب ہے ان کا سال ولادت کم و نیش .م۱۱؛ھ 
(م٣۔ےے‏ ۱ع) متعین کیا جا سکتا ے ۔ 

شیخ عادالدین نام تھا ۔گھر میں چدی کے ام سے بکارے جاۓ تھے اور بیدار 
تخلص تھا ۔ شیخ عادالدین چدی بیدار (م ذی الحجہ :۰۰,۰ ,م/جولائی ٦ءع)‏ کے 
مر بچدی بیدار بننے کی وجد یہ ہو سکتی ے کہ میر دی مائل اور میر عدی بیدار 
دونوں ایک ہی ژماےۓ میں موجود تھے اور دولوں مولاتا فخرالدین صاحپ 
کے مرید تھے ۔ وہ بچدی جن کا مخلص مائل ہے ؛ سید ہوۓ کے قاتے سے میر 
کہلاۓ تھے چیکہ نیدار شیخ فاروق ہوۓ کی وجہ ہے میر نہیں کہلاۓ جا سکتے ۔ 
ان کے لام کے ساتھ اکمثر میاں یا شاہ کا لفظ آتا ے لیکن زیادہ تر تذکرہ ٹویسوں 
ے انھیں میر چدی مائل (دہلی میں جن کی خانقاء مير چدی مشہور ہے اور چتلی 
قہر کو آے ہوۓ داہنی طرف کو پڑی ۳٣)‏ کے لام اور لفظ شاہ کی مناسہت 
سے مپر دی بیدار لکھ دیا ے ۔ میں حسى ۴۵ اور مصحفی٣٣‏ ے بیدار کا ام 
مد علی لکھا ے جو اس لیے درست نہیں ے کە یہ ان کے خاندان کے اموں کی 
روایت کے مطابق نہیں ے ۔ بیدار کے دادا کا نام شیخ رکن الدین تھا ء باپ کا 
ٹام شیخ عین الدین تھا اور چھوۓ بھائی کا نام امام الدین تھا ۔ اسی مزابہت ے 
پیدار کا نام مد علی کے بجاۓ شیخ عاد الدین صحیح ہے ۔ ید علی ء میر دی مائل 
کا ام ہو سکتا سے ۔ ناموں کے التباس کی وج ے بعضر تذکروں+۳ میں مبر عدی 
مائل کا نام عاد الدیںی لکھا گیا ے جو دراصل میارے با شاہ مچدی بیدار کا نام 
ہے ۔ ''چمستان_ رحمتر الٰھی ۳۸۷ ۸ر۱۲۹ھ/مم ۔ ۳ہے رع واحد یار خارت 
کی تصنیف سے جس میں الھوںں نے اپنے مرشد حضرت عبداللہ فاروق ے تاب کا 
ذکرخیر ء ان کی وفات ۔ء عرم الحرام ۱۲۹۸ھ(ہم دسمیں ۱۸۸۰ع) کے فورا بمد 
لکھا ے ۔ اس میں جہاں عبداقہ ے تاب کے والد اور دادا کا ذکر آبا ے وہیں 
ان کے تایا شاہ دی بیدار کے حالات بھی درج ہیں ۔ اس میں لکھا ے کب شاہ 
چدی بیدار بدایوں کے شیخ فاروق خاندان ے تھے ۔ اس خاندان کا تعلق حضرت 


"۹ 


فرید الەین گنج شکر کی اولاد ہے تھا جو صدیوں ے '”'بدایوں میں سند ریاست و 
حکومت و ثروت و عزت پر متمکرن تھا اور اب تک شیخو پورہ ء شہباز پور 
اور ابراہم پور وغیرہ میں ان کی ریاستِ قدیمی چلی آتی ے ۔““ حضرت فرید الدین 
گنج شکر کک لسبت ہے یہ خاندان آج بھی شیخ قریدی کہلاتا نے ۔ سیر دی 
پیدار کے والد کا ثام شیخ عین الدین تھا جن کا سلسلهٴ سب چودہ واسطوں ہے 
حضرت گنج شکر سے جا ملتا ے ۔ شیخ عین الدین کی شادی فتعبور سیکری میں 
حضرت سلم چشتی کی اولاد میں ہوئی تھی ۔ ان کے دو بیۓ تھے ن ایک شیخ 
عباد الدین شاہ دی بیدار اور دوسرے شیخ امام الدین جںں کی وفات ۱ھ 
(۱۸۱۰ع) میں ہوئی ۔ شاہ مچدی بیدار کی پرورش ننھیال میں ہوئی اور دہلی میں 
علوم کی تحصیل کی ۔ جس زماۓ میں میر ۓ اپنا تذکرہ لکھا بیدار دہلی میں تھے ۔ 
معر ۓے ان ے اپنی ملاقات کا ذکر ان الفاظ میں کیا ے مہ ”اکثر فلوں میں 
فقبر کے ساتھ گرم جوشی سے ملتنا سے ۔ث۳۹ قائم ۓ بھی اپنے تذڈگرے میں ان 
0, ملاقات کا ذکر کیا ے کہ 'فقبیر کے جالنے والوں می ود اس 
ہے یں بات واضح ہوق ے کہ تیدار لڑکہن میں ہی تعلم کی غرض سے دبلی 
آگۓ تھے اور چونکه صوف گھراۓ ہے تعلق رکھتے تھے اس لیے وجوانی میں ہی 
لباس درویشی اختیار کر لیا تھا ۔ بیدار مولانا فخرالدین کے مرید تھے اور ان سے 
اتی عقیدت رکھتے تھے ک۔ دیدار کے لیے روزائم عرب سراۓ ے ؛ جہا وہ رہتے 
تھے ء مدرسے' غازی الدین خاں جایا کرے تھے ۔ا ٣‏ ''چمنستانِ رحمت الہی“ 
میں لکھا ے کہ اپنے مرشد کے ارشاد پر بیدار ۓ دہلی ہے اکبر آباد جا کر 
شیخ سلمم چشتی کے مجادۂ ارشاد کو زینت شی ۔ دوہی ے٢‏ ذیالحجہ .ہرم 
م جولائی +وے؛ع کو وفات پائی اور وہیں مدفون ہوۓ ۔ ان کا مزار اکىیری مسجد 
کے قریب زیارت گا الام ے اور پر سال ہم ۔ ےم ذیالحجب کو آپ کا عرس 
ہوتا ے ۔ بیدار کے مزار پر یں قطعہٴ تارج وفات کندہ ے : 
یدار کہ بود فخر اہلں عرفاے._.. ہرگە کہ ازیں سراۓ فافی بگزشدت 
تا براۓ رحلتش ہاتف گفت ‏ ”'آں ہادی. آفاق بحق واصل گشت“ 
۱ ۰ ءع 

اس تفصیل ے یہ بات بھی واضح ہوئی کہ بیدار کا اصل وطن ہدایوں تھا جس 
کی طرف قدرت الہ شوق ۓ ”'چدی پیدار متوطن ہداؤں ٣۲‏ کہه کر اشارہ کیا 
ے ۔ دوسرے یں کہ شاہ چدی پیدار اپنے سرشد مولانا فخر الدین کی وفات 
(۹۹ں:۸گ/۱۸۵ع) ے پہلے فتح پور سیکری جا کر شیخ سلم چشی کی مسند8 


۹ٔ" 


ازشاد :پن:مٹمکن ہو گے تھے جس کی تائید مصحفی کے اس بیان سے بھی موق ےے 
کہ کچھ عرصے سے اکبر آباد میں رونق افروز ے““ ۔٣"‏ تیسرے یہ کە اس 
قطعہٴ تارچ, وفات کے بعد بیدار کا سال وفات .۰ ۹/۸ے؛ع وثوق کے ساتھ 
متعین ہو جاتا ے اور گل رعنا۵' کا ۹.پغںھ لکھنا یا عشتی٦‏ کا ۱۰ھ لکھنا 
صحیح نہیں رہتا ۔ چوتھی بات یں کہ بیدار ایک صاحپِ ثروت خاندان ے تعلق 
رکھتے تھے ۔ ان کے والد بقول 'چمنستانر رحمتِ ااٰہی؟“' بڑے صاحپِ ریاستر 
دین و دلیا تھے ۔ اس کی قائید مبتلا کے ان الفاظ سے بھی ہوق ے کہ ”بیدار 
وووکفہگو کی ہے۔۔۶'>* 

شاہ دی بیدار اُردو و فارسی دونوں زبانوں کے صاحب دیوان شاعر تھے ۔ 
مبتلا لکھنوی نۓ کلشن سخن (م۱۱۹ھ/.ہے؛ع) میں ان کے منتخب دیوان کا 
ذکر کیا ے ۔۳۸ گویا بیدار کا دیوان م۸۱۱۹/.ہے؛ع سے بھلے مرتب ہو چکا 
تھا ۔ مصحخفی ۓ تذ کرۂ ہندی۹٢‏ میں ان کے دیوان ریخۃہ کے مشہور ہوۓ کی 
اطلاع دی ے ۔ بیدار فارسی میں سر تضیلٰ قلی خاں فراق کے اور اردو میں خواجد 
ہیں درد کانضاکود تھے ۔٭٠٭‏ بیدار کے اُردو فارسی دبوان١‏ ۵ شائع ہو چکے ہیں حْ 
میں درد کی طرح بیدار کا سملک بھی تصوف تھا ۔ ان کی شاعری پر میر درد 
کے رنگر سخن اور مزاج کا واضح اثر ے بلکہ بیدار وہ واحد شاعر ہیں جو اس 
دور میں درد کی روایت شاعری کو پھیلاے اور مقبول بناے ہیں ۔ 

شاہ دی نیدار پہلے شاه عبدالستار (زم .ے(؛ھ۵۲اءےٹے ۔ ۵۹اع) ہے 
مریك تھے اور ان کی وفات کے بعد مولانا فخرالدین (م ۰۰۱۹۱۹ ع) سے 
بیعت ہوۓ ۔ ان کے دیوان فارسی میں اپنئے دولوں مشدوں کے بارے میں اشعار 
ملتے ہیں ۔ بیدار خوش شکكل۵۳ ؛ خوش سیرت اور باریک و منحی٥۵‏ ےہ السان 
تھے ۔ زہد و تقویٰ ا کا شعار تھا ۔ شبریں گفتار ؛ پاگیزہ خو اور فرشتہ 
5ار انسان تھے ۔۵۵ شرافت و انسالیت کی وہ خوبیان ان میں موجود تھی جو 
اس دور کے دوسرے ہزرگوں مث مرزا مظہر ؛ مولالا فخرالدین اور میر درد 
میں پائی جاقی ہیں ۔ ان کا قلب ایسی گفلیفیات کا حاسل تھا جن سے گداغتگی ؛ 
حلاوت اور وسیع القلبی پیدا ہوق ے ۔ اس دور کی روایت کے برغلاف اور میر درد 
کی طرح انھوں ۓ مدح و قدح ے ابی شاعری کو پاک رکھا ۔ 

دل غلق میں تام احساں کے بولے بھی کشت' دنیا کا حاصل رے گا 
شاہ چدی یدار اس دور کے قابل_ ذگر شاعر ہیں ۔ ان کی شاعری میں اس 


۹۰۰۲ 


دور ی عاری آوازینی سسائی دیی ہیں ۔ ا کہ لام پڑھ کر یوں بعسوس ہوتا 
ہے کہ وہ !می دور کے شاعر ہو سکتے تھے ۔ دلچسپ بات یہ ے کہ اں کے 
کلام میں ان شاعروں کی آوازیں بھی ستائی دیتی ہیں جو ارں سے پہلے گزرے ۔ 
مثلا وی اور آبرو کی آوازیرے اور ان بزرگ معاصر شعرا کی آوازیں بھی جن کے 
دور میں شاہ بیدار ۓ خود شاعری کی ۔ مثلا شاہ حاتم اور سرزا مظہر جانجاناں 
کی آوازیں اور انْ معاصر شعرا کی آواڑیں بھی جن میں میر ء درد ء سودا ء قائم ء 
بقن ء ٹاہاے وغیرہ بشامل ہیںے ۔ بیدار کا کلام انھی ختلف آوازوں کا حجموعہ 
ے ۔ ادں کے دیوان میں اثرات کے دو دھارے بپتے ہوۓ دکھائی دیتے ہیں ۔ 
ایک وہ دھارا جو رد عمل کی تحریک؛“ کے ساتھ پھیلا اور بڑھا اور جس کے 
عتاز ممائندہ یقین و شاہ حاتم ہیں اور دوسرا وہ دھارا جس ۓ شاہ حاتم والے 
دھارے کو اپنے اندر جذب کر لیا اور جس کے 'مائندہ شاعر میر اور درد ہیں ۔ 
آئے کلام بیدار میں پہلے ان آوازوں کو سنیں جن میں وئی ء آبرو ء تاباں ء یقین 
اور شاہ حاتم وغیرہشامل ہیں : 
جار ھاقے ”یکسج اؤلیلہنساہاباہ! 
عجب ۔عالم ے مستی کا×اباپاہا:اباہاہا 
گرچں دلکش ے دل “رہاں کی ادا پر ٹکیلی ے تری بائق ادا 
. مم٠سر‏ بفضل و سخاواں ے بہشت و دوژاخ 
حق میں زردار کے ے دام و درم آتش و آب 
آج ساق دیکھ تو کیا ے عجب رنگیرے ہو! 
سرخ ہے ء کال ی گھٹا اور سبز ے میتا کا رنگ 
جس عشق مسسلکلا نے ہال شادی 
دان کات سسصرےوژزبسیت ہرے 
عجب کی ساحری اس من برن کے چشم فتّاں ۓ 
دیا کاجل سیاہی لے کے آلکھوں سے غزالاں کے 
عیارے ہے شکل تری یوںِ ہارے سینے ہے 
کے جوں شراب مایارے ہو آبہکیۓے ے 
گیا ے جب سے تو ویراں ے گھر مرے دل کا 
گے زیب خانے' غصضاتم کو سے نسگینے ہے 
زاہہے اس راہ لہ آء مست ہیں ہے غوار کئی 
ابھی بسارے چھین لے جیٹے و دتتار کی : 


۹َْ۰٠۳ 


اس لب ہے دیکھیے مسی و پاںں ک دھڑی 
شام و شفق ان آنکھوں میں کب خوش 'ما لق 
ٹیغ حسی آہےا_ رکھتا ہے ایک دو درنں میں مار رکھتا ے 
ان اشعار میں ولں اور آبرو کی آوازیں بھی سنائی دیی ہیں لیکن ان ہے زیادہ 
واضح آواز شاہ حاتم یق سے ۔ شاہ حاتم کی اس دور میں یہ اہمیت ے کہ انھوں 
ۓ ولى اور آبرو ی آوازوں کو جدید دور کی آوازوں ے ہلا کر ایک ایسی 
صورت دے دی کہ میر و سودا کے لے راستہ صاف ہوگیا ۔ اس شاعری کا رخ 
تلاش لفظ تازہ یا خیا ی معنی آفریتی کے بجاۓ جذبات و واردات کی طرف ے۔ 
یہاں ہمیں ایک ہیجائی ککیفیت کے بجاۓ ایک ٹھہراؤ کا احساس ہوا ے ۔ ھی 
وہ اثرات تھے جو '”'رد عمل کی عغریک“ کے ساتھ 'مایاں ہوۓ اور جس کے متاز 
'ممائندہ شاہ حاتم ہیں ۔ جس ادھہورے پن کا احساس ہمیں شاہ حائم کی شاعری می 
ہوتا ے اسی ادھورے بن کا احساس ہمیں شاہ بیدار کے ان اشعار میں ہوتا ے ۔ 
ان میں جذبں و واردات کا اظہار تو ے لیکن ان میں گہرائی اور رچاوٹ نہیں 
ے ۔ یں گہرائی میر ء درد اور سودا ۓ پیدا ی اور جب بیدار کی شاعری اس 
دھارے پر آئی تو ان کی شاعری بھی دلکش و “پر اثر ہو گئی اور اس کی بے 
صورت ہوگئی : 
جو کچھ گ۔ تھا وظیفه و اوراد رہ گیا 
تیرا ہی ایک لام فقط یاد رہ گیا 
یسدار رام عشق گسی ہے نہ طے ہوئی 
صحرا میں قیس ء کوہ میے فرہاد رہ گیا 
ہم کلام اس ے میں یک پار لی ہوے پایا 
تھا رے جی میں سو اظہار لہ ہوۓے پایا 
کچھ تجھے بھی ے خبر حال سے اس کے ظالم 
رات بیدار ترے غم میں بہت عزونے تھا 
یاں تو جی آن کے ٹھہرا ے لبوں پر اپٹا 
آہ کیا جاۓ خبر اس کو وہاں ے کم نہیں 
عحشر فتنەب سے اس شوخ کی رفتار کے ساتھ 
جی چلا جاۓ سے بازیب کی جھنکار کے ساتھ 
تو جو بیدار یوں پھرے ے خراب ‏ پاس اموس و نام بھی کچھ ہے 
آہ جس دن سے تجھ ے آنکھ لگىی دل پسب ہر روڑ اک لیا غم ے 


ه۰ 

سب لٹا عشق کے میدان میں عریارے آیا 

رہ گیا پاس مرے دامریں صحرا باق 

ربط جو چاہے بیدار سو اس ے معلوم 

مگر انا کب ملاضسات چلی جایق سے 
آخری شعر وہی ے جس کے بارے میں حسرت موبپائی نے لکھا سے کک :۶اس 
مقطع کی تر کیب و مضمون دونوں اس قدر کاسل وائع ہوۓ ہیں کە اب اس ردیف و 
قافیم میں اس پایم کا شعر لکھنا میرے نزدیک تقریباً ال ے ۔٥٦۵‏ یم اشعار 
جو ہم ۓ جستە جستہ دیوان بیدار نے “چن لیے ہیں ء پہلے اشعار کے مقابلے میں 
اس لیے زیادہ متاثر کرۓے ہیں کہ ان میں حلاوت ؛ دردمندی ء 'پر سوزی اور 
تبربات کی وہ گرمی شامل ے جو میر و درد کی غزل میں شان علویت کے ساتھ 
حسوس ہوق ے ۔ بیدار بھی اسی روایت کے پیرہ ہیں : 

تلاش لفظ و معنی گو ے اشعار خیا ی میں 

پر اہل_ درد کو لنت ے اور ہی شعر حا ی میں 
کلام بیدار اس پورے دور کی شاعری کے رنگ و آہنگ گ احاط کرتا ے۔ بیدار 
غزل کے شاعر ہیں اور غزل کے شاعر ی طرح ان یىی شاعری کا سکزی نقطہ عشق 
ے جس میں عشق کے نجازی و حقیقی دونوں پہلو ساتھ ساتھ چلتے ہیں ۔ اسی عشق 
کے تبربات بیدار انی غزل میں بیان کرے ہیں ۔ ان کی غزل کے بڑے حصے پر 
ہمیں اخلاق انداز نظر غالب نظر آتا ے جو ے ثباق دہر؛ فناو بقاء عیرت ۔ 
اور اسی قسم کے دوسرے موضوعات کا اظہار گرے ہو ۓ صوفیائه مضامین و 
تجربات ے جا ملتا ے ۔ بیدار اپنے تجرباتِ عشق ء سرمستی و سرشاری کے ساتھ ء 
بیان گرۓے ہیں ۔ یں وہ موضوع ے جو ان کے درویشائہ مزاج اور صوفیالہ زندی 
ے قریب گر ہوۓ کی وجە سے "پر اثر ے ۔ چاں ان کا رنکٰ سخن ؛ لہج و 
آہنگ میر درد ے اتنا قریب ہو جاتا ے گد بیدار و درد کے کلام میں بظاہر 
فرق کرنا مشکل ہو جاتا ے ۔ بیدار کی غزلیں کی غزلیں میر درد کی زمین میں ہیں 
لیکن ایک زمین میں ہوے ہوۓ بھی وہ بیدار کے اپنے تجربات کا اظہار ہیں ؛ اسی لیے 
ان کی اس قسم کی شاعری میں بھی تقلیدی رنگ نہیں ے ۔ بیدار تو اپنے طور پر 
اپنے انداز میں اپنے تجربات بیان کر رے ہیں ۔ ای چند شعر دیکھے : 

ہر ذرے میں وہ سہر دل افروز ے رغغالی 

سچ کہتے ہیں پیدار بیاں کیا ے عیاں کا 


ای 


کی 


حجاب خودی اٹھ گیا جب کس دل ے 

تو بردہ کوئی پھر لپ حسائل رے گا 

آنکھوں میں چھا رہا ے ازبمکہ نور تیرا 

پر گل میں دیکھتا ہوں رنگ و ظہور تیرا 

پیداروەہ تو ہر دم سو سو کرےے سے جلوہ 

اس پر بھی گر ئہ دیکھے تو ے قصور تیرا 

کاروارے منزل مقصود کو پہونچا کب کا 

اب ٹک اےواےۓ میں‌یاںکوچ کے سامان میں رہا 

کب دماغ اس کو کہ ثظثارۂ فردوس کرے 

جو کوئی غنچہ صفت سیر گرہیاں میں رہا 

ہم تو ہر شکل میں یاں آئیٹم خاۓ کی معال 

آی آے ہی نظر سیر جدھر کرۓ ہیں 

آےۓےٗ جس کام کوتھے سو تو وہ ہم سے نہ ہوا 

آہ کس من ہے ہم اب یاں سے اُدھر جاۓ ہیں 

ے ثباقر چہىاے دیکھ ضا آگاہاںلں 

چشم وا کرےۓ ہی اٹھ مثل شرر جاۓ ہیں 

پیدار وہ نکار تو اپنے ہی باس ے 

جوگم ہوا ہو اس کے تئیں جستجو کریںں ۔ 

کچھ ند ایدھر ے ند اودھر؛ تو ے 

جس صطرف کیجے نظر ؛ اودھر تو ے 

یاد میں حق کے تو یاں دل کو رکھ اپنے بیدار 

ے بہت ہد عدم میں ابھی سونا ہاق 
یہ درد کی شاعری کی روایت ضرور سے لیکن بیدار کے اپنے تجربوں ۓ ان میں ء 
ماثلت کے باوجود ء ایک ذرا سا فرق پیدا کر دیا ے ۔ بیدار کے ہاں درد کی سی 
تخلیقی سطح نہ ہوۓ کے باوجود زبان و بیان میں رچاوٹ ہے ۔ لفظوں کو احتیاط 
سے استعمال کرۓ کا سلیقهہ ے ۔ انھوں ے فارسی تراکیب کو اس غوی ے انی 
غزل میں جنب کیا ے کہ غزل بڑھتے ہوئۓ فارسی تراکیب کی موجودگ کا 
احساس تک نہیں ہوتا ۔ وہ طرز بیاں کے ساتھ ایک جان ہوکر آتی ہی ۔ ان کے 
لہے میں سنجیدگ لیے ہوۓ شوخی و ثگفتی ے اوریم سب چیزیں مل گار 
ان کی شاعری کو ایسا رنگ روپ دیتی ہیں کک وہ اس دور کے شعرامیں 


ے۹۰ 


قابل_ ذکر ہو جاے ہیں ۔ ان کے یہ چند شعر اور دیکھے : 
تیرے کوچے ے نہ یم شینٹکاے جساے ہیں 
جھوٹ کہتے ہیں کہ جاے ہیں ؛ کیہاں جاے ہیں 
کر دیا عشق کو ظاہر مرے تو ۓے اے اشک 
ورنہ یہ راز میں رکھتا تھا دل و جارے میں چھپا 
عساشق نم اگر وفضا کرے کا پھر اور کہو تو کیا کرے کا 
غم جداء درد جداء ئالہ جدا ء داغ جدا 
آہە کیا کیا نہ ترے عشق میں اے پار ہوا 
ہاۓ نہیں آپ کو کہیں یاں ., حیران ہیں کس کے گھرگۓ ہم 
کچھ خبر مبری بھی رکھتے ہو تم اے بندہ نواز 
جاںں جاق ہے ادھر آپ اُدھر جاے ہیں 
دل ے بیتاب چشم ے ے خواب ‏ جان یدار کیا کرو تجھ ہس 
کیا ترے گھر میں رات تھا بیدار ٔ اس گل اندام کی سی 'ہو ے یہاں 
آپ کو آپ میں نہیں پاتا جی میں یاں تک مرے ساۓ ہو 
سم شثمار وفا دشمری آغنا بیدار 
کہو تو ایسے ے کیو ں کر کوئی نباہ کرے 
پیدار کی غزل اتنا عرصہ گزر جاۓ کے باوجود جذید و احساس اور تجربوں کے 
اظہار یق وج ے آج بھی دلچسپ ے ۔ تصوف ان کی شاعری کا عام مزاج ے ۔ 
پیدار کی زندگی اسی رنگ میں رلگی ہوئی تھی ۔ مبر اثر خواجہ میر درد کے جائشین 
تھے لیکن جہاں تک شاعری میں روایت درد کو آگم بڑھاۓ اور پھیلاۓ کا تعلق 
ے ء بیدار ہی ان کے خلیفہ و جائشین ہیں ۔ اسی لے تصوف کی شعری روایت 
میں درد کے بعد بیدار کا ام لینا چاہے ۔ بیدار میر ء درد و سودا کی طرح منفرد 
شاعر نہیں ہیں لیک اسی روایت کے شاعر ہی اور دوسری صف کے شعرا میں 
متاز ہیں ۔ 


(۳) 


ہر بپڑے ادبی دور میں چند غصوص خیالات اور آوازیں اتی عام و مقبول 
ہو جاتی ہیں کہ دوسرے خیالات اور آوازیں ان کے سامنے دب کر رہ جاتی ہیں ۔ 


"۰۰۰۸ 


یہ آواڑیں اس دور کک متبْول عام آوازوں ہے مزاج ء لہجے اور آہنگ میں اتی 
ختلف ہوقی ہیں کہ اس دور میں وہ ے وقت کی راگنی معلوم ہوتی ہیں لیکن 
تارغی نقطہٴ نظر ے ان آوازوں کی یہ اہمیت ے کہ وہ آے والے دور کی 
تبدیلیوں کی طرف اشارہ کر کے ان کے لیے راستہ صاف کرق ہیں ۔ ایک ایسے دور 
ہیں ایک اعلٰی صلاحیتوں کا شاعر بھی ء ان مقبول آوازوں ہے الگ ہوۓ ک 
وج ے ء گھٹ کر رہ جاتا ے۔ اس دور یر ؛ جیسا کہ ہم لکھ آۓ ہیں ء مر ؛ 
درد اور سودا کی آوازیں چھائی ہوئی ہیں اور ان کے سامے ساری دوسری آوازیں 
اتی نحیف ہو جاق ہیں کہ سنائی نہیں دیتیں ۔ اس دور میں قدوت اللہ قدرت کا 
بھی یہی المیە ے اور اسی لیے وہ وہ لہ بن سکے جو وہ بن سکتے تھے ۔ قدرت اللہ 
قدرت مزاج اور انداز نظر میں میر و سودا سے مختلف تھے اور درد ے قریب 
ہوے ہوۓ بھی قریب نہیں تھے ۔ اسی لے جب وہ اس دور میں اپنے غصوص 
مزاج کا اظہار شاعری میں کرتے تو سننے یا پڑھنے والوں گو یہ طرز فکر و ادا 
ٹامانوس معلوم ہوتا اور یوں حسوس ہوتا کہ وہ جو کچھ کہنا چاہتے ہیں کہ 
نہیں ھا رے ہیں ء؛ اسی لیے میر ے شاہ قدرت کو ”'عاجزسخن“+۵ لکھا ے اور 
ایک دفعہ یں بھی کہا کہ ؛'دیوان گو اپنے دریا میں ڈال دو ۔۵۸/۰ قدرت الہ 
قدرت تخلیقی سطح ہر اسی کشنمکش کا شکار رہے از ان کی تخلیقی صلاحیتیں اسی 
لیے اس دور میں پروان ئہ چڑھ سکیں ورنە ان کی آواز میں اس روایت و مزاج کا 
شعور ملتا ے جو الیسویں صدی میں غالب کے ہاں جا کر صورت پذیر ہوا ۔ 
شیخ قدرت اللہ قدرت۹٥‏ (م ۵. ۹۱/٥۱٢‏ ۔ .۹ے ؛ع)ء؛ جو عرف عام میں 
شاء قدرت یا شاہ قدرت اللہ کے ام سے موسوم تھے ء ایک مضطرب روح کے مالک 
تھے ۔ ساری عمر سچائی اور حق کی تلاش میں سرگرداں رے ۔ عالم_ جوائی میں 
حق کی تلاش میں مشائخ روزگار سے رجوع کیا لیکن جب وہاں ہے بھی کچھ 
حاصل ئہ ہوا تو شاہ عشق اللہ قلندر ہے ملے اور ؛ مزاج کی منامیت ے ؛ تھوڑی 
سی مدت میں وہ حاصل کر لیا جس کے وہ متلاشی تھے ۔ ے قرار روح انھیں کسی 
ایک مقام یا صورت پر ٹھہرۓ اور ایک طور پر قاثم رہنے نہیں دیٹی تھی ٦٦‏ 
شاہ قدرت دہلی کے رہنے والے تھے اور ان کا خاندان تقریباً تین سو سال سے ہیں 
آباد تھا ۔ ان کے جد اعللٰی شیخ عبدالعزیز شکربار (م پ جادی الآخر دے۹ھ/ 
مہ دسمبر ے۵۹ ع) سال ڈیڑھ سال کی عمر میں اپنے والد کے ہمراہ جونہور ے 
دہلی آۓ١٦‏ اور پھر یں کے ہو رے ۔ شاہ قدرت ساری عمر قلندرالہ وضم ے 
ژندی بسر کرے رہے ۔ قائم کے اس فقرے ہے کہ ”'فقبر سے شفقت ے پیش آتا 


۹ 


ا رواب وق کے کت وو فیس ع یتنس تہ اگ 
عمر کے اس فرق کو دس سال بھی قیاس گر لیا جاۓ تو قدرت کا سال ولادت 
کم و بش ۱۳/۵ ے؛ع ستعین کیا جا سکتا ے ۔ احمد شاہ ابدا می کے بعد 
جب دہلی کے حالات اور بگڑے اور اپل_ دہلی عافیت و روزگار کی تلاش میں 
ترک وطن کرکے برعظیم کے ختلف علاقوں میں جاۓ لگے تو شاہ قدرت بھی دبہلی 
ے نکل کھڑے ہوۓ : 
حسرت اے صبح چمن ہم سے چم چھوۓ سے 
مزدہ اے شا غریبی کہ وطں چھویۓ ے 

دہلی سے نکل کر وہ لکھنؤ آۓ اور وہاں ے عظم آباد ہوے ہوۓ مند آباد 
چلے گئے ۔ اس کا پتا ختلف تذکروں کے حوالوں ے ملتا ے ۔ میر حسن نۓ لکھا 
ے کە ''بندے نے ان کو ایک بار لکھنؤ کے مشاعرے میں دیکھا ے؟“ ۔٦٦‏ 
اور یە بھی لکھا ے کم شاہ قدرت اب مرلدد آباد میں مقم ہیں ۔٦٦‏ شورش نے 
لکھا ے کہ ''اتفاقاً عظیم آباد تشریف لاےۓ“ ۔٥۰‏ عل ابراہم خاں خلیل ے لکھا 
ہے کم ”مدت ہوئی کە دہلی ے مرشد آباد آ کر ساکن ہو گیا ے ۔ اس وقت 
کم ہو رھ/ ۲ہ ۳ہ ء؛ع ے ء اس شہر کے اما کی امداد پر ہسر اوقات کر رہا 
ہے“ ۔٦٦‏ عمر کا بای حصد شاہ قدرت ۓ مرشد آباد میں گزارا جہاں کا ناظم ان 
کی سربرسی و امداد کرتا تھا ٦<‏ اور وہیں مزا علی لطف کے مطابق ''ثایه 
(..:,ھ۸٦‏ (و ۔ ۰ےع) میں وفات پائی ۔م, +رھ (, و ۔ ۹ہےٴع) تک 
شاہ قدرت کے زندہ رہنے کا ثبوت ان کے دیوان دوم کے اس غطوطّے٦٢‏ ے ملتا 
ہے جس کے بہلے صفحے پر خود قدرت کے ہاتھ کے لکھے ہوے ید الفاظ ملتے ہیں 
”کلام قدرت اللہ قدرت م, پ,,ھ ۔“ جس ہے اس بات کا ثُبوت ملتا ے کہ قدرت 
کی وفات م, +كھ کے بعد یا شاید ی,.بھ میں ہوئی ۔ مبر شمس الدین فقبر سے 
ان ی رشتےداری تھی ۔٭ ان کی اولاد میں صرف مبارک علىی کا ذ کر آتا کے جو 
شاعر تھے اور والب تخلص کرے تھے ۔اے 

شاہ قدرت فارسی میں بھی شاعری کرے تھے٢>‏ لیکن بنیادی طور پر وہ 
ُردو کے شاعر تھے ۔ علی ابراہیم خاں خلیل نۓ ۹۹ ۸۲/٥٥۱‏ - ۸۱ے ؛ع میں ان کے 
کلام کے مدون ہوۓ کی اطلاعمِ دی ے ۔٣ے‏ مبتلا ۓے ”کلشن_ سخن“ (م۱۱۹م/ 
.ہے ؛ع) میں لکھا ے کہ ایک ہزار ہے زیادہ اشعار اس کی نظر ے گزرے ہیں ۔٣ے‏ 
گوبا ۳ ءع ے لے قدرت کا دیوان تب ہو چکا تھاء ا کے ذو 


٠. 


دیوان ہیں ۔ ایک انجمن ترق اُردو پاکستان کراچی کے ذغیرے میں اور دوسرا 
قومی عجائب خائه کراچی کے ذخغیرے میں ۔ پہلے دیوان میں ہمہ غزلیں:+ور چار 
عمسات ہیں ۔ غزلوں کے اشعار کی تعداد ےدءے ے٥۶‏ اور دوسرے دیوان میں 
مکمل و نامکمل غزاوں ؛ مطلعوں اور اشعار کی تعداد مو ے ۔ اس میں چھ 
رباعیاں بھی ہیں ۔٦>‏ دوسرے دیوان کی اہمیت یں ے کہ اس کا بڑا حصد خود 
مصنف کے ہاتھ کا لکھا ہوا ے اور کاتب کے لکھے ہوۓ دیوان کے ابندائی حصے 
میں اُسی قلم ہے اصلاحیں اور اضافے موجود ہیں جس قلم نے باق سارا دیوارں 
لکھا ہوا ے ۔ قدرت کے دواوین اب تک شائع نہیں ہوۓ ۔ 
کلام قدرت کے مطالعے ہے یں بات سامئے آتی ے کہ ید کلام اس دور کے 
دوسرے شاعروںَ سے طرز اداء لہجے اور مزاج کے اعتبار ہے ختلف سے ۔ اس میں. 
حسن و عشق کے اظہاری وہ صورت نہیں ے جو یقین ء پیان ء بیدار ء اثر ء 
تاباں ؛ حسرت کے ہاں نظر آتی سے ۔ قدرت کے ہاں عشق کی لوعیت بھی بختلف 
ے ۔ ہاں ہمی حسوس ہوتا ے کس جسم حبوب بھی تصور عشق میں تحلیل 
ہوگیا ہے ۔ قدرت کے کلام میں خواہشر وصل کے بجاۓ تلاشر حبوب کا اور عشق 
کے ذریعے حیات و کائنات کے ادراک کا احساس ہوتا ے ۔ اس عشق میں ٭حسن کا 
بیان نہیں ے ہلک صرف عشق کا اظہار ملتا ے اور اسی زاوے سے قدرت زندگ ء 
کائنات اور خدا کے رشتے تلاش کرے ہیں ۔ ان کے ہاں اظہار عشق کے حوالے 
بظاہر جازی ہیں لیکن ان کی نوعیت حقیقی ے ۔ یم چند شعر دیکھے : 
ئە ملا پر وہ ے نشار ند ملا فکر میں اوس کی اک جہارں رہا 

آئینے غخسانفپ سے سی کا یب مرآت ظہور . 

جس جگم سجدہ کیا میںے آپ ہی موجود تھا 

تصسٹرف دیکھیسو ٹک جصلبهٴ عشق حقیقی کا 

گیسا لے عرش ہے تا فرش مشتر غساک آدم کو 

ئہ وائفِ کارواں ہے ہوں نہ کچھ آگاہ منزل سے 

گیا میں وادی ألف کو طے اک جببی ادل کے 

ہم خسالہ خرابورں نے کہیں تجھ کو نہ پایا 

اے غالء برانداز تو بصلا کہ کہارےں ے 

جلایا جھ کو داغ_ عشق بے لیکرںی خدا جاۓ 

ػػە غرمن کے لے میرے ککہاں ے یہ شرار آئی 


۲ 


حشر میں آویںں کے زاہد ےکشان_ بزم عشق 
بات میں ساغرء بفل میں شیشہ ؛ کاندےے پر سبو 
اعفاق عخواازینں آتی, تو ہےدا کے تدرت 
نظر گر دشت پر کیجے پری رغسار ابی یٹھے 
عشق کی منزل میں اے غافل تو سجدے ہے نہ چوک 
دیر و مسجد ؛ کہ و بت غالہ چاروںے ایک ہیےرےی 
یسار قدرت و سناتقا ہے ہر اکا پردے سے راز 
گہ صداۓےۓ بانگ میں گہە تغمہٴ ناقوس میںںی 
اور جب حسن کا ذکر آتا بھی ے تو اس کی نوعیت بھی عشی کے حوالے ے یيە 
ہوق ے : ۱ 
عشق ے جوب یں کیا دل میں تصور حسنی گا 
اک جہارے صورت گری کا کارغائہ ہو گیا 
عام طور پر عشق کی منزل وصل حبوب ہے لیکن قدرت کے ہاں عشق کی منزل 
تلاش عحبوب ے ۔ تلاش ء تلاش ء تلاش ۔ یہی قدرت کا تخلیقی عمل سے ۔ جی ان 
کا راستہ اور جی ان کی منزل ے ۔ قدرت جوائی ہی میں تلاشرحق میں لک لکھڑے 
ہوۓ تھے لیکن حق نہ انھیں مشائخ روزگر میں ملا اور نہ صوفیاۓ کرام کی 
خانقاہوں میں ۔ اسی تلاش میں جب وہ عشق اللہ قلندر کی بارکاہ میں پہنچے تو 
انھیں وہ مل گیا جو وہ چاہتے تھے ۔ اسی ادراک کا اظہار وہ ساری عمر انی 
شاعری میں کرے رے اورجی شعور و ادراک انھیں معاصر شعرا ے متاز کر دیتا 
ہے۔ میر اثر کی شاعری میں عشق_ جازی اور خواہش وصل کی اضطراری کیفیت کا 
اظہار ے ۔ درد صوفیال ادراک و تفکٹر کو حسن و عشق کی علامات ے ظاہر 
کرۓ ہیں ۔ شاہ چدی پیدار اتھی تجربات و خیالات کا اظہار کرے ہیں جن کا 
اظہار میر درد کے ہاں ہوا ے لیکن تلاش حق کا یہ اضطراب جو شاہ قدرت 8 
پاں نظر آتا ے اس دور میں ء درد کے علاوہ ء کسی اور شاعر کے ہاں نظر نہیں 
آتا۔ درد کا تفکٹر شاہ قدرت کے مزاج سے قریب تر ے ۔ اسی لے وہ دیوان دوم 
میں دو جگە درد کا ذکر یوں کرے ہی : 
لتاش زردی رخ قدرت ہے چاہے ‏ دیوان خواجہ میر کی پر فرد کا طلا 
چاہے قدرت رکھے وو آء ے چشم اثر 
درد سا پیدا کرے جو پیر کامل دیکھ کر 
قدرت کے ہاں ء تلاش حق میں وصل عبوب کا تصور سایہ و خورشید کا سا ٭ _ 


"۴ 


جب سورج لکلتا ے تو سایہ دور ہو جاتا ے ۔ یں دونوں ایک ساتھ کسے رہ 
سکتے ہیں ؟ اس صورت میں آغاڑ و انام کا پتا کیسے چل سکتا ے ؟ 

نسبت ہے ہاری تری جوں سایں و خورشید 

جس جا نہیں تو ہم ہیں ؛ جہاں تو ے نہیں ہم 

دل ہے کہا سناں ۓ کہ سینے میں یھاں رہوں 

اوک یہ بوچھتا ے بھلا میں کہاں رہوں 

لے اڑا شوق جنوں ریگ رواں کے ہبمراہ 

نہ کچھ آغاز ہی سوجھے ہے نہ انجام ہمیں 
اِس سطح پر قدرت کا تبرہم میر درد ہے بھی مختلف ے ۔ یں وہ لے ے جو علویت 
کے ساتھ ہمیں غالب کی شاعری میں نظر آتی ے جہاں عاشق سرگشتہٴ خار رسوم و 
قیود نہیں رہتا ء جہاں دیر و حرم ء کعبە و بت خالہ ؛ قطرہ و یم ء. شیشہ و ہے 
سب ایک ہو جانے ہیں ۔ شاہ قدرت کے ہاں عشق کا ایک بہت علوی ما بعدالطبیعیاق 
تصور ملتا ے ۔ اس تلاش نۓ قدرت کی شاعری میں وہ رنگ اور انداز نظر پیدا 
گیا جس کے ارتقا ی تکمیل غالب کی شاعری میں ہوتی ے ۔ اس بات کی وضاحت 
کے لیے شاہ قدرت کے یں چند اشہار اور پڑھے : 

ہوا دستر جنوں سے تار تار از بسکہ پبرابن 

گریہاں ڈھونڈتا رے دامن اور دامنگریبا ں کو 

ہم سبک روحوں کو کب سے قافلے کا انتظار 

مثل بو دوش صبا پر ابی نت شبگیں ے 

چنا اق عازت .کرے نت سرماسداززن اٹ 

سے داغ جگر پر ے نظر تبخالم* شب کی 

دامن ہے اوس کے جتنے تھےگستاخ لگ چلے 

میے تیرہ روز از روۓ آداب رہ گیسسے 

اہل, غدم کو رمز فنا کا تھا کب شعور 

سر مشق رفتگارےی مرا لوح مزار تھا 

صبر و طاقت تو نہ لاۓٔ شب ہجراں کی تاب 

ایک ہی نال مگر ہمدم تہائی تھا 

میے زیر لب قشار کلوۓ فقارے کہا 

مقراض بال طسائر عرش آشیسارے کیا 


نات 


ے طاقی سے عرضر منشسا ئہ کر سکا 
یہاں تک تو ضعضر حم ۓ جھے ناتواں کیا 
کچھ دیر ہوئی اشک نہیں آلکھوں ے گرے 
شاید تبر مژگارے کسوئ النخٹز جگر آیا 
جاے ہیں چلے آپ ے پ رکچھ نہیںے معلوم 
قدرت ہعیرے درپیش کدھر کا سفر آیسا 

ہے جس وقت وو نغمارت گر ایماں نکلا 
کفر ہے گجر گیا ء دی سے ملسلا نکلا 
ککشتہٴ حیرت_ حسن اس کے جہاں ہیں مدفون 
لالم واں غخاک ہے جوں ٹرگس حیراں ٹکلا 
کپ سینہٴ تفتیدہ ہو مسکرں دل بیتاب کا 
آتش گدے میں رہ سکے مقدو رکیا سیاب کا 
غنچہ" پیکارے نہیں کھلتا لسم صبح ے 
عقدهۂ دل ػب سے ہر سو ناخرں_ قدییر کا 
واشدر_ اہلٰ ضھی, اور ہے عالم میںے دیکھ 
ے تبملم زیر لب اس غنچبٴ تصویر کم 
جس راہ ےک تو ۓ اک دم قدم کو رکھا 
جو سجدہ تھا جبیں میں ہم دوش نقش پا تھا 
تیرہ بختوں پر ذر عشرت ژ بس مسدود تھا 
جو چراغ اس بزم میں روشن کیا سو دود تھا 
بس ے صد چاک دل اور دیدۂ گریاں جھ کو 
عشق میں اتنا ہی درکار ے ساماںك مھ کو 
تیغ تو مولہ۔ نہ بھڑا عرصہٴ جاں بازوں میں 
دیکھ ہنستا ہے ہر اک زخم نمایاں جھ کو 
سدا دل کے داغورےں کو ہم دیکھتے ہیں 
پہسسار گل و لالهہ کم دیکھے ہیں 
میں کام ہے آستساۓ ہے دل کے 
جو ناداے ہے دیر و حرم دیکھتے ہبی 
سر سجدہ کو اپنے عم دیکھتے یں 
جہاں تیرا لقش قدم دیکھتے ہیں 


رلک 
غالب کا شعر سے : ۱ 
۔جہارے تیرا نقش_ قدم دیکھتے ہیےےیے 

اتال علات آرم سراف 

روکدار ے انداز ت٣س‏ تغیر القاظاں ‏ الا رات و کنایات میں ؛ لہجے 
اور آہنگ میں ء طرز و اظہار میں وہ واضح نقوش موجود ہیں جو آئندہ دور میں 
غالب کی شاعری میں صورت پذیر ہوۓ ۔ ان اشعار میں ویسا ہی شعور و ادراک 
اور ویسی ہی فکر ے جو غالب کو غالب بناق ے ۔ یں ویسی شاعری نہیں ے 
جیسی ہمیں میر و سودا کے پان ئظر آتی ے ۔ ید اس دور ى نامقبول شاعری ے ء 
جس میں شاعری کا ایک نیا اور وسیع امکان موجود ے۔ قدرت کے ہاں بھی غالب 
کی طرح فکر و جستجو ء شعور و ادراک جذے کے ساتھ سلتے ہیں لیکن یس جذبە 
مبرو سودا کے جڈے سے ختلف لوعیت کا ے اور اس میں اٹنا اشکال اور اتی 
تآثہ داری ے گد اے روزسہ کی عام زبان میں بیان کرےٗ ہوۓ شاہ قدرت کو 
دشواری پیش آ رہی ے اور اسی لیے ؛ اس دور یق روایت شاعری کے برغلاف ء 
ان کے ہاں فارسی ترا گیب وسیلهٴ اظہار بن زہی ہیں ۔ ہی صورت غالب کو بھی 
پیش آئی تھی اور ہی قدرت کے کلام کا عام سزاج ے ۔ وہ انی بات کو چراغ_ 
داغ_ حرومی ؛ رفتار جاں پرور ؛ موح_ نفس : لخت جگر آلود ء مژدۂ ثٹاانمیدی ء 
مژڑکانِِ امک بار ؛ اشک کلگوں سزاوار_ تفس ؛ خورشید لب یام : تاجرے دکانِ 
عقیق جگری ء آزادہ رو سلسلہ کبک دری ء غارت گر ہوش ء جنبش, باد صباء 
شبر تاریکر ہجراں ء چراغ داغ حرماں ؛ داغ_ سیٹم* پر ور ء جان_ دل_ اشاد ء 
برنگر سیل_ خوریں ؛ ذوقر تلخی سمء دام ماشاء ذوقر ہمصفیرانِ قفس ء 
لذت_ اہل_ قفس ؛ تالہٴ سغ گرفتار ء ضبط راز عشق ء آرائش دای مژکاں ء 
زیب_ چشم گریاں ء صد ٹیم بسمل : اشک سرنژکاں ء گل شاداب_ آتش ؛ سرکرم 
ہم آغوشی : خالہ برانداز ء شکنِ زلفر بارء گنجیئہٴ گوہر ء گلزار وصل ء بلبلان, 
تصویر وغیر: تراکیب کے ذریعے بیان کرۓ ہیں ۔ شاہ قدرت اور سرزا غالبب 
میں مزاج اور لہجے کی ہم آہنگی صرف الفاظ و تراکیب کی مناسیت ہے بیدا نہیں 
ہوئی ہلکس یں مناسبت دراصل اس ادراک و شعور ےے پیدا ہوئی ے جو ان دونوں 
میں مشٹرک ے ۔ یہ وہ طرژ خاص ے جو اس دور کے کسی شاعر کے ہاںك اس 
طور پر نظر نہ آتا اوراس دور می جب ہعر شاہ قدرت کو اپنا دیوان دریا ہی 
ڈالنے کا مشورہ دے رے تھے یا اپنے تذڈکرے میں ان کا ذ کر ؛ اپنے دوست عارف 
کے کہنے سے ؛ کرتے ہووۓ انھیں 'عاجز سخن' لکھ رے تھے تو انھیں کیا معلوم 


ا 


تھا کم بی وہ اسان ے جو اٴکلی صدی میں اس زبان کے ایک عظب شاعر کے 
ہاں تبٔی صورت میں جلوہ گر ہوا ۔ 
شاہ قدرت فکر و خیال کے شاعر ہیں ۔ ان کی شاعری کا رخ مابعد الطمیعیاتی 

ے جس میں شعور و ادراک کے ساتھ جذے کی گرمی شامل ہے ۔ ان کے ہاں یہ 
گرمی تلاش حق کی مےقابی ہے پیدا ہوئی سے ۔ ان کی شاعری میں قرة العین 
طاہرہ ی سی آتش شوق و تلاشر ۔نزل کا احساس ہوگا ے ۔ یوں معلوم ہوتا 
ے کہ شاہ قدرت کا دل باب آتش ے اور ان کا سارا وجود ہجر ک آتش_ شوق 
میں جل رہا ے ۔ یہ ہجر وہ ے جو بردم تلاش محبوب میں نر جاری رکھے 
پر آمادہ رکھتا ے اور جب منزل آق ے تو ید رشتم سایہ و آفتاب کا رشتد بن 
جاٹااتے ۔ اس لے 2)0 عثشی آک اور منر ے اور اسی لے انگ اہاں 
آتش ء سوژء آگ ء طہش ء شرار ء تبلی ء شعلہ کے الفاظ بار بار آۓے ہي ۔ داغ ء 
اشک اور آلسو بھی آتش و سوز کی ایک صورت یں : 

برنگ شمع دل سوزی میں تیری آ گ پھانکوں ہوں 

سمنسدر تو نہیںے پر دل بارا باب آتش ہے 

سمندر کی طرح آتش بسند دل ہے صاشق کو 

جدا اوس سے رے بیتاب بس اساب آتشض ے 

تسرا داغ_ عبت یہ دل ے تاب رکھتسا ے 

بغل میں اپنی کس آتش کو یہ ساب رکھتا ے 

جلایا جھ کو داغ_ عشق نے لیکرں خدا جاہنۓے 

کہ خرمن کے لیے میرے کہاں ہے یہ شرار آئی 

بس کے اٹھتے ہیں جگر سے شعلے مشتعل ہیں مرے گھر ےہ شعلے 

سینہ* تفتیدہ میں دل کی تبش کو کچھ لہ پوچھ 

وه عمعنی آتش اور یہ فی الشل ساب ے 

جس قدر ے ہوں شرر ؛ داغ. دل اپنے ہیں تیز 

سو وا کاو سو 

محبت کی جس آنکھوں میں تھی ے ٠‏ جواہر یی اویے پھر کیا کمی ے 

یں آگ جو شاءافازت کے سینے می رون ے ؛ وہ شعور و ادراک جو ان کے اندر 
موجود ے ء حیات و کائنات کے جن تجربات ہے وہ دوچار ہیں اس کا اظہار اتنا 
آسان نہیں تھا کە وہ ے ابا شعر کہتے چلے جاۓ اسی لیے ان کے دونوں 
دیوان مختصر ہیں ۔ وہ بات کو ٹھہر کر اور اپنے تجرے کو پورے طور پر 
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بیان رۓ کے لیے ایک تختلف نوعیت کے تخلقی عمل ہے گزرے ہیں اور اسی 
لیے ان کا اپنا طرز اور اپنا لہجە ہے جس میں موانائی بھی سے اور ویسی می 
برجسٹگی بھی جو غالب کے ہاں لکھرق ے ۔ 
عہرت و ے ثباق دہر بھی شاہ قدرت کے پسندیدہ موضوع ہیں ۔اس مضمون 

کو بارہ شعر کی ایک مسلسل غزل میں اس “پراثر انداز ے باندھا ے کہ اس 
پر آشوب دور میں یہ غزل عام طور پر لوگوں کی زبان پر تھی ۔ میں حسن نے 
اس غزل کو ''مشہور عالم““ء کہا سے اور مصحفی ۓ لکھا ے کہ یہ غزل 
چھوٹوں بڑوں کی ژڑبان پر جاری ے۶۸ ۔ اس کا مطلع یہ ے ؛ : 

کس کی نیرلق یم برق خاطر مایوس ے 

جو شرر دل ہے اٹھا سو جلوۂ طاؤس ے 
اہ قدرت کےکئی شعر ایسے ہیں جو اس دور میں ضرب المثل بن گئے تھے ۔ مثلاً 

قدرت تو دیکھ ٹوٹی ے جا کر کمند کہاں 

جب بام دوست ہاتھ ہے کچھ دور رہ گیا (دیبوانِ اول) 
ندرت کے دیوان دوم میں حاشے پر یہ مقطع مطلع کی صورت میں ملتا ے : 

ٹسوٹی کمسد بخت کا وہ زور رہ گیا 

جب بام_ دوست ہاتھ سے کچھ دور رہ گیا 
قائم کے دیوان میں بھی یہ شعر اس طرح ملتا ے : 

قسمت تو دیکھ ٹوئی ے جا کر گمند کہاں 

کچھ دور اپنے ہاتھ ہے جب ام رہ گیسا 
شاە قدرت کے دو تین ضرب المثل اشعار اور دیکھیے : 

سینں اس کی ہے دل اس کا سے جگر اس کا سے 

تر پیدار جدھر رخ کرے گھر اس کا سے 

رکھ لہ آنسو سے وصل کی أىید کہارے پانی سے دال گلتی نئیں 

درازی شب غسم ىی مت پسوچھ قدرت 

کہ اک اک گھڑی اوس کو سو سو برس ہے 
شاہ قدرت اس دور کے ایک منفرد شاعر ہیں ۔ اس دور کی شاعری میں ان کی 
آواز ۔ارے شاعروں سے ایک الگ آواز ے جو میر ؛ سودا ؛ حاتم ء؛ یقین ء سوزء 
قائم ء جعفر علی حسرت ء اثر حت یک درد ے بھی الگ ے ۔ یں عشقیه شاعری 
ہوے ہوۓ بھی ویسی عشقید نہیں ے جیسی اس دور کی عام شاعری ے ۔ یم 
اپنے رلگ شاعری کی الگ روابت پناتی ے جس میں شعور و ادراک کے ساتھ ء 
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ہر لخظہ:بدلتِی حیات و کالنات "کو أوپر اٹھ کر دیکھنے کا رخ موجود ے ۔ ید 
اُردو شاعری کو ایک ئی روایت ہے روشناس کراتی ہے ۔ اسے غالب کے ساتھ 
رکھ کر پڑھیے تو اس کی حقیقی اہمیت واضح ہویق ے ۔ اس ولگ سخن میں شاہ 
قدرت غالب کے پیش رو ہیں ۔ 
میر و سودا کے ایک اور ہم عصر ھدابت اللہ خان ھدایت۹>“ (م ۲۱۹ ۱ھ/ 

۵ ۔مئر؛ع) اس دور کے ایک اور قابل_ ذ کر شاعر ہیں ۔ ہدایت نسلاً انفان 
تھے ۔ ان کے باپ دادا دہلی میں آباد تھے ۔ ہدایت یہیں پیدا ہویۓ ء یہیں پلے 
بڑھے اور بہیں وفات پائی ۔ خواجە میر درد کے شاگرد اور مرید تھے ۔+۸ طبابت 
ان کا پیشہ تھا ۔ ان کے ایک بھتیجے حکم ثناء اللہ خاں فراق بھی فارسی و اُردو 
کے صاحبِ دبوان شاعر تھے ۔ میر درد اور مشاہ دی بیدار کی طرح شاعری اور 
تصوف ان کى زندگ کے دو سکز تھےۃاحمد ام ابدای کے حملے کے بعداجبِ دہلی 
اجڑی اور اہل_ کال ایک ایک کرکے وپان سے سس ے علاةەوں اور فمسیوتاً اودھ 
_. جاۓ لگے تو انھوں ۓ ید قطعہ لکھا : 

ہدایت اپنا وطن کس کو خوش نہیں آتا: 

پر آہ کیا کرے اب کوئی مہضی_ رب کو 

ہزار حیف کہ دلىی سا شہر ویرارںی کر 

کیا ے یاروںںی ۓ آباد ملک پورب کو 
لیکن ہدایت ۓ میر درد کی طرح دہلی نہیں چھوڑی ۔ اہل_ دل کی طرح ہدایت 
مٹکسر المزاج اور شریف النفس انسان تھے ۔-۔۔ متوافمع و مؤدب ٤‏ علم و 
سلیم۸۲ ء صاف دل و پاکیزہ سیرت ۔۸۳ قدرت اللہ قاسم ۓ لکھا ہے کہ چالیس سال 
تک میرا ان ے استادی شاگردی کا رشتہ قائم رہا لیکن میں نے نہیں دیکھا مم ان 
سےکبھ یکوئی رنجیدہ ہوا ہو یا کس یکو ان ے آزار پہنچا ہو ۔”۸ قائم چاند پوری 
ۓ ان کے بارے میں ایک ہجویہ رباعی لکھی تھی جس کا جواب بھی شریفائہ 
اندازقچٛسں ہدایت ے دیا تھا ۔ اس کا ذکر ہم قائم کے ذیل میں کر آۓ ہیں ۔ 

ہدایت صاحبِ دیوان شاعر تھے ۔۸۵ سمیتلا٦۸‏ اور لطفء۸ ے لکھا ے 

کہ ار کا دھوان غتصر تھا لیکن ارں کے شاگرد قدرت الہ قاسم ۓ لکھا ہے 
کم ان کا دیوان تقریباً تو ہزار ا* ار پر مشتمل تھا ۔ دیوان کے علاوم کچھ 
سس سوستی: گج یس ہدایتک“ “ کے ام ے لکھا 
تھا ۔۸۸ قاسم کی نظر ے ید دیوان گزرا تھا جس کا طویل انتخاب انھوں ۓ اپنے 
ذکرے میں دیا ے ۔ کوئی وجہ نہیں ہے کہ مبتلا اور لطف کے مقابلے میں قاسم 
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کی بات کو صحیح ئم مان جاۓ ۔ ممکن ہے مبتلا و لعاف کی نظر سے جو دیوان 
گزرا ہو وہ ہدایت کے ضخم دبوان کا انتخاب ہو ۔ مہر حسن ۓ ان کی ایک مثنوی 
"کر تعریفر ہنارس“' کا بھو ذکر کیا ے جو ہدابت ۓ اس وقت لکھی تھی 
جب وہ تغالصہ بادشاہی کے بش کار لالہ سبدم راۓ یکدل کے ممراد ‌بتاوصس گۓ 
تھے کین نواب اعظم الدولہ سرور ۓ مشثنوی اور دیواث لزلیات کے علاوم مر اتی : 
سلام و قصائد كَ بھی ذکر کیا ے ۔ٴ؟ ان سب سے یہ بات سامنے آتق ے کەه 
ہدایت ایک 'ب رگو اور قادرالکلام شاعر تھے ۔ آج ہدایت کا دیوان ناپید ے لیکن 
چولکد یہ وه شاعر ے جس ۓ اس دور میں اُردو شاعری کی روایت کو پھیلاۓ 
اور مقبول بناۓ کا کام انجام دیا ے اس لے ہم ہے ختلف تذکروں ہے ان کے 
کئی سو اشعار جمع کر کے ان کی شاعری کے بارے میں راۓ قام کی سے ۔ شیفتد 
ے۹ ان کا سال وفات ۵ء ۔ ۱۸۰۰ع) دیا ے ۔ خوب چند ذکا ے عیار 
الشعرا میں٢۹‏ اور سرور ۓ عمدۂ منتخبہ٣۹؟‏ میں سال وفات ۹٠ھ‏ (ھ ۔ م۱۸۰۱ع) 
دیا ے ۔ قاسم ۓ صرف اتنا لکھا ے کہ ”'چند دن ہوۓ جمہانِ فا یکو خیرباد 
کہہ کر سراکے جاودانی میں قیام کیا ۔؟/“"۹ ”چند دن ہوےۓ٤‏ کا مفہوم سمجھنے کے 
لیے ہاری نظر عمدۂ منتخبد میں سرور کے ایک بیان پر جاقی ۓے جس میں لکھا 
ے گس ۹ ,ع,ھ میں قاسم ۓ مبرا تذکرہ دیکھا اور اے دیکھ کر قاسم ۔_کے 
دل میں تذکرہ لکھوۓ کا خیال پیدا ہوا ۔۹۵ قاسم کے حالات ؛ جیسا کە سرور ۓ 
خود بتایا ے ۶ ۹,:,ھ میں لکھے گۓ ہیں ۔ اگر قاسم لے ۱۹ء ۱ھ میں ؛ جو 
-رور کے مطابق ہدایت کا ۔ال وفات ے ء ‏ اپنے اتاد ہدایت کے حالات ت ذذ کرے 
میں درج کے تو اس ”'چند دن ہوۓ' کا مطاب یہ ے گہ ہدایت ے ۱۲۱۹ھ 
(ھ -۱۸۰۰ع) میں وفات اع اور یہی سال وفات زیادہ قرین_ صحت ے ۔ 

ہدایت کے کلام میں وہ ساری عام خصوصیات ملبی ہیں جو اس دور کے 
دوسرے قابل ذکر شعرا کے ہاں نظر آتی ہیں ۔ ان کے ہاں اخلاق و تصوف بھی 
ہے اور حسن و عشق کا اظہار بپی ۔ عشى ان کی شاعری کا سکزی نقطہ ے 
جس میں جذبد و احساس شامل کرکے انھوں ۓ اہی شاعری کو نٹکھارا ے ۔ 
یہ چند شعر دیکھے : 
بھلا بتاؤ سی جان کچھ ہدایت ۓ .حتتھارے جور سے شکوہ کبھی کیا ہوگا 
مگر بھی نہ کہ ے اختیار ہو کہ کبھو کھ اور بس ئد چلا ہوگا رو دیا ہوکا 

یم تیر عشق دل کے تو اب پار ہو چکا 
ہونا جو کچھ کہ تھا سو مرے یار ہو چکا 
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کچھ زرد ہو گا ے ہدایت تو ان دنوں 
اپسا بد ققلل یىی جشم 88ا یکا رءہر گؤکضا 
کوئی پھرا نہ ملک عدم ہے تو اب تلک 
پایا جہسارے کسو ۓ کچھ آرام رہ گیا 
حیرت میں ہوں کہ تیرے تئیں اے شب وصال 
ظاہر میں دیکھتا ہوں کہ عالم ے خواب کا 
چلتے ہیں ہم بھی تیرے ساتھ نس رہ کے اس باغ میں کیا کیے گا 
کٹی ہی نہیں یہ ہجر کی ٹثب یا رب کیسا آج سو گئٔی صبح 
روداد_ شب قراق مت پوچھ بارے س س کہ میں جیا ہورے 
کیا کہوں میں کہ ترے ہجر میں کیوں کر گزری 
ووہی جاۓ ے می جای کہ جس پر وی 
انجام کار دل کا ہدایت میں کیا کہوںںل 
آنسو کی بوئىد ساتھ لہو کے تثبک کئی 
ان چند اشعار کو پڑھ کر حسوس ہوتا ے کہ ہدایت کے کلام میں حلاوت اور 
دردمندی کے ساتھ لطافتِ احساس موجود ے ۔ اس میں زبان و بیان کی رچاوٹ 
بھی ے اور روزمرە و عاورہ گو سلیقے ہے استعال کرے کی بٴرمندی بھی ۔ 
زبان کے اسی مزے کی وجہ سے ان کے کلام میں شگفنگی و لطف پیدا ہو جاتا ے 
اور شعر میں تازی کا احساس ہوتا ے ۔ ان کے کلام ے آج بھی اچھے اشعار 
خاصی تعداد میں منتخب کیے جا سکتے ہیں ۔ ان کا کلام لہ صرف صاف و شمستی 
ے بلک سفر_ عشق میں ہونۓ والے تجرے بھی اس میں شامل ہیں ۔ انھیں زبان و 
بیاںے پر ایسی قدرت حاصل ے کہ وہ ای بات روژسمہ ى زبان میں یانںۃں 
کرۓ پر پوری طرح حاوی ہیں ۔ اُردو غزل ۓ عشقیہ جذبات کو اس طور پر 
برتا کہ شاید ہی کوئی گودہ ایسا ہو جس کا اظہار غزل میں نہ ہوا ہو ۔ اب 
شاعر کا کال اس میں تھا که وہ عشق کو کس طرح آفاق بنا دے ۔ میر وہ 
واحد شاعر ہیں جنھوں ے یہ کام بھی کر دکھایا ء اسی لیے وہ لہ صرف اس دور 
ہر چھا گئے بلکہ ان کی آواز اس دور کے ہر شاعر کی آواز میں شامل ہو گئی ۔ 
اسی وج ہے ء ایسے شاعر جن میں اعلٔی درجے کی تخلیقی صلاحیتیں موجود تھیں ؛ 
میر کے سامنے دوسرے درجے کے شاعر بن مر رہ گئے ۔ یھی صورت قائم کے ساتھ 
ہوئی اور ہی اس دور کے چند اور دوسرے شاعروں کی طرح ہدایت کے ساتھ بھی 
پہش آئی ۔ ہدایت کی شاعری ہیں ایک لہجے اور طرز کا احساس ہوتا ے ۔ مبر 


"۰۰٠۰ 
ے بھی ہدایت کے بارے میں یہی لکھا ے کہ ”'ریختد ایک خاص انداز ے کہتا‎ 
: ے ۔۹٦٦٦۹ خود ہدایت بھی اپنی شاعری کو میر و مزا کے براہر سمجھتے تھے‎ 
اے ہدایت جو سخن فہم ہیں اون کے نزدیک‎ 
می و مرزا کا جہاں ذکر ے وہاں ہم بھی ہیں‎ 

لیکن ان کا کلام اپتی ساری قادر الکلامی اور لہج و طرز کے باوجود مبر و درد 
سے أوہر نہیں اٹھتا ء اسی لیے وہ اچھے شاعر ہوۓ ہوۓ بھی میر ء درد ء سودا 
ہے کمتر درجے کے شاعر ہیں ۔ ہدایت ۓ میر ء درد : سودا ء قائم اور دوسررے 
قابل_ ذکر شعرا کی طرح اس دور کی زبان کو مانجھا ء اس میں بیان کی قوت پیدا 
کی ء نازک احساسات کے اظہار کا سلیقہ پیدا کیا اور اپنے مخلیقی عمل ے اُردو 
شاعری کو ایک ایسی صورت دینے میں مدد دی کم اس میں عوام و خواص 
دونوں شریک ہو گئۓے ۔ میر ؛ درد اور سودا ۓ ء شاعری کے نۓ امکانات کو اپنے 
تصرف میں لا کر ؛ اپٔی انفرادیت کی سہر ثبت کردی جب گکە ہدایت اور اس 
دور کے ایسے ہی دوسرے شاعروں ۓ اس روایت گو مانجھنے ؛ پھیلاۓ اور 
مقبول بناے کا کام گیا ۔ ہدایت اس دور کے ان شاعروں میں شاسل ہیں جو اپنے 
دور میں بڑے شاعرؤں کو بڑا بناۓ کا کام ا ام دیتے ہیں ۔ اس دور میں قائم و 

بیدار کی طرح ہدایت کی یہی اہمیت سے : 
ہدایت کہا ربختہ جب ہے ہم ے رواج اٹھ گیا ہند سے فارسی کا 
دبلی کی شاعری کی وہ روایت ء جسے ہم ۓ ”'رد_ عمل کی تحریک؟“ کے لام 
سے موسوم کیا ے ء مرزا مظہر کے دو شاگردوں -- بد باقر حزیں اور عد 
فقیں دردمند ۔۔۔۔۔ کے ذریعے عظم آباد و بنگالہ پہنچی جہاں ان شعرا ۓ لے مذاق 
سخن کا بیج ڈال کر نی روایت شاعری کو پروان چڑھایا ء جہ ے کچھ عرص بعد 
اشرف علی خاں فغاں ے اور مضبوط کیا ۔ میر باقر حزیں کی وفات نہ وھ میں 
دردمند کی وفات وےررھ (ہم ۔ ۵ہے؛ع) میں اور نفارے کی وفات وھ 
(۳ے < بےے۱ع) میں ہوئی ۔ مبر ید حیات : ہیبت قلىی خاں جن کا خطاب اور 
حسرت تخلص تھاء۹ اور جو عرفر عام میں ہیبت قلی خان حسرت (م تيب 
٦‏ ۹۵ ے۱ع) کہ ام سے جاۓ جاۓے ہیں ء سرزنین عظم آباد کے غعرا کی 
پہلی کھیپ میں ایک ایسے صاحب دیوان شاعر ہیں جن کا معیار سخن قابل_ ذکر 
ہے ۔ پیبت قلی خاں حسرت ء ید باقر حزیں کے بہنوئی بھی۹۸ تھے اور میر غلام 
حسین شورش عظمِ آبادی (م ۱۱۹۵٥/۱م‏ -.ہء ؛ع)؟۹ صاحبر تذکرۂ شورش 
اور شیخ غلام حیول حضور عظم آبادی (م ے جادی الثانی . ۲ص+,۱۰۰۸/ء فروری 
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۲ ۱ع) کی طرح ان کے شاگرد بھی ۔ ان کے کلام اور ملازمت کی نوعیت کو 
دیکھ کر اندازہ ہوتا ے کہ حسرت عظم آبادی ۓ سروجہ تعلم حاصل کی تھی۔ 
وہ زندگ میں تین درباروں ے واہستہ رے ۔ پہلے نواب شوکت جنگ ناظم پورلیە 
کی رفاقت میں رے!'' لیکن یہ توسل زیادہ عرصے قائم نہیں رہا اس لیے کہ 
شوکت جنگ دو ماہ بعد ہی ربیع الاول ۹ہ ,ھ/دسمبر ددے؛ع میں قتل کر 
ہے اس کے بعد حسرت ثواب سراج الدولہ ے وابستە ہو کر خدستر 
داروغگ ٠۰‏ اور عرض بیگی ختار سوال و جواب۳٭! کے عہدے پر فائز ہوگئے 
جہاں انھوںں ے یہ خدمت عنت و توجہ ے انام دی ۔ ان کے پیبت و دہدیہ 
کا یه عالم تھا کہ کسی کو سرکشی کی جال نہیں تھی ۔٣'٠‏ ایسا معلوم ہوتا 
ہے کہ ان کی خدمات ے خوش ہو کر سراج الدولہ ۓ انھیں ہیبت قلی خاں کا 
خطاب دیا تھا ۔ ساری عمر وہ اسی نام ہے پہچاۓے جاۓمرے ۔ سراج الدوله کا 
عرصہٴ حکوست (و رجب ۹ہو ظھ - ۓ) شوال ہے ۸۳/, ابریل جھے؛ع ۔- 
م جولائی ے۵ء۱ع) بھی ہہت مختصر تھا ۔ جنگ ہلاسی میں شکست کے بعد و 
بھی ے دردی کے ساتھ قتل کر دے گئے ۔ سراج الدولہ کے بعد حسرت ے روزگار 
ہو گئے اور ان کی پریشانیوں کے دور کا آغاز ہوا ۔ ۳ءء ء ‏ ۱ع میں جب 
اس الہ الہ آبادی (صاحبِ تذکرۂ مسرت افزا) عظم آباد گے تو حسرت اس وقت 
مرشد آباد میں ”'بحسرت مافات و مضیل“ زندگ گزار رے تھے ۔۱۰۵ م۹ ٦٥:۱‏ 
۰ے ؛ع میں مبتلا ے لکھا کہ اس وقت تواب مبارکالدولہ کے زس؛ متوسلین میں 
شامل ہیں اور پریشائی میں زندگ گزار رے ہیں ۔٦*۱‏ ۱۹۸ ھ/مم ۔ ۱۴ع 
میں ابراہیم خاں خلیل ۓ لکھا کہ تواب مبارک الدولہ میر مبارک على خاں بہادر 
ناظم بنگالہ کے متوسل ہیں اور غربت و پریشانی میں زندگ گزار رے ہیں ٠٠١‏ 
نوجوان سبارک الدوله تو نام کے ناظم بنگاله تھے ؛ اصل اختیار تو انگریزوں کے 
ہاتھ میں تھا ۔ اس طرح حسرت کی کم و بیش ساری عمر فارغ البا لی کی حسرت 
میں گزرگئی اور وہ عمر بھر اپنے باپ دادا ی جائیداد بیچ بیچ کر کھاۓ رے 
جس کا الدازہ اس سفارشی خط سے بھی ہوتا ے جو ابراہم خاں خلیل ے حسرت 
کے گاؤں کی فروخت اور ہمت سنگھ کی دھاندلیوں کے سلسلے میں احمد علی 
قیاست کو لکھا تھا ۔۱۰۸ اسی عالم میں .۱۰ رھ۹؟“! (ہو ۔ ۹۵ے۱ع) سس ء؛ 
جپ کم اٹھارویں صدی عیسوی کے ختم ہوۓ میں پابچ سال باق تھے ؛ انھوں ۓے 
مرشد آباد ٴ٢‏ میں وفات پائی : 
کلفتر ایام ے حسرت یہار ٴ' عمر میں کیا غاک بسر کر گیا 
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یں ضف رت چچوب نا لائبریری رایپور میں غقوظ 
ہے اور اب مرتب و شائع ہو چکا ے ۔۱'!! اس میں بھی حسرت کا سارا کلام 
نہیں ے ۔ بعض تذکروں میں ان کا ایسا کلام ملتا ے جو اس واحد نسخے میں 
نہیں ے ۔ معلوم ہوتا ے کہ رامپور کا نسخە دیوان_ حسرت کا تدیج نسخ ہے 
جس میں وہ کلام شامل نہیں ے جو بعد ہیں لکھا گا ۔ دیوأان حسرت عظمآبادی 
میں ایک نعتیں غلمس ؛ ایک ملمن ء دو سلام اور تیرہ رباعیات کے علاوہ سب 
غزلیں ہیں جن کی تعداد مم ے ۔ اس دیوان کے علاوہ ان کی کوئی اور تصنیف 
نہیں ہے ۔ غلطی ہے جعقر علی حسرت کی مننوی ”'طوطی نامہ““ ان ے منسوب 
کی جاق رہی ے جس پر ہم یچھلے صفحات میں بحث کر آۓ ہیں ۔ 

پیبت قلی خان حسرت بنیادی طور پر غزل کے شاعر ہیں ۔ حسرت ء جیسا 
کم ہم لکھ آۓ ہیں ؛ بہار و بنگاله کے شعرا کی اس پہلی ٹسل سے تعلق رکھتے 
ہیں جو مرزا مظہر کے شاگرد حزیں اور دردمند کے زیراثر چاں ابھری ۔ حسرت 
کہ کلام پر اسی لیے دہلوی شعرا کے رنگر سخن کا گہرا اثر ے ۔ ان کا کلام 
اٹھارویں صدی کے تہذیبی مزاج کے مطابق سر تا پا عشقیہ ے۔ اس میں وہ 
گہرائی نہیں ہے جو میر کے ہاں ماتی ہے ء لم وہ تنوع سے جو سودا کے ہاں 
ملتا ے اور نہ تصوف کا وہ فکری عنصر جو درد کے ہاں نظر آتا ے ۔ حسرت 
کے لیے حزیں کی شاعری ایک معیار تھی جس کی وہ پیروی کرے ہیں ۔ اسی 
لیے وہ اسی روایت کی تکرار اور پیروی کرے ہیں جو حزیتی کے ذریعے 
ارے تک پہنچی تھی ۔ ان کے کلام میں جذبە و احساس کی وہ گرمی بھی نہیں 
ے جو ہمیں دوسرے درے کے دہلوی شعرا میں نظر آی ہے اور اس کی وج 
یہ ے کم دہلی نۓ اٹھارویں صدی میں جن انقلابات کا سامنا کیا ء جن بربادیوں 
کی دوزخ میں یه شہر جلا ء عظم الشان مغليه سلطنت جس طرح اس شہر کی 
آنکھوں کے سامنے منہدم ہوئی ء اس کا تجربیں اہل_ دہلی کے علاوہ کسی دوسرے 
شہر نے نہیں کیا تھا ۔ اس تجرے نے اہل دہلی کے دلوں ہیں وہ گداختگی ء سوز 
اور آگ پیدا کر دی جس کا اظہار ان کی شاعری میں ہوا ے ۔ اسی لے غم کی 
لے دہلوی شاعری میں تبز ے ۔ ے ثباقی و عہرت کے مضامین عام ہیں اور تصوف 
اسی لے ان کو محبوب ہے ۔ حسرت کا یہ تجریں چولکە براہ راست نہیں تھا اور 
وہ اس قسم کے مضامین حشض روایت ى پیروی میں بائدھ رے تھے اس لیے ان 
کے کلام میں وہ اثر نہیں ہے جو ہمیں دہلی کے دوسری صف کے شعرا مث قائم ء 
بیارں ء ہدابت ہ بیدار وغیرہ کے ہار ائظر آتا ے ۔ حسرت کی شاعری ٹکرار, 
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روایت کی شاعری ہے ۔ ان کی شاعری کا ہس کزی نقطہ بھی عشق ہے لیکن اس 
عق میں وہ حرارت نہں ے جو کوہکن ہے ہجوۓ شبر کھدواتی اور بجنوں کو 
صحرا صحرا پھران ے ۔ ان کا دیوان پڑھ گر یوں معلوم ہوتاے کے یم شریفاہ 
عشق کی شریفانہ شاعری ے۔ اس بات کو سمجھتے کے لیے ید چند شعر دیکھیے : 

اتنا نومیسد نس ہو دل کو قوی رگےی حسرت 

صبر کو ديیکی تو کیا ہوتا ے ہوۓ ہوے 

سہربانی لئ کرو ہم سے میارے کیسا ہسوکگا 

اسی افسوس میں مرجائیں گے یا کیا ہسوگا 

س گیا میں اس نۓۓ جب مچھ سے اکیلے یوں کہا 

آپ تو رسوا ہسوا ہے تو عھے رسوا نے کر 

یارؤو یس مرا عشق کا ععوارْے کسی روز 

کھو کر رہے گا ہاۓ سی جان کسی روز 

ہو نہ ہو مجھ ے غفا دل میں ے کچھ وہ دلدار 

خود ضود آج طیعت می گھبراق ے 
ان اشعار ہے ایک ایسے عاشق کی تصویر ابھرتی ے جس میں حد درجء الفعالیت 
ے ء جو ے عمل ہوۓ کی وجہ ہے بزدل بھی ے اورے حوصلہ بھی ۔ اس 
ہیں حقیقت کا سامئا کرۓ ي ہمت نہیں ے ۔ یھی کیفیت حسرت کی شاعری پر 
چھائی ہوئی ے ۔ اسی لے ہم ۓے ان کی شاعری کو شریفائم عشق کی شریفانہ 
شاعری کہا ہے ۔ حسرت کی شاعری کا عاشق اپنے محبوب ہے ایسا سم| ہوا سے 
کہ وہ اپنے عشق کا پورا تجرب۔ بیان کرۓ ہے بھی قاصر ے ۔ اسی لیے یہاں 
عشق 'لہہ عشق؟ ے اور تجریہ ”نم تجربیہ“ ہے اور اسی وجە سے حسرت کی شاعری 
اس سطح پر بھی نہیں آپاقی جس پر ہمیں فغاںدء ہدایتء بیدار اور خود حزیں 
کی شاعری نظر آتی ے ۔ لیکن حسرت اپنے ان ادھورے جذبات کا اظہار جس 
سلاست اور سادی سے کرے ہیں وہ انھیں اس دور کے شعرا میں قابل_ توجہ 
ضرور بنا دبٹی ے ۔ اس سادہ طرز کی وج ہے ان کے ہاں ایک ایسا لہج 
پہدا ہوگیا ے جو اس دور میں انھیں مقبولیت دیتا ے ۔ اس لہجے کا مقابلہ میر ء 
سودا ء درد ے تو گیا ء قائم و بیدار ے بھی نہیں کیا جا سکتا لیکن اس کے 
باوجود یہ حسرت کا اپنا لب و لہجم ے جو الفعالیت ہے نظریں نیچی کر کے 
دھیمی آواز میں ء بات ؟ہ کمرۓ کے انداز میں بات کرۓ ے پیدا ہوا سے اور 
جس میں اظہار ی سادگی و سلاست ۓ ایک ہلکا سا رنگ بھی بھر دیا ے اور 
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جس سے حسرت کی شاعری کی یہ صورت بی بے : 
ہجر کا در کہ ترا آفتر جارے تھا گزرا 
بوینڈالائ اک بلا :اب شبر اتباق: گیا 
ىر کرکے یاد اس‌ی ے حال ہو نہایت 
ضرصت ذرا تو جھ کو تو اے خیال دینا 
جب میں کہا کمر تو مرے قتل پر نہ کس 
بولا وہ شوخ کرکے تبسم ابھی ہے بس 
یار "آتا 'الفلسر نہے)آٹا ہیں ہم کو پپہؤٹا: نہ'القظاز۷ائے کاش 
درد اپنی ے کسی کا ہم کسی ہے کیا کہیں 
آشنا سارے جہاں میں ایک رکھتے ہی سو عم 
اس کے دل میں کبھی تاثیر لەدکیىی ‏ اے عبت ائسے کیا کہتے ہیں 
ہو جاوے اک توجە ادھر بھی اگر کبھی 
ایا بڑا یی کام ترے رویرو نہیں 
یاد اس لطف حضوری کا کریں کیا حاصل 
آ پڑا کام فتط اب تو تری یاد کے ساتھ 
یک پیک یاد تھاری جو مجھے آتی ہے 
جی ہیجاۓ ے ج و کچھ دل پہ گزر جاق سے 
جس کی جدائی مجھ کو غی4ال صال تھا: 
رہتا ے کام اب جھے اس کے غخیسال سے 
مری بات ستا سے اس طور ہے 
کہ کہا ہوں گویہا کسی اور ے 
ہمکو دلیا کے ٹر و خشک ہے پہنچا ے یہی 
لب سرے خشک رے چشم مری نم ہووے 
رے ےنقش سے چشمودل پریوں‌تری صورت 
مصورکی نظر میں جس طرح تصوبر بھرق ہے 
حسرت کے زبان و بیان پر "ی5زمہ و عاورہ پر ء اظہار ی صفائی و پاکیزگی پر 
دا کے زبان و بیان کا واضح اثر ے ۔ دلی کی برہادی کے بعد جب وہاں کے 
اہل گال برعظیم کے ختلف شہروں میں آباد ہوۓ تو تقریباً نصف صدی تک دی 
کی زبان ء پر علاقے کی لی ٹسل کے غشعرا کے یے معیار بی رہی ۔ یہی صورت 
فرخ آباد ء فیض آباد اور لکھنؤ میں رہی اور یہی صورت مرشد آباد ؛ عظم آباد اور 


یا 
حمدر آباد دکن میں رہی نَ غسرت کی بتنیادی زان و محاورہ یہی زبان ے لیکن 
جب سودا و سوز کو لکھٹؤ آۓ جلگ بیت گۓ ؛ میر بھی نئے پراۓ ہو گئے 
اور لکھنوی تہذیب اپنے تہذیبی تقاضوں اور ان ہے پیدا ہوۓ وا ی معاشرق و 
تہذیبی ضرورت کے پیش نظر اپنی انفرادیت تلاش کرتۓ لی تو [بان و بیان اور 
لہجے بھی بدلنے لگے ۔ اودھ کی تہذیب و شاعری کے ید اثرات عظم آباد بھی 
ہنچے اور حسرت عظم آبادی کی شاعری میں بھی نظر آۓ لگ ۔ ان ائثرات کا سب 
ے پہلا اثر یں ہوا کہ حسرت بھی سٹنکلاخ زمیتوں میں غزلیں کہنے لگے جن میں 
واضح طور پر زور زمین پر تھا ۔ دوسرا اثر یپ ہوا کہ معاملہ بپندی شاعری می 
در آئی اور ان کی شاعری میں بھی تیز شوخی آ گئٔی جو لکھنؤ کے تہذیبی مزاح 
ے پیدا کی تھی ۔ تیسرا اثر یب ہواکہ جذہب و احساس کی جگد خیا یق مضمون 
آفریی ۓ لے لی ۔ حسرت کے ہاں ید اثرات ابتدائی دہلوی اثرات کے مقابلے می 
کم ضرور ہیں لیکن پھر بھی ان کے دیوان میں خاصی تعداد میں ایسی غزلیں 
ملقی ہیں جن میں لکھنؤ کی ئئی شاعری کے اثرات واضح ہیں ء ٹ9 وہ غزلیں 
دیکھے جن کے مطلعے یہ ہیں : 
کو سبل ۓ اکا اکر ژئٹیٹن کا سائپ 
خدا کرے نہ ڈے زلضر عنبریںں کا سائپ 
لکھ دے ایسسا کوئی محبوب کی ُحب کا تعویذ 
گئہ لے کا جھے کر رکھٹشے دل آرا تمعویذ 
کیوںلے کر نب کرے بسار ترا نساز فلکە پر 
ہے اس کا دسساغ اے بت طنشاز فلک پر 
سنگیںںے دلو کا حم مسی چھاتی کا ہے پہساڑ 
صحرا ک راہ لوںے میں گریہاںں کو اپنے پھاڑ 
ونا کے ہیں خوان پر والے ز آب اول دوم ہہ آتش 
بھرے ہے ساق یہاں پیالے ز آب اول دوم بب آتش 
بوسد میں لوں کا گن کے یار یک دو سے چار پنج و شش 
ہد چکا بس میں ایک بار یک دو سم چار پنچ و شش 
کب تک وہ کمر میرے دل چاک پ باندھے 
رام نظر اس دیےۂ ممناک پہ بس اندے 
ان غزلوں میں لکھنؤ کی نی ابھرق ہوئی شاعری کا ءزاج ایسا رسا بسااے گہ 
دبوان حسرت پڑعتے ہوۓ یہ غزلیں ان کے بای کلام ے الگ معلوم ہوی ہیں ۔ 


"۹۰٦ 


لکھنوی شاعری کے یں اثرات نس صرف لکھنؤ کے لۓ شعرا میں مقبول تھے بلکم 
دہلی اور برعظم کے ٴدوسرے علاقوں میں بھی رفتہ رفتہ سرایت کر رےے تھے اور 
وہ صورت بن رہی تھی جس کا مطالعم ہم جعفر علی حسرت کے ذیل میں کر آۓے 
ہیں اور جو حسرت عظم آبادی کے ان جیسے اشعار میں دکھائی دبتی سے : 
: میں کہا اس ے ترے غم میں موا میں کیا کروں 

ہنس کے بولا آن پہنچا ددرے ٹرا میں کیا کروں 

تجھ پہ پیارے حسرت مسکیں کی داجوئی ے فرض 

گفتگو سیکھی ےکا می ںکیا کروں میں‌کیا کروں 

کیا عیش سے تو پاس ہو اور موسم برسات ہو 

بجی سا ہو تو جلوہگر جس دم اندھیری رات ہو 

ابی گی میں دیکھ کے حسرت کو بولا یسار 

چل جا پرے ہو دور اگر تیری خیر سے 

شوخ اتعاملم ہندی کے اس نئے‌رجحان کو دیکھ کر جو حسرت کی زندق کے 
آخری دور کی شاعری میں 'مایاں ہوا ء یہ کہا جا سکتا ‏ ےکہ میر ء سودا اور درد 
کے رنگ سخن کی چک اب یہ نیا رنگ سخن لے رہا ے ۔ اس میں مزا لینے وا ی 
وہ کیفیت موجود ے جو میر اور درد ہے ختلف ے - معلوم ہوتا ے کہ ہوا 
کا رخ بدل گیا ے اور حسرت بھی اب ہوا کے اسی رخ پر چل رے ہیں ۔ انھوں 
ے اپنے دور کے دولوں رنگر سخن کی پبروی کی ء اے اد افخ صکز 
عظیم آباد میں مقبول بنایا اور زہان و بیان کا وہی معیار قائم کیا جو پر جکد اُردو 
زبان و شاعری کا دی معیار تھا اور اس طرح عظم آباد بھی ایک تیا رکز بن 
گر اُردو شاعری کی روایت کے بڑے دھارے ہے آ ملا ۔ یہ کام اس دور میں جو 
شاعر بھی کرتا وہ قابل ڈکر ہو جاتا اور حسرت ۓے چولکہ یم کام زیادہ سلیقے نے 
کیا اس لیے وہ عظم آباد میں اُردو شاعری کی مرکزی روایت کے پہلے ممائند۔ 
عم آبادی شاعر ہیں ۔ 

حسرت کی زبان وہی معیاری زبان ے جو ادی سطح پر شال ہے جنوب تک : 

مشرق ے مغرب تک استعال ہو رہی سے ۔ ان کے ہاں وہ الفاظ ء جو اب متروک 
ہوگئے ہیں ء اسی طرح استعال ہو رے ہیں چیسے اس دور کے دوسرے شاعروں 
کے ہاں ہو رے ہی ۔ افعال ء ضائر ء تذکھر و قالیث ؛ اضافت و عطف وغرہ کا 
استعمال اسی طرح ے جس طرح سب کے ہاں ملتا ے ء لیکن جمع بناۓ کیوہ صورت 
بھی ملتی ے جو صرف قائم چاند پوری کے ہاں ملتی ے ۔ حسرت جہاں عام 


ے ۹۲ 


طریقے سے جمع بناۓ ہیں وہاں اس طرح بھی بناۓ ہیں : 
صفائیںں ع دیکھو گیا مجھ کو بتاق ہیں صفائیں آنکھیں 
خوبئیں .۔ ہزار خوبئیں ہیں تجي میں اور یہاں دو چشم 
گستاخیں ع ہر ایک ہے گستاخیں ہم ہی سے ادب ہے 
خودکشئیں ع کیا خودکشئیں ہم بے کی وصل کی خواہش میں 
ایک آدھ جگہ جمع‌الجمع اس طرح بنائی ہے ۔ وفع کی جمع اوضاع ےلیک حسرت 
ے جمع الجمع اوضاعیں بنائی سے : 
اوضائیں پسندیدہ تری دیکھیں جو کر غور 
سودا کے ہاں بھی ایک جگد اسی سے ملتی جلتی یں صورت ملی ے : 
ع غعراؤں میں ہیں جو صدر نشیں 
اس فہرست میں چند اور شاعروں کا اضاه کیا جا سکتا ے جو صوبد بہار و 
بنکال اور سر زمین دکن میں اُردو شاعری کی روایت کو پھیلاۓ اور مقبول بناے 
کا ام کر رے ہیں ۔ اکلے باب میں ہم اسے ہی چند قابل_ ذکر شاعرودں کا 
مطالعدہ کریں گے ۔ 
۱ حواشی 
۔ گلشن سخن ٭ سدان علی غخال مبتلاء مرتبہ ممعود حسن رضوی ادذیب ؛ 
ضس رو انجمن ترق اُردو (ہند) ء علی گڑھ ۹۹۵ ؛ع ۔ 
ہ۔ قتذکرۂ شعراۓ اُردو : میں حسن ؛ ص بج انجمن ترق ُردھ (مند) ء دہلی 


ٴ۰" 
آباد ۲ 

ہہ تعین زمائم : تاضغی عبدالودود ؛ ضص ,رح ؛ء؛ حصہ اول ''معاصر“ک“ پٹٹیسء 
بہار ۔ 


یم حسرت : کاب علی خان فائق ٤‏ سہ مامی ”صحافہٴ تی مس 
پش سے 
ى۔ جعفر علی حمرتع حالات و آتثارء از مشفق خواجہء سہ ماہی ‏ اُردو ٹامہ؟ 
کا اد تس ۱١۵‏ ؛ ترق اُردو بورڈ ؛ کراچی ۱۹۵ع ۔ 

۔ سقینہٴ ہندی : بھگوان داس ہندی ؛ سلتّبم عطا کا کوی؛ ضس ہےع ء پٹنم 
بہار ۸ع ۔ 


"۹۳۲۸ 


رہ عفیتہ* ہندی : ص ہہ ۔ 
و۔ تین تذکرے (جمع الانتخاب) : ےم تبە ٹثثار احمد فأروق ‏ سص ہے ء مکتبہ 
برہات ؛ دہلی ۱۹۹۸ع ۔ 
وہ سقیئہ* ہندی : ص ہ ۔ ورہ تذکرۂ شعراۓ اُردو : ص ہی ۔ 
۳- ایضاً : ہے ۔ ۱ 
۳۔ دیوان جہاں دار: سرلبد ڈاکٹر وحید قریشی ء؛ صرےمو ہم ء بجلس 
ترق ادب ء لاہور ۱۹ع ۔ 
یرہ تا تی ہے۔ ۵۔ تین تذکرے : س وے ۔ 
ہمہ تذگرہ شعراۓ اُردو : ص ہی ۔ 
ےرہ دستور الفصاحت: احمد علی خال یکتا ء م‌تیہ امتیاز علی عرشی ؛ ص ہے ؛ 
1 ہندوستان پریس ؛ رامپور ۱۹۰۶ع ۔ 
۶۸ ۔ 1۹ہ .ع۔ خوش معرکہٴ زیبا : سعادت خال اصر ء مرلبں مشفق خواجم 
(جلد اول) ء ص ومہم ء جلس ترق ادب ء لاہور .ے۹ ۱ع ۔ َ 
ہہ کلیات حسرت ؛ سرتبم ڈاکثر نور الحسن ہاشمی ء ص مم ۔ؿخ؛ء ادارہ 
فروغ اُردو لکھنؤ وو رع ۔ 

×ج۔ کلیات سودا : مرتيه ڈاکثر شمس الدین صدیقی (جلد دوم) ؛ صس ٦ ١٣١‏ 
جلس ترق ادب ء لاہور حظفات - 

۳ہ کلیات حسرت : ص مو ۔ 

م۔ کلیات حسرت : خطوطہ انجمن ترق اُردو پاکستان ء کراچی ۔ 

۵وہ اے کیٹالاگ اوف عریبہک +" پرشین اینڈ ہندوستانی مینوسکرپٹس 7 
ضس ب ھ ے۵۸ ء کلکتہ ۵ہع ۔ 

ہہ تارب ادب ہندوستانی : کارساں دتامی (ترجمد و حواشی لیلیان سکستن) 
خطوطہ ء ص ہےم ؛ ملوکہ ڈاکٹر ابواللیث صدیقی ؛ کراچی ۔ 

ے۔ مثنوی طوطی نامہ : صرتبد ڈاکٹر لور الحسن پاشمی ء مقدمہ حاشيه ص و ء 
مکتبہ کلیان ؛ لکھنؤ ۱۹۹۱ع ۔ 

ہ۔ فہرستر مخطوطات انبمن ترق اُردو : مرتیە اسر صدیتی امروہوی (جلد 
اول) ء ضس مہم ء الب ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۹۵ ؛ع ۔ 

۹۔ جعفر علی حسرت -۔احوال و آثار ء مشفق خواجدہ ؛ آُردو امس ؛ شارہ ہج ء 
ص .۵ء گراچی ۵ے ۱ع ۔ 


لہ 


ػ۔ عقدر ثریا : غلام ہعدانی مصحنیء ص مم انجمن ترق اُردو ء اورنگ آباد 
۶ءع۔ ۹ 
وپ۔ ات الشعرا : بد تقی میر ء ص ,ام َء لظامی پریس ء بدایوں ۰ء ۔ 
ہپ۔ ممزن کات : قاثم چاند پوری ؛ سص ےم ؛ بجلس ترق ادب ء لاہور ه۹ ۱ع ۔ 

ہم تذکرۂ پندی : سص وپ۔ 

ہےم۔ ہزارات اولیاے دہلی : مد عالم شاہ فریدی دہلوی ء ص ۲ر ء (ہار دوم) 
جید برق پریس ء دہلی ٭مب۱ھ ۔ 

۵م۔ تذکرہ شعراۓ اُردو : ص رپ۔ہ ہے۔ تذکرۂ پندی : ص رے۔ 

ےم۔ مزارات اولیاۓ دہلی : ضص ۱٢۸‏ ۔ 

۸۔ چملستانر رحمت اللہی : مصنفہ واحد یار خاں ء صن س ۔ مم ٤‏ مطبع ججاعت 
تہارت مثفقہ سرک سرت رت 

وم۔ ‏ ّکات الشعرا ۰ك٣۔‏ م۔ ممزت_ کات طس ےہر ۔ 

۱م- سس کی اس 

ہم۔ طبقات الشعرا : قدرت الہ شوق ء مرتبد نثار احمد فاروق ؛ ص ١٠۵‏ 
جہلس ترق ادب ء لاہور ۸ء ۔ 

پہم۔ این اوریئنٹل ہایوگرافیکل ڈکشٹری : تھامس ول پیل ؛ ص ے ۱ء ایڈیشن 
۶۳۷ ٭ عع۔ْ۔ 

ہمہ تذکرۂ ہندی : سص ۱ ۔ 

۵۔۔ گل_ رعنا : سید عبدالحی ء ص جم ؛ مطبع معارفت ء اعظم گڑھ ہے ۳۴ھہ 

پم۔ دو تذکرے ۰ صرتبه کا الاین احمد ؛ تذکرۂ عشقی ء (جلد اول) ؛ 
ص بے پٹ ۹۵۹ اع ۔ 


مہ کلشنر سخن سس ۵ خاں مہتلا ء مرتبد مسعود حسن عیت ادیب ء 
ص وے ء امن ترق اُردو (ہند) ؛ علیگڑھ ۱۹۹۵ع ۔ 

ہمہ ایضاً زس هے۔ وم۔ تذکرۂ ہندی : ص ١م‏ ۔ 

ی۔ مجموعہ*ٴ لغز : قدرت ال قاسم ء مرتبم محمود شعرانی ء جلد اول؛ سن ہ١۱١‏ 
پنجاب یونیورسٔی ۱۹۳۰ء ۔ 

وم۔ دیوانِ بیدار (فارسی و اُردو) : مرتبع ید حسین موی صدیقی ؛ مطبوعد 
مدراس مو رع ۔ دیبرانِ یدار (اُردو) ء مرتیم جلیل قدوائی ء مطبوعد 
ہندوستانی اگیڈمی ےم ؛ع ے ہم ۓ استفادہ کیا ے ۔ 


4۰“ 
إغ۔ بیدار ے شاہ عبدالستار کی وفات پر ایک قطعہ*ٴ تار لکھا ے جس کے اس 


تضرع ہے ”دار حق کلشنر فردوس مقام_ اعلٰی؟' سے .ےھ برآمد ہوے 
ہیں ۔ دیکھے دیوان بیدارء سػم بد حسین وی صدیقیء ضص ہےر 


مدراس ۵ ۱۹ع ۔ : 


دن۔ مجموعہٴ لفز : ص ۱۸۔ 

ہی۔ ماہنامم اُردوۓ معلی : ایڈیٹر حسرت موائی ء جلد و؛ بر ہ٤‏ ص پ 
دسمبر ۹۰۷ ۱ع ۔ 

ےی کات الشعرا: سص ۲م ۔ 

روہ خوش معرکہ“ زہبا : (جلد اول)ء ص جم ۔ 

ن۔ ثنات الشعرا: ص ‏ ہف اور تذکرہ ریختە گویاں : فتح علی گردیزی ء 
ص ہب ء انبمن ترق اُردو ؛ اورنگ آباد مومع ۔ 

ہی۔ تخزں ات س رپہر۔ ۱ 

وہہ تذکرۂ علاۓ ہند : رحان علی ؛ ص ۲۰و ء مطبع ولکشور؛ لکھنؤ (ہار دوم) 
١۷۶‏ “ًْ 

ہہ۔ تخحزن لات : ص روہر۔ 

ہہ مپ۔ تذکرۂ شعراۓ اُردو : ص مصفم ۔ 

۵ہ۔ دو تذکرے : (جلد دوم)ءص ہم ۔ 

۰ کلزار ابراہم : مر تبھ کلم الدین احمدء؛ صضص .گب (معاصر شارہ ہم و 
شارہ ں۱ ۹م) ء دائرۂ ادابء پٹنہ ہے رع ۔ 

ےوہ گػلشن سخن : مبٹلا لکھنوی ؛ سس +وں؛ ۔ 

۸ کلشن ہند : سصزاعلی لطف ؛ ص ہ۱۹٢‏ ء دار الاشاعت ہ؛ لاہور ۰ ۱۹ع ۔ 

۹- غُطوطہ دیوان شاہ قدرت اللہ قدرت ؛ ٹقومی عجائب غائکراچی ۔ راقمالحروف 
ۓ انجمن ترق اُردو پاکستان کراچی ؛ ہوڈلین لائبربری اور قومی عجائب 
خالم کراچی کے خطوطات ے استفادہ کیا ے ۔ مشفق خواجه ے جائزہۂ 
مخطوطاتِ اُردو (جلد اول) میں توسی عجائب خاۓ کے خطوطے کا تفمسلی 
تعارف کراۓ ہوۓ لکھا سے کہ ”'ورق ہوب ہے ید مخطوطہ خود 
مصنف ہۓ لکھا ے“ءص ہی ء سکزی اُردو بورڈ ؛ لاہوزر و ے۹ ۱ع ۔ 

ہےہ قزار ابراہم :ص ووم ۔ 

ہے۔ تدکرۂ مسرت افزا : ام ال الہ آبادی ؛ مر تبه قاضی عبدالودود سص ہچوں؛ 
مطبوعہ معاصر ؛ زٹنم ۔ 


"1۴٤ 


ہے ےوے۔ گزار ابراہم : سص ۵۹م ۔ ہے۔ گلشن سخن ‏ ص ہر ۔ 


و ے۔ 


۹ے 


۹۔ 
...۲۰ 
بد 
جمہ 


غطوطات ا من ترق اُردو (جلد اول) ء ص ہ۹ ء مر لیب افسر صدیقی ؛ 
انجمن ترق اردو پاکستان ۱۹۹۵ء ۔ ۱ 

شاء قدرت اللہ قدرت ؛: مشفق خواجم ء؛ ص ٣‏ مطبوعم عجلہ* تحقیق ء 
پنجاب یونیورسی ء لاوور ۹ے ۱۹ع 

تذکرۂ شعراۓ اُردو ٠‏ ۳۔ 

تذکرۂ ہندی : سض ےے؛۔ ے۔ جموعہ* لفز (جلد دوم) سصے!۔ 
از کٹرا ٠‏ س وم و خرن تَاكَ : "سا ہرم۔ 

تذکرۂ شعراۓ ُردو ٠‏ :لئ +۹و۔ چہ۔ تذکرۂ پہندی : سض ر(رےج۔ 
جموعبث' نفز : (جلد دوم) ؛ ص ے٣٭۔‏ 


ایضاً : ص ہ وم ۔ ۵ہ۔ تذگرۂ ہندی : ص ہےم۔ 
گلشثن سخن : ص جم ۔ عہ۔ اشن بند : ص روم۔ 
جموعہ' لفغز : ص ١م‏ ۔ +م۔ تذکرۂ شعراۓ اُردو : ص ہو ۔ 
عمدۂ منتخبد ع: لواب اعظم ہہ خر سی رب نے 


خواجم احمد فاروق ؛ ص رر شمے" اُردو دہلی یولیورسئی ۹۹۱١‏ ۱ع ۔ 
گلشن بیخار : نواب مصطفٰىی خان شیفتدء ص ,مب ء مطبم ولکشور ء 
لکھنؤ ۹۱۰ ۱ع ۔ 

عیار الشعرا (عکسی) : مخزولہ ان جمن ترق اُردو پاکستان ء کراچی ۔ 
ععدة معلید ‏ ص ویر مہہ صوعااٴ لئز: صروم۔ 
عمدۂ منتخم ؛ ضس رری۔ ہو۔ کات الشعرا: سض ۹ہ؛۔ 

دو تذ کرے (تذکرۂ شورش) : جلد اول ء؛ ص ہ۱ ۔ 

تذگرۂ مسرت افزا : مر تب قاضی عبدالودود ؛ ص رے ۔ 

گلزار ابراہم : مرتبم کامِ الدین احمد ؛ سض پ,ٴ۔ 

دیوان حضور : مرتبه تار الدین احمد صویں ذلی غ۱۹خ “٠‏ 
٢٠۔‏ گلزار اہراہم : ضص رو ۔ 

7ےا ا اک 07اگرۂ مسرت 'اقڑااء ص ‏ .ےے ۔ 


,رہ گلشن سخن سبتلا لکھنوی ےس .ہے 
ہر گلزار ابراہم : صس رو ۔ 


ے٭ 


دھوان حسرت عظی آبادی ‏ سر تید ڈاکثر اس سعیدی ؛ مقلمہ مس وو 
ترق اُردو بورڈ ٤‏ دای ۸ء۱۹ع ٭- 


ب۔ 


۹وہ گلشن ہند : مرزا علی لطتء ص ررر۔ 
٠ہ‏ دو تڈکرے (جلد اول) : صس ہہ ۔ 
۹۶ دیرانِ حسرت عظم آہادی : صی آیں ناوت آ سعیدی ؛ دہلی ۸ ۱۹ع - 


۹ 


آ۹ ۹پ ۹ ۹ 


ض۔ 
سے 
ک‫ 


اصل اقتباسات (فار سی) 


”اکر تازہ گویانر آن شہر شاگرد اویند ۔“ 

”یجمیع علوم فضل و کال داشت خصوصاً در حکمت و فن شاعری_“ 
مدے اصلاح سخن اؤ راۓ سرب سنکھ گرقتم ؛ الحال منتحرفت 
امت سر 

”بنا بر طنطئہٴ شاعری و معلوماتِ قن کہ داشت با سلطان الشعرا 
ہم مقابله می خواست ۔“ 

''از خوبان, روزگار است ؛ فہے تیز و تند دارد و از چندے آغبر 
لباس کردہ باستفناۓ ممام پسر ”یرد ۔“ 

”'خود را ہہ لباس درویشی آراستم دارد یعنی پہینہ گیروی ہر 
سرتاج 78کئ]پ۳ 

''اکٹر در صحبلا بافقیر ہگرمی پیش می آید ۔“ 

''ہا فقر آشناست ۔؟' 

”از چندے در اکبر آباد رولق افروز است ۔' 

”'ییدار از روساۓ دہلی است ۔“ 

”'بر احوال فقبر شفقتپا'کند ۔“ 

”'بندہ وے را یک بار در مشاعرہ بس لکھنؤ دیدہ ام ے“ 

''حسب, اتقاق بد عللم آبا)تشریف آوردند ۔“' 

''الحال کہ سال یک ہزار و یک صد و نود و شی باشد یہ امداد 
اکاہر آں دیار بسر مییرد ۔“ 

از چندے دل از جہان فائی برکندہ بسراے جاودائنی رحل اقامت 
انگنئہ ھت : 

”'ریختد بطرژ می گوید ۔؟ 


لواں باب 


چند اور شعرا 


عا000 ک فا 2 تی تا مھ 
اہل_ نن کی ہجرت کے ساتھ ء برعظیم کے ختلف صوبائی سصاکز میں تیزی سے 
پھیلنے لگے اور ایک طویل عرصے تک دلی کی روایت اور اس کے زہان و بییان 
ان نئے ماکز پر چھاۓ رے ۔عشق اٹھی شعرا میں سے ایک ہیں جو دل یق ہے 
ہجرت کرکے مرشد آباد گۓے اور وہاں ے عظم آباد آ کر مقم ہو گے - شیخ 
رکن الدین عشق! (ےبث 0ھ؟ - ۳ ٢ں‏ ۔ مہ ے؛ع - ۸۹ے۱ع)؛ جو 
مرزا گھسیٹا' کے نام ے مشہور تھے ؛ شیخ ہد کری فاروق کے یۓ۵ ء شاہ 
فرہاد ابوالعلائی نقشبندی دہلوی کے نواےے٦‏ اور اپنے وقت کے برگزیدہ صوق اور 
معروف شاعر تھے ۔ شاہجہان آباد میں پیدا ہوۓ ؛ وہیں پلے بڑھے اور تعلم و 
تربیت حاصل کی ۔ ادر شاہ کے حملوں کے بعد جب احمد شاہ ابدا ی کے حملےشروع 
ہوۓ اور م‌ہٹوں کی یورش اور جاٹوں کی لوٹ مار ےۓ اہل دہلی پر زلدگی تنگ 
کر دی تو رکن الدین عشق بھی عالم_ جوانی میں دلی ہے شد آباد آ گئۓے اور 
خواجہ مچد خاں کی فوج میں کہ نواب قاسم علی خاں عا ی جاہ کا رساله دار تھاء 
ملازم ہو گئے اور ہزار سواروں کا منصب پایا ۔ یہ زمالہ اںں کا چین آرام سے 
گزرا ۔ خواجء مچد خاں ان کا بہت خیال کرتۓ تھے ۔ جب عمر چالیس کے قریب 
ہوئی تو دلیا سے جی اچاٹ ہوگیا اور درویشی ؛ جو ان کے غاندان کی قدیم روایت 
تھی ء اختیار کر ی ۔ ملازمت چھوڑ کر بنگالم ے دیار مغربے جاۓ کے لیے 
عظیم آباد پہنچے اور لباسر درویشی پہؤں کر بہیں ٹھپر گئے ۔۸ عظم آباد میں 
حضرت عخمدوم منعم پاک کی صحبت ے ء جو عشق کے ناتا شاہ فرباد کے ضحبت - 
یافته تھے ء فیض اٹھایا اور بھر ان ی اجازت سے حضرت ہرہان الدین خدا تما کى 
خدمت میں خالص پور (مضافاتِ لکھنؤ) پہنچے اور ان کے ہاتھ ہر بیعت کی ۔ 
عظم آباد واپس آ کر بخدوم منعم پاک کی خدمت میں حاضر رے اور جب کامل 
ہوگئے تو مسند خلافت پر بیٹھے ۔ سلسلہٴ ابوالعلائی۔ فرہادیه جار ی کیا اور بحلہ 


ال 


سیل 


بنشی گھاٹ میں تکیںٴ عشق کی بنیاد ڈالی ۔ یہ ساسلہ بھی لقشبندیدٴ سلسلے ک 
ویسی ہی ایک شاخ ے جیسی حضرت عبدذ الف ائی کی شاخ ''نقڈبندیه جددیم؟““ 
اور خواجه اصر عندلیب و خواجم میر درد ی شاخ ''طریق دی“ کہلای سے ۔ 
سرکار سارن کے فوج دار اشرف غاں ۓ ؛ جو شاہ رکن الدین عشق سے ارادت و 
عقیدت رگکھتا تھا ء بڑی رقم خرچ کر کے لپ دریا ایک رقیع الشارں نکارت 
تعمیر کرابا اور اسے بردوں اور فروش سے آراستمه کرکے حضرت عشق کو دے 
دیا ۔ وہ ہر سال ایک معقول رتم خدام کے اخراجات کے لے بھی تر کرتا تھا ۔ 
اشرت خاں کی وفات کے بعد ان کے بی احمد علىی خاں ۓ بھی اس سلسلے کو 
جاری رکھا ۔۹ شاہ عشق ۓے جادی الاول ص.۱۰ھ/۹ہء رع کو ہہ سال ک 
عمر میں وفات پافنی ۔ ار کے شاگرد مرزا مد علی فدوی بے قطمہ* تاریخ وفات 
گکہا'! : 
شور و واویلا فتاد اندر جہاری ‏ چوں اجل آمد سر بالینر عشق 
گفت فدوی سال تاری وفات ٠‏ ''پادی ما شاہ رکن الدین عشق“ 
تکیمٴ عشق کے اُسی حجرے میں ء جہاں عشق ریات و عبادت میں مصروف رہتے 
تھے ؛ مدفون روتے۔ 
زٴدن الدین عشق اہنے زماۓ کے برگزیدہ صوق ”'عارت صاحب کال اور 

درویش ۓ مثال'٢‏ تھے ۔ معتقدین ی کثبر تعداد ان کے ہاں حاضر رہی تھی ۔ 
ابراہیم خان خلیل نے لکھا ے کہ ”معتقدبن کے ہجوم میں درویشی میں بھی 
ہادشاہی کرے ہیں ۱١۶.‏ عشقی ۓ الھیں ”سردے حسن پرست ء درد مند ؛ 
صاحبر دل۳' لکھا ے اور قدرت اللہ قاسم ۓ ا'روشن ضمیر : صاحب توجم ؛ 
قوی التاثیر“۱ کے الفاظ لکھے ہیں ۔ سودا ان کے بڑے یار تھے جس کا اظہار 
خود عشق ۓ بڑی عبت ے اس شعر میں لیا ے : 

کیا پاس پھروں عشق لیے شعر کو ابنے 

سودا جو بڑا يار تھا ہو دور کہیں ے 
لیکن ان کی شاعری کے مزاج پر سب ے زیادہ اثر خواجم میر درد کا ے : 

اے عشق اس شزل کے تئیں کہم بطرز درد 

جو اس کے قافیے کے تقیں تو ہدل سکے 
میر کی آواز بھی ء جن کی شاعری اس دور کی روح کی آواز تھی ؛ عشق ک آواز 
اور لہجے میں شامل ے ۔ 

عشق ے ایک ضخم کلیات یادگار ے جو سرتتّب و شائم ہو چکا ے۵٥۱‏ اور 


)۵ 
جس میں .مہ غزلیات : ٹین مننویان -۔۔ مثنوی حکایتر سنار؛: ساقیق امہ اور 
مثنوی عارفالہ ۔-۔ شامل ہیں ۔ ان کے علاوہ سوزوگداز کے ام سے ایک واموخت ٠‏ 
پاب تضیئیں ء ایک نظم ”مطلمہا در مثل“ کے عنوان ہے ؛ جس کے ہر مصرع 
انی میں ایک ضرب المثل کو باندھا گیا ے اور ہر رباعیات ء؛ دس قطعات بھی 
شامل ہیں ۔ ىلیات کے علاوم عشق ۓے صوفیائه موضوعات پر کئی رالے بھی 
لکھے ۔ اقب عظم آبادی ۓ تصوف کے موضوع پر عشق کے تین قلمی رسالوں 
-۔۔ امواج البحار ٤‏ سلطان العشق ء تعلمم الخلفاء کے علاوہ 'مکتوبات' کا ذکر 
بھی کیا ے اور بتایا ے کم یہ موجود ہیں ۔١!‏ 
اس دور کے عظم آباد کی ادی و ذہّی فضا ء زبان و بیان اور موضوعات 
پر دہلوی شعرا کا اثر گپرا تھا جن میں میر ء درد اور سودا کے اثرات سب ہے 
ممایاں تھے ۔ خود عشق کا وطن دہلی تھا اور وہ اسی اثر و روایت کو لے کر 
عظمم آباد آۓے تھے ۔ اسی لے عشق کے موضوعات ء زبان و بیان او شعری مزاج 
پر دہلوی رنگر سخن تمایاں ے ۔ دہلوی رنگ سخن میں تین باتیں نمایاں تھی ۔ 
ایک غم و حزن کی دردمندائه کیفیت ‏ دوسرے تضوف و معرفت کے مضامین اور 
صوفیائہ تجربات کا اظہار اور تیسرے عام بول چال کی (بان ء روزمزہ ؛ عاورہ و 
ضرب المشل کا شاعری میں استعال ۔ یھی تینوں اثرات ہمیں عق کی شاعری میں 
ملتے ہیں ۔ درد و غم یا واردات و تجربات کے اظہار میں وہ درد و میرک پروی 
ضرور کرے ہیں لیکن عشق کے ہاں تجربب اور اس کے اظہار ی وہ گہرائی اور 
تہ داری نہیں ہے جن سے درد و مبر کے اشعار ہارے ادراک و شعور کا حصم 
بن جاۓ ہیں ۔ وہ ایک فطری شاعر ضرور تھے لیکن ان کی شاعراله صلاحیتیں 
دوسرے درجےکی تھیں ۔ جب عشق صوفیانہ موضوعات و تجربات کا اظہار کرۓ 
ہبی تو ان کے ہاں اشعار کی بہتر ہے بہتر صورت یہ سامنے آئی ے : 
جستجو میں ری ند حبراں ہو مثل عنقا میں گھر نہی زکھتا 

سی کا آئینے هژده ہزار عصسالم ہے 

_دواے کیا کہوں تجھ ے کہاں کہاں دیکھا 

وہ دل جو بوعلی کو بتاتا تھا درس عشق 

شرح کتاب' عشق سے ناچار ہو گیا 

کہئے کو ادھر اُدھر گئے ہم تھے تبری طرت چےدھر گۓے ہم 


مدت ہے ہیں اہی جستجو ےن ہیں آپ ے اس قدر گے ہم 


۹9۹1۳٢۲ 


بسی چھپی عدم ہیں بوٹی لیستی .مود 
دھوکا ‏ کھا کہ می ے دریا سحاب میں 
عتاجق پسند ے بندونں ىی ورئلہ میں : 
تیرے سواۓ تجھ سے طلب کار کچھ ہی 
جسو آرزو ے اس کا نتیجم ے الفصال 
بہٹر یم آرزو ہے کس کچھ آرزو نے ہو 
دشتِ عدم کی سیر تو کی اتی ہم ے عشق 
تھک تھک کے آ گے پیچھے یقین و گاں رے 
ے عکس آئینے میرےں نظر آۓ کیا ظہور 
تم سامنے نہ ہو تو میارں ہم کہاں رے 
ان اشعار کا آپ خواجم سیر درد کے اشعار ے مقابلہ کیجے تو درد کے ہاں 
روحانی نجربات ء باطنی کیفیات اور قلبی واردات کے اظہار میں ایک ایسی 
الفرادیت محسوس ہوگی جو ُردو شاعری میں انھیں متاز کرق ے ۔ درد انی 
کیفیت اور تجرے کو جس انداز ء جس لہجے اور الفاظ کی بغخصوص نشست و 
ترتیب کے ساتھ پاندھتے ہیں اس ے وہ انداز و ادا پیدا ہوتا ے جس ے ہم 
درد کو پہچالتے ہیں ۔ عشق درد کے قریب آے ضرور ہیں لیکن یوں عسوس ہوتا 
ے جیسے وہ انھیں (میر درد کو) 'چھ وکرگز رگۓ ہیں ۔ ان کا انداز سودا کی طرح 
خارجیت لیے ہوۓ بیائیە ہے ۔ درد کی طرح عشق کی شاعری کا صکزی لقطہ بھی 
عشق سے اور اس عشق کا رخ بھی حقیقت و معرفت کی طرف ے لیکن اس میں 
حال و قال کی وہ کیفیت اور والہائم پن نہں سے جو ہمیں درد کے ہاں ملتا ے۔ 
عشق یہ دعویل گرے ہیں کم : 
تائیر ٹس ہو قول میل کس طور ہے میرے 
تم جس کو ار کنپتے ہو میں اس کا بیارں ہوں 
اگر الفاظ و معنی میں سخن گو خوش مما لکلے 
تبول دل لەء ہووے جو ند انداز و ادا لکاے 
لیکن اپنے اس معیار سخن کے اظہار کے باوجود ان کے ہاں نہ انداز و ادا ایس 
ثھلتا ہے جو منفرد ہو اور نم اثر و کیف کی وہ گہرائی ے کہ ان کا شعر ہارے 
وجود پر چھا جاےۓ ۔ ”وہ اور چیز“ جس کی طرف عشق اپنے سننے یا پڑھنے والوں 
کو متوجہ کرے ہیں : ان کے ہاں کم ے : 


۹۴2 


تقریر صات کرۓ بر موقوفک گیا ے عشق 
وہ چیڑ اور ے کہ اثر ہو زباری سی 
عشق کی شاعری کے سلسلے میں یہ راۓ اس وقت پیدا ہوق ے جب ہم درد یا 
مبر کی شاعری کے ساتھ ان کی شاعری کا مطالعہ کرتۓ ہیں ۔ لیکن اگر درد و مبر 
کو نظر انداز کر دیا جاۓ تو وہ ہمیں اپنے دوسرے معاصرین کے ساتھ ایک 
قابہل_ ذکر شاعر نظر آۓے ہیں جن کے ہاں اس دور ی شعری روایت کے مطابق 
عشقیہ و اخلاق موضوعات بھی ہیں ؛ معرفت و سلوک بھی ے ؛ شاعرائم سلیقم 
بھی ے اور زبان و بیان پر قدرت بھی انھیں حاصل سے ۔ عشق کی شاعری ۓ 
عظمِ آباد و بنگالہ کے شعرا کو متاثر کیا ے ارر روایتِ تصوف کو اس طور پر 
قائم کیا ے کہ آئندہ دور میں راسخ عظم آبادی اسی روایت ہے اہی شاعری کا 
چراغ روشن کرتۓ ہیں ۔ عشق ان چند شعرا میں ے ایک ہیں جو اُردو شاعری کی 
روایت کی بنیادوں کو اس وسیع وعریض علاقے میں سستحک مکرتۓ ہیں ۔ عشق دہلوی 
رنگ سخن کے مطابق ء عام بول چال کی زبان میں شاعری کرۓ ہیں جو سادہ ء 
رواں ء فصیح اور ثقل و اشکال ہے پاک ے ۔ تعقید لفظی بھی ان کے ہاں اسی لے 
کم ے۔ ان کی شاعری میں ایک پلکا سا لہج موجود ہے جس کی لے میں ہی سی 
دردمندی ء ہلکا سا حزن و غم اور ہلکے ہلکے ہے جذبات بھی شامل ہیں ۔ ہم عشق 
کے شعر پڑھ کر ے مزہ نہیں ہوے لیک ید مزہ اور یں لطف اس. درے کا نہیں 
ے جو ہمیں درد یا سیر کے ہاں ملتا ے ۔ سید سلیان ندوی ے کہا تھا کہ 
”صوفیااہ مضامین کی آبد دوہی ے جو درد میں ے مگر درد کا بختصر سا بیان غم 
یعی ان کا دو جزو کا مختصر دیوان عشق کے بچاس جزو کی شرح الم یمنی ان کے 
کلیات کے ساتھ سمندر اور قطرے کی لسبت رکھتا ے ۔2۶۶١‏ آپ عشق کے یم چند 
منتخب شعر پڑھے تو آپ ان ے لطف الدوز تو ضرور ہوں گے لیکن ان میں 
للف واثر کی وہ کیفیت نہیں ملے گی جو عظم شاعری کا جوہر ے اور جو ہمیں 
درد و مبر کے ہاں حسوس ہوق سے : 


بسا ے دل میں آ وہ خانہه ویراری غضداوندا اہے آبہاد رکپینا 


دیکھا نہ آفتاب کبھی تیرے روبرو 
قشریاد سینےےم عشق کی رات 
اہنی آنکھوں سے پوچھ اے خوش چشم 
حشر بسربسا کریںں گے دیسواۓ 


جب ہو گیا وہ سامنے سایہ سا ڈھل گیا 
شایسد ک. وہ اپنے گھر ہوگا 


جھ سے گیا بوچھتا ے کیا دیکھا 
اںتل کی زتغبیر متا ہسلائیے گا 


۹۸ 


ہر اک کی پیروی کو ند مر دل قبول تو 
دلیسا میں عشق قاللہ سالار ہو گا 
یہ چند اشعار اور پڑھے : 
دن کو رہتے ہیں بگولے ی طرح سرگرداں 
رات کو داغ کی مائند چلا کرۓے ہیں 
کیا کیا جفائں ظالم ہم نے تری سہیں ہیں 
لیکن کایتوںرے ے لب آھنا نہیں ہیں 
کون سا ہوگا وہ دن یار خدا ہی جاۓ 
۱ عمر گزری ہے ید سنتے ہیں کہ آپ آے ہیں 
سنا ےکم وہ آج آۓ کو ے خداجاۓ سچ سے ػکد افواہ ہے 
کر ےی تق اے نے سر معروی تورایق 
مصیبت کلے آ کے اس طرح لی کس جیے ملے آشتاآشتنا ے 
جس درد کے علاج میں مرے ہیں یہ طبیب 
ہے عشق کے سوا کوئی آزار اور بھی 
کیا شکایت کرو زماۓ سے سے کسی آئی دل کے جاۓ سے 
کیا فائدہ جو اس ے ملاقات ہی ئە ہو 
بالفرض مشل خضر اگسر عمر چاپیسے 
عشق کا سارا کلام عشقیه ے جس میں تصوف کا رنگ گھلا ہوا ہے ۔ طرز سادہ 
و سلیس ے ۔ اچھی غزلیں عام طور پر چھوٹی بجر میں ہیں ۔ عام بول چال کی 
زبان کو شاعری میں استعمال کرۓ کی وجە ے عشق کی زبان پر عربی و فارسی 
آثرات گہرے نہیں ہیں ۔ عام ہندی الاصل الفاظ ء جو اس زماۓ کی عام زہان کا 
حصہ تھے ء میر و درد کی طرح ان کے ہاں بھی ملتے ہیں ۔ ث9 اوربسی ء بھٹاء 
ستمکھ ء سنجوگ ء لپٹ اور سمرن وغیرہ ۔ ان کی شاعری میں وہ حام موضوعات 
بنیادی علامات و رموز کے ساتھ ملتے ہیں جو اس دور کی روایت شاعری کا حصد 
تھے ۔ مثل5 چہر و اختیارء وحدت و گکثرت ء قلب و نظر ؛ وجود و عدم ء مظہر 
و ظاہر گفر و دین ء دیر و حرم ۔ یا عشق و عاشقی کے رسز وکناۓ جسے کریە 
ووچشم تر انتظار و وعدم ؛ جنون و وحشت ء جفا و وفا ء ہجر و وصل ؛ء 
وغیرہ ۔ عشق گی غزل کے لہجے میں ہی سی دردمندی کے باوجود ایک شکفنگ 
موجوٹڈ ے ۔٭ ۱ 
عشق ۓے مثنویاں بھی لکھی ہیں لیکن ان کی مثنویوں میں وہ ربط اور 


۹" 
جوشر ببان نہیں ے جو طویل نظم میں ہونا چاہے ۔ شثنوی ؛حکایت, منار؛ میں 
ایک مافوق الفطرت واقعے کو حضرت علی< ے منسوب کرکے بیان کیا ے ۔ 
'شنوی عارفالٴ میں ء جو ایک طویل شنوی سے ء؛ عشق سے اپنے سلسلہ* تصوفت 
کے حوالے سے عام فائدے کے لیے اپنے نقطہٴ نظر کی وضاحت کی ے ۔ اس مننوی 
میں وہ شاعرائہ بیان بھی نہیں ے جو ثنوی کو داچسپ و جاذب توجە باتا 
ہے ۔ یں وہ موضوع تھا جسے نر میں زیادہ بہئر طور پر بیان کیا جا سکتا تھا ۔ 
ان مثنویوں میں عشق کے ہان فی لاہرواہی کا احساس ہوتا ے۔عشق کا 'ساقی نامہ؟ 
دلچسپ ے لیکن اس میں وہ والہائم کیفیت نہیں رے جو دردمٹد کے ساق ٹاممٴ“۔ 
میں ملتی ہے ۔ 'سوز وگداز؛ واسوخت ے اور واسوخت کی روایت کے مطابق اس 
میں عشق کی سوختگی موجود ے ۔ رباعیات میں حمد ء لعت ء منقبت اور اعلاق و 
صوفیانہ موضوعات کو بیان کیا ے ۔ مشنویوں اور دیگر اصنافر سخن میں عشق اس 
سطح پر نہیں آے جس پر وہ ہمیں غزل میں دکھائی دینے ہیں ۔ غزل ہی ان کا اصل 
میدان ے جہاں وہ اس دور کے اُن شعرا میں متاز ہیں جنھوں ۓ تصوف آمیز غزل 
کی روایت گو ہار و بنگالہ میں پھیلایا اور مقبول بنایا ۔ مہزا بھچو بیگ فدوی 
عشق کے شاگردوں میں سب ہے م'مایاں ہیں ۔ 
مزا مچد علی فدوی۱۸ (م ۱۱۰و ۔ ۹۵ء؛ع) جو عرف عام میں مرزا 
بھچو۹! کے فام سے موسوم تھے ء؛ شاہجپان آباد کے رہنے والے تھے ۔ف یہیں پیدا 
ہوۓ ء؛ یہیں لے بڑےے اور جب ابدا ی کے حملوں نۓ دہلی کی حالت اہتر کردی 
تو وہ بھی اپنے استاد عشق کی طرح ترک وطن کر کے تلاش معاش میں لکھنؤ و 
فیض آباد چلے گۓ اور وہاں ے عظم آباد ٢٢‏ آ کر رگن الدین عشق کے شاگرد 
ہوگۓے ۲۱ جس کا اعتراف فدوی ۓ اپنے دیوان میں بار بار گیا ے : ث5 
ورق گل پہے کررقم قفدوی تیرے ہر شعر میں ے لکہت عشق 
اس کو کچھ اورمت سمجھنا تو ے سراسر یہ فیض_ حضرتِ عشق٢۲‏ 
قدوی کے اکثر اشعار ے یہ بھی معلوم ہوتا ے کہ وہ رکن الدین عشق کے 
نہ صرف شاگرد ہلک مرید بھی تھے ۔ مثلا یم شعر دیکھے : 
مرسشد سرے ارشاد ہو؛ کچھ مجھ کو بھی 
صاحب سے ارشاد ہو ؛ کچھ مجھ کو بھی 


ت۔ اپنے ایک شعر میں اپنے وطن کی طرفت یوں اشارہ گیا سے : 
رشکر فردوس ے دہلی فدوی گاڑیو بجھ کو وطن میں میرے 


یں 


خا ى نہ پھروں روضے ے یا حضرت عشق 

فیتاض ہو استاد ہو ؛ کچھ مجھ کو بھی 
قدوی فارسی و عرى سے واقف تھے اور علم_ موسیقی ہے بھی مناسبت رکھتے 
تھے ۔۲۳ میر حسن نۓ ؛ جن سے ان کے ذاقی مراسم تھے ؛ لکھا ے کە ”'علم 
موسیقی سے ہہرەمند اور متار نوازی ہے بھی قدرے واقف ہیں ۔ٴ٢ ۲٢٢‏ سیر و 
سیاحت کے بہت شوقین تھے اور اکثر ایک شبر سے دوسرے شہر آے جاے 
رہتے تھے ۔ میر حسن کے بیان ہے بھی اس کی تصدیق ہوق ہے کہ ''کہیں ایک 
جگ قیام نہیں کرۓے ۔ کبھی عظم آباد میں ء کبھی ےشد آباد میں اور کبھی 
فیض آباد میں نظر آۓ ہیں ۔ میں نے سنا ے کہ آج کل بنگالہ میں لگر سیٹھ کے 
ساتھ بسر کر رے ہیں ۔۲۵۴ اپنے کلام میں بھی فدوی ے اپنے اس مزاج کی 
طرف اشارے کے ہیں : 5 
پرکار یق روش ے سر گنگ میں ندوی 

ے ایک پانوں باہر یاں ایک پالوں گھر میں 

وحشثت ے جیسی ء دے مجھے مقدور بھی خدا 

ہو صبح روم میں تو گروں شام شام میں 
عظم آباد میں فدوی سہاراجہ کلیان سنگھ عاشق (ن ر رھ ۔۔ ٥٥۲٢٦‏ ۵۱ء۱ع - 
٣‏ !"ئع)) کی رفاقت میں بسر ککرے تھے٦۲‏ اور مزاجا لطیف طبع ء ناریف وممے٢‏ 
خوش طبع اور شیریں کلام۲۸ انسان تھے ۔ شورش۲۹ ے انھیں عاشق پیشم : 
نیک ائلدیشہ ء صاحب_ احتیاط ؛ خوش اختلاط لکھا ے اور امس اللہ الہ آبادی ےۓے ء 
جن ے ٣۲‏ ھ/,ءے؛ع میں فدوی کی عظم آباد میں ملاقات ہوئی تھی ؛ ان کے 
اوصاف حمیدہ ؛ حلاوت و شعریں زبانی کی تعریف کی ے۳۰ ۔؟؛ 

فدوی کا سال وفات معلوم نہیں ے ۔ ڈاکثر مجد حسنین ے فدوی کا سال 

وفات ۳, رھ اور ۵؛:رھ کے درمیان متعین کیا ہے! ۴ اور اس کی وجم یہ ے 
کم پ. ۲ھ میں فدوی ے اپنے استاد و مرشد کا قطعہ تارخ_ وفات لکھا تھا اور 
سرزا علی لطف ۓے اپنے تذکرے '”'گلشن ہند“ میں ء جو ن۱۵ ,ھ کا لکھا ہوا 
ے ء انھیں مرحوم لکھا ے ۔ قامضی عبدالودود ۓ فدوی کا زمالہ٭ وفات ہ . +ہھ 
اور رھ کے درمیان متعین کیا ے ۔۴ لیکن ہارے حساب ے ان گا زمانہ* 
وفات ۸ , +چھ اور + ۱ھ کے درمیان متعین گیا جا سکتا ے اور اس کی وجه 
یہ ے کہ سیر ٦و‏ ؛,ھ/+ہے ؛ع میں دہلىی ہے لکھنؤ آۓ ۔ نواب آصف الدولہ کا 
دور حکومت (مم و رھ _- ٢۷۳‏ ا۵ ء۱ع چے ه۹۶ءع)) تھا غلام عل راسخ 


۹۴ 


عظم آبادی کی مثنوی ”'کشش عشق؛ میں ایك طویل قصیدہ آصف الدولہ ی 
مدح میں ملتا ے جس کے معنی یہ ہیں کہ راسخ عظمِ آبادی آصف الدوله ہی کے 
دور میں لکھنؤ آۓ اور یہیں میر کے شاگرد ہوۓ ۔ قیاس کیا جا سکتا ے کہ 
میر کہ شاگرد ہوۓ کے وقت مرزا قدوی وفات ہا چکے تھے ؛ اس لیے قافی 
عبدالودود کے سال م۸ہ, +ھ کو سامنے رکھ کر کہا جا سکتا ے .کہ فدوی کی 
وفات .۱۳ھ اور ۱۰ ۱ھ کے درمیان ہوئی۔ راسخ کے قصیدے: میر کی شاگردی 
اور خود آصف الدولہ کے دور حکومت کے پیش نظر یہ بھی قیاس کیا جا سکتا 
ہے کہ ندوی ۓ ۰ ۲ھ - ۹۵ء ؛ع میں وفات پہائی ۔ اس وقت وہ عظم آباد 
می تھے اور وہی شاہ عشق کے مکان میں مدفون ہوۓ ۔۴٣۳‏ 

سزا مد علی قدوی ے ایک دیوان یادگگار ے جو ””کلیاتر فدوی' کے نام 
سے مرتب و شائع ہو چکا ے ۔۳ ید کلیات ۵ء غزلیات ۰ ۱۹ متفرق اشعار ء 
مہ زباعیات ؛ و عحمسات؛ و واسوغت؛ م ترجیع بندء ... بنا مم مقتطعات 
پر مشتمل ے ۔ ندوی ۓ اپنا پہلا دیوان ضائع کر دیا تھا١‏ اور موجودہ دیران 
دوسرا دیوان ہے ۔ فدوی نے اپنے دیوان کا ایک التخاب ابراہم خاں خلیل کو 
بھی بھیجا تھا جس کا انتخاب تذکرۂ گلزار ابراہم میں شامل سے 
پہلے تذکرہ لگار ہیں جنھوں ۓ عرزا فدوی کو اپنے تذکرے میں شامل کیا ے ۔ 

فدوی ایک قادر ااکلام اور “پر گو شاعر تھے اور شاعری کی وہی روابت 
لےکر عظم آباد پہنچے تھے جو ''رد عمل کی تحریک“ کے زیر اثر دلی میں مقبول 
تھی اور جس کی ایک صورت شاہ حانم کی شاعری میں اور دوسری صورتیں مجر ؛ 
درد ہ سودا کے کلام میں ملتی ہیں ۔ فدوی مب حسن کے ہم عمر اور اس نسل سے 
تعلق رکھتے تھے جس پر شودلاوادرد کے دور_ بخنگی میں اہی شاعری کا 
آغاز گیا تھا ۔ اسی لے ء میر حسن کی طرح ؛ فدوی کے کلام میں بھی کم و یق 
وہ تمام رجحانات نظر آۓ ہیں جو حاتم ؛ میر ء سودا اور درد کی شاعری کا 
طرۂ امتیاز تھے اور یہ وہ اثرات تھے جن ہے بچ کر اس دور کا کوئ نیا شاعر 
حدود شاعری میں داخل نہیں ہو سکتا تھا ۔ میر حسن کی طرح ندوی ۓے بھی 
غزل میں اھنے دور کے ختاف رنگ اور اثرات کو قبول تو کیا لیکن کوئی ایسی 
انفرادیت پیدا لہ کر سکے جسے ہم درد ؛ میر یاسودا کی طرح فدوی سے غخصوص 
گمر سکیں ۔ ان کے کلام میں شاہ حاتم ء میرء درد اور سودا وغیرہ کے رنگ و 
لہج کے اشعار نو ضرور ملتے ہیں لیکن ان اشعار میں بھی وہ ان شعرا ہے آکے 
نہیں بڑعتے اور بوں عحسوس ہوتا ے کہ فدوی کی شاعری کے آئینے ہر ان شاعروں 


۳م ۹ 


کے رلگوت کا عکس پڑ رہا ے ۔ ان کی غزل میں دردمندی بھی ملی ے ؛ تصوفت 
بھی نظر آتا ے ء مضمون آفرینی بھی ے ء 'پرآپنگ لہجم بھی موجود ے 
لیکن یه سب کچھ پیروی کی برکت ے آیا ے ۔ اس دور میں فدوی کی بجی 
اہمیت ے کم وہ اپنے دور کے بڑے شعرا کی روایت شاعری کی پیروی نے ان 
کے رنگ سخن کو پھیلاۓ اور نی لسل کے شعرا میں مقیول بناۓ کا کام کرے 
ہیں ۔ قدوی ۓ ایک شعر میں اہی شاعری کو ”'عطر مجموعہ“ کھا ے : 

عطر محموعہ ہے پر شعر میں اس کے فدوی 

طرز گس کی نہیں قدوی عرے دیوان کے بیچ 
''عطر جموعہ“' اس عطرکو کہتے ہیں جو کئٔی قسم کے عطروں کو باہم غلوط 
گر کے تیار کیا جاتا ے اور ان کے باہم ملئے سے سب خوشہوئیں ایک تی غلوط 
خوشب و کو پیدا کرقی ہیں ۔ ندوی کے ہاں اس کی دو صورتیں ہیں ۔ ایک صورت 
تو یہ ے کہ فدوی کا شعر پڑھ کر یوں عسوس ہوتا ے کم ید شمر میر ء 
درد ء سودا یا شاہ حاتم جیسا سے ۔ یہاں ہر شاعر کی ہلکی ہی خوشبو الگ الگ 
حسوس ہوق ے ۔ فقدوی کے اشعار ختلف خوشبوؤں کے ملنے ے ایک بی خوشبو 
پیدا نہیں کرے بلکە یہ عض اس دور کے مقبول رنگوں کی پیروی کی ایک صورت 
ے ۔ دوسری صورت وہ ے کم یہ۔ خوشبوئیں مل کر ایک نی خوشبو کو جم 
دیتی ہیں اور فدوی کے ہاں | یسے اشعار سامنے آے ہیں جن میں آے والے دور 
میں ممایاں و متاز ہوے والے شعرا مثا غالب ء مومن اور آتش وغیرہ کی 
خوشبوئیں عسوس ہوق ہیں ۔ اس بات کی وضاحت کے لیے ید دو دو شعر دیکھے 
جن میں علی الٹر تیب غالب ؛ مومن اور آتش کے رنگ ء لہجہ اور مزاج کا تدرے 
احساس ہوتا ے ؟: 

ندوی میض عشق کو کیا پوچھتا ے تو 

سم دیکھنے ہے یار کے چہرہ شال ے 

حکمت ے عیت طبع مکدر کو چام ے 

پاق ٹھٰھ4ا ہی دیوے ے آخر غبسا رکو 

جب ردوے پہ اپنے آئیں گر ہم اے اہر تجھے رلائیں گے ہم 
جان کہہے تو بجا سے تجھے اے بردہ نی 
گوئی صورت نہیں صورت کے نظر آے یک 
گرا زمین کے اوہر مزار میرا ے _ غبار غاطرگردوں غبار مرا ے 


ضے پ4۔ 


کئْی سے ناز سے شغی "کس ے بد ادائی میں 
بدن ید شوخی ےہ سک ہوئی سے چوں آج 
یہ وہ رنگ تھے جو کئی رنگوں سد موم کمر بنے تھے اوریی وہ عطر مجموعہ ے 
جو غالب ؛ مومن اور آتش ۓ اپنی ؟پّی تخلیقی قوتوں کو بروۓ کار لا کر بنایا 
تھا اور جن کو ابھارۓ اور لکھارۓ ے فدوی ای غخصوص آواز و لہج کو 
جم دے سکتے تھے لیکن یم صورت ء میر حسن کی طرح ؛ فدوی کی غزل میں بہت 
گم اشعار میں دکھائی دیٹی سے اور اس کی وجبم یں ے کم یں عطر مجموعم سا ء 
جو ان شعروں ہیں نے سوس ہوتا سے ؛ ند تو فدوی کی غاص خوشبوؤں کا امتزاج 
ے اور تم ار کے تخلیتی شعسور کا حصم ے ہلکہ تخلیقی عمل کی ایک اتفاق 
صورت ے ۔ 
فدوی سفر پسند ؛ عاشق مزاج اور مجلسّی آدمی تھے اسی لے بنیادی طور 
پر ان کی شاعری میں تصور عشق جازی ےء لیکن اس عشق میں لکھنژؤ کی ای 
تہذیب کا بازاری پن نہیں ے بلکہ ایک وقار ے جو پیر و مرشد رکن الدین عشق 
کہ زیر اثر ان کے مزاج میں پیدا ہوا ے ۔ فدوی مشکل زمینوں میں صاف شەر 
لالتے ہیں ۔ بڑی بمروں میں استادالف غزل کہتے ہیں لیکن چھوٹی بجروں میں ان 
کے شعر پڑھنے والے کو زیادہ متوجه کرے ہیں ۔ فدوی کے کلام میں ضرب المثل و 
بحاورہ کے استمال کا عام رجعان متا ے جس ہے اں. کی ماعری میں ایک 
چٹخارہ سا پیدا ہو جاتا ے ۔ انھیں ئە صرف زبان و ییاں ہر قدرت حاصل تھی 
بلک وہ شاعرالہ سلیقہ بھی تھا جو روایت کو نکھارےۓ کا عمل کرتا ے ۔ بم 
چندہ شعر دیکھیے : 
ایے غنچہ دہے سے ے یاری. ‏ ہرسخن میں ہے جس کے لہ داری 
اپنی اس عمر کے انام کو مت رو ندوی 
اتی گزری ے جہاں یم بھی گزر جاۓ گی 
کیا یاد ہم کریںں گے ملاشات رات کی 
آیا پھرا چلا نب وه بٹھسا نب بات یی 
زبان ژد ے انسائم اوروں کا جیسے ‏ ہاری بھی چندے کہائی رہے گی 
جو دیکھتا سے مبجھ کو منہ دیکھتا ے تیر! 
غخالس خراب میرے اس رنگ زرد کا ہو 
جالا گمہاں ے جا رہا ہوں بھول کر کہیں 
آشفتق ے ہاؤں کہیں ے نظر کہیںِےی 


جم ۹ 


گنۓے گتتے ہی کی رات انھیں تاروںے کو 
پھر ہوئی صبح ترے کوچے کے آواروں کو 
گلی ہے کون تری ے قرار گزرے ہے 
کہ جس کی آہ کلیجے کے ہار گزرے | ہے 
فدوی کو تیرے یار بناۓ کوئی کہارے 
وحشی کا کیا مان کبھی سے کبھی نہیں 
تجھے روۓ دیکھا ے فدوی کہیں ‏ عبا ٹھنڈی یو سالس بھرق نہیں 
ے نقش کس سے حق کے سوا ممکنات کا 
پر فرد ے جہساں میں آئینم ذات کا 
خوف رقیب ے اسے کچھ اور امت سمجھ 
اُٹھ کر چراغ میں ۓ جو خاموش کر دیا 
سراپا خواب اسباب طرب تھا آنکھ جب کھولی 
نترب تھا لہ:ساق))تھاائم:ش یش تھا لم ساخر تھا 
کیو ںکر ہو چیرتںی ساہنےت سے 
اب اس کے دیکھے کو ترستے ہیںں. خواب میں 
رازداری تری منظور ہے ورلە پیارے 
آہە کو عرصد نہیں دل ے زبارے تک آے َ 
دل چھین کے پوچھو ہو کیا کس کے حوالے 
اچھے ہو سی جارں خاا کام ند ڈالے 
مصرعہ* عاشقالہ سی ہم بھی یادگار زمانہ یس ہم ھی 
ہوا کس لیے رنگ تغییں اے گل ترے کانٗمیں‌کیا صباۓ کہا ے 
ظہور ہسی. موہوم کیا بتائےی ہم 
لہ ید حباب سے زیادہ ا ہە یہ سراب ے کم 
ان اشعار کے مطالعے ے وہ مختاف اثرات سامنے آ جاے ہیں جن ے ندوی ک 
غزل عبارت ے ۔ فدوی اپنے دور کے دہلوی رنگ سخن کے پیرو ہیں اور انی 
باری آے پر اس موجود روایت ی پیروی کر کے اے بڑھاۓ ء پھیلاے ہیں اور 
بھی کام کر کے تاریخ کی جھولی میں جا گرے ہیں ۔ غلام ملغ راخ اتھی مزا فدوی 
کے متا ترین شاگرد ہیں ۔ 


۰4 


شیخ غلام علی راسخ (ےے رھ - رس ھااےن۔ بے ؛ع ۔- ۱۸۲۳ع) 
شیخ ید فیض کہ بیۓے٣۳‏ اور اسی دہاوی روایت کے شاعر ہیں ۔ بزرگوں کا وطن 
دہلی تھا ۔۳۸ راسخ کے دادا دہلی ے عظم آباد آ کر ہیں آیاد ہو گئے تھے ۔۳۹ 
راسخ عظم آباد میں پیدا ہوۓ ۔'” یہیں تعلم و تربیت ہوئی اور یں ذوق شاعری 
بروان چڑھا ۔ شاد عظم آبادی ۓ راسخ کا سال ولادت ۲ھ لکھا ے ۔ا٣‏ 
قاضی عبدالودود ۓ لکھا ے کہ ریاض الافکار (ِخطوطہ خدا بش لائبریری پٹنہ) 
میں عہرق عظم آبادی ے وفات کے وقت راسخ کی عمر ساٹھ سال بتائی ے ۔٣٣‏ 
راسخ کی وفات مم ھ میں ہوئی ۔ اس حساب ے ان کا سال ولادت ریہ( - 
٠ہ‏ حہے؛ںٛھ متعین ہوتا ے لیکن آسراللہ الہ آبادی "٢‏ ۓ لکھا ےکہ ۱۹۶ھ _ 
میں جب راسخ ے ان کی ملاقات ہوئی تو وہ نوجوان تھے اور ابھی گچھ بے 
نہیں تھے ۔اگر ےھ سال ولادت تسلیم کر لیا جاۓ تو ۱۹ھ میں راسخ 
کی عمر م سال ہوق ہے جو لڑکپن کی عمر تو ے لیکن 'لوجوانی؟ٴ کک نہیں۔ اگو 
۳۲ھ میں لوجوان راسخ کی عمر ہم سال قیاس کی جائۓے تو ان کا سال ولادت 
ےھ متعین ہوتا ے ۔ قاضی عبدالودود ے بھی وے؛ںھ متعین کیا ے ۔٣٤‏ 
اس طرح وفات کے وقت راسخ کی عمر ۸۷ےے ھے: ۸ہ سال ہوی ے ۔ 
راسخ کی قبر بحلہ لودی کثڑہ پٹنہ میں بتائی جاتی ے ۔۵٣‏ 

راسخ مرزا مد علی فدوی کے شاگرد تھے ۔٦"‏ مطبوعہ کایات رامخ کے کسی 
شعر میں فدوی کی شاگردی کا حوالہ نہیں ملتا لیکن کتب خائمٴ مشرقید پٹنہ میں 
راسخ کے ہاتھ کا لکھا ہوا جو دیوان ہے اس کے اس شعر ے ؛ جوکسی اور تنسۓ 
میں نہیں ے ٤‏ قدوی کا تلمذ ابت ہوتا سے : 


فے۔ یاس آروی راسخ کے شاگرد تھے ۔ ان کے مطبوعم دیوان میں یہ قطعہٴ قارخ_ 


وفات مخا ے ٠‏ : 
ىہ جنت رفت از دنیا چو رامخ بس فرں شعر سملجا و ملاذم 
: ےت ات ' عاذھ؛“ 
مودم فکرر تارج وفائشی دلر من گفت ”سے ے اوستاذمٴ 


۸ھ 
اسی دیوان کے ص ۱۰م کے حاشےپر یہ عبارت بھی ملتی ہے ”رحلت اوستاذی 
شیخ غلام علی المتخلص بہ راسخ بروز دوشتبب بس جادی الاول سنہ ممان و 
ٹثلائینے و مائتیےل و الف از ہجرت علىی صاحہا الف الف صللٰوۃ و سلام 
واقم شدم ۔“' 


ہم و 

شاگرد ہیرے گے حضرت فدوی کے ے شبار 

راسخ ہوں ایک میں بھی ول ےکس شار میں ٣>‏ 
بعض اہل علم کا خیال ے کہ راسخ شاہ لور الحق تہاں پھلواری کے شاگرد تھے 
لیکن تہاں سے راسخ کی شاگردی ثابت نہیں ہوتی ۔۳۸ مزا مد رفیع سودا ہے راسخ 
کی شاکردی کا افسالہ ٭د حسین آزاد کے ذہن کی اختراع ے ۔ لسخہٴ مکتوہم راسخ 
کے ایک شعر۹ٴ ے خود اس اس کی تردید ہو جاق ے : 

راسخ ے اہی طبع کو سودا ے امتراز 

شاگرد میر ہوں جھے سودا ے کیا غرض 
راسخ ۓ غالباً فدوی کی وغات کے بعد۵۰ ء میر کی شاگردی اختیار ی اور اس 
پر اتنا فخ رکیا کہ اہی غزلوں کے کم از گم م , شعروں میں میر کا ذک رکا ہے 
جن میں سے تین یہ ہیں ؛ 

راسخ کو ہے مپر ہے تلمّذ . یدض ہے اف ک تریت کا 
شاگرد ہیں ہم میر ہے اوستاد کے راسخ 
اوستادوںرے کا اوستاد ے اوستاد وارا 
ککروں کیو ں گر لہ میں راسخ مباہات ‏ کہ ہیں اوستاد میرے حضرت میر 
متعدد ہم طرح اور دوسری غزلوں میں بارہا حوالہٴ میر ے اس بات کو تقوبت 
پہنچتی ے کہ شاگردی کا یہ سلسلہ طوبل عرصے تک قا م رہا ۔ ۔ 
راسخ عم آبادی لیک دل اور خوش سبرت السان لھے ۔ فقر و درویشی ان 
گا مسلک تھا اور غن_ شریف (شاعری) ان کی زندگی کی واحد دالچسی تھی ؛ 
جزفیں شریف شعر رامخ ' نہیں مغوب کوئ فن ہارا 

وہ ایک طرفك طبیعت رسا رکھتے تھے اور دوسری طرف اس ن پر شوق ہے حنت 
ککرے تھے ۔ ہو ,ھ میں جب ان کی عمر ہم سال تھی وہ ہر وقت فکر_ شعر میں 
مستفرق رہتے تھے اور اسی وجد ے لاغر اور دیلے ہوگۓ تھے ۔! ۵ جسانی لاغری 
کی طرف خود اپنے اشعار میں بھی اشارے کے ہی : 

عبرافنی سے راسخ ہے اوٹھفا بہار عبت 

تنا سا تو ے لیک چاڑ اوںں ےۓے اٹھایا 

اتواں سا ہوں جلا بھی دے اے موز عشق 

پھوٹک دینا کیا ے مشکل ایک برگ کا کا 
تلاش_ معاش میں کلکتہ ؛ بنارس اور لکھنؤ کا سفر بھی کیا ء قصائد بھی لکھے 
لیکن ساری عمر ٹنگ دستی و مفلسی میں گزر گئی : 
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ہم مخعنت کشوں کے دن لئ بھرے گوزمساۓ گو التقسلاب ہا 
یم رج غری سیب خستدہ تی ے‫ ہوں نفقش قدم ابنا وطن ے وطی ہے 
ریاض الافکار میں سیر وزیر علىی عبرق؟۵ ۓ ایک غخط درج کیا ے جس میں 
راخ ۓ اہی پریشادے حا ی کا دکھڑا عنایا ے ۔ راسخ کے بعض اشعار ے یہ 
بات بھی سامنے آتی ےگ راسخ ۓ عمر بھر کہیں ملازمت نہیں کی : 

حسن والوں ہی کا راسخ رہا بھر عمر غلام 

وہ ہۓے گسب معیشت کہیں چاگر نہ ہوا 
امداد امام اثر ۓ راسخ کے ہم عصر خواجہ چد شاہ شہرت کے حوالے ے لنکھا 
ہے کە حضرت راسخ مرحوم نقیر طبیعت اور فقیر دوست آدمی تھے ۔ اکثر 
دااآائر کے بر فیا رکھتے تھے ... ابل۔ دوات ہے کم مات تو ۔ صنعبت 
فقرا میں ہمیشء رہتے تھے ۔۔٥٥۵‏ خود راسخ ۓ بھی اہی درویشی و فقیری کا ذ کر 
ہار بار گیا ے : 

فقیں اس واسطے راسخ ہوۓےٗ ہم . کہیں ٹا لوگ ہم کو شاہ صاحب 
امیران جہاں ے قطم آنوڑش کرو راسخ 
نقیروں ہے ملو صاحب اگر شوق_ فقیری ے 
رامخ کی دو تصائیف ہیں ۔ ایک علم_ عروض کے بارے میں مص صنحات ہر 
مشتمل رسالہ جس کا سم کتاب جءم,ھ ہے اور جس پر عرخ روشنائی ے 
”رسالە در فن عروض سسسإة بلاصة الخلاصہ من تصنیف ملک الشعرا جناب شیخ 
علام علی رامخ“ لکھا ہوا ے ۔ یء قلمی رسالہ خبر مطبوعد ے ۔ رعال کو 
ہفت لوع پر تقسم کیا گیا ے اور ہر لوع کے تحت اقسامٴ کلام موڑوں ؛ علممر 
معافی ء علم_ ہدیم ء پان معنوی ء معالبِ سخن ء علم عروض ء؛ حقیقت قافیہ و 
ردیف و رباعی پر بعث کی ے ۔٥۵‏ دوسری تصئرف '”'کلیات, راسخ ۵۵/۶ سے جو 
ختاف اصنافر سخن پر مشتمل ے ۔ مطبوعہ کلیات میں مم غزلیں ؛ پر قعمائد ؛ 
۰ن فطعات مدحیوءء ےے رباعیات ء م عخمسات : ۱ واسوخمت ء م سالئے (دومسدس 
میں اور ایک شثنوی کی بیئت میں) اور وم شوباں ہیں جب کہ دولوں 
'مکتوبر شوق“ کو الگ الگ شر گیا جاۓ ۔ ان کے علاوہ پا ملنویاں 
''مثتوبات رامخٴ٦۵‏ ہیں درج ہیں اور اس طرح راسخ کی کل مثنویوں کی تعداد ۰ 
ہو جای ے ۔ 
شیخ غلام علی راےخ عظمِ آباد میں دہلوی روایت کے ایک متاز شاعر ہی 

جیں کے کلام میں شاہ حاقم ؛٤‏ بر ؛ سودا اور درد سب کے ولگ و اثرات 
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شامل ہیں اور اسی:وجد ہے ہوۓ دو سنواسال کی گرد کے باوجود ان کے صعینہ 
شاعری کا رنگ آج بھی مائد نہیں پڑا ے ۔ ان کا کلیات پڑھتے ہوۓٗ یوں معلوم 
ہوتا ے کہ ایک قادر الکلام شاعر اپنے دل کی بات اور اپنے بربات کا اظہار 
٭پراثر انداز میں کر رہا ے ۔ راسخ کے سلسلے میں ایک دلچسپ بات یہ ے کم وہ 
شاگرد تو میں کے ہیں لیکن ان کی شاعری کا مزاج حاتم اور سودا کی شاعری ہے 
قریب سے ۔ راسخ کی شاعری میں بھی ؛ سودا کی طرح ء جذبب و احساس سے زیادہ 
معنی آفریی پر زور ے ۔ عام بول چال کی زبان کے بجاۓ ؛ جو مپر کا رنگر 
ژبان ہے ء راسخ کے ہاں سودا کی طرح ارسیت کا اثر گرا ے ۔ راسخ گرید ء 
آئسو ء دیدہ "پر آب ہ رونا ؛ رولانا کے الفاظ تو ابی شاعری میں استعمال کرے 
ہیں لیکن اس رنگ میں بھی وہ میر جیسے شعر نہیں کہہ پاےۓ اور زیادہ ے زیادہ 
شاہ حاتم سے قریب آ جاے ہیں ۔ مثلا یہ چند شعر دیکھیے : ١‏ 

رید کو دل کے ہیں ء شاعر ہم اے راسخ نہیں 

اس لیے رونا رولافا ہی شعار اپنا ہوا 

ہثر والوں ہی سے یم کار گہ “پر ہے ء جھے لیکن 

ہی دو کام آے ہیں کہ روؤں یا رولاؤں میں 

راسخ تو آہ مرثیے گو اپسے دل کے ہیں 

روئا رولاا بس ھی ای کا شعار ١ے‏ 

ہمیرے تحریک آہ سرد ۓ اکثر رولایبا ے 

چلی ے جب یہ ٹھٹڈی باؤ تب میئہہ خوب آیا رے 

حقیقت دید و دل کی سے ہوچھیں جو وے قاصد 

تو رو رو کر یہ کہیو ایک صحرا ایک وادی ے 
لیکن اپنے دل کے مرثیە گو ہوۓ اور آو سرد کھینچ کر آنکھوں ہے میلہه 
برساۓ کے باوجود راسخ کے غم میں وہ آفاقیت نہی ے جہاں غم کے آنسوؤں 
میں ء میر کی طرح ء کالنات سمٹ آقق ے ۔ بر مزاجاً انا برست ہیں ۔ عام زندگ 
میں:اپنی ذات کو غیر معمولی اہعیت دیٹے ہیں لیکن شاعری ہیں وہ اپنی ذات 
گو مٹا کر اہے گائنات کے ساتھ ہم آہنگ کر دیتے ہیں ۔ میر کی شاعری میں ان 
ذات چھپ جاقی سے ۔ راسخ کے ہاں میر کے آنسو تو شامل ہیں لیکن میر کا 
غم شامل نہیں سے اسی لیے راس کے ہاں تجرے کا تیکھا بن ء احساس و جذبہ ی 
تہ داری نہیں ہے جو میر کی ممایان خصوصیت ےٍ اور جس کی وجب ہے میر کے 
شعر ہارے وجود کا حصم بن جاے ہیں ۔ راخ کے شعر ان معتّی میں بھی میر 
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جیسے نہیں ہیں جیسے قائمم چاندپوری کی غزل میں ملنے ہیں ۔ ان کی شاعری میں 
جو رنگ ابھرتا ے وہ شاہ:خاتخ کہ مزاج, شاعری ےےآقریىت ے جس میں معنی 
آفرینی اور خارجیت کے ساتھ داغلیت تو موجود ے لیکن دل میں تر جاۓ والا 
جذیں موجود نہیں ے ۔ 
راسخ کی غزل کا مس کزی نقطد عشق ہے جس کے دائرے میں زلدییق کے 
اسم چےے- ...سس 7 و 
ہاں حقیقت کا پہلو لیے ہوےۓ ے اور مجاز بھی حقیقت تک پہنچنے کا ایک زینم ے : 
عظساز آئینسےم دارر حسریں بعحبسوبِ حقیعی سے 
وہ ے معنی ے جس کے تئیں نہ ہو شوق اچھی صورت کا 
نق۔اش کی خوبی کو نہیں دیکھتے راسخ 
اس نتش ہی کے و ہو تم دھیات کدھر ے 
جاز کے حوالے سے حقیقت کا اظہار یا پھر حقیقت کے رات گیا ہیا رامخ ک 
شاعری کا عام رجحان ے ۔ اسی ے ان کا تصور عشق پیدا ہوتا ے ۔ عشق ء 
میر و درد کی طرح اوراس دور ہے عام فکری رجحان کے عین مطابق ء راسخ کے 
2 ۔ زندی کا سب سے بڑا حوالہ ہے جس کے ذریعے انسان ء زلدی اور کا:نات 
شتوں کو سمجھا جاتا ے : 
کچھ حدیث قندی ہی ہیں دغیان میاں اکٹ رہا 
کرش ے ١ے‏ تجہاد ننسی اک اتیں۔ ریا 
ککہاں کے لیلی و مجنوں یں سب اساے فرضی ہیں 
مسمی اور ہی شے تھا نب وہ لیلی لب مجنوں تھا 
بوچھو مت عشق کے ذوق غم پنہانی کو 
کیچے کس طرح بیارے لنتر روحانق کو 
یہ عشق ایک کیف ے ء ایک ایسا ادراک ہے جسے عقل کے ذریعے نہیں سمجھا 
جا سکتا۔ اس کے اپنے اصول اور اھٔی روایت ے ۔ ید عشق کسی ایک متصد 
بز متوجہ کرکے 'السان کے اندر ایس آگ _ بھو درما[اتٹ'“کو زنفاق'کیوںسازی 
سرگرمیاں اسی کے اردگرد گھوسٹے لگتی ہیں ۔ یہی مقصد حیات ے جو انسان میں 
وناء ایثارء ے لوئی اور ابی ذات ہے بلند اٹھ کر زندیی و کالنات ہے ہم رشتہ 
کر دیتا ے ۔ راسخ کے ہاں عشق کا بھی تصور ے ۔ یہ چند شعر دیکھے : 
عبارت ے فراق دوست دل ى ے حضوری ے 
وعال دوست کیا ے درمیاں ے اٹھنا غفات کا 
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یوںںے مورد جفا اسی تقصیر پر ہوے 

اہلر وفا تھے ہم یہ ہارا تصور تھا 

عشق کا کشفر دقائق لہ جنوں بن ہووے 

ہم ۓ .اینسا. اے عتزسایہ* ادراک کےا 

عشق ۓ بہلے تو بای دل غم ناک گیا 

پاق ے آگ بنایا اے ؛ پھر شاک کیا 

صحراۓ عشق تھا عجب اک دشتر ہولناک 

وارے شير کے قدم پے ہارا قدم رپا 

کسو طرح نہیں روغن سے یب فروغ پذیر 

چراغ عشق میں خوں چساویے تبۃبثضا کا 

ہے گل عشق کے بو کرۓ میں تائر عجب 

روح بالیدہ ہو تن سوکھ کے کانٹا ہووے 
عقل انسان کو مقصد ہے ہٹاتی اور مصلحتوں کی طرف لے جاق ہے لیکن عشق 
صرف ای منزل پر نظر رکھتا ے ؛ اسی لئے عقل عشق کے دائرے سے خارج ے ۔ 
یہ تصور اس مخصوص مابعد الطبیعیات کا حصب ے جس کے حوالے ے عشق اور 
عقل کے تصورات کو سمجھا جا سکتا ے : 

عقل ےٗ چاہا تو تھا کھہنچے مجھے انی طرف 

لیک جالپ دار اپنا عشق زورآور رہا 

اس قلم رو ہے خرد کے ڈیلو سّیاحی کرو 

کب تلک شہری رہو گے ء جاؤ صحرائی بنو 
عشق کا یہ تصور ؛ جو اُردو و فارسی شاعری میں عام ے ؛ ”توحید“ کے تصور 
کا حصہ ے ۔ عشق کا یہ تصور انسان کو تضاد اور دوئی ے ہٹا کر توحید کی 
طرف لے جاتا ے ۔ یہ وہ مابعد الطبیعیات ے جسے آج مغرب کے جدید تصورات 
ۓے بظاہر ے معی کر دیا ے ۔ مغربی فکر میں عقل اور جذۓ ء ذہن اور جسم ء 
روج اور مادے کے درمیان کشمکش کا عمل جاری ہے جس سے نۓ لۓے تضاد 
پینا ہو رے ہیں ۔ ہاری شاعری اور تصوف میں جو تصور عشق ے وہ دراصل 
"سن عرف نفسم فقد عرف ربہ“ کا ایک حصہ ے ۔ آخرت و عابت کا تصور بھی 
ای مابعد الطبیعیات کا حصم ے ۔ عشق جسم اور روح کو ایک وحدت سجھتا 
ے لیکن عقل اے الک الگ سمجھتی ہے جس ے زندی میں لئے نئے تضاد جم 
لیت ہیں ۔ اُردو شاعری ۓ اس خصوص مابعد الطبیعیات کے زیر اثر اسی لے عشق 
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پر زور دیا اور جدید مغرب ۓ عقل بر۔ اس تصور عشق میں سارے ,علوم یک 
بنیاد وحی پر ہے ۔ راسخ بھی اسی تصور عشق کے ترجان ہیں : 
ہووے ممجود ملائلک کب یم رلبم خاک کا 
اسمیں اک سر کمدل غوں کن ےوہ ادرا کک 
اس بزم میں جو مست تھا ہشیار وہی تھا 
تھی ے خہری جس کو غبردار وہی تھا 
ندامت غفلتوں کی ابی وج رکشف ہوئی آخر 
رے شرمندہ ہم جب ٹک ید پردہ درمیاں پایا 
پہدا ے حدوث اس کا تغیر ہی سے اس کے 
کس طرح نخیلتل ہو قسدامت ہد زمساله 
بسی ۓ عدم دل ے بھلا ہی دیا رامخ 
غربت میں رے یوں کہ وطن یاد نہ آیا 
قلبر صنوبری ہے تو نحبت درست گر 
اک درچ ہے بے گوہسر سٹر عجیب کا 
معی کے تئیں ہم ے تو صورت ہی میں پایا 
نقحاش ہبہرے نقش کے اندر نظر آیبا 
جوں تم میں ہو صورت اجار لہ ظاہر 
تھا علم میں صائع کے نہا اب جو بنایا 
رفتس سا میں اپنے ادڑاک حقیقت میں رہا 
کون ہو ں کیا ہوں نہ سمجھا بند حیرت میں رہا 
ے عزم ترک پسنی وجمر دوام ہی 
جمتے ہی جی ننا ہو گر ہو بقا کی خواہش 
بنیادی طور پر یہی راسخ کی شاعری کا رنگ ے ۔ اس الداز فکر ۓ ان کی شاعری 
میں ایک گہری سنجیدگی کو پیدا کیا ہے ۔ ان کی غزل میں عام طور ہر حسن و 
عشق کے وہ معاملات نہیں ہیں جو مبر سوز یا جرأت کے پان ملتے ہیں ۔ اس سطح 
پر وہ درد ء میر اور شاء قدرت ے قریب ہیں ۔ اس تصور عشق اور اس کی 
مابعد الطبیعیات ے ے ثباتی ؛ غم و حزن ء توحید ء حیرت ء جبر و اختیارء ہسی و 
عدرء فا وبقاء حدوث و تغبر ء معّی و صورت کے نے شر پہلو کلتے پیے اور 
بھی وہ موضوعات ہیں جو راسخ کی شاعری میں رلگا رنگ انداز ے بیان میں آے 
ہیں ۔ آج جو راسخ کی شاعری میں ہمیں رنگیٹی حسوس نہیں ہوتی تو اس کی وج یہ 


بن 


ے کہ یہ مابعد الطبیعیات اور اس کی کوکھ ہے پیدا ہوۓ والا تصور عشق ء 
افار مغرب کے سیلاب میں ء ے معنی نظر آۓ لگا ہے اور اس کے اشارے ء 
خصوص الفاظ و کنابات ہے ہم واقف نہیں رے اور اسی وچہ ے میر درد کی 
شاعری میں بھی وہ اشعار زیادہ متاثر کرے ہیں جن میں رنگ از 'مایاں ے 
اور اسی وجب ہے آج لیلٔی مجنوں ؛ شیریں فرہاد ء رقیب و پامبان ء غربت و 
وطنء خودی و ے خودی ؛ صحراو دریاء جنون و سوداء نقاش و صائم ء 
مست و ہشیار ء آدمی و السان ؛ آئیندم و خود ممائی ء جبر و اختیار ء ے نثباتی و 
فنا ء آبلہ و خار وغیرہ کے تلمیحات و اشارات اپنے خصوص معنی کے ساتھ ہم سے 
اس طرح ہم کلام نہیں ہوے جس طرح اٹھارویں صدی عیسوی کے عوام و خواص 
سے ہم کلام ہوے تھے ۔ راسخ کی غزل کے بنیادی اشارے یہی ہیں اسی لیے ان 
کی شاعری آج ہم سے اس طرح ابلاغ نہیں کری جس طرح اپنے دور میں سننے اور 
پڑھنے والوں ے کرق تھی ۔ 
رامخ کی غزل میں ابتذال نہیں سے ۔ ان کی شاعری ان باطّی تجرہات کا 

اظہار ہے جن ے انمان کے فکر و نظر کی قابر ماہیت ہوق ے ۔ ان ی غزل 
میں حسن و عشق کے وہ پہلو جو چھیڑ چھاڑ ء شوخی : معاملم بندی ء جنسیت و 
تماش ہیبی ہے تعلق رکھتے ہیں ء کم و بیش نہیں ہیں ۔ ان کی شاعری لکھنؤ کی 
نی شاعری ہے ختلف قسم کی شاعری ے اور اس شاعری پر لکھنوی تہذیب کا 
اثر اتنا بھی نہیں ہے جتنا ہمیں حسرت عظم آبادی کی شاعری میں ملتا ے ۔ اگر 
اس مابعد الطبیعیات کو سامئے رکھ کر راسخ کی شاعری کا مطالعہ کیا جاۓ تو 
ہمیں آج بھی اس کی گہری سنجمدگ میں رنگینی اور انداز و ادا کی ندرت عسوس 
ہوگی اور راسخ کے اس دعوے کے معنی بھی اسی وقت سمجھ میں آ سکیں گے : 

آغوش ہیں لفظوں کے ہیں کیا کیا معنی 

تو ۓ تو بنایا ے چم مطح ہوا کا 
غم و حزن راسخ کی شاعری پر غالب نہیں ے لیکن یم ان کے لہجے اور آواز 
میں شامل ضرور ہے اور اسی سے وه مغصوص لہجہ بتتا ے جو انھیں اپنے 
معاصرین ے نیز کرتا ے ۔ ان کے ہاں خواہش وصل ے زیادہ احساس ہجر 
ملتا ے اور یہ احساس ہجر ہی وجمر حزن ے اور یہی حزن وچہ سرورے ٠‏ 

اش رے يە تصرفرغشق غم ے وجٴ سرور اپنا 
غاد تو ے جساۓ بود و باش ارب4اب طرب 
واں کہاں عشق و عبت ء واں کوئی بحزوں کہاں 


یلت 


ے تباق دہر کا تعلق بھی اسی انداز قکر اور نظام. اخلاق سے ہے ۔ ے لباتقی کے 
زیر اثر ایک رویە تو وہ ے جس کا اظہار ع ”'بابر یہ عیش کوش کہ عالم 
دوبارہ نیستک“؛ ے ہوتا ے ۔ ید منقی رویہ ے ۔ دوسرا رویہ یس ے کے ہستی 
ے بنیاد ے اس لے چند روزہ زندگ میں ایے کام کے جائیں جن ہے زندگی میں 
غیں و البات پیدا ہو ۔ اسی روے سے نیکیوں کا بیج پھوٹتا ے اور خر کا شجر 
پھلتا پھولتا ے ۔ راسخ کی شاعری میں ےے ثباتی و فنا کا ھی تصور ے ۔ ان ک 
شاعری میں یں سب خیالات ء اقدار و تصورات ناصحاتہ انداز میں نہی بلکہ اندار 
نظر بن کر آے ہیں اور اسی لیے ان کی غزل میں شعریت باق رہتی ے ۔ راسخ 
کے اس رنگ سخن کے علاوہ ء جس کا ذکر ہم ۓ کیا ہے ء ان کے مجموعی رنگر 
سخن ء انداز نظر اور طرز بیان کو سمجھنے کے لے پہلے یە شعر دیکھے : 

زندگی کرۓ کا ہم ڈھنگ ہی بھولے تم زین 

ورنی یه مہلتر کم کاٹنا دشوار نہ تھسا 

آنسو ٹکلے کہ ہو گیا طوقسار .. تھسا جو پردے میں آشکار ہوا 
ہم برسوں پہ واں گئے بات - یوں بھی ئہ کہا که تو کہاں تھا 

رات جی ہاۓ بھر آیا تھا ہ جانا کیا تھا 

دع ہے کا اس زور ے آنا کیا تھا 

شب گرم سخن بجھ ہے وے طرفد ادا سے تھے 

میں رفتد و عو اون کے انداز سخن کا تھا 

دل آباد کو دشتء آنکھوں کو دریا دیکھا 

اک نظر دیکھ تجھے ہم ۓ بھی کیا کیا دیکھا 

راسخ خودی کو دخل نہیں بزم یار میسےںی 

یوں جاؤ واں کە اپنے تئیں بھی خبر نه ہو 

دل کی کرو سیر آنکھوں کو تم موند کے راسخ 

اس گھر میں پھرا چاہو تو دروازہ لگا دو 

روز عشر کي درازی تو ے کوتاہ بہت 

کس ے نسبت دوں میں طول شب تہائ یکو 

کچھ لازسےہ' عشق نہیرے رغبتر معشوق 

ہم جی سے تمھیں چاہیں ہیں تم چاہو نہ چاہو 

دل_ تنگ !پنی وسع تکتنی رکھتاے یہ کیاجانوں 

پر اتنا جانتا ہوں میں کہ تو اس میں سایا ے 


ریت 


دہر ے وہ ہن خرابہ کہ یاں کل جو تھا شہر آج صحرا ہے 
عشق آلش مسزاج ہے لیکں سائس ٹھنڈی نتیجۂہ اس کا سے 
حال دل_ شکستد حم بن بی ہے کەه جیے 
جی سے جاۓ کا سفر ہجر میں آیا درپیش 
وے گۓ اپنے بھی اب کوچ کے سامان ہوۓ 
ے اسبرارں عبت کی ربسائی دشوار 
ہاۓ یه لوگ تو مس کر بھی گرفتار رے 
اس باغ کی کلگشت سے ہے داغ ہی حاصل 
جو کل ے سو یاں سست وفا ے سفری ہے 
لے جا تو آن کر مجھے پیش از ودام_ یار 
اے ے خودی پہنچ کە ترا التظار ے 
آنکھوں میں نور آ گیا یوں دیکھ اُس کا نور 
رون چراغ جیسے کە ہووے چراغ ے 
ان اشعار کو پڑھے تو یہ بات سامنے آق ے کم راسخ کے ہاںن احسماس و جذہہ 
معنی کے ساتھ سل گیا ہے ۔ ید عمل میر کے تخلیقی عمل ے ختاف ے ۔ میر کے 
ہاں معئی بھی احساس و جذیں بن جاۓ ہیں اور یہ وہ سطح ے جس پر کوئی شاعر 
میر کو نہیں پہنچتا ۔ ان اشعار کو پڑھ کر یہ باٹ بھی سامنے آی ے کہ راسخ 
کے طرز ادا میں نە صرف رچاوٹ ے بلکە وہ اہنی بات ایے تیور اور ایے لہجے 
میں کہتے ہیں کہ اُردو شاعری کی روایت منجھ کر آکے بڑھتی ہوئی موس 
ہوق ہے ۔ راسخ کے ہاں اُردو شاعری کی کی آوازیں غخصوصاً حاتم ء میر ء سودا 
اور درد کی آوازیں مل کر ایک لیا نقش بناقی ہیں جو اس دور میں منفرد ہے ۔ 
وہ لوگ جو راسخ گو میر ثانی کہتے ہیں ان کی نظر اس سطح پر نہیں جاتی جو 
راسخ کی منفرد سطح ہے ۔ راسخ اگر میر کے رلگ میں شع رکمہتۓ اور اپ ےکہتے 
جیسے يہ شعر ہیں : 
صبح سے ے تاب ہے دل کو آہ نہیں کچھ بھاتا ے 
دیکھے کیا ہو شام تلک جی آج بہت گھبراتا ہے 
ہولٹھ ہیں سوکھے ء تر ہیں آلکھیں ؛ زرد ے چہرہ راسخ آہ 
بندے ہے صاحب حال مھارا اب نہیں دیکھا جاتا ے 
تو بھی وہ مبر نہیں بن مکتے تھے ۔ راسخ کی اصل الفرادیت تو یہ ے کہ وہ 
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کئی رلگوں اور کی آوازوں کو ملا کر اپنا انگ ونگ پناۓ ہیں جس میں میر 
بھی شامل ہیں اور ساتھ ساتھ دوسرے بھی ۔ یہ وہی کام ے جو راسخ ہے ہم 
معبر مصحنی ۓ بھی اپنی شاعری کے ایک حصے میں گیا ے ۔ 

رامخ کی غزل میں معیار اور شاعرائه مزاج شروع ے آخر تک ایک سا رہتا 
ے ۔ اس میں لہ صرف اظہار بیان پاکیزہ ے بلکە معیاری زبان لسانی رچاوٹ کے 
ساتھ استمال ہؤئی ے ۔ اظہار میں کہیں عجز بیان عسوس نہیں ہوتا ۔ روزمہ و 
حاورہ بھی صحت کے ساتھ بندھا ے ۔ راسخ کے ہار فارسی تراکیب بھیکثرت 
سے استعال ہوئی ہیں لیکن یہ بھی ان کے اظہار بیان کا حصد بن کر آئی ہیں ۔ ان 
کا کلام پڑھتے ہوۓ فارسی تراکیب اور بندشیں ذہن کو الجھاقی نہیں ہیں بلکە وہ 
فکر و احساس کی لطافتوں کو پورے طور پر بیان کرےۓ کا کام کری ہیں ۔ ان 
ی غزل میں ہمیں مہیاۓ انتظار ء شابانِ رخ یار ء سدرہ دلدار ء رہ گردۂ بازار 
جہاں ؛ زر قلب ء تعب کشان رر عشق ء رفتکان تیز پا ء طلسم رے بقا ء پنجد* 
شور جنوں ؛ از کفر پاءتکرار حرفر عشق ء پربستہٴ وفاء حسرتِ دیدار 
جاناں ؛ آتش تقد پا ء حسرتِ پاہوس : پاس دل شکستہ“ٴ اہل وفا ء سبیاۓ قبول ء 
عکس روۓ بار ء چراغ۔ راہ ء تاریک عدم ء داغ_عشق دلہراں ء دامانِ فصل یار 
جیسی ترکیبیں اور بندشیں ملی ہیں ۔ لیکن جسے ید اشعار ے الگ ووکر بھاری 
بھاری سی معلوم ہوتی ہیں ؛ اشعار میں یه سب یک جان ہو کر آئی ہیں ۔ فرق یه 
ے کە میر کے ہاں عام طور پر یه فارسی تراگیب ہمیں اپتی طرف متوجہ نہیں 
کرتیں بلک پڑھنے والے کی توجە شعر کی طرف رہتی سے ۔ راسخ کے ہاں یه ہمںی 
شعر میں جڑی ہوئی نظر آتی ہیں ؛ اور ہم انکو بھی دیکھتے ہیں ۔ اسی طرح راسخ 
کی زبان بھی اس دور کی جدید معیاری زبان سے اور اس میں حیرق ؛ ازک ؛ 
تی ء کینی : گوئھاء وے ؛ کسو ؛ تلک ء آنھوں میں ء بھر عمر ء اہے ہی 
استمال ہوۓ ہیں جسے میر ء درد اور سودا کے ہاں ملے ہیں لیکن ٹک ؛ نیٹ ء 
گمبھو وغیرہ الفاظ راسخ کے ہاں نہیں ملتے جس کے معنی یہ ہیں کہ یہ الفاظ راسخ 
کے آغخری دور تک متروک ہو چکے تھے جب کہ 'تئیں؟ اسی طرح مروج تھا ۔ 
ان چند الفاظ کے علاوہ راسخ کی زبان وہی ہے جو آج بھی ہم بولے ؛ لکھتے 
اور پڑھتے ہیں ۔ 

وہی تصور عشق جو راسخ کی غزل میں رمز و کثایء میں ظابر ہوا ےء ان 
کی مشثتویوں میں کھل کر سامنے آیا سے ۔ یہی صورت میر کی غزل اور مثنوی میں 
نظر آئی ے ۔ غزل میں راسخ اپنے غخغصوص امتزاجی تفلیی عمل کے باعث میر ے 
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تا ہو جاۓ ہیں لیکن مشنویات میں وہ میر ے۔ بہت قریب اور مائل ہیں ۔ راسخ 
بھی اہی مثنویوں اعجاز_ عشق ؛ حسن و عشق ء؛ ‏ از و نیاز اور جنبر عشق میں 
مبر کی مثنویوں -۔۔ معاملات عشقء دریاۓ عشق اور شعلمٴ شوق کی طرح 
تصور عشق کو بیان کرتے ہیں ۔ فرق یہ ے کہ میر کی تخلیئی قوت بیان عشق 
کو زیادہ “پر اثر بنا دیّی ے جب کہ راسخ روایتر میر ی ٹکرار کرے ہیں اور 
انفرادیت کی سر ثبت نہیں کرے ۔ راسخ کا ائداز حض ىیائی۔ہ ہے ۔ میر کا انداز 
بیائیں ہوۓ ہوّۓ بھی اس پر ان کے غصوص مزاج غزل کی چھاپ موجود ے 
لیکن راسخ کی مثنوبوں پر ان کی غزل کی چھاپ نہیں سے ۔ یہاں وہ میر کی ہیروی 
کرے ہیں اور زیادہ ے زیادہ ء بعض حصوں میں ء میر جیسے ہو جاۓ ہی ۔ مبر 
اور راسخ دووں بنیادی طور پر غزل اور مثنوی کے شاعر ہیں ۔ میر ے ےم 
مثنویاں لکھیں ۔ راسخ ۓ . ء مشنویاں لکھیں۔ سیر کی طرح ہم راسخ کی مثنویوں 
کو بھی بای خالوں میں تقسم کر سکتے ہیں : 
(الف) عشقیہ : (م) کشش_ءشق ۔ (م) نیرنگ عبت ۔ (م) جذنب عشق ۔ 
(م) حسن و عشق ۔ (م) از و نیاز ۔ (و) اعجاز عشق۔ 
(ے) گنجینہٴ حسن ۔ (ہ) س أتالجال ۔ (۹) مکتوب الشوق ۔ 
(.,س) مکتوب الشوق ہم ۔ 
(ب) معاشرق : مثنوی در یان انقلابِ زمانہ (شہر آشوب) ۔ 
(ج) اخلاق ‏ : (ہ) سہیل_ بات“ (م) نور الانظار ۔ 
(د) مدحیه : )١(‏ شرح حال۔ (ہ) ثشٹتوی در مدح جناب مولوی راشد 
صاحب ۔ (م) مثنوی مدحید ۔ 
(ہ) ہجویدہ : (م) مثوی عابد کہ دو ژوجە داشت ۔ (م) حکایت در بیان 
احوال تاجر ۔ (م) حکایت در بیان تاجر ۔ (م) ایک اس 
شہر میں أأچتّا ے ۔ 
عشقید مثنویوں میں راسخ کے قمے ؛ کردار اور الداز نظر میں جیسے ہیں ۔ 
”کشش عشق؟ میں مکزی کردار ایک درویش ہے جو بنارس میں دریاۓ گنا 
میں تہاتی ہوئی دخئر_ راجە پر عاشق ہو کر آتش فراق میں جلۓے لگتا ے ۔ جب 
راز عشق فاش ہوتا ے تو سہیلیوں کے کہے پر درویش کو راستے ے ہٹاے 
کہ لیے ء دغئر راجہ درویش سے کہتی ے کہ اگر تو عاشق صادق ے تو 
سالند حباب دریا میں ڈوب جا ۔ درویش یہ سن کر موجوں ے ہم آغوش ہو جاتا 
ہے لیکن اس کا اثر یہ ہوا ے کہ وہ بھي عشق کی آگ میں جلنے لگتی ے اور 


ے۹ 
ایک دن اسی جگد ڈوب کر جان دے دیتی سے ۔ جب!جال ڈلواۓ جاےۓ ہیں 
تو لوگ دیکھتے ہیں ػە درویش اور راج کی بٹی گلے میں بانہیں ڈالے ایک 
دوسرے ے ہم آغوش ہیں ۔ میر کی مثنوی ''دریاۓ عشق؟“ کا سکزی قصہ بھی 
کم و بیش چی ے ۔ ''نیرنگ عبت“ میں ایک جوان دغکر ترسا پر عاشق 
ہو جاتا ے ۔ ایک درویش جوان کا پیغام عبوبہ تک پہنچاتا ے ۔ حبویە یہ جواب 
بھجواتی ے کہ ع ””منا وصل کی پھر زندگنی ؟““ درویش آ کر یہ بتاتا ے تو 
اس جوان ى روح پرواز کر جاتی ے اور جب درویش جوان کے سرۓے کی خبى 
دخ گرسا کو دیتا سے تو اس کا جی بھی تن سے ٹکل جاتا ے ۔ میر کی مثنوی 
”اعجاز عشق““ میں بھی ایک جوان ے ء ترسا لڑک اور درویشی ے او رکم و 
پیش جچی قصہ ے ۔ راسخ کے ہاں ”جذب عشق۶“ میں ایک نوجوان کسی مہ پارہ 
کو دروازے پر کھڑا دیکھ کر عاشق ہو جاتا ے ۔ میر کی ثشنوی '”'دریاۓ عشق“ 
میں ایک جوان غرقے ہیں کسی مہ بارہ کو دیکی کر عاشق ہو جاتا سے اور 
راسخ کے جوا کی طرح وہیں در پر بیٹھ جاتا ے ۔ دریاۓ عشق میں 
جوارے ؛ دایہ کے طعتہ دینے پر جوق ‏ کالنے کے لیے دریا میں کود جاتا ے 
اور س جاتا ے ۔ راسخ کی بثنوی جذب عشق میں مہ پارہ کے گھر والے اس 
نوجوان کو صحرا میں لے جا کر قتل کر کے وہیں دفن کر دیتے ہیں ۔ کچھ عرصے 
بعد یاد_ عاشق میں تڑپی ہوئی محبوبہ بھی کنویں میں چھلانگ لکا کر جان دے 
دیتی ے لیکن اس کی لاش کنویں کے بجاۓ اس جگم ملتی ے جہاں عاشق کو 
مار گر دن کیا گیا تھا ۔ دونوں لب سے لب پیوستہ ایک دوسرے ے ہم آغوش 
تھے ۔ میر کی مننوی ”'حکایت عشق“ میں نوجوان مر جاتا ے اور جب حبوبد 
اس کی قبر پر آتی ہے تو وەشق ہو جات ہے اور اس میں سا جاق ہے ۔ ہم آغوشی 
کی بجی صورت راسخ کی مثنوی ”اعجاز عشق؟ میں نظر آئی ے ۔ راسخ کی 
''اعجاز عشق'' کی عبوبد شادی شدہ لڑی ے اور مبر کی مننوی 'انغان پسر“ 
میں بھی محبوب شادی شدہ ے ۔ رامخ یق ثنوی ”حسن و عشق؟ میں ایک جوان 
ہندو لڑکی پر عاشق ہو جاتا ے ۔ عشق کا راز فاش ہوۓ کے بعد وہ دریا پر جاتا 
ے ء سجدہ کرتا ے اور س جاتا ے ۔ عبوبہ کو معلوم ہوتا ے تو وہ مغموم و 
مضطرب وہارے پہنچئی ے ۔ جوان کا سر اپنے زانو اور منہ من پر رکھ کر جان 
دے دیٹی ے ۔ ''ناز و نیاڑ؛؛ میں اصمعی ى روابت کے حوالے ے راسخ ۓ ایگ 
عشقیہ قصہ بیان کیا ے ۔ چاں بھی عاشق جان دے دیتا ے ۔ یہ سب شثنویاں 
مبر کی شنویوںلں ے مائل ہیں لیکن دوسری چار مشثنویارے -۔۔ گنجینہٴ حسن ؛ء 
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مرأت الجال ؛ مکنوب الشوق اور مکتوب الشوق ب تختلف ہیں اور دراصل عشقيہ 
مثنویاں نہیں ہیں ۔ ''گنجینہٴ حمن“ میں تعریف عظم آباد کے بعد کسی مہدی علی 
خاں کی عبوبہ شرفو کا سراا بیان کیا ے ۔ ”'مرأت الجال“ میں کلکته کی تعریف 
کر کے کسی امیر کبیر کی محبوبد نواب جان کا سراپا بیان کیا ے ۔ یه دونوں 
مثنویاں ممدوحین کے لیے دعائید لات پر حم موق ہیں ۔ مکتوب الشوق میں ہجر 
کی کیفیت کے ساتھ وصل گزشتمہ کو بیان کر کے محبوب کو آۓ کی دعوت دی 
ے ۔ اس شثنوی میں خصوصاً وصل گزشتہ کا بیان پڑھ کر میر اثر کی مثٹتوی 
”خواب و غیال“ ذہن میں آئی ے ۔ 
معاشری ثنویوں میں راسخ کی واحد مثنوی ۶ 'انقلابِ زمالہ“ دراصل ایک 
. شہر آشوب ہے ۔ دہلىی اور لکھنؤ ہے متعلق تو کی شہر آشوب لکھے گے لیکن 
عظیم آباد کے بارے میں یہ پہلا شہر آشوب ے جس میں نیان گیا گیا ے کے ایک 
دور تھا جب عظم آباد میں سب آرام سے رہتے تھے لیکن اب ید حال ے که 
امیر فقیر ہ وگۓ ہیں اورے زری سے تنگ ہیں ء مشائخ افلاس کی وجہ ے درود و 
وظائف بھول گئے ہیں اور اب حرف م'فقوت کا وظیفہ پڑھتے ہیں ۔ خطاط فک روزڑی 
میں پریشارے ء معلم زندگی ہے نیزار : شاعرانِ باکمال سرہرستوں کے لے ہوۓ 
ہے بد حال ہیں ۔ وکالت کا بازار سرد ے ء زراعت برباد ے ء تبارت غمم ہو گی 
ے ؛ طبیب قاقوں ہے س رے ہیں ؛ سہاہیوں کی می خراب ے ۔ ”'گنجینه" حسن؟ 
اور ''مأت الجال“ کی طرح ”'انقلاب زمالہ“ بھی کسی امیر کی نذر کی گئی ے۔ 
اس میں بھی مدحیم پہلو موجود ے ۔ 
اخلاق مثنویوں میں ”سبیل_ نبات“' نختصر مثنوی ے اور ””نور الالظار“ 
طوبل سے ۔ سبیل. مبات میں شاعر عقل ے بوچھتا ے گە مجھے لکتہ ہاۓ دقیق 
ہے آگہ کر تاکہ میں غفلت ے پیدار ہو جاؤں اور عقل کاہل جواب دبی ے 
کە گس یکو مت ستا ء کسی کے درے آزار مت ہو ء ظلم مت کر اور حسن عمل 
ہے اس دلیا میں اپنا لیک ام چھوڑ جا ۔ ژندگی کا یہی مقصد ے ۔ ''لور الانظار“' 
مولانتا جامی کی مثنوی ''سبحة الاہرار؛ ے متاثر ہو کر لکھی گئی ے ۔ یه 
مثنوی کم و بیش بپھاس حکایات پر مشتمل ہے اور ختلف اخلاق و مذہبی کات 
مثل5 عبادت ؛ صفت بندگی ؛ صفترعبدیت ؛ صقترادب ء صفتِغفاری ؛ صفترعیب 
پوشیء صفت یقین ء صفتشکر ء صفتر تصفیہ و تجلیہ ء سأ تِقلوب ؛ صفترجسم 
عنصری گء جاۓ کالات روحانی ے ء؛ صفتر اصحاب عشق از ؛ صفتر قاثیور 
عشق ؛ احوال ے تاہانِفراق ء صفت غبرت عشاق ؛ صفت الفاس پاک : احوال 
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خاصاثر 'مقربان, خدا ء صقتر نیک عمل ء؛ صفت رزاق رازق ؛ صفت استر مرحومد 
د مصطفبٔی* وغیرہ کو اٹھیں حکایات کے ذریے واضح کیا ے ۔ ہر حص ے کو منظر 
کا لام دیا گیا ے ۔ ۱ : 

مدحیں مثنویوں میں ”شرح حال““ کو اس لے شامل کیا ے کم اس میں 
راسخ سے قید سے رہائی کے لی ےکسی جگر ناتھ کی مدح کی ے اور چوٹکک یم 
درخوامت مولوی ٭د راشد کے توسط ہے پیش کی گی تھی اس لے ان کی بھی مدح 
حامل ہے ۔ قید ہوۓ کے واقعے اور اسباب کی تفصیل اس میں نہیں دی گئی ہے۔ 
صرف اتنا معلوم ہوتا ے کە راسخ قید ہوگئے تھے اور وہ رہائی کے طالب تھے : 

بند ہورے آہ چھڑا دے جھے اب تو وطن میرا دکھا دے جھے 
وطن سے دوری اور مولوی بد راشد کی کلکتہ میں موجودگی ہے پتا چلتا ے کہ 
قید کا یہ واقعە کلکت میں پیش آیا ۔ مدح جناب مولوی مچد راشد صاحب ء بھی اسی 
قید کے سلسنے میں لکھ یگئی ے ۔ ایسا معلوم ہوتا ےک لے مولوی مد راشد کی 
مدح لکھی اور جب وہ راجە جگر ٹاتھ ے سفارش ہر آمادہ ہو گۓ تو شتوی شرح 
حال ء راشد صاحب کے توسط ہے ء راج ہ کو پیش کی ۔ قید کا واقعم ثتوی شرح حال 
اور مدح مولوی راشد ے مل کر واضح ہوتا ے ۔ شنوی مدحيم میں کسی ے ام 
مغدوح کی تعریف ے ۔ 

راسخ ى چار ہجویە مشثٹویوں میں ہے مثنوی ”'عابد کے دو زوجں داشت؛“ 
میں ایک ایسے عابد کا قصہ ان کیا ے جس کی دو بیویاں تھیں اور جس کی ڈاڑھی 
ہیں گچھ سفید اور کچھ کالے بال تھے ۔ جوان بیوی ۓ سفید بال چن لے اور 
پہل بھوی ۓ ء مصلحت کے ہیی انظر ء کالے بال چی لے ۔ کچھ مدت بعہه 
ڈاڑھی میں ایک بال بھی باق ئہ رہا اور عابد کی ڈاڑھی ہاتھوں ہاتھ بٹ گئی ۔ 
بہ مثنوی دو شادیوں کی مذمت میں راسخ ۓے لکھی ے ۔ ”حکایت در بیان 
احوال_ تاجر“ میں ایک تاجر اور اس کی دو بیویول کا قصہ پیان کیا ے ۔ سوداگر 
سفر پر گیا اور ایک سال ہو گیا ۔ دونوں ے قرار تھیں ۔ ایک دن وہ دونوں ‏ 
کوٹھے ہر گئیں تو دیکھا کہ ایک گدھا مادہ خر سے سل رہا ے ۔ اس کا 
عضو دیکھ کر ایک ء دوسری ہے بولی کہ وہ سفر ہر گۓے ہیں اور زن پر فراق 
مد دشوار ے ۔ دوسری ۓ آە سرد بھری اور کپا یم تو بتین ے گد وہ لوٹ 
آئی گر لیکن ایسا گہازر_. ہے لائیں گے ۔ ”حکایت در ببان_ تاجرۂ میں ایک 
لوطی کا قصہ بیان گیا ے جس کی امرد پرسی کی وجه ے درپا رخ بنل کر 
دور چلا گیا ۔ حاگم_ وقت بۓ اہے بلا کر لعن طعن کی تو لوطی ۓےٗ گہا اگر 
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حکم ہو تو اب عمل لوطیت دریا کے اُس پار چا کر کروں تاکب وہ ایک بار 
پھر اس طرف آ جاۓ ۔ اسی طرح ”ایک اس شہر میں 'ُچکا ے“ میں راسخ ۓ 
ایک بدمعاش ہ اُچکتے ء چور کی ہجو لکھی ے جس سے سارا شہر تنگ تھا اور 
دعا کی ے کہ یا اللہ تو اے تر خاک کردے تاکہ خس کم اور جہان پاک ہو - 
پہلی مثنوی ؛'عابد کم دو زوجە داشت'' میں اخلاق پہلو موجود ے لیکن تاجر و 
لوطی کی مشنویوں میں صرف از راو مزاح داچسپ پہلو کو بیان کیا ے اور یك 
مثنویاں مزاجاً ویسی ہیں جیسی جرأت کی نقلیات (نقل پیر مرد ؛ نقل زنِ فاحشہ ؛ 
نقل_ زنان عمدم) یا مر حسن کی مختصر مثنویاں نقل زن فاحشہ ء نقل کلاونت 
اور نقل قصائی وغعرہ ہس ۔ 

بحیثیت جموعی راسخ ایک "پرگو اور قادر الکلام شاعر ہیں جن کی پروازز 
تخیل لفظوںے میں رنگ بھر کر شعر کو نکھار دبتی ے ۔ میر ک طرح ان ک 
عشقیہ مثنویوں میں عاشق و معشوق ایک دوسرے پر ایسے جان نچھاور کر دیتے 
ہیں جیسے سنا ایک کار ثواب ے ۔ دراصل اس مخصوص تصور عشق کا بنیادی 
پہلو یہ ے کہ عشق اور موت لازم و مازوم ہیں ۔ موت کے بغیر وصل مکن 
نہیں ے اور وصل منزل عشق ے ۔ اس تصور میں حیات ؛ موت اور حیات 
بعد ممات کا مابعد الطبیعیاق تصور موجود ے ۔ معرفتر حق بھی موت سے حاصل 
ہوق سے اور بھی تصور ارتۃی شثنوبوں کے تصور عشق میں موجود ے ۔ ان 
مثنویوں میں عشق پہلی نظر میں ہو جاتا ے ۔ اس کا رمز یء ے کہ عالم ارواح 
میں روحیں متصل تھیں ۔ جب جدا ہوئیں اور دنیا میں آئیں تو یہاں بھی وہ پہلی 
نظر ہی میں ایک دوسرے کو پہچان لیتی ہیں اسی لیے عشق صادق ہمیشہ پہلی 
نظر میں ہوتا سے ۔ اس پہچان میں مسلسل رفاقت اور ملنے جلے ے پیدا ہوۓ 
والے لفسیاق عسل کا کوئٹی دخل نہیں ہوتا ۔ موت زندگ کا تسلسل سے اسی لے 
حیات بعد مات میں عاشق و معشوق ایک دوسرے ے ہم آغوش ہوۓ نظر آے 
ہیں اور دوئی کو مٹا کر جسم و روح کی وحدت کا منظر پیش کرے ہی ۔ یں 
تصور عشق مقصد کے سامنے موت کو ایک معمولی شے بنا دیتا ے ۔ یہ عشق کا 
جاہدانہ تصور ہے اور وہی تصور ے جو میر ء مولاتا روم اور اقبال کے ہان ملتا 
ہے۔ عقل عشق کو مقعمد کے راستے ہے پٹایق ے اسی لیے عقل عشق کی دشمن ے۔ 

راسخ کی عشقید ثنویوں کے سارے گردار ء سواۓ ”کشش عشق“ میں 
دغمر راجہ کے ء عام آدمی ہیں ۔ '' کشش عشق؟“ میں درویش اور دایہ ہیں ۔ 
'لیرنگ حبت؛ میں لوجوان ء درویش ء دختر ترسا اور دایہ ہیں ۔ ”جذب عشق؟ 
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میں لوجوان اور ایک حسین و جمیل لڑکی ے ۔ 'اعجاز_ عشق؛ میں درویش عاشق 
ے اور معشوٰ ایک شادی شدہ عورت ے ۔ ثنوی 'حسن و عشق؟ میں ایک 
جوان اور ایک ہندو لڑکی ے ۔ عام کرداروں پر عشقی مثنوی لکھے کی روایت 
اٹھارویں صدی میں مبر ے شروع کی تھی ۔ راسخ اسی روایت کی پیروی کر کے 
اے آگے بڑھاے ہیں ۔ 

پیثت کے اعتبار سے راسخ کی مثنویاں فارسی مثنویوں کی روابت کے مطابق 
ہیں ۔ یں حمد و نعت ؛ مناجات و منقبت سے شروع ہوقی ہیں ۔ کسی مثنوی میں 
صفتر عشق یا وصفر عشق کو بیاںں کرکے داستارں کا آغاز ہوتا ے ۔ 
کسی میں وصفر سخن اور شکوۂ فلکر جفا شعار کو بیان کر کے اصل موضوع 
شروع ہوتا ے ۔ راسخ ے ابی بعض مثئنویوںں مثلً ٭٭کائس۔ عمیینی*“ اوز 
حسن و عشق میں آصف الدول اور غازی الدین حیدر کی مدح میں طویل قصیدے 
بھی شامل گے ہیں اوری۔ قصیدے بھی قصیدے کی بیئثت کے مطابق ہیں ۔ 
راسخ کے تخلیقی عمل کے جوہر وہاں زیادہ کھلتے ہیں جہاں وہ کسی مّرد غیال 
کو بیان کرتۓے ہیں ء جیسے مشثنوی اعجاز عشق میں صفت عشق کو یا موی 
حسن وعشق میں وصفر سخن کو بیان کیا ے ۔ جی صورت ان کی حمد و 
مناجات میں ملتی ہے ۔ ثنوبیات کے آغاز میں حمدیات اسی لیے پراثر اور 
“پرسوز ہیں کہ راسخ یہاں خدا کے تصور کو ء جو مجّرد ے ء ما بعد الطبیعیاتی 
تصور کے .اتھ بیان کرے ہیں جس میں ان کے عقیدے کی بخنگی اور امان یىی 
حرارت شامل ہے ۔ عشقیہ و معاشرق حتی کت اخلاق و مدحیہ ثنوبوں میں بھی 
راخ کا قلم یکساں قدرت کے ساتھ چلتا ے لیکن ہجوید مثنویوں میں راسخ کا 
قلم ُکھڑا ُکھڑا سا رہتا ے اور گان گزرتا ے کہ شاید یم مثنویاں راسخ کی 
نہیں ہیں ۔ جموعی حیثیت ہے راسخ کا انداز بیان پختہ اور طرز ادا اثر انگیز ے ۔ 
انھیں سراپا ؛ مناظر قدرت ء جذبات و حسوسات کو بیان کرنۓ پر قدرت حاصل 
ہے اور اسی لیے ان کی مثنویاں ء مثنوی کی تاریخ میں ء قابلِ ذکر حیثیت رکھتی 
ہیں ۔ جوشش اور دل بھی راسخ کے زماتہٴ حیات میں دا سخن دے رے ہیں ۔ 

چد روشن جوشش (م بعد یی ۰ص.0مے۵/ بعد ۰ع) ےد عابد دل کے چھوۓ 
بھائی اور جسونت راۓ ناگر کے بی تھے ۔ جسونت راۓ ناگر ء علىی وردی خاں 
کے عہد کے ایک متاز فوجی سردار اور عظم آباد کے اظم راجًا رام ئرائن کی فوج 
می شامل تھے ۔ سراج الدوله ہے بھی ان کا تعلق ربا ے ۔ ہہادری و شجاعت 
کی وج سے جسونت راۓ اکر کا ذکر معاصر تاریخوں میں آ8ا ے ۔ مر جعفر کی 


بای 

مسند ثشیئٹی شوال .ے۱۱ /جونٹ ےدے ؛ع تک جسونت راۓ زلدہ تھا۔۵۸ جسونت 
راۓ کے تین بیٹوں ۔۔۔ بھگونت راۓ ء ید عابد اور مچد روشن کے لام تاریخ اور 
تذ گروں میں آے ہیں ۔ مبتلا ۓ لکھا ے کہ صاحبِ دیوان۵۹ ىد روشن جوشش 
کے حالات اس ے بھگونت راۓ پسر جسوئت سنگھ سے معلوم کے ہیں لیکن جو 
حالات اپنے تذکرے میں درج کے ہیں ء ائتےت سے صرف یں معلوم ہوتا ے کە 
جوشش بچپن ہی سے اسلام کی طرف مائل تھے اور جب وہ حد تمیز کو پہنچے تو 
مشرف بہ اسلام ہو گئے ۔٦٦‏ بعض حوالو_ ٦!‏ ے یە بھی معلوم ہوتا ے کہ 
جسونت راۓ فاگر ک دو بیویاں تھیں ۔ ایک ہندو اور ایک مسلإن۔ ہندو بیوی 
کے بطن سے بھگونت راۓ ناگر تھا اور مسلإن بیوی کے بطن ہے بد عابد اور 
د روشن ۔ ظاہر ے کہ ان دونوں بھائیوں ۓ اپٔی والدہ کے زیر سایہ پرورش 
ہائی اور اسی لیے بچین ہی ہے اسلام کی طرف مائل ہوۓ اور بڑے ہوکر بھی 
اسی پر قائم رہے ۔ شیخ علی حزیں سے بھی جوشش کے خاص مراسم تھے جن کا 
تا ار دو خطوط ہے چلتا ے جو حزیرے ۓ برخوردار کے القاب کے ساتھ 
جوشش کو لکھے تھے ٦٢‏ اور جن میں ہے ایک میں جوشش کی صحت و شفایاق 
کہ لیے دعائیيە لات بھی لکھے ہیں ۔ جوشش تیر اندازی ء دست کاری کا سلیقه 
رکھتے تھے ٦٣‏ اور ستار نوازی کا بھی شوق تھا ۔٦٦‏ علم عروض ے بھی پوری 
طرح واقف تھے ۔۵٦‏ خوش طینت و لیک اعتقاد السان تھے ۔٦٦‏ درویشالہ مذاق 
رکھے تھے اور اسی وج۔ سے اقثائیت ؛ خود پرستی و لفسانلیت ان کے مزاج میں 
نہیں تھی ۔۶٦‏ خود بھی اپنے اشعار میں اس طرف اشارے کے ہیں : 

درویش ہوں جوشٹ رکوئی گیا جھ ے غفا ہو 

یاں پر کس و ناکس کے مساوی ے مدارا 

جھے کب خواہش_ جساہ و حشم ہے 

کە ملک فقضرک میں بہادشاہ ہوںں 
جوانی میں ہے خواری کا بھی شوق تھا۸٦‏ لیکن بعد میں ترک کر دی تھی ۔۹۹ 
یہ زمائه معاشی بدحا ی کا زماله تھا ۔ جوشش بھی اس پریشائی میں مبتلا رے ۔ 
اسراء کی سربرستی پر گزر کرۓ تھے لیکن عزتِ نفس کا ہمیشے پاس رہتا تھا ۔ 
ایک قطمے ہیں دعا کی ے کہ اے خدا : 

خوان_ الوانِ لئیاں ے رکھ اس کو حروم 

دے اے دستر گرعاں ہی ے یک پارۂ ناں 

جوشش ہے دو تصالیف یادگار ہیں ۔ ایک ان کا دیوان جسے سب سے پہلے 


یل لہ 


قاضی عبدالودود ۓ مرتب کیا اور بعد میں ایک اور غطی لسخے کی مدد ہے 
کلم الدین احمد ۓ مر تب کیا جس میں ۹ن غزلیں اور ہم اشعار ایسے ہیں جو 
قاضی عبدالودود کے مرتبە دیوان میں نہیں ہیں ۔ اس لۓ مطبوعہ دیوان میں ۹ہو 
غڑلی ؛ وم متفرق اشعار ء رم رباعیات ؛ سپ عمسات ء م مثنویات : م قطعات 
اور و قصائد شامل ہیں ۔ مثنویوں میں تین یعی در ہجو ٹکاری ء تقل کبوگر باڑ ء 
نقل افیوی ہجویە ہیں اور ایک مثنوی مدحیں ے ۔ قطعات میں دو میر وارث علىی 
الاں اور چد قلی مشتاق کے قظعات تار وفات ہیں جن ہے علىی الٹر تیب ۱۱۷۹ء 
اور وھ برآمد ہوے ہیں ۔ دوسری تصئیف ”'رسالم قافیہه“ ے+> جو ایک 
معمولی تصنیف ے ۔ جوشش نام کا اُردو میں ایک ہی معلوم شاعر گزرا ے اور 
غلط نمہمی کی بنا پر کریج الدین ۓ طبقاتر شعراۓ ہند میں اور شیفتہ نۓ گلشن 
پیخار میں مد عابد دل کا تخلص بھی جوشش لکھ دیا ے ۔ف جوشش اور دل دونوں 
اہنے دور کے ہرگو شاعر تھے ۔ 

جوشش بئیادی طور ہر غزل کے شاعر ہیں اور ان شاعروں میں نے ہیں جو 
روایت کو دہرا کر ١ہے‏ پھیلاےۓ اور اس منزل پر پہنچا دیتے ہیں جہاں نی لسل 
کے شعرا اس روایت کی موجود شکل ہے اپنا دامن با گر انحراف کا راستہ اختیار 
کرۓ ہیں ۔ جوشش اپنے دور کے کم و پیش سارے مروجد و مقبول رنگوں میں 
شعر کھت ہیں ۔ ان کے ہاں سودا کا رنگ بھی ہے اور میر و درد کا بھی ۔ وہ 
جعفر علی حسرت کی طرح مشکل زمیتوں میں بھی غزلیں کہتے ہیں لیکن ان کے 


ف۔ کر الدین اور ایف فیان ۓ طبقات الشعراۓ ہند ص ہم وم ہم پر چد روشن 
اور چد عابد دونوں کا تخلص جوشش لکھا ے ۔ ىد روشن جوشش کے باپ کا 
نام نہیں لکھا اور عچد عابد کے والد کا نام جسونت ناگر لکھا ے ؛ لیکن اسی 
تڈکرے کے ص پر پر دل کے تحت ”'شیخ ید عابد عظمِ آبادی ء؛ ۴د روشن 
جوشش کا بڑا بھائی'' لکھا ے (مطبوعد مطبع العلوم مدرسہ دبلی ے۱۸۰ع) 
یہی غلطی شیفتہ نے گلشن بیخار میں کی ے کہ بد عابد اور مچد روشن دولوں 
کا تغلص جوشش لکھا ے (کلشن بیخار ء مرتبه کلب علی خاں فائق ؛ص م ء 
۵, ۔ /جلس ترق ادب لاہور ۴ے ۱۹ع) یہی غلطی عمدۂ منتخبہ (اعظم الدولہ 
سرور ء صمرتبم خواجم احمد فاروق ؛ ص ۸۰ ۱۔۵ہ: دہلی یونیورسٹی ۱۹۱ع) 
میں می ہے ۔ مصحئی ے بھی بد عابد کا تخلص غلطی ہے جوشش لکھا ہے 
(تذکرۂ ہندی : غلام ہمدانی مصحفقی ؛ صرتبےم عبدالحق ء ص ,پے ان من 
ترق اُردو اورنگ آباد دکن ء طبع اول ۱۹۰۶ع) ۔ 


بای 


ہاں یہ سب رنگ اُترے ہوۓ اور پھیکے ہیں ۔ جوشش کے ہاں تختلف آوازوں گی 
گویج سی تو سنائی دیتی ے لیکن یہ آوازییں اس طرح ان کی شاعری میں سٹائی 
نہیں دیتیں جس طرح ہم میر ء درد اور سودا وغیرہ کے ہاں سنتے ہیں ۔ جوشش 
میں تخلیقی قوت اس پاۓ ی نہیں ے کہ وہ ان آوازوں اور رنگوں کو ملا کر 
انی الگ آواز اور رنگ پیدا کر سکیں اسی لے وہ ایسے ے رنگ شاعر ہس جن 
کا اپٹا کوئی رنگ نہیں ہے ۔ ان ۓۓ ہاں مضمون آفریئی ملتی ے لیکن اس 
مضمون آفرینی ہیں بھی ان کا اپنا تجرب۔ یا جذہدں شامل نہیں ے جو شعر کو شعر 
بناتا ے ۔ جوشش کا شعری عمل یں سے کہ وہ اُردو و فارسی کے غقصوص 
مضامین ؛ موضوعات ؛ علامات ء اشارات ء تلمیحات ء مروجم اخلاق تصورات اور 
عام صوفیانہ خیالات گو شعر کا جامد پہنا دیتے ہیں ۔ وہ دوسروںی کے اشفعار ء 
دوسروں کی زمینوں اور دوسروں کے خصوص رنگر سخن ہے متاثر ہو کر شعر 
"کہتے ہیں ۔ ا کا دیوان پڑھ کر یوں معلوم ہوتا ے کہ وہ انٹھی مضاںین کو 
دہرا رے ہیں جنھیں دوسرے شعرا پہلے ہی بہٹر طور ہر بالدھ چکے ہیں ۔ جوشش 
روایتی رموژ و کثایات کو وسعت نہیں دیتے ۔ ان میں خیال کا نیا رخ یا بات کا 
نیا پہلو پیدا نہیں کرے بلک حعض ان کو دہراے ہیں ۔ شعر پڑھتے ہوۓ اکثر 
حسوس ہوتا ے کہ دراصل قافیے ے مضمون پیدا کیا گیا ے اور خود قافیہ شعر 
کے دوسرے لفظوں کے ساتھ ایک جان ہوۓ کے بجاۓ اپنے الگ وجود کا احساس 
دلا رہا ے ۔ جوشش یہ تو جالتے ہیں کہ معیار سخن کیا ے اور شعر کو کیسا 
ہوا چاہے : 

وہی شاعر سلام ےچ اے جسوشش 

جو اک کو دوسرے مصرع سے دے ربط 

ز تق جے انا ہی مضیزان لے 

الفاظ جس کے سست ہیں وم شعر سست ے 

تلاش معنی و الفاظ, رلگیں اس میں ے جوشش 
کہے ایسی غزل وہ ہی جے اس فن میں ڈھب ہووے 

الفاظر شوخ و معئی_ رلگیںں ہو شعر می 

جوشش یہی تسلاش ء؛ بہسی جستجسو رے 
لیکن ان معیارات "کو جاننے کے باوجود ان کی شاعری میں ربط ء معنی ء رنگیی ء 
شوخی ؛ ڈھب نہیں ہے اور اس کی وجد یہ ہے کہ جوششی شعر میں ذاقی تیرے 
گو بیان کرۓ کے بجاے دوسرے شعرا کے مضامین کی تکرار پر اکتفا کگرے 


۹۵ 


ہی اور وه بھی اس طرح کہ اہے حدود کر دیتے ہیں ۔ اسی لیے روانی مضمون 
ان کی شاعری میں کُھلتا نہیں ے بلکہ گھٹ کر رہ جاتا ے ۔ اس بات کي وضاحت 
کہ لیے ید دو مشثالیں دیکھیے ۔ درد کا شعر ے : 
سام کدۂ جہاں میں جوں ابر اپنے تئیرں آپ رو گۓ ہم 
اس شعر گو پڑھ کر اب آپ جوشش کا یہ شعر پڑھے : 
ماتم کدۂ جہاں میں جوں ابر روۓ کے لے ہو آفریدہ 
درد اور جوشش کے پہلے صرعے یکساں ہیں ۔ درد کے ہاں دوتوں مسرعے مربوط 
ہیں لیکن جوشش کے ہاں شعر دو لخت ے ۔ درد دوسرے مصرع ہے ایک لطیف 
بات پیدا کرے ہیں اور اپنے بخصوص لہجے اور طرز کو چم دیتے ہیں جس میں 
انفرادی تجرے کی گرمی موچود ہے ۔ جوشش صرف یہ کہ کر رہ جاۓ ہیں 
کہ میں روےٗ کے لیے پیدا ہوا ہوں اور یں کہم کر پہلے مصرعے ہے اٹھنے والے 
مضمون کو عدود کر دیتے ہیں ۔ اب سودا کا یہ شعر پڑھ کر : 
سودا شراب عشق کو کہتۓ تھے ہم نہ ی 
آضر مزہ تے پایا اب اس کے خار کا 
جوشش کا یہ شعر پڑھے : 
1 7 وھ تر ہو اہ 
جوشش برا ہے درد سر اس کے خار کا 
سودا کے ہاں ایک لہجہ ے ۔ بات کو اپنے خصوص انداز ے کہنے کا ڈھنک 
ے لیکن جوشش اپنے ائداز ے مضمون کو سپاٹ کمر دیتے ہیں ۔ پہلے مصرع میں 
جس طرح بات اٹھائی گئٔی ے ء دوسرا مصرع اے اوہر نہیں اٹھاتا بلکہ عدود کر 
دیتا ے ۔ یں جوشش کا عام انداز اور ڈھنگ ے ۔ ان کے ہاں تعقید لفظی بہت سے ۔ 
الفاظ کی ترتیب و نشست مانمع روانی ے ۔ ان کے کلام میں کوئی فضا یا کیف و 
کیفیت نہیں ے اور اس کی وجے یں ے کہ وہ اپتے انفرادی تچرہوں کو شاعری 
کی بنیاد بناۓ کے بج اۓ اپنے پسندیدہ شاعروں کی بیساکھیوں پر چلتے ہیں اور 
اسی لیے فصاحت و خوٰی کے باوجود ان کا شعر اشتہار نہ پا مکا۔ جوش شکو خود 
بھی اس کا احساس تھا 
ہم ایں‌فصاحت و خوبی جہاں میں اے جوشش 
پبارے شعر ے پایا ئە اشمسار افموس 
جوشش میں شاعرائع سلاحیت ضرور تھی لیکن روایت کی تکرار اور دوسرے 
شاعروں کی پیروی ے انھیں ذاتی احساس و جذبہ اور انفرادی تجرے کے راستے 


۹9۹.۹۹ 


ہے ہٹا کر ان کی شاعری کو ے ٴک بنا دیا ۔ لیکن جن اشعار میں ہلکا سا جذبہ 
یا خفیف انفرادی تجریء شامل ہو گیا ے وہاں شعر میں ایک ہلکی سی کیفیت بیدا 
ہو گئی ے ۔ ایسے اشعار ی تعداد یقینا بہت تھوڑی سے جن میں ہے چند ہم یہاں 
درج گکرے ہیں تاکە جوشش کے تعلق سے شاعری میں انفرادی تجرے کی اہمیت 
واضح ہو سکے : 

ہاری طرح جو دیکھے کا اک نظر تجھ کو 

خدا گواە ے ے اختیسار چاے کا 

کیا فکر تو کرٹا ے اس فکر سے کیسا ہوا 

ہوۓ کا وہی ج وکچھ قسمت میں لکھا ہوگا 

ہوقی نہیں کسی کی دعا مبجھ کو سودمتد 

یا رب جھے یہ کول سا آزار ہو گیا 

وصل میں بھی بھی خرایی تھی منحصر کیا ے اس جدائی پر 

گلزار عبت میں ندب پھولے ٹب بھلے ہم 

مائندر چتار آگ میں ابی ہی جلے ہم 

پر چند اس پہ بارش ابر مثژہ رے 

سینے کی آگ وہ '۔ سس 7غ 

ے کسی تو بھسی ٹل گئی 

اس کے کوچے ہے اسر 0 

عشق میںں کئیوںے چھوڑے پاس نفس 

بھرنگت''پھوٹک اس ٢گ‏ کو سلکائسے 

تیرے دیواۓ بیاباںں_ عدم کو چل ہے 

کیا تماشا ے کہ ویراں شہر ہو جنگل ہے 

چھائی جو بھر آۓ ے تو یں آۓ ے جی میں 

کوچے میں ترے بیٹھ کے دل کیجیے خا لی 

رخعدت کے وقت سامنے حبران تھ ےکھڑلے 

جحب وہ اُدھر چلا اِدھر آلسو ڈھلک پڑے 

ان اشعار میں دوسرے غعرا کی آوازوں کی جھنکار کے باوجود ذرا سا جةبہ 

یا انفرادی تجرہہ شامل ہوۓ کی وج سے یہ اشعار پڑھنے والے کو اہی طرف 
متوجد کرتنے لگتے ہیں ۔ تکرار کی شاعری اور انفرادی تجرے کی شاعری میں ھی 
فرق ے ۔ 


ںی 


جہاں تک زبان و بیان ؛ روزسە ‏ عاورہ کا تعلق ے وہ وہی ے جو اس 
دور ى معماری شاعری کا حصں ے ۔ جوشش کے ہاں ایدھر ؛ وو ء وویں ء ووں ؛ء 
ہوۓ گی ؛ کے علاوہ شاید ہی کوئی لفظ ایسا ہو جو اسخ کے دور میں متروک 
ہوگیا ہو ۔ جوشش کہہیں کہہیں ”'اں“ لگا کر قدیم طریقے ہے جمع بھی بناۓ ہیں 
جیسے دم کی جمع دماں ء موتی کی جمع موتیاں اور شاعر کی جسع شاعراں وضرہ ۔ 

شاعری اور زبان کا ہی رنگ ہمیں جوشش کے بڑے بھائ ی١‏ > دل کے ہاں 
ملتا ہے ۔ مد عاہد دل٢َ‏ کے خاندانی حالات وہی ہیں جن کا ذکر ہم جوشش کے 
ذیل میں کر آۓ ہیں ۔ دل بھی جوشش کی طرح عظم آباد میں پیدا ہوۓ ء وہیں 
پلے بڑےے اور تعلم ہائی ۔ عربی و فارسی اور خصوصیت ے علم ہیئت ؛ حساب و 
طیابت میں صاحبِ استعداد تھے ۔٣>‏ اوصاف و بحاسن میں دونوں بھائی یکساں 
تھے ۔' دل کی ولادت و وفات کے بارے میں بھی ء جوشش کی طرح ء تذکرے 
اور کتب سیر خاموش ہیں ۔ جوشش کا سال ولادت ۱۵۰ھ قیاس کیا گیا ے۔۵> 
اس حساب ہے دل کا سال ولادت ء چوئکہ وہ جوشش ے بڑے تھے ےم رھ 
قیاس کیا جا سکتا ے ۔ سال وفات کے سلسلے میں صرف اتنا کہا جا سکتا ے 
کە دیوان جوشش میں دل کی وفات کا چونکہ کوئی تقطعه*ٴ تاریخ وفات نہیں ے 
اس لے اس بات کا امَكان ے گہ ان کی وفات جوشش کے بعد ہوئی ۔ جوشش ؛ 
جیسا کہ ہم لکھ آۓ ہیں ؛ 0ھ تک زندہ تھے ۔ 

دل ہے دو تعائیف یادگار ہی ۔ ایک ”دیوانِ دل٦٦٦ء‏ جس میں پ مم 
غزلیں ء ہ قطعات اور رباعیات ہیں ۔ اس میں دل کا پورا کلام شامل نہیں 
ہے ۔ ۱۱۹۳ھ میں دل سے اھنے دیوان کا ”'خلاصہ؟“ ابراہیم خاں خلیل کے پاس 
مشد آباد بھیجا تھا ۔ےے شورش ۓ لکھا ےکہ دل غزل گوئی ؛ قصیدہ و مثتوی 
وغیرہ میں قدرت تمام رکھے ہیں ۔۸ لیکن اس دیوان میں کوئی قصیدہ یا موی 
شامل نہیں ہے جس سے ید نتیجب اخذ کیا جا سکتا ے گ۔ دل کا اصل دیوان تو 
ضائع ہوگیا اور یہی خلاصہٴ دیوان صدیوں کے سرد و گرم چکھتا اب مطبوعہ 
صورت میں سامنے آیا ے ۔ دل کی دوسری تصنیف ''عروض‌الہندی“۹> (وے۱ھ/ 
۳۷۔ ۹۲ء۱ع) فارسی میں ہے ۔ اس رسالے میں دل ۓ ء اختصار کے ساتھء قواعد 
عروض کو بمان کیا ے اور ضروری مباحث مثلاًٌ وزن شعر ء اصولِ اوزان ء 
ارکانر بحور ء اقسام_ رکن ء تعریف و اجڑزاۓ ععر ء اقسام مزاحف ی وضاحعت 
کزیۓاخفقن جو ر کر بیان کیا ے ۔ رباعی اورا4ئیئاآزر ‏ نےاابَكاأَلکافٹنل 
قائم :کی کی ے ۔ یہ رسالہ اس موضوع پر ایک قابل_ ذکر تصبف ے ۔ 


۹۸ 


ید عابد دل کی شاعری بھی اس دور کے دوسرے شعرا کی طرح عشقیہ 
شاعری ے ۔ ۔ اپنی شاعری میں وہ روایتی فارسی شاعری کے رموژ و علامات کو 
اپنے اظہار کا ذریعم بناۓ ہیں اور چوٹکہ یہ رموز و علامات اب ے اثر ہو گئی 
ہیں اس لے دل کی شاعری ہارے دل کے تاروں کو نہیں چھیڑق اور وہ حثیت 
تے سسے+ پیوس سسجت 
سے :جو راہ اعلیوموت نہیں)اتھی ۔ وہ اپتۓ)تغاضر شعرا ے 

ا سس یس ان ى پیروی کرے ہیں لیکن ان رنگوں کو ملا کر 
انی ایی آسلاحیت ہے اپنا کوئی الگ :ونگ ء:مزاج یا 1سفرد: طرزرپیدا:”کونڈ سے 
قاصر رہتے ہیں ۔ اس کا احساس خود دل کو بھی ے ؟ ۱ 

دل ایک طور پر نہیرے کپتا ے شعر تو 

تورے سخرں کے بیچ پر ایک کا مذاق سے 
بہی دل کی کمزوری ے ۔ وہ دوسروں کے رنگ میں شع رکہنے کی کوش شکرے ہیں 
لیکن بیروی یا روایت کی تکرار چونکہ انفرادیت کا بدل نہیں ے اس لیے مقبول 
شعرا کے رنگ میں شعر گمہنے کے باوجود ال کی شاعری میں وہ '”'لطفر معئی“ 
پیدا نہیں ہوتا جو خود دل کا مثا ی معیار سخن ے ؛ 

نطلف کیا تاکہ سخن میں ںی ہو لطف معی 

جسم مئی کا برابر ے اگر جارں نس ہو 
۵۳ 0 رکرو ہوا سے سم تی ا بارس 
فغاں کے علاوہ الان ء آہ ء حسین ء بسمل اور جوشش شامل ہی ۔ان کی کی 
غزلیں راسخ اور فدوی کی زمینوں میں ہیں اس غزلیں ایسی ہیں جن میں 
فارسی شعرا سعدی ء صائب ء کلم ؛ نظایری ء بیدل ء آرزو اور موزوں کے مضامین 
کیگونچ سنائی دینی ے ۔ فارسی شاعری کا و اضح اثر انی غزل پر نظر آتا ے اور 
اسی لیے فارسی تراکیب و بندش ان کے ہاں زیادہ استعمال ہوئی ہیں ۔ دل کی شاعری 
پر فارسی شاعری کا روابتی مزاج حاوی سے ۔ دل کے دیوان میں ہہت کم اشعار 
ایسے ہیں جو آج کے قاری کو متاثر کر سکیں اور وہ اشعار بھی ؛ جو متائر 
کمرے ہیں ء ایسے نہیں ہیں جنھیں ہم مبر ء سودا ء درد کے اشعار کے ساتھ رکھ 
سکیں ۔ مشلا یں چند شعر دیکھے ۔ 

میں نے جانا کہ ستارا کوئی : ٹوٹا جو عرق 

ڈھل کے چہرے ے ترے تا ہہ زغنداں آپا 


نکی 


حقیقت کی طرف لایا جھے عشق_ نجاڑ آخر 
پرست ش کفر تھی جس کی وہی اپنا خدا نکلا 
آبرو رککھ ‏ ی آمرے سامنے حیرائی کے 
اشک آنکھوں سے ٹیکتا تو میں روا ہوتا 
دل کس قدر جہاں میں سبک دوش ہو گیا 
گردں ہے اپنے بار تعلٰ کو توڑ کر 
گردش میں زسانۓ کی جو کالوں ئە سنتے تھے 
سو دیکھتے ہیں آنکھوں اسگردش داماں میں 
چہرےکومیرے دیکھ کے کہتی ہے ایک خلق 
کھینچا ے تو مۓ کیا کوئی آزار ان دنوں 
زندی رگ وزاہر سے ہمیں ے غم عشق 
روئے اُن پہ جو ے درد و الم جیتے ہیں 
سالکوں سے نہ پوچھ و کفر اسلام ایک منزل سے بہت رہتے ہیںرتےیےی 
کیا تری آنکھوں میں جادو ہی بھرا تھا کہ جہے 
ایک :در 'دیکھ'ک زار ۔داواٰ ”یاز آرے 
بحیثیت جموعی دل دوسرے درجے کے شاعر ہیں ۔ ان کے ہاں کسی خصوص 
نہجے اور منفرد طرز کا پتا نہیں چلتا ۔ دل اس دور کے ان شاعروں میں ے ایک 
ہیں جو اُردو شاعری کک روایت گو اپنے حلقہٴ اثر میں پھیلاۓ اور مذاق سپخن 
کو عام کرۓۓ کا کام کرے ہیں ۔ بھی ان کی تاریبخی اہمیت ے ۔ یہی کام شبر مد خاں 
ایمان دکن میں انجام دیتے ہیں ۔ 
شبر چد خانں مان (م +ہرھ ۸/ے۔ ٦۲ء))‏ کی شخصیت و شاعری کے 
مطالعے ہے پہلے اس بات کو ذہن نشین رکھنا ضروری ے کہ اٹھارویں صدی میں 
اُردو شاعری ء زبان و بیان کی سطح پر ء دو اثرات ہے گزری ۔ پہلا اثر ولی دکنی 
کا تھا جس کی شاعری اور زبان و بیان کی پیروی -شالی ہند میں آبرو و ناجی 
کے دور میں کی کی اور دکنی اُردو سارے برعظیم کی معیاری ادبی زبان بن گئی ء 
لیکن جلد ہی شال میں رد عمل کی تحریک؛ کے زیر ائر دکنی اُردو کا یہ روپ 
مسترد کر دیا گیا اور اس کی جگہ دہلی ک ٹکسا ی زبان ۓ لے ف ۔ مظہرء 
یقین ء تاباں وغیرہ اسی زبان کو اپی شاعری میں استعمال کرے ہیں ۔ اٹھارویں 
صدی کے دور انتشار میں جب دلی اجڑی اور یہاں کے اہل علم و ادب سارے 
برعظیم کے ختلف صوبائی ماکز میں بھیلے تو دہلی کی ہی زبان اودھ ء عظم آباد ء 


۹۰ 


مرشد آباد ء ڈھاکہ ء ارکاٹ ء حیدرآباد دکن وغیرہ میں ممتند و میاری زبہان 
تسلیم کر ی گئٔی ۔ ابتدائی دور میں ء ان لئے صوبائی ماکز میں ء شاعری کے 
اعتاد بھی دہلوی شعرا تھے اور سب انھی سے زبان و بماورہ کی سند لیتے تھے 
لیکن وقت کے ساتھ ساتھ جب ان لئے ماکز ہے خود بہاں کے شعرا ابھرے تو 
انھوں ۓ بھی وہی زبان استعال کی جو دہلوی شعرا اپنے کلام میں استعمال کرے 
تھے ۔ اسی تحریک کے زیر‌اثئر دکن کے شاعروں ے بھی قدیم دکنی الفاظ و 
عحاورات کو ترک کرکے دہلی کی زبان کا یھی روپ اختیار کر لیا ۔ شمر چد خاں 
ایمان پہلے دکتی شاعر ہیں جو نہ صرف استاد وقت ہیں بلکہ دہلی کی ھی زبان 
اعتاد کے ساتھ اپنٔی شاعری میں استعمال کرے ہیں ۔ ایمان کی زبان کا مقابلہ اگر 
چد باقر آ گاہ (م .٢٢۱ھ/ہ‏ ۔ ۱۸۰۵ع) کی زبان ‏ ےکیاجاۓ تو باقر آ گاہ کی دکنی 
اُردو ء شال کی زبان کے اثر ہے ء بدل ضرور گئٔی ے لیکن اس کا لب و لہج ء 
ذخیرۂ الفاظ اور روزمەہ و عاورہ پر دکنی کی چھاپ اب بھی نمایاں ے ۔ لیکن 
امان کی زبان پر سواۓ ایک آدھ لفظ مثل5 الوپ اغجن ء ان یلا اور من ہرن وغبرہ 
کے کوئی دکنی اثر حسوس نہیں ہوتا بلک یوں معلوم ہوا ہے کہ دبہلی کا کوئی 
قادر الکلام شاعر فصاحت کے دریا بہا رہا ے ۔ شیر مچد خاں ایمان ء جن کا کلیات 
اور دوسری تمیثیفات اب تک غبر مطبوعہ ہیں ء مد عاقل خاں نایک کے بیۓ اور 
آصف جاہ انی کے اعظم الاسص| ارسطو حاہ کے مصاححب تھے ۔ سفر و حضر میں 
اکثر ان کے ساتھ رہتے تھے!۸ اور اپنے والد کی طرح وقائم نگاری کی خدمت ہر 
سامور اور سرکاری اخبار نویسوں کے سربراہ تھے ۔۹۲ شیر بپد خاں أیمان حیدر آباد 
میں پیدا ہوۓ ۔ نہیں تعلم و تربیت پائی ۔ عربی و فارسی اور دوسرے علوم_ 
مروجم پر دستگاہ حاصل ى۹۳ اور ”'تزکٰ آصفیہ““ کے مصنف تجلی علی شاہ تبلی 
(م ۱۵٢۱ھ۱/۸۳-.۱۸۰۰ع)‏ ک شاگردی اختیار ىی۔ اان دکن کی تار پر اس 
درجہ حاوی تھے کہ پر واقعە ؛ پر باتء پر مقام اور پر جنگ ان کے حافظے میں 
عفوظ تھی ۔ ایمان طبعاً رکھ رکھاؤ اور سلیقے کے انسان تھے ۔ جس عحفل میں 
بیٹھتے اپنی خوش گفتاری اور بذلہ سنجی ے لوگو ں کو انی طرف متوج کر لیے ۔ 
لطیقع سے جگت ہے ضلم کوئی شعر خوانی ہے 

۱ صفائیق ویسی یاروںے میں مزا ے ہم زبافئی کا 

امان سارے معاشرے میں عزت و احترام کی نظر ہے دیکھے جاے اور استاد 
وت سجھے جاے تھے ۔۹۵ میر پرید الدین آفاق (+ن ۱ ھ/ےم, :ع)٦۸‏ اور 
امیر بخش شہرت جب دہلی سے حیدر آباد پہنچے اور طرحی مشاعرے کی بنا ڈا نی تو 


کے 


اہلِر عفل اس وقت تک مشاعرے کا آغاز نہ کرتۓ جب تک أُستاد ایمان تشریف 
نہ لے آے ے۸ ایمان کو تاریخ گوئی ہر بھی دسترس حاصل تھی ۔ آصف جاہ ثائی 
کی وفات پر جو قطعہ* تار !.ن ۓ لکھا اس کے چوتھے مصرع ہے دو مادۂ 
تار برآمد ہوۓ ہیں ۔ یہی قطعم' تار مقیرے کے دروازے پر مک مسجد میں 
کندہ ے ۔۸۸ ایمان کے شاگردوں میں یوں تو بہت ہے شعرا کے نام آۓ ہیں 
لیکن شیخ حفیظ الدین حفیظ ء ماہ لقا چندا اور قیس خاص طور پر قابل ذگر ہیں ۔ 

امان کی معلوم تصائیفف میں دیوانِ اعان (اُردو) کے علاوہ '''سردار تامم* 
شطریخ؟“ ء رسالم ”عروض و قافیم“ اور ”گلدستہ* گفتارٴ““ کے نام آۓ ہیں ۔ 
سردار امہٴ شطرعم میں ایمان ۓ فن_ شطریح کہ رموز و لکات واضح کے ہیں ۔ 
اعان خود بھی شطرج کے اچھے کھلاڑی تھے اور اس زسالے میں انھوں ےۓے 
فن_ شطرخ کو اپنے عملی تجہرے کی روشنی میں بیان کیا ے ۔ ایمان عروض و 
ثائیە و زبان ے بھی ماہر تھے ۔ ”'گلزار آصفیہ“' میں لکھا ےے کہ !ٴ مام شاعر 
انٹھیں أستام وقت سمجھتے تھے ۔ عروض و قافیہ اور فن_ شعر کی دوسری صنعتوں 


ف۔ ”دیوان, ابمان“ کے دو قلمی لسخے انجمن ترق_ اُردو پاکستان کراچی میں 
عحفوظ ہیں ۔ ہم ے اتھی مغطوطات سے استفادہ کیا ے ۔ ان کے علاوم 
ایک خطوطہ کتب خالہٴ آصفیە (اُردو خطوطات کتب خالہٴ آصفیم ء 
جلد اول ء حیدر آباد دکریں ۹۹۰ ۱ع) میں ء ایک جامعہ* عثائیەہ حیدر آباد 
(ایماںے_ سخن ء ص ىہ ء عولہ بالا) اور دو ادارۂ ادبیات اُردو حیدر آباد 
(تذکرۂ غطوطات ادارۂ ادبیات اُردوء جلد اول ء ص ور وجلداسوم 
ص مرو ء عولہ بالا) میں حفوظ ہیں ۔ دیوانِ ایمان کو شائم و تب کرے 
کی ضرورث ے ۔ ”سردار قامعٴ شطربج“ کا ایک قلمی نسخم کتب خائہ" 
آصفيه میں ے اور ایک لسخە عمر یافعی م‌حوم کی ملکیت تھا جس کا ذکر 
اٹھوں ے دیوان_ اعمان کے اس مخطوطے کے سرورق پر کیا ے جو اب 
انجمن ترق اُردو پاکسنان ء کراچی میں موجود ے ۔ ؟”'رسالہ* عروض و 
قافیء“ ہاری نظر سے نہیں گزرا ۔ ''فن_ علم_ زبان““ عمر یافعی کے پاس تھا 
جس کا ذکر اٹھوں ۓ دیوان ایمان کے بخطوطے کے سرورق پر کیا ہے اور 
ایک بخطوطہ کتب خائہٴ آصفی میں حفوظ ے ۔ گلدستہٴ گفتار“ کا ایک 
خطوطہ* انجمن ترق اُردو پاکستاں میں حفوظ ہے ۔ ہم نے اسی ے استفادہ 
کیا سے ۔ ”٭گلدستہٴ گفتارۂ' اس کا تاریخی نام سے ۔ خطوطے کے آخر میں ایک 
رباعی کے آخری مصرع ”گلنستہ* گفتار کہا ے کم و کاست“ سے ےھ 
برآمد ہوۓ ہیں ۔ (ج۔ج) 


۹۲۰۳ 


میں متاز ژمائہ تھے ۔۸۹۶۶ '' گلدستہ* گفتار“ ایان کی وہ منفرد تصنیف ے جس میں 
انھوں ہۓ ضلع کے فن کو ئن صرف اپنے اشعار ہے واضح کیا ے بلک وہ مغرادفات 
بھی دے ہیں جن کی مدد سے شعر یا عبارت میں ضلع پیدا کیا جا سکتا ہے ضلع 
جگت اُس پہلودار بات کو کہتۓے ہیں جس میں رعایت لفظی ہو ۔ ”گلدستہ* گفتار؛؛ 
میں ختلف عنوانات مثل7 ضلع بندوق ء ضلم اسپ ء ضلع فیل ء ضلع شکار ماہی ء 
ضلع صرف و تحوء ضلمع طبابت ء ضلع کممیاء ضلع خوش تویسی وغیرہ کے تحت 
ایک لفظ ہے تعلق رکھۓے والے ایسے کئی الفاظ جمع کر دے گۓ ہیں جں کے 
استمال ے ضلع پیدا کیا جا سکتا سے اور پھر انان ۓ اس مناعبت ہے خود شعر 
کہہ کر اس کی مثالیں دی ہیں ۔ دیوارں_ اُردو ء جو اب تک غیرمطبوعہ ے ء 
کم و بیش سب اصناف سخن ہر مشتمل ہے ۔ بڑا حصہ غزلیات پر مشتمل ے اور 
غزلوں کے علاوہ قصائد ء شنویات ؛ رباعیات ؛ مثلث ؛ غممس ؛ مسدس اور تضمین 
وغیرہ بھی موجود ہیں ۔ 
شیر چد خاں امان کی غزلیات ؛ ان کے قصائد و مثثویات گو دیکھ کر 

سب ہے پہلی بات ید سامنے آتی ے کہ قدیم زبان کے اثرات ختم ہو گۓے ہیں اور 
اب دہلی کی زبان ہ لہجہ ؛ روزسےہ و محاورہ ۓ دکن میں بھی اپنے قدم جالے 
ناد ایمان٣اسی‏ زبان کے پہلے آدکنی أمتاد و شاعر ہیں ۔ ”اس:وفت:اناجیسا 
کوئی شاعر اس علاقے میں نہیں ے ۔۹۰۶ دوسری بات یہ سامنے آتی ے کہ اِعمان 
کی شاعری مجلسی مزاج کی شاعری سے : 

بیاضشس اشعار کی جس وقت تنہائی میں دیکھوں ہوں 

تو ہو اماں بیٹھا مجلس_ احباب میں گویا 
امارں ے ای غزل میں وہی مضامین باندے ہیں جن ے اہل عفل ان کی 
استادی کے قائل ہوکر اشعار کی باریک مضمو اآفرینی ے لطف اندوز 
ہو سکیں ۔ اان روایتی شاعر ہیں لیکن اپنے اشعار کو أستادالہ رخ دے کر 
انھیں ذرا سے نۓ انداز اور نی زبان میں بیان کرۓ کا سلیقه رکھتے ہیں ۔ ان کی 
غزل ے ان کی اُُستادائہ قاد(([زکادئن کا بعاجنتا ے٤۔‏ ر+عشائلق ےائنٹائ لی رزمن :میں 
بھی رواں دواں شعر لکالئے کی قون و صلاحیت رکھتے ہیں ۔ مثلاً یہ چند مطلعے 
دیکھیے جن کی مشکل وسنگلاخ زمینوں ے امان کی آستادی کا اظہار ہوتا ے : 

سمجھ لی جعسد کو زنہار تسو زمیںےں کا سالپ 

یے اہی فہم میں ہے جنر بریں کا سالپ 


۹۳ 


کس کس طرح سہ چلتی ہے بساد بہسار مسٹ 

زاہد بھی دیکھ ہو گیا جوں یادہ خوار مست 

یو سراپا رہوں یا رب قد جائارے ے لیٹ 

عشق پیچاں رے جوں سرئ گلستاں ے لٹ 

یار کے ابرو کی اے دل گیوں ئہ ہو تصویر کج 

جوہر بٹرش ہے اوس میں جو بی تصوبر گج 

سمجھے ے کب مثاويیں اوے گر ہزار چار 

جھ ے ہی جب تلک کہ نہ ہوویں نثار چار 

بھسرتا تھسا سلیارں اگر شاد ہوا ہر 

سر کھینچے ے مبرا ہی وه شمشاٹ۵ ہوا پسر 

کیوں لب ایسا ہو وہ اب شوخ گلوگیر کہ بس 

رات کچھ مجھ سے ہوئی ایسی ہی تتصبر کە ہس 

تھا ہمیں وہم کہ یھاں دیر و حرم ہی گچھ ہیں 

بارے یہ سوچ پڑی آج کے ہم بھی کچھ ہیں 

وہ بدلے وشتءٴ جاں ے کہاں پوشاک کے ڈورے 

کہ ہیں موج گہر جس کی قباۓ پاک کے ڈورے 
ایسی زمینیں عام طور ہر ابمان کے دیوان میں سلتی ہیں ۔ یب وه زمائد تھا گم 
طرحی مشاعروں کا عام رواج تھا اور مصرع طرح ایسا دیا جاتا تھا جس ے ہر 
شاعر کی قادر الکلامی اور قوت شعر گوئی کا امتحان ہو جاۓ ۔ افتاد وہ تھا 
جو سنگلاخ زمین میں بھی بامعتی ء مربوط اور رواں شعر لکال سکے ۔ اعان کے 
ہاں مشکل زمینوں میں رواں شعر ملتے ہیں جن میں ردیف قاتے ہے ہم رشتہ رہّی 
ے ۔ ان کے ہاں ئەه صرف وزن و بحر اور صحت قافیە اور دوسرے فی ئث کات کا 
النزام ملتا ے بلکہ ساتھ ساتھ زبان و بیان پر بھی:قدرت کا احساس ہوتا ہے : 

تجورے تو شعر کے ایماں سنے ے کیوں ئد ہو حیراں 

جے کے دعوی' اوزارے ہوا ے ضر کے اندر 
ایمان ی شاعری کا عام مزاچ یں ے کہ وہ مشکل زمینوں کے کاغذی پھول کخرے 
ہیں اور لفظوں کے ربط ہے وہاں معی بیدا کرےۓے ہیں جہاں معئی کا رس الکالنا 
محال نظر آٹا ے ۔ یہی وہ رنگ سخن ے جو مشکل زژمینوں کی شکل میں حسرت ؛ 
جرأت اور الشا کے ہاں لکھنؤ میں اور شا نصیر کے ہاں دہلىی میں مقبول ہوا اور 
شیخ ٹاسخ کی شاعری میں نے مضامین پبدا کرے کا نیا رجحار بن گر اس دور 


۹ ×× 


کی لئی شاعری کا پسندیدہ رنگ بن گیا ۔ شبر مد خاں ایمان کی شاعری میں وہ 
لہج اور رنگ ابھر رپا ے جو شاہ لصیر اور اسخ کے ہاں مکمل ہو جاتا ے ۔ 
ابمان کی شاعری فکر کی گرمی اور احساس و جذیب کی طپش سے عاری سے ۔ ہاں 
شاعری مضمون آفریٹی ؛ مشکل زمینوں میں روان و مر بوط شعر اور لفظوں کے 
ہال سے معتی کی کھال لکالنے کا نام ے ۔ یہی وہ طرز ے جسے ایمارن اپتا طرژ 
کہے ہیں : 

طرز یہ نہیں آساں ء طبع ے کہ ے نیساں 

شعر کا ترے ٔیماں لفظ ے ہر ایک گوہر 

سیکھ لے ہم سے تو ایمان مضامیں کی تراش 

بالدھتا کچھ نہیں اشکال زہاں آنکھوں میں 
اور شاعری کے یہی وہ معیارات ہیں جن پر وہ ای شاعری کی بنیاد رکھے ہیں : 

غور کر صحتر ترکیب کو پر مصرع میں 

ستم رکھتے ہی نہیں اپنے تو اشعار کی نبض 

شعر ہوتا رے گب ابمان کسو کے دل چسپ 

جب تلک معبّی شیریں لە ہو تحریر میں جان 
ارمان کی شاعری زبان و بہان کے اعتبار سے معیاری ے ۔ قادر الکلامی کی وج ے 
اے ہم بخته و صاف شاعری کے ذیل میں لا سکتے ہیں لیکن ان کی شاعری میں وہ 
لطف و کہ داری نہیں ہے جس ہے شعر سنے یا پڑھنے والے کے وجود پر چھا 
جاتا ے ۔ اسی بات کو دیکھ کر نقش حیدر آبادی ۓ ان کے کلام کے بارے میں 
لکھا تھا کہ ”ان کے کلام میں کوئی بہت بلند شعر نظر سے نہیں گزرا ۔“۹۱ 

بجی قادر الکلامی ء میالغے اور معنی آفریتی کے ساتھ مل کر ء ان کے قصائد 

کو قابل_ آوجہ بنا دیتی ے ۔ ابمان کے قصبائد میں علم و فضل کا اظہار بھی ے 
اور فی اعتبار ے بھی وہ اچھے قصیدے ہیں ۔ خغخصوصیت کے ساتھ ”'قصیدہ جلوسر 
آصفی؟“' اور ''قصیدہ مھتابیہ“' تارخ_ قصیدہ میں یتیناً قابلِ ذکر ہیں ۔ غزل اور 
قصیدے کے برخلاف ایمان کی شنویوں میں نہ صرف عام بول چال کی زبان استمال 
کی گی ے بلکە جذبات و احساسات بھی شامل شاعری ہیں ۔ مثنوی برق تاب؟' 
ایک قابل ذکر مثنوی ہے جس میں برسات کو موضوع_ سخن بنایا ے ۔ مثٹنوی 
خسرو شیریں اور لیل.ٔی جنوں ختصر مثنویاں ہیں جن میں ایمان نۓ ان قدیم قصوں 
کو اپنے دور کے تقاضوں کے مطابق ڈھالا ے ۔ اشتیاق نامہم ء ے تاب امہ اور 
فراق ثاەہ میں ہجر محہوب کو موضوع بنایا ے اور جذہاتِ قراق کو روزسہ کی 


۵ء۹ 


زبان میں روانی کے ساتھ بیان کیا ے ۔ ان مثنویوں میں جذبات و احساسات کے 
بیان کی وہی صورت سے جو ہمیں راسخ عظم آبادی کی شنوی ''مکتوب الشوق؟' 
میں ملقی ے ۔ بحیثیت بمجموعی شیر مد خاں !مان استادر وقت ہوۓ کے باوجود 
اس مقام پر نہیں آے جس پر شاہ نصبر اور اسخ کھڑے ہیں اور اس کی وجب یں 
ے کہ وہ رنگ سخن ء جس کے نقوش اعان کے ہاں ابھرے ہیں ء جلد ہی 
شاہ لصیر اور شیخ تاسخ کے ہاں مکمل ہوکر خود ان ے ہی منسوب ہو جاتا ے ۔ 

اٹھارویں صدی کی اُردو شاعری کا سارا منظر ہم ۓ اپنی آلکھ سے دیکھ 
لیا ء لیکن انیسویں صدی میں داخل ہوۓ ہے پہلے اٹھارویں صدی کی أُردو نثر کا 
مطالعه بھ یکر لیا جاۓ ؛ جو اپنے تشکیلی و عبوری دور ے گزرکر ان میلانات و 
رحجاات کو ابھار رہی ے جس پر انیسویں صدی اپنے ادب کی تعمبر کرتی ے ۔ 


حواڈن 

و۔ گلشن. سخن : مردان علی خاں مبتلا ء مرتبم مسعود حسن رشوی ادیب ؛ 
ص ہے ء انجمن ترق اُردو (مند) ء علی کڑھ ۵ء - 

پ۔ کیفیت العارفین : سید شاہ عطا حسین ؛ ض ےے ء مطیم منعمی ء پٹئہ بہار 
۰ - 

م۔ تذکرۂ عشقی (دو لذکرے) : مرتبد کلیم الدین احمد (جلد دوم) ء؛ ص ےہ ؛ 
پٹنہ بہار ۱۹۹۶ع ۔ 

م۔ تذکرۂ مسرت افزا : امر اق الہ آبادی ؛ مرتبم قاضی عبدالودود ص مہ 
پٹنم بہار ۔ 

و۔ یادگر عشق : اقب عظم آبادی ء ض رء اسلامی پریس صدر کلی ء پللہ 
چار ۹۲۰ ۱ع ۔ 

ہم تذکرڈ مسرت افزا: سص مك ۔ ے۔ گیفیت العارفین : ضس جےروےء 

ر۔ کشن سخن : ص جے۔مے؛ہ 

وہ تذکر بسرت افزا  :‏ ص مہ۔۱۵ ۔ 

ہہ سرزا مچد علی قدوی ۔-۔۔۔ ان کا عصرء حیات ء شاعری اور کلام ؛ ڈاکٹر سید 
چد حستین ء ص مہ ء اُردو سوسائٹی پٹ ہو ۱ع ۔ 

١ر۔‏ تذکرۂ شعراےۓ اُردو : مبر حسن ؛ مرلہەه حبیب الرحمٰن خاں شروانی ء 
ص ,ےر ال جمن ترق اُردو (ہند) ء دہلی .م۹ ۱ع ۔ 


۹ے ۹ 


ہ۔ گلزار ابراہم : علىی ابراہم خاں خلیل ء صرقبە ام اندین احمد ؛ ص ۲ء 
دائرۂ ادب ء پٹنہ ۔ 

+٭رہ تذکرۂ عشی : ص ےہ ۔ 

ہم وہ جموعہٴ نغز : ابوالقاسم میر قدرت اللہ قاسم ء مرتبد حافظ ممود شیرانی ء 
ص ہرم ء پنجاب یوٹیورسی ء لاہور ۱۰ع ۔ 

۵۔ کلیاتر حضرت رگن الدین عشق اور ان کی عبات و شاعری : صرتبد ڈاکٹر 
قریشہ حسین ء پٹنہ ہار وے ۹ ۱ع ۔ 

٭ہ۔ یادگار عشق : اقب عظم آبادی ء ص پر ۔ ہم ء اسلامی پریس ء پٹنہ 


۱ ۔‎ ۹٤ 
یادگار عشق : اقب عظم آبادی ء مقدمہ سید سلیان ندوی * ص ۶ء پڑٹنں‎ 2.3 
۱۹ء ۔‎ 


م۔ گلزار ابراہم : علی ابراہم خان خلیل ء مرتبە کلم الدین احمد ؛ ص ہہرمم ؛ 
دائرۂ ادب ء پٹنپ ۔ 

وہ ایا ۔ ۱ 

. تذکرۂ مسرت افزا : ص ٭ن, ۔ 

وہہ تذکرۂ شورش (دو تذکرے) : مرتبد کلم الدین احمدء جلد دوم ؛ سص م۱ ء 
پٹند ء بہار ۹۶ ۱ع ۔ ۱ 

۲۔ کلیات فدوی : مرتبە ڈاکٹر سید مد حسنین ؛ ص بن ء اُردو سوسائلی ء 
پٹ ۹۵۹ ۱ع ۔ 

٭۔ گلزار ابراوم : ص ہہ مم۔ 

مم تذکرۂ شعراۓ اُردو ع میر حسن ء ص ٢م‏ ۔ 

ق۔۔ ايضاً : ص رہم ۔۱۲۔ 

ہمہ تذکرۂ عشی (دو تذکرے) : جلد دوم ؛ ص ۵م ۔ 

ے۔ تذکرۂ مسرت افزا: ص م۱۵ ۔ 

ہ۔ تذکرۂ شعراۓ اُردو : ص ۱م ۔ 

وہ تذکرۂ شورش : (دو تذکرے) ؛ ص مہم ۔ 

.م۔ تذکرۂ مسرت افزا : ص ۳ن ۔ 

١۔‏ مرزا مچد علی فدوی ۔۔۔ ان کا عصر ؛ حیات ء شاعری اور کلام : ڈاکٹش سید 
چد حستین ؛ ص ۹< ہ ء اُردو سوسائٹی ء پٹٹہ ٭ن ۱ع ۔ 


ےے۹ 


إج۔ سرڑا ندوی : مقالہ قاضی عبدالودود ء٤‏ ص و ء ہاری زبان ء یکم دسمی 
۸۶۸ ۔ 

۷ م۔ تذکرۂ عشتی : ص ٢۵‏ ۔ 

ہرم۔ کلیات_ قدوی : سرتیں ڈاکش سید ید حستین ؛ پٹنہ ۹ن رع ۔ 

۵م تذکرۂ شعراۓ اُردو : مر حسن ؛ صض رہم ۔ 

م۔ گلزار ابراوم ؟ ص پرمم سے ےم ۔ 

ےم۔ تذکرۂ ءشقی (دو تذکرے) : سرتبہ کیم اادین احمد ؛ جلد اول ؛ ص ہپہم۔ 

ہ۔ خمخائہ" چاوید : لالہ سری رام (جلد سوم) ء ص ٣ءء‏ دی پرنٹنگ وزرکس ء 
دہلی ك٥‏ ۔ 

وم راسخ : حمید عظیم آبادی ء ص ے ‏ ء انجمن لوہہار ادب پٹنہ ء سن ندارد ۔ 

ہم قاضی عبدالودود ے لکھا ہے کہ ”پہلے پہل یں بات کە راسخ وضع 
'سائیں؟' میں پیدا ہوۓ ء مد سہدی عظم آبادی کے قلم ہے ئکلی تھی۔ بعد 
کے لوگ حض ناقل ہیں ۔ لیکن یں بات بغیر سند کے تھی اور خود ”'سائی ؟ 
کے لوگوں کو بھی اس کی غبر نہیں تھی ۔؟“ بہار میں اُردو زبان و ادب کا 
ارتقا (م) مطبوعم نواۓ ادب یمبئٔی ء ص ى) ۔٭وم (جلد , ؛) شارہ ء بابت 
جنوری ۱۹۵۹ع ۔ 

۱م نواۓ وطن : شاد عظم آبادی ۔ 

ہم۔ بہار میں اُردو زبان و ادب کا ارتقا (ہ) : قافی عبدالودودء ص ہر 
لواۓ ادب ء یمبئی ء جنوری ۹۵۹ ۱ع ۔ 

پہم۔ تذکرۂ مسرت افزا : امر الہ الہ آبادی ء مرتبہ قاضی عبدالودود؛ ص ۵م۔ہہر؛ 
پٹنہ بہار ۔ 

مج آزادذ بیثیت عقق : تانضی عبدالودود ء صض ,ء ء نواۓ ادب مبئی (جلدے)ء 
شارہ ؛ء اپریل ۵۹ ۱۹ع ۔ 

وم۔ تارج شعراۓ بہار : فصیح الدین بلخی ء حاشیہ ص ہے ء قومی پریس لمیٹڈء 
بالق ہور؛ بٹكہك ۹۰۱ ۱ع ۔ 

ہم تذکرۂ مسرت افزا: صس مہ ۔ 

سے آ5 بحیثیت عحقق : قاضی عبدالودودء ص . ج۔ ہہ ء لواۓ ادب ؛ بن ؛ 
اہریل ٦ع‏ - : 

ہم۔ بہار میں اُردو زبان و ادب کا ارتقا(ہ) : قاضی عبدالودود ص وم ؛ 
نواۓ ادب ء یمبئی ء شارہ جنوری ۱۹۵۰ع ۔ 


۸ے ۹ 


۹م۔ آزاد بحییترعقق : قاضی عبدالودود ء ص ؛ہ ء نواۓ ادب ببئی ؛ اپریل 
٦و‏ اع ےل 

رنہ اس موضوع پر ہم ے فدوی کے ذیل میں بحٹث ي ے ۔ (ج ۔ج)۔ 

١ی۔‏ تذگکرۂ دسرت افزا : غض ہر ۔ 

ہی۔ ریاض الافکار : میر وزیر علی عبرق (قلمی) ہے م فصلىیء بحوالہ مثنوباتِ 
راسخ : مر تید متاز احمد ؛ ص ۵۵ ۱ ۹ءء پٹ ےن۹ ۱ع ۔ 

٭ن۔ کاشف الحقائق ٠‏ سید امداد امام اثرء (جلد دوم)؛ ص ےد؛ مکتبە 
معین الادب ؛ لاہور ۱۹۵۹ع ۔ 

مب امعتویاتا رامخ ؛ مثاز احمد ء ص ےہ ء پثدہ جار ےنوع ۔ 

ی۔ کلیات_ راسخ : غخیر المطابع ء مغلپورہ عظم آباد ٍ !۳مھ ۔ 

پ+ی۔ مثنویاتر رامخ : مر تبد متاز احمد ء پٹلہ ےن ۱ع ۔ 

ےن۔ قاضی عبدالودود ۓ جوشش کا سالر ولادت , ن ,ھ قیاس کیا ے اور وفات 
کے سلسلے میں لکھا ے کہ دیوان جوشش میں د قلی مشتاق کا قطعہٴ تارج 
وفات موجود ے جس سے ۹٦۲ھ‏ برآمد ہوے ہیں اس لے کہا جا سکتا 
ے کہ جوشش کی وفات ۹٣ھ‏ کے بعد ہوئی ۔ دیوان جوشش ؛ ص مم 
امن ترق اُردو (ہند) دہلی ۹۰۱ ۱ع ۔ 

۸ن۔ سیر العتاخرین : غلام حسین طباطبائی ء ص ۸ن ء مطبع نولکشور ے۸۹ ۱ع ۔ 

ون۔ دھوان, جوشش : مرتبہ قاضی عبدالودود ؛ ص ہب ء انجمن ترق اُردو (ہند) 
دیلی ہم۹؛ع ۔ 

,ہہ گلشن سخن : مدان علی خاں سبتلا لکھنوی ؛ ص ےہ ء انجمن ترق اُردو 
(ہند) دہلی ۹۵ ۱ع ۔ 

وہہ بیاض سید جالب دہلوی (قلمی) : ص ۹ء مملوکەہ ڈاکثر جمیل جالبی ء 
ی۔ 

ہہ ”ید خط مجموعہ'ٴ نکاتیب رام نرائن میں شیخ حزیں کے اور خطوط کے ساتھ 
ہی کر دیوانِ جوشش ٢‏ صتہہ قاضی عبدالودود فا۹ ےج۔ 

چہ تذکرۂ مسرت افزا :؛ مرتبد قاضی عبدالودود ؛ ص ہن ۔ 

مج تذکرۂعشقی (دو تذکرے) : مرتبہ کم الدین احمد؛ جلد اول ؛ ضس ہووء 

۰ فوار ازم :'ابزاؤ آغان اعیل مب کل االدین احمدء مں۔ ۔ 


۹ء۹ 


ہہ۔ آنذکرۂ شعراۓ اُردو : میر حسن ء ض جم .. اتبمن ترق اُردو (ہند) دہلىی ؛ 
(طبع جدید) ۰م۹ ۱ع ۔ ۱ 

ےہ۔ تذ کرۂ شورش (دو تذکرے) : مر‌تب کلمالد ین احمد جلد اول ؛ص ےہر ۔ 

ہہ اپٹی دو رباعیوں کے علاوہ غزلوں کے اشعار میں بھی اس طرف اشارے 


کے ہیں : ۱ 
عیش و عشرت ہی میں کچھ ے زندى 
ہرگ ے ےیبیاروے ہے (نلق 
لوگ ہوۓ ہیں یىی کے ہے ے ہوش 
جھك کو پینے سے ہوش آتنٹا سے 
۹ہ۔ ''دیوان_جوشش“ میں ایک رباعی میں واضح طور پر اس کا اظہار کیا ے ۔ 
دیوان_ جوشش ء مر تػّبە کل الدین احمد ء ص موم ء (رباعی نمبر . م) بہار 
اُردو اکیڈمی ٭ یٹ ہےو رع ۔ 
ہے۔ دیوان جوشش : مر تػّبہ قاضی عبدالودود ؛ ص وم ء ان جمن ترق اُردو (ہند) ء 
دہلی ہ۹ ۱ع ۔ 
رے۔ تذکرۂ عشقی : (جلد اول) ؛ ص ہہ ۔ 
إے۔ تذ کرۂ گلزار ابراہم : سص مہم ۔ 
ہے۔ تذکرۂ شورش : (جلد اول) ؛ سض ١ہ‏ ۔ 
ہے تذ کرۂ مسرت افزا: ص ٣۲ھ‏ ۔ 
دے۔ دیوان جوشش : مرتلّبە قاضی عبدالودود ؛ ص ہم ۔ 
ہے۔ دیوان دل 2 مرتبد بچد ظفیرالحمن ء مکتبهٴ مجر لیمروز ء گراچی ٭ے۹ ۱ع ء 
ےے۔ گلزار ابراوم : ص ۲ہ ۔ 
ہے۔ تذکرۂ شورش : س ںہ ۔ 
ہے۔ عروضالجندی : شیخ مد عابد دل ء صرتبد سید علی حیدر ؛ ادارۂ تحقیقات عربی 
و فارسی پٹنہ بہار رو مع ۔ عروض الہندی تارخی ام ے جس سے ے١١‏ 
پرائد ہوے ہی ۔ 
ہ۔ تاریخ گلزار آصفیہ: خواجد غلام حسین خاںء ص مم ؛ مطبع خدی حیدر آباد 
دکن 0۵۸ھ ۔ : : 
وم۔ محبوب الزمن ت۔کرۂ شعراۓ ذکن : بد عبدالجبار خانں صوف ملعا بوری ء 
حعبہ اول ؛ ص ہرم ء مطبع رحانی ء حیدر آباد دکن وجورھ۔ 


4۸۰ 


۸۲۔ تاريٌ گلزار آصفی : خواجم غلام حسین غاں ء ص ےجمء 

مہ ایمان سخن : سید احمد؛ ص,ہ+؟+؛ حیدر آباد کی ٣۹ع‏ جْ 

ہہ۔ تذکرۂ مخطوطاتِ ادارۂ ادبیاتِ اُردو ۔ م تبیہ ڈاکٹر عی الدین قادری زور ء 
(جلد سوم) ء صض ہیں ء حیدر آباد ۱۵ع ۔ 

۵ہ۔ تارب گلزازر آصفیہ : س ےمم ۔ 

پر۔ فہرست خطوطات انمن ترق اُردہ پاکستان : سلاّبہ افسر صدیقی ام وہوی ؛ 
(جلد اول) ء ص ۵م کراچی ہ٥‏ رع ۔ 

٦‏ تار گلزار آصفید ٭؛ ص ےم ۔ 

ہہ۔ حبوب الزمن تذگکرہ شعراۓ دکن : (حصہ اول)ء ص ۹مم ۔ 

۹ہ۔ تارب گلزار آصقیں : ص ےمم ۔ 

۹۰- عمدۂ منتخیب : اعظم الدول سرور؛ ض رم 

رو۔ تذکرۂ عروس الاذکار (۲,۹:ھ): نصیرالدین نقش حیدر آبادی ء مرتیە افسر 
صدیقی ام وہوی ؛ ص ہم ء انجمن ترق اُردو پاگستان ؛ کراچی ۵ء ۱۹ع ۔ 


صسص ہم 
"نم 


ص .م۹ 


کس ہے۹ 


ضس ے۹ 
سس ے۹ 


اصل اقتباسات (فارسی) 


از ہجوع_ معتقتدان تعالم درویشی شاہی 7 یو : 
”'بہرہ از علم موسیئی و ستار نوازی قدرے حامل فی ز کردہ ۔)؟ 


''در یکجا قرار بھی گند ۔ گاے در عظم آباد و اے مرشد آبادء 
گاے ہہ فیض آباد می نماید ۔ الحال شنیدہ ام کہ در بنگالہ پیش 
نگر سیٹھ بسر می پرد ے؟' 


”ہم شعرا استاد وقت می دالستند ۔ در عروض وقافید و دیکر 
صناعات فن_ شعر غتاز ژماند بود -“ 


بالفعل شاعرے مثل او دراں لواح لیست ۔“ 
”بسیار بلند گہ کلامش بیتے نظر نم کی ۔“ 


فصل ششم 


اٹھارویں صدی میں آردو نثر 


پہلا باب 
آردو نٹر 7 رجحانات 
اسالیب و ادبی خصوصیات 


اٹھارویں صدی مغلید سلطنت کے زوال اور انگریزوں کے اقتدار یىی صدی 

ہے ۔ یہی صدی فارسی کے عدم رواج اور اُردو کے عام رواج کی صدی ے ۔ اہی 

صدی میں زبان کا دریا کوشش و کاوش کے ہہاڑوں اور استعمال کے میدانوں میں 

ہہتے ہپتے اور ختلف اثرات کے لدی تالو ں کو ابنے اندر جنب کرۓ ہوۓ پاٹ دار 

ہو گیا ے ۔ اہل علم و ادب اپنے اپنے طور پر اس فکر میں غلطاں ہیں کہ گس 

طرح اپنے خیالات ؛ اثر آفریی کے ساتھ ؛ اس زبان میں پیش کے جائیرےی تاکە 

یہ زبان بھی ء فارسی زبان کی طرح ء ابل ہغر کا کمال بن جائۓ ۔ اس صدی میں اُردو 

زہارں ایک بی قوت بن کر معاشرے کی پر سطح پر استعال میں آ رہی ے ۔ 

عوام کو یہ پہلے بھی عزیز تھی ؛ اب خواص نے بھی اسے سینے سے لگا لیا ے 

اور یہ زبان بازار ہاٹ اور گلی کوچوں سے کل کر دربار, معلی میں بھی پہنچ 

گی ہے ۔ صوقیاۓ کرام عرفانر ذات کے واز ہاۓ سربستہ اسی زبان میں بیان کر 

رے ہیں ۔ علاۓ دین تبلیغ کا کام اسی زبان سے لے رے ہیں ۔ اہل_ عام و ادب 

اپنی تخلیقی صلاحیتوں کا خون اسی زبان میں شامل کر رے ہیں ۔ داستان گو اسی 

کے ذریعے دلچسپی و تفریح کا سامان پہم پہنچا رے ہیں ۔ اس دور میں اُردو زبان 
کے عام رواج اور ادبی سطح پر ترق کا سبب یں تھا کہ ساجی ؛ معاشی اور 

تہذیبی حالات کے بدلنے ہے عوام کی اہمیت روز بروز بڑھ رہی تھی اور اسی 
رجحان کے ساتھ ان کی زبان کو بھی فروغ حاصل ہو رہا تھا ۔ اس دور یىی 

تصانیف میں یں رجحان واضح طور ہر نظر آتا سے ۔ فضل علىی فضلی ۓ ''کربل 

گتھا“ اُردو میں اس لے لکھی کہ فارسی ”روضۃ الشہدا“ کے معائی ”'لساء و 
عورات کی سمجھ میں لہ آے تھے اور فقراتِ “پر سوز و گداز اوس کتابِ مذکورہ 
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سال 


کے ہہب لفاتر فارسی اون گوں نہ رولاے تھے اھ چدہ باقر آ کا )م : ۲ئ 
ہ۔۱۸,۵ع) ۓے ”'عبوب القلوب؟' اس لے اُردو میں لکھی ''تا فارسی نئیں 
جاننے والوں کے کام آوے ۔۶٢٢‏ اور '؛'ریاض الجناںں؟“ بھی اسی لے اُردو میں 
لکھی '”'تا او لوگ جو عربی فارسی پڑھ نہیں سکتے ہیں ء اس نسخہ ے ہرہ پاویں 
اور فائدہ اٹھاویں ۔٣۶٠‏ شاہ مراد اللہ الصاری سنبھلی ے ۲/۰۱۱۸۵ے ۔۱ےےاع 
میں ''پارۂ عم“ کی تفسیر اُردو میں اس لے لکھ یکە ”لاکھوں کروڑوں مسلان : 
جو ہندی زباںِں بولتے ہیں ء عرب فارسی زبان میں کچھ واقف نئیں ۔ٴ'' شاہ 
عبدالقادر ۓ اپنے ترجمہٴ قرآن کے دیباچے میں لکھا کہ ''اس میں زبان ریختد 
نہیں بولں بلک ہندی متعارف ١‏ تا عوام کو ے تکلف دریافت ہو ۔“۵ ان مختلف 
حوالوں ہے یہ بات واضح طور پر سامنے آتی ے کہ اس صدی میں اُردو تصتیف و 
تالیف کا رِخ عوام کی طرف تھا ۔ وہی اس کے بخاطب تھے اور انھی ی زبان اظہار 
کا وسینہ تھی ۔ ۱ 

اس رجحان نۓ فارسی ہے اُردو نثر میں ترجموں کو عام رواج دیا ۔ جیسے 
اُردو شاعروں ے اس دور میں فارسی اسالیب ء ور و اوزان ء علامات ؛ مضامینء 
تراکیب و کنایات کو اُردو زبان کے سانچے میں ڈھالا اسی طرح اثر نگاروں نے 
فارسی کے نثری اسالیب اور طرز بیان کو اُردو کا جامم بہنایا ۔ یں صدی ء اُردو 
با میں ؛ فارسی طرز احساس کے جذب ہوۓ کی صدی ے ۔ اس صدی میں ہر 
تصنیف بذاتِ غود ایک تجرے کا درجب رکھی سے ؛ اسی لیے ہر لثر لگار یں 
دعویٰ کر رہا ے کہ اس ہے پہلے ید کام 5 سی ے اتجام ہی دیا ۔ فضل علی فضلی 
ۓ لکھا کہ ”بش ازیں کوئی اس صنعت کا نہیں ہوا خترع اور اب لگ ترجمہ 
فارسی ہہ عبارتِ ہندی نہیں ہوۓ مستمع ۔“'“ مراد الہ الصاری ۓ ”تفسیر 
صر‌ادیہ“ میں لکھا کہ ؛'کنہیں بزرگ یں ء کسی عالم فاضل ۓ ؛ ہندی زبان 
میں کوئی کتاب دین کے علم میں نہ لیکھی . . . القہ تعالٰی ۓ اپنے فضل کرم 
سی اس عاجز بندے کے دل میں ڈالاء توفیق بخشی سورۂ فاتحہ اور عم کے 
سیبارے کی تفسیر اس ہندی زبان میں لکھٹا شروع کہا ۔ٴ“؛ے تسین نۓ ”لو طرز 
مرصیع“ کے دیاجے میں لکھا کہ ”مضمون اس داستان بہارستان کے تئیں یچ 
عبارتِ رنگین زبان ہندی کے لکھا چاپیے کیونکە آگے سلف میں کوئی شخص 
موجد اس ایجاد ٹازہ کا نہیں ہوا ۔“۸ اس صدی میں شاعری کی زبان اور اس کے 
سانے تو مقرر ہو جاے ہیں لیکن نثر ابھی "بہروں چلنا سیکھ رہی ے اسی لے ایک 
تا ''لگاز کے ہا ایک ہی تتضتیں میں کئی کئی اسالیب کی جھلکیاں نظر آنی 
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ہیں ۔ اس صدی میں زبان و بیان کی سطح پر اٹتی تیزی ے تبدیلیاں آی ہیں کہ 
اس صہدی کہ آخرتک نثری اسلوب کا مزاج اور اس کی جہت متعبین ہو جاےۓ 
ہیں ۔ اس دور میں لکھی جائۓ وا یىی صرف چند نثری تصائیف اب تک شائم ہوئی 
ہس ۔ ژیادہ تر تصانیف مخطوطات کی صورت میں برعظم اور دور دراز کے ملکوں 
کے کہا خانوں ہیں “چھہی ہوئی ہیں ۔ ان سب کو اگر ایک ساتھ رکیو کر دیکپا 
جاۓ تو یہ بات سامتے آق ے کہ اٹھارویں صدی کے نثری ادب نے انیسویں 
صدی کے نثری ادب کے لے مضبوط بنیاد فراہم کی ے ۔ وہ اسالیب جو اکلی 
صدی میں 'مایاں ہوۓے ان کی جڑيں اسی صدی میں پیوست ہیں ۔ اب تک یں 
کہا جاتا رہا ے کہ ُردو فثر کا ارتقا فورٹ ولم کالج کا سرہون, منت سے لیکن 
اُس دور کی نخری تصائیف کو دیکھ کر ء جن کا مطااعب آئندہ صفحات میں کیا 
گیا ے ء یہ بات اعتاد کے ساتھ کہی جا سکتی ے کہ اُردو لثر فورٹ ولم کالج 
سے بہت چلے اپنا راستہ تلاش کر چکی تھی اور اس میں اتی تصائیف وجود میں آ 
چکی تھیں کہ ان کو نظر اندا زکر کے اُردو مثر کا پہلا سکز فورٹ ولم کالج کو 
ککہنا کسی طرح درست نہی ے ۔ ان تصدالیف کو طرز_ احساس کے لحاظ سے ہم 
دو دائروں ہیں تقسم کر سکتے ہیں : 

() ایک وہ اساوب جس ہر فارسی نہر کا مقبول و مرقج اسالوب حاوی 
ے اور جس میں استعارات ء فارسی ترآکیب ء قافیوں کے التزام اور شاعرانہ انداز 
بیان ہے عبارت میں رنگیی پیدا یىی گئٔی سے ۔ اس اسلوب میں جملے کی ساخت پر 
فارسی جملے کا گہرا اثر ے ۔ ایسا معلوم ہوتا ے کہ فارسی جملہ اُردو میں لکھا 
جا رہا ے اور لکھنے والے کا ذہن فارسی زبان میں سوچ رہا ے ۔ نوطرز رصع 
اور کرہل کتھا کے کچھ حصوں کی نثر اسی ڈیل میں آئی ے ۔ ۱ 

)م) دِوَُوا وہ اسلوب جس میں بات کو عام و سادہ زبان میں پیش کیا گیا 
ے ۔ اس اسلوب میں کسی قسم کا تصنع نہیں ے بلکہ بنیادی اہمیت اس بات کی 
ے جو تثر میں بیان کی جا رہی ے ۔ اس اسلوب کے ذیل میں ہم قصہ سہر افروز و 
دلبرء تفسس_ صرادیب ؛ موضح الترآن ء نو آئینِ ہندی ؛ بد باتقر آ5: کے نثری 
دیباچے ء رسمم علی کی قصہ و احوال روہیلد اور شاہ عالم افی کی عجاٴب القصص کو 
رکھ سکتے ہیں ۔ نوطرز مرصع اپنے مغخصوص ا۔لوب کے اعتبار ہے ؛ انی نوعیت کی 
ایک ہ یکتاب ے ۔ باق نثری کتابیں عام مہم و سادہ اسلوب میں لکھی گی ہیں 
اور اس کی وج یہ ے کہ اس دور کا رجحان ء بدلتے ہوۓ معاشرتی ء معاشی و 
سیاسی حالات کی وجہ ہے ؛ جونکہ عوام کی طرف تھا اور اس دور کی اکثر تصائف 
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کہ خاطب بھی وہی تھے اسی لیے اس دور کی تصانیف کی زبان بھی عام بول چال 
یىی زبان ہے قریب تر ے ۔ 

ان سب لٹری تصالیف کو دیکھ کر اندازہ ہوتا ے کہ اُردو ئثر میں یہ 
صلاحیت پیدا ہو چیق ے گہ طویل تحریریں اور قعے بیالی کر سکے ۔ عجائب 
القصص کی لثر فورٹ ولم کال کے بیشض سسنفوں سے ہہٹر ہے ۔ نوطرز سرصع یا 
سودا کا واردو دیباچے کو دبکچ کر یی پناک اس دور یی ۳ایا ٹر 
عبارت آرائی کا شکار ے ؛ کسی طرح درست نہی ے ۔ اگر اس دور کی تصانیف ء 
فورٹ ول کالج کی تصائیفک طرح ؛ چھ پکر ذائع ہو جاتیں تو اس دورکی اُردو 
نثر کے بارے میں راے ختلف ہوتی ۔ گاکرسٹ ء سواۓ لوطرز مرصع کے ؛ اس دور 
کی کسی تصئیف سے واقف نہیں تھا ۔ اس ے اہی رپورٹ ہسں ایک جگہ لکھا ے 
کكە ”بھی ہندومتانی نثر میں ایک بھی ایس ی‌کتاب نہیں ے جو قدرو قیمت یا ہ۔حت 
کے اعتبار سے اس قابل ہ وکہ میں اپنے شاگردوں کو پڑھنے کے لیے دے سکوں ۔ 
کسی ایسی جگد سے شہد ٹکالنا میرے بس کی بات نہیں ہے جہہاں مکھیوں کا کوئی 
چھتہ ہی نہ ہو ۹ حالالکہ وہ تصانیف ؛ جن کا مطالعہ ہم کے ادنفم صقعات ہیں 
کنا ہے اور حن کا حوالہ وہر آ چکا ے ؛ فورٹ ولم کالج کے وجود ہا ہے 
پہلے ہی لکھی جا چکی تھیں ۔ ''نوآئین ہندی““' اور ؛'قصہ و احوال روہیلہ'؟ کو 
چھوڑ کر ایک بھی تصنیف ایسی نہیں ے جو کسی نصابی ضرورت کے لے لکھی 
اج ہو۔ ”'لوطرز مرصع؟' چونکہ نواب شجاع الدولہ کی خدمت میں پی شکرنۓ کے 
لیے لکھی گئی تھی اس لیے اس میں عبارت آرائی و انشا بردازی کا وہ کال دکھاۓ 
> کوشی کی گی ے جو تصیدے میں سودا ۓ دکھایا تھا ۔ درباروں میں ہی 
رنگ بسند خاطر تھا ۔ اگر تسین ”نوطرز مرصلع؟“ میں رنگیئی, عبارت کے ساتھ 
اثشا پردازی کہ جوہر ئە دکھاۓ تو وہ اپنے مقصد میں کامیاب نہیں ہو سکتے تھے ۔ 
نوطرز مرصنع کا خاطب طبقہٴ خواص تھا جبکہ تفسر مر ادیب اور مہر افروزو دلر 
وغیرہ کا غاطب عام آدمی تھا ۔ 

اٹھارویں صدی میں فارسی کا رواج تیزی سے کم ضرور ہو رپا تھا لیکن 
فارسی زبان و ادب اپل علم کے لیے اب بھی اہم تھے ۔ اسی لے اس دور میں زیادہ تر 
علمی و ادبی کتاہیں فارسی زبان ہی میں لکھی گئیں ۔ میر درد ۓ اہنی ساری نثری 
تصانیف سثلة واردات ٴُ علم الکتاب ء ناله* درد اور شمم عفل وغمرہ فارسی میں 
ہی لکھیں۔ مد تقی سیر ۓ اپنے سواخ 'ذکر_ میر؟“ کے نام سے فارسی میں لکھے ۔ 
اس دور میں اُردو شعرا کے سارے معلوم تذکرے مثا مبر کا کات الشعراء 


ۓع۹۸ 
گردیزی کا تذکرۂ ریخنہ گویار_ ء قائم کا غلز_ لات ء حمید اورنگ آبادی کا 
کلشن گفتار ؛ قاقشال کا تحفۃ الشعرا ء شفیق کا چمنستارے_ شەرا ہ قاسم" کا طبقات 
الشعراء: اس الہ الہ آہادی کے 0 ؤاشمرت افزاء ابراہم غاںرے خلیل کا گلزار 
ابراوم ء مبر حسن کا تذکرہ شعراۓ اُردو وغیرہ فارسی زبان ہی میں لکھے گئے ۔ 
ان کے برخلاف وہ تصالیف ہ جن کے غخاطب عوام ہیں ؛ اُردو نثر میں لکھی گئی 
ہیں اور ان سپ کا اسلوب بیان سادہ و عام فہم ے ۔ یہی وہ اسلوب ہے جو 
اٹھارویں صدی کا بنیادی اسلوب ے جسے عوام تک ابی بات پہنچاۓ کی خواہش 
ے جم دیا۔ اس اسلوب کی غخصوصیت ید ے کہ اس میں رلگیئی_ عبارت ء 
استعارات ؛ مشکل فارسی و عرں الفاظ ؛ پیچیدہ تراکیب ے بچ کر عام بول چال 
کی زبان میں اپٹی بات کہے پر توجہ دی گئٔی ے ۔ اسی وجد ہے اس میں جملے 
کی ساخت پیچیدہ نہیں ے ۔ فاعل ء مفعول اور قعل ایک دوسرے ہے قریبی 
رہتے ہیں ۔ کثرتر صقات یا جملہٴ معۂرضہ کے استعال ہے جملے طویل نہیں ہوۓ 
بلک چہاں ہیں جملہ طویل ہوتا بھی ے تو اس کی وجە یہ ے کہ لکھۓ والا 
اپنی پوری بات کو ایک ہی سانس میں کہہ دینا چاہتا ے ۔ اسی لیے اس دور 
کی نثر میں ہمیں اتنے طویل جملے نہیں ملتے جتنے فارسی نثر میں یا فارسی لثر 
کے زیر اثر ”لو طرز صصع؛ یا '”کرہ لکتھا“ کے بعض حصوں میں نظر آۓ ہیں ۔ 
اس دور کی عام نثر میں اُردو پن ممایاں ے لیکن اس اُردو پن کے باوجود فارسی 
جملے کی ساخت کا اثر ؛ واضح یا غیر واضح طور پر ؛ موجود ضرور ے ۔ مثلا یم 
دو جملے دیکھے جن ہے فارسی اسلوب اور اُردو اسلوب کا فرق واضح ہو سکے کا : 
(الف) ”مشد زادہ شجاع الشمس کے تئیں تعشق خواب میں ساتھ ملکە 
لگار کے کہ بیٹی شاہ روم کی ےء پیدا ہوا ے ۔“؛ 
: (عجائپ القصص ؛ ص ےہ) 
(ب ) ''اغختر سعید ۓ برا کیا اور عرض کی کہ پیر او مرشد عملب فعلد 
سواری کا تیار ے ء تشریف فرما ہوجے ۔“ 
(عجانب القصص مع ےج) 
پہلے جملے پر فارسی جملے کی ساخت کا اثر منمایاں ے ۔ یوں معلوم ہوتا 
ے کہ لکھنے والے کے ذہن میں جملہ پہلے فارسی میں آیا اور اس ےہرامت أردزاففت 
لکھ دیا ۔ اسی لیے جملے کی ساخت اُردو زبان کے مزاج ہے قریب نە ہوۓ ی 
وجە ے پیچیدہ اور غبر مائوس ے ۔ یہ ویسا ہی جملە ہے جیسا آج کل کی نثر 
میرے : الگریزی جملے کی ساخت کے زبراثر ؛ بیچیدہ اور یمانوس جملے نظر 


7ھ 


ے یں ۔ دوسرے جملے کی ساخت ویسی ہی نیہ جیسی آج ھ نری جملوں 
ک ہوق ے۔ اس میں فارسی اسدوب ة اثر موچود ے لیکن وہ اُردو زبان کے 
نخری مزاج میں پورے طور پر جذب ہو گیا ے اور یہی وہ اسلوب ے جو 

صدی میں جڑ پکڑتا ے اور اکلی صدی میں بوری طرح پروان چڑھتا ے ۔ تہذیبی 
اثرات جملے کی ۔اخت کو بدلتے رہتے ہیں ۔ اس زماے میں فارسی اثرات جاری و 
ساری تھے اور آج یہ اثرات مغفرب کے طرز احساس کے دائرے میں ہاری زبان 
کال جملے کو بدل رے بیک۔ اب وہ اثرات ہس جو اٹھارویں صدیٰ میں شروع 
ہوے ٤‏ اور آئندہ صدیوں میں اس طور پر چھا گئے کہ ہاری مقبول عام اصنافر 
ادب ۔۔ قصیدہ ؛ مثنوی ء اندر سبھا اور داستان ق جکہ ٹئیرسز لے ٣×غیت*‏ اور 
آزاد نظم وغیرہ نۓ لے لی ۔ کسی معاشرے کے طرز 'حساس کے بدلنے کے ساتھ 
ہی جملے کی ساخت اور زبان کا لہجہ و آہنگ بھی بدلنے لگتا ے ۔ اگر اٹھارویں 
صدی اور آج کی اُردو فثر کو ساتھ رکھ کر دیکھا جاۓ تو بم فرق آسائی سے 


واضح ہو سکتا ے ۔ 
موضوع کے اعتبار ہے اس دورکی ئثر کو ہم چار حصوں میں تقسم کر 
سکتے ہیں : 
رہ تنقیدی و علمی ثثر ۔ جم مذہہی لثر۔ 
٣۔‏ تاریخی نثر ۔ م۔ افسانوی ثر ۔ 


تنقیدی و علمی نثر کے ذیل ہیں وہ اُردو دیباچے آۓ ہیں جو شاغروں ۓ ابی 
منظوم تصائیف یا دواوین پر لکھے جن میں عزلت کے اُردو دیوان کا دیباچە ء 
جموعہ* رعائل پر مد تقی انصاف حیدر آبیادی کا دیباچ۔د ؛ مانوی سہبیل ہدایت پر 
سزأ رفیع سودا کا دیپاچں ء ہشت بہشت ء وب التلوب ؛ ریاض سے ' 
گلزار_ عشق اور دیوانِ ای پر مچد باقر آگاہ وینوری کے دیباچے اور اُردو منظوم 
پدماوت پر غلام علی عشرت کا دیباچہ شاسل ہیں ۔ ان کے علاوہ بر کت اللہ عشقی 
>لدد امثال اور مزا طیش کی فرہنگ اُردو بھی شامل ہیں ۔ عبد الولی عزلت 
پہلے شاعر ہیں جنھوں ۓ اہنے اُردو دیوان پر ؛ جو ۵۹/۶۱۱۲ ۔ ۵۸ع سے 
پہلے ستب ہوا ء:اُردو ثثر میں دیباچ۔ لکھا ۔ اس نثری دیباچے میں فارسی اسلوب 
اور اس کا خصوص طرز احساس بھی موجود ے لیکن ساتھ ساتھ اُردو جملہ بھی 
انی غصوص ساخت کے ساتھ موجود ے ۔ جہاں اُردو ئثر میں فارسی طرز احساس 
تمایاں ہے وہاں استعاروں اور صفات کے استعمال ے جملہ پیچیدہ اور طویل ہو گیا 
ے لیکن جہاں اُردو کا لسانی مزاج موجود ہے وہان جملہ ختصر ؛ عبارت سادہ اور 


۹ 


قاقل و فعل کے درمیادن زیادہ دوری نہیں سے ۔ ‏ تفی انصاف ے اپتا دیباچہ 
۵ ے۱٥‏ ۔ ہے ۱ع میں نکھا ۔ فصر کی ٭و۔ بر ہورے طور بر فارسی طرز احساس 
حاوی ے اسی لیے اس میں دقیی فارسی و عرنی الناظ و تراگیب کے علاوہ فاعل و 
فعل میں فاصلہ بڑھ جاتا ے اور جملہ پیچیدہ اور اُردو زباںں کے مزاج سے دور 
ہو جاتا ے ۔ سودا کہ دیباچے میں بھی یہی صورت ملتّی ے ۔ سودا ۓ فارسی !شا کے 
افقازازین ارڈ میں انشا پووازی کیا کوشش کی ہے ۔ مجد:باقر آکہ+ۓ عام بل چان 
کی زبان ہیں اپنے خیالات کا اظہار کر کے ایک نۓے رنگ و ییان کی طرح ڈا یل ے ۔ 
آگاہ ۓ اپنے دیباچوں میں ء جو ۱۱۸۵٥/۲ء‏ ۱ءء ١ع‏ اور س۱۷ ھ/+و۹۔۹۵ اع 
کے درمیارںں لکھے گۓے ؛ ایک طرف تنقیدی و تخایقی نقطہٴ نظر ہے ابنے مآخذ پر 
روشی ڈائی ے اور دوسری طرف عام و سادہ نثر میں اپنے نقطہ* نظر کی اس 
طور پر وضاحت کی ے کہ بات براہ راست پڑھنے والے تک پہنچ جاق ے ۔ 
مد باقر آگ؟ہ کی لثر میں عبارت آرائی کے بجاۓ عام بات چیت کی سطح پر 
سلاست بیان قائم رہی ہے اور عسوس ہوتا ے کہم نر کا زور نقطدٴ نظر یىی 
وضاحت پر ے ۔ اُردو میں تنقیدی نثر کی روایت کے یہ وہ اولین بموۓ ہیں جن 
کا رشتد سر سید احمد خاں اور حا یل کي نر ے ہوتا ہوا ہارے دور کی تنقیدی 
نثر ہے آ ملتا ے ۔ آگاہ کے برخلاف ”'ھدماوت“ کے دیباچے کی لثر میں فارسی 
اسلوب کا اثر گہرا ہے اور اہے بڑھ کر یں حسوس ہوتا ے کہ یم کسی فارسی 
عبارت کا لفظی ترجمەه ے ۔ 

اسی ہنگامەہ غیز صدی میں مذہب کے احیا کی تحریکیں بھی زور پکڑق ہیں ۔ 
احباء کی کوئی بھی تحریک ء؛ عوام ہے براء راست رشتد قائح کے بغیر ؛ کامیاب 
اہر کللقل ال ے6 ائنادوز میں عوامی,زبان آردوا:کو سعلان:ء ہاو اور 
عیسائی عالموں ۓ مذہبی تصالیف کے لے استعال کیا ۔ قاضی عمد معظم سنبھلی ' 
نے ء جو فرخ سیر کے ژماے میں بھوپال کے قاضی تھے ؛ سورہ فاتحہ اور سوره ہتر 
کی تفسیر ”تفسبر ہندی؟“ کے نام ہے اُردو میں لکھی ۔'' اس ژماۓ میں ہندی 
کا لفظ اُردو کے لے استعال ہوتا تھا ۔ فضل علىی فضلىی ۓ ”رومۃ الشہداء“ کے 
خلاصے کا آزاد ترجعبں ”'کربل کتھا؟' کے لام سے اُردو میں گیا ۔ ۵۰م۱۱ھ/ 
ہی ۔ پچے؛ع میں اس کا پہلا مسودہ تیار ہوا جس پر ۹۰ض ظھ]۸ء ۔ےہے ١ع‏ 
میں فظر ثانی کر کے انھوں ۓ ہے وہ شکل دی جس میں وہ آج مطبوعہ صورت 
میں ملتا ہے ۔ اس تالیف کو وہ حرم کی مجلسوں میں پڑھ کر سناے تھے تاکہ 
مویژٹن و برمٹاتہہشہادتِ امام حسین کے واقعات و اُردو:زبان آمیمسن: کر 


کی 


سمجھ سکیں اور ”'روۓ کے ثواب ہے ے نصیب نہ رہیں ۔“؟' کرہل کتھا کی ایک 
خصوصیت یہ ے کہ یہ الگ الگ ٹکڑوں کا جموعہ نہیں ے بلک ایک حعے کا 
دوسرے حعے سے )؛ ارتقا کے لحاظ سے ؛ گہرا رشتہ قائم ہے ۔ کرہل کتھا کی یم 
تالیغی خصوصیت فارسی روفۃ الشمہداء سے آئی سے ۔ اس کی نثر میں جوش بیان 
بھی سے اور شدتِ جذڈہات بھی ء لیکن اظہار میں ایک ایسا توازن ے جس ے 
کرھل کتھا کی لثٹر کو اس دور ی معیاری نثر کا قابل قدر ون بنا دیا ۔ے ۔ 
کربل کتھا کا موضوع تو واقعاتِ کربلا ہیں لیکن پوری کتاب کا عمومی ماحول ء 
میں الیس کے سرئیوں کی طرح ء خالص ہندوستانی ے ۔ شادی بیاہ اور دوسرے 
رسم و رواج اس طور پر کربل کتھا میں بیان کے گۓ ہیں جیے يم واقعم 
کربلا میں نہیں بلک دلّی میں ہوا تھا ۔ کری لکتھا میں دو اسالیب ملتے ہیں ۔ 
دیباچے ء مقدمے اور ہر مجلس کے ابتدائی حصوں میں فارسی طرز احساس کے 
زیر اثر رلگی فارسی اسلوب کا رلگ 'مایاں ے ۔ صفات اور جملہٴ معترضہ کی 
وجہ سے جمۓ بھی طویل ہیں لیکن جیسے جیسے عبارت آگے بڑھتی ہے عام فہم 
زبان کا استعال بھی بڑھتا جاتا ے اور اس ے وہ رواں ٤‏ سلیس اور عام فہم 
اسلوب سامنے آتا ے جو آج ہارے لیے اہمیت رکھتا ے ۔ دولوں اسالیب میں 
اغصار کے ساتھ عبارت کی خطیبائہ پخنگی موجود ے ۔ ہے+۱ھ/,١ہ‏ ٠۰ع‏ 
میں معین الدین حسین علی نے تصوف کی فارسی کتاب ”جام جہاں ما“ کو 
اپنے الفاظ میں اُردو نثر میں لکھا جس میں تصوف کے دقیق کات کو آسان زبان 
میں سمجھاۓ کی کوشش کی گئی سے ۔ اس میں فکری سنجیدگی کے ساتھ بات چیت 
کيا انداز موجود ہے ۔ اس نثر کے مطالعے ہے معلوم ہوتا ے کہ ردو نثر میں 
خشک صوفائه مسائل کو بیان کرۓ کی صلاحیت بھی پیدا ہو کئی ے ۔ 
۵ءء ۔ بےے:ع میں شاہ ماد اللہ انصاری سنبھلی ےۓے ”'خدائی ٹت؟ 
کے نام ے ''پارۂ عم“ یق مفصل تفسجر لکھی جو ااتفسی مرادیں'“ ے ام ے 
کئی بار شائع ہو چکی سے ۔ شاہ مراد اللہ ۓ یں تفسیر چونکہ ان ”'لاکھوں 
کروڑوں مسلانوں“' کے لے لکھی تھی ء جو عری فارسی زبان ے واقف نہی 
تھے ء اس لیے اس میں وہ زبان استعال کی گئی ے جو بازار ہاٹ اور گلی کوچوں 
میں بوئی جا رہی تھی ۔ تفسیر_ مرادید میں ایک طرف اس دور کی عام بول چال 
کی زبان اور اس کے کئٔی لہجے عفوظ ہوگۓ ہیں اور دوسری طرف اس گکنتاب 
میں اُردو زبان کے جتنے الفاظ استمال ہوۓ ہیں شاید ہی اس دور کی کسی اور 
تصمنیف میں استمال ہوۓ ہوں ۔ یہاں اُردو نثر میں نئی لی باتوں اور رٹگا رنگ 


۹۹۹ 


موضوعات کو بیارں کرے کی قوت کا احساعی ہوتا ے ۔ :تیر ممرادید کا 
الداز بیالیہ و خطیبالہ ے اسی لے اس کے طویل جملے بھی مربوطء ساده و 
عام فہم ہیں اور فارسی جملوں ہے مختاف ہیں ۔ بات کو سمجھاۓ اور عام آدمی 
تک پہنچاۓ کا عمل چولکە مصنف کے سامنے ے اس لیے ئئر میں بات چیت کا 
تہج,ہ بہت واضح ے ۔ یں وہ اسلوب ے جو آج بھی خطیبوں اور واعظوں کی 
تقریروں اور تصائیف میں نظر آتا ے - جدید رنگر نثر کے اعتبار ہے تفسیر_ مرادیں 
اس دور کی ایک اہم تآصتیف ے ۔ 

شاہ رفیع الدین ۓ ء جو شاہ وئی اہ کے تیسرے بیۓ ء اپنے وقت کے 
جیلّد عالم ؛ سشہور استاد اور صاحبِتصائیف بزرگ تھے؛ سب سے ہنے ترآن:پاگ 
گا تعت لفظی ترجمہ اُردو میں کیا اور دورهۂ بقر ى تقبیر عام بول چال کی زبان 
میں لکھی جو ”'تفسیر رفیعی'' کے نام ہے شائع ہو چی ے ۔ قرآن پاک کا ترجمه 
لفظی ہے اسی لیے اس میں عبارت مربوط نہیں ے لیکن اس ترجے ہے اُردو ژبان 
کے ذخیرۂ الفاظ اور اس قوت کا پتا چلتا ہے جو ترجے میں نظر آتی ے ۔ شاہ 
رفیع الدین ۓ قرآن پاک کا پہلا اُردو ترجمہ کر کے قرآن کہ 7 رجموں کے لیے 
راستہ ہموار کردیا اور اس کے بعد قرآن پاک کے اُردو ترجموں اور تفسر کی 
ایک باقاعدہ روایت قائم ہوگئی ۔ ”تفسیبر رفیعی' کا انداز بیان سادہ ؛ عام فہم اور 
خطیبائم ے جس میں گہری سنجیدگی اور اختصار ے نثر کو 'پر اثر بنا دیا ے ۔ 
شاہ وی اللہ کے چوتھے بیۓے شاہ عبدالقادر ۓ اسی زماۓ میں قرآنِ پاک کا وضاحتی 
ترجعە کیا جس میں عری جملے کی ساخت کو اُردو جملے کے نسانی مزاج کے 
مطابق ڈھالا گیا ے ۔ شاہ عبدالقادر ۓ ترجمب کرۓ وقت ہر عری لفظ کے لے 
مترادف اُردو لفظ لاۓ کا التزام کیا ہے ء اسی لیے اس میں ے شار ایسے الفاظ 
آۓ ہیں جنھیں ہم عربی فارسی الفاظ کے بجاۓے آج بھی استمال کر سکتے ہیں ۔ _ 
اس ترجے میں وہی (بان استعال ک گئی سے جو عوام میں راج تھی ۔ ان کا مقصد 
بھی یہی تھا کہ قرآن, مجید کو عوام تک پہنچاۓ کے لیے ایسی زبان میں ترجمہ 
کیا جاۓ تاکہ وہ قرآن کے مطالب کو آسانی سے سمجھ سکیں ۔ شاہ عبدالقادر 
ے عام الفاظ کو ترجے میں استعال کر کے اتھی نہ صرف ئی زندی دی ے 
بلکہ اُردو زبان کو بھی نی قوت ے آەنا کیا ہے ۔ یھی صورت اور زیادہ کھل 
کر ان تفسیری حواشی میں نظر آتی ے جو ترجمە کرے وقت ؛ مطالب کی 
وضاحت کے لیے ؛ شاہ عبدالقادر ۓ لکھے ۔ یہاں اس اُردو اسلوب کا اولین نقش 
واضح طور پر ابھرتا ے جو آئندہ دور میں مذہبی تحریروں کا معیاری اسلوب بن 


۹۹۲ 


جاتا ے ۔ اس نثر میں اُردو پن کی سادگ ء عقلی دلائل کی قوت اور بات کو 
کھول کر بیان کے مزاج نۓ ہے دلنشیں بنا دیا ے ۔ اس عمل ے متعدد قرآئی 
عاورات ء امثال اور انداز بیان اُردو زبان کا حصه برس نے ۔ اسی ایت "کو 
شاہ حقانی ےۓ اپنی تفسیر میں اور حکم مد شریف خاں کے ترجمم و تفسیر ے 
ا ونھادا ۔ 

یہ وہ دور ے گہ انگریزوں کا اقتدار تیزی کے ساتھ برصغیر میں پھیل رہا 
ے ۔ انگریز اور دوسری مغری اقوام کے مبلغین برءغام کی اس عام زبان کو اپنے 
منہب کی تبلیغ کے لیے استعال کررے ہیں ۔ اٹھارویں صدی میں نہ صرف بائیل کو 
اُردو میں ترجمہ کرۓ کی کوشش کی گئی بُلکہ اُردو زبان کے قواعد و لغات بھی 
سس تب ہونۓٗ ۔ ان میں جون جوشیا کیٹلر اور شلزے کے ام متاز ہیں ۔ انگریزوں 
آروووزبانا سیکھیے. کے آلیں مدشی ملازم رکھے اور ان ے آساااَژِبان میں 
کتاہیں بھی لکھوائیں ۔ اس دور میں لکھی جاۓ وا ی قواعد ء ثغات اور بائبل 
کے تراجم پر ہم آئندہ صفحات میں بحث کریں کے ۔ 

۶۵ ۔ .ہے؛ع میں مول رام ۓے ء جو سہون ضلع دادو سندھ کا 
رہنے والا تھا ء بھگوت گیتا کی دائش و حکمت کی باتیں اُردو زبان میں لکھیں ۔ 
اس زبان پر سنسمکرق الفاظ کا اسی طرح غلبب ے جس طرح قرآن کی تفسیر میں 
عربی و فارسی الفاظ کثرت ے استعال میں آے ہیں ۔ اُردو نثر کی یہ روایت ء 
جس کی بتیاد اس صدی میں پڑق ے ء اگلی صدیوں میں ہندو مت کی تبلیغ اور 
مذہہی کتابوں کے تراچم کے سلسلے ہیں عام ہو جاتیق ے ۔ 

ُردو نثر کے سلسلے میں اٹھارویں صدی کی اہمیت یں ے کہ اس میں 
اظہار بیان کے ختاف اسالیب وجود میں آے ہیں اور انیسویں صدی میں بختہ ہوکر 
مستحکم ہو جاے ہیں ۔ اٹھارویں صدی کے آخری حصے میں رستم علىی یجنوری ۓ 
ایک طبع زاد تارج اپنے ایک انگریز شاگرد کی فرمائش پر ''قصہ و احوال روہیلہٴ“ 
کے ام سے اُردو نر میں تصنیف کی جس می ۱۸۱۱۲۰ ءےع ےیل ےکر 
شجاع الدولہ کی وفات (۱۱۸۸/دےے ,ع) تک کے واقعات قلمبند کے ۔ رستم علی 
ے اس میں روہیلوں کی تاریج اور ان کی فتوحات کو موضوع بنایا ے ۔ تاریخی 
نقطدہٴ نظر سے اس کی اہمیت یہ ہے کہ یہ روہیلوں کی معاصر تارخ ے ۔ اس کا 
اسلوب ئہ صرف عام فہم ء سادہ اور بول چال کی زبان ہے قریب ے بلکہ تارب 
ایی سوزبشراماریسے -.رموبیعل ۓ واقفات کی(اغتظاز: کے ساتھ 
"پر اثر انداز میں بیان کیا ے ۔ اس تمہنیف کو بڑھتے ہوۓ معسوس ہوتا ے 


ب۳“ 


کم مصنف کا سارا زور اپئی بات کو عام فہم زبان میں بیان کرۓ پر ے ۔ یم 
پہلی نثری تصئیف ے جس میں دو چار انگریزی الفاظ مث پلاٹن اور ایجنٹو وغیرہ 
استعال ہوۓ ہیں ۔ ''قصہ و احوال_ روہیلہ“ موضوع اور سوہ دونوں کے اعتبار 
ے اس دور کی ایک اہم تصنیف ے ۔ 
ُردو زبان کی پہلی داستان حکیم مد علی ۓ ء جن کا خطاب معصوم علی خاں 

تھاء کسی تقریب کے موقعہ پر چد شاہ بادشاہء کو سنائی ۔ بادشاہ ےۓ ا ہے پسند : 
کیا اور حکم دیا کہ اے اُردو عبارت سے فارسی زبان میں ترجمہ کیا جاۓ ۔ 
ُردو داستان اب ناپید ے لیکن فارسی داستان موجود ے جس کے دیباچے میں 
حکی مد علی ے اس بات کی صراحت کی سے : 

”ایک موقع پر درویشانِ دفریش اور قلندرانِ سر گشتہ کی ایک س رگزشت ؛ 

جو زبان, ہندی میں تھی ء خدمحر مبارک میں عرض کی ۔ وہ حکابتر 

سغوب بادشام فیروژ مند کی طبیعتِ مشکل پسند کو پسند آئی ۔ 

اچیز یەّی حکمِ تد علی المخاطب بہ معصوم علىی خاں کے نام فرمانرواے 

دل و جاں کا فرىان صادر ہوا کہ ہندی ژبان ہے اس کا ترجمہ قارسی 

ژہان میں کریں ء للُہذا فرمان واجب الاذعان کی تکمیل میں اس حکایت 

کو فارسی زبان میں سطر ہم سطر تحریر کیا ۔١١۱‏ 
مبر مد حسین کلیم ۓ ء جو مچد تقی میر کے بہنوئی١!‏ اور خان آرزو ہے قرابتِ 
قریبہ٣!١‏ رکھے تھے ؛ ہندی نثر میں ایک ''قصہٴ رنگین ٢٣“‏ لکھا تھا ۔ اتفاق 
ے اس داعتان کا صرف یہ فقرہ حفوظ رہ گیا ے . . . ''کل کے دن تھے بادشاہ اور 
وزیر ؛ آج کے دن ہو بیٹھے ہیں اندے ہو بصیر ء ایسی دولت ہے زیہہار زینہار 
فاعتبروا یا اولی الابصار ۱۵۶ صرف اس ایک فقرے سے اس داستان کے ادا 
بیان کے بارے میں تو کچھ نہیں کہا جا سکتا البته اتنا ضرور معلوم سخہ: 
کە کلم ۓ عبارت میں وزن و قافیه کا التزام کیا تھا ۔ 

'نپر:افزوز و دلیں““:اُزدو کی قد ترین معلوم داستان ے جو ید شاہ یا 

احمد شاہ کے دور میں کسی وقت لکھی گئی ۔ اس کے مصنف ثواب عیسوی خاں 
ہندی کے ادیب تھے جنھوں ۓ ”'بہاری ۔دت سی“ کی ایک شرح ہندی زبان میں 
”'رس چندر کا؟' کہ نام سے ٢‏ ۵ے ؛ع میں لکھی تھی ۔ مہر افروز و دلبر کے قمے 
پر ہندو دیومالا کا گہرا اثر ے ۔ عیسوی خاں ۓ قصے .کو اس طور پر بیان 
کیا ے کە سننے والا دلچسپ بیان اور اس کی جموعی فضا ے تاثر ہوتا ے ۔ 
اس کی ایک غصوصیت یہ ے کہ اس میں عام بول چال کی زبان کو متاۓ کے 


سا 


انداڑ میں استعمال کیا گیا ے ۔ اس میں عربی و فارسی الفاظ بہت کم اور منسکرت و 
پرا کرت کے الفاظ کثرت سے استعال ہوے ہیں ۔ اس داستان کے جملوںیںی کی 
ساخت ہر فارسی جملے کی ساخت کا اثر موجود ضرور ہے لیکن ید اتنا کم ے 
کہ اۓے پڑھتے ہوۓ وس ہوتا ے کہ اُردو جمله فارسی جملے کی ساغخت ہے 
آزاد ہو رہا ے ۔ اس میں لفظوں کو اسی طرح استعال کیا گیا ے جس طرح وہ 
بولے جاے تھے ۔ مثلا عمدگی کی جگد عمداہٹ ء نرمی کی جگہ نرمائی وغبرہ۔ مہر 
افروژ و دلبر اُردو نئر کے ارتقا کی ایک اہم کڑی ہے ۔ 

"لو طرز میوعمتے““ جس کا اصل نام ”'انشاۓ نو طرز مرصلع“' ے ء میر۔ 
چد حسین عطا خاںن حمین کی وه آصنیف ے جس میں انشا پردازی کے فن کو 
داستان لویسی میں استمال کیا گیا ے ۔ یہ اپنی نوعیت کی اُردو میں پہلی تصنیف 
اور ”فسانہٴ عجائب“' کی لثری روایت کی پیش رو ے ۔ تحسین نۓ اس داستان کے 
چند ابتدائی جملے ہے ہع میں لکھے اوز ۰۱۱۸۸/ءمءے ؛ع میں اے مکمل کر کے 
نواب شجاع الدولہ کی خدمت میں پیش کرۓ ہی والے تھے کہ شجاع الدولہ وفات 
پا گئے ۔ تحسین ۓ لو طرز مرصّع کو ؛ جس میں چہار درویش کا قصہ بیان کیا 
گیا ے ء فارسی نثر کے انداز پر لکھا تھا ۔ اس دور میں ؛ قصیدے کی طرح ء 
اہل علم و ادب کا یہ پسندیدہ اساوب تھا ۔ یں اسلوب ء ملا وچمی کی ”سب رسص)؟ 
کے بعد ء جس کی زبان دکنی اُردو ے ء اُردوۓ معلبٰی میں پہلی بار استعال ہوا 
تھا اور اپنی جگم منفرد تھا ۔ میر امن کی ”'باغ و بہار“ کا ماخذ بھی قصین کی 
تصنیف لو طرز رصع سے ۔ حکہ مد بخش سہجور لکھنوی ۓ ۵/٥۱۲٣۰‏ ۱۸ع 
ہیں جب اھتی داستان ”'گلشن_ نوبہار“ لکھی تو اعتراف کیا کہ الھوں ۓ اے 
"یہ طرز نو طرز مرصتع“ لکھا ہے ۔ آج نو طرز مرصتع کی عبارت پر یہ اعتراض 
کیا جاتا ےکە اس کی زںان رنگین ء طرز ادا مممنوعی و 'پرتکلف ے لیکن یم بات 
کہپتے وقت اس بات کو بھلا دیا جاتا ے کم جیسے باغ و ہہارء فورٹ ولم کالج 
کی خاسص ضرورت کے پیش نظر لکھی گئی تھی ء اسی طرح نو طرز مرصتع نواب 
شجاع الدوه کی خدمت میں پیش کمرۓ کے لیے لکھیکئی تھی ء اسی لیے مبر امن 
ے وه اسلوب اختیار کیا جو ''باغ و بہار؛ میں نظر آتا ے اور ین ۓ وہ 
اسلوب جو لو طرز مرعیع میں ملتا سے ۔ تصسین کا کال یں ے کہ اس ۓ فارسی 
کے انشا پردازانہ اسلوب کو اُردو کا اسلوب بنا کر اس طور پر پیش کیا کہ 
اُردو زبان کے ہاتھ ایک نیا اسلوب آ گیا ۔ یہ اسلوب اس دور کا اتنا مقبول اسلوب 
تھا کہ میر بہادر علی حسیتی ے 'للثر ۓ نظبر؛ کو دو ہار لکھا ۔ ایک بار 


یں 


فورٹ وام کلج کی ضرورت کے مطابٰ عام و سادہ اسلوب میں اور ایک بار 
نو طرز مرصع کے انشا پردازانہ اسلوب میں ۔ تو ارز مرصحع کا اسلوب ایک مخصوص 
طرز احساس کا ترجان ہے اوریہ وہ طرز احساس ہے جو آج ہارا طرز احساس 
نہیں ہے ۔ جب کسی زبان کے بولنے والوں کا طرز احساس بدلتا ہے تو اسی کے 
ساتھ اس زبان کا اسلوب بھی بدل جاتا ے۔ نو طرز سرصرّع ہمیں یہ بات یاد دلاتی 
ے که کبھی ہارا یع طرز اءساس تھا ۔ اسی طرز احساس کی وج ے شاعری 
ہارے خون میں شامل تھی اور اسی وجد ہے نو طرز سرصّم کا اسلوب دلکش و 
جادو اثر معلوم ہوتا تھا ۔ ”نو طرز مع“ میں ہمیں تین اسالیب ملتے ہیں ۔ 
ایک وہ جو ہبارے روایتی طرز احساس سے مطابقت رکھتا ے جس میں استعاروں 
کے ذریعے بات کی جاتی ے اور مسجع و متقٰی عبارت ے تخیتّل میں رنگ بھرے 
جاے ہیں ۔ اس پر فارسی جملے کی ساغت کا اثر غالب سے ۔ ید اسلوب پہلے 
درویش کی داستان میں تمایاں ے ۔ دوسرا وہ اسلوب ے جہاں یہ اسلوب سادہ و 
عام عبارت کے ملنے ے پھیکا پڑے لکتا ے ۔ تیسرا وہ اسلوب ے جو داستان 
میں فرلگی کرداروں کے آۓ کے بعد ء سادہ و عام فہم ہو جاتا ے اور جس کے 
اگثر حصے میر امن کی *”باغ و بہار“ اور شاہ عالم انی کی ''عجائب الةصص؟ 
کی نثر ہے ممائل ہیں ۔ تو طرز مرمع ء جہاں اپنے منصوص طرز کی وجہ ے تارغی 
اہمیت کی حامل ہے وہاں اس کے دوسرے اسالیپ ء بدلتے ہوۓ معاشرق و سیا 
حالات کے زیر اثر ء ہارے بدلتے ہوۓ طرز_ احساس کا پتا دیتے ہیں ۔ 

سہر چند سھر کو جب اپنے انگریز شاگرد کے لیے قصہ ملک ید و گیتی افروز 
لکھنے کی ضرورت پیش آئی تو ان کے سامنے بھی نو طرز مرعیع تھی ء لیکن سہر چند 
ے اس اسلوب کو اس لے اختیار نہیں کیا کہ یم ارں کی نصابی ضرورت کے 
لیے موزوں نہیں تھا ۔ انھیں یہ داستان ایسے اسلوب میں لکھے کی ضرورت تھی 
جو ”روژمە بولئے کے موافق؟' ہو اور ”غاص و عام کی سمجھ میے؟“ آ سکے ؛ 
لیکن اِس اسلوب میں اپنی داستان لکھنے کے باوجود سہر چند ۓٗ انی کتاب کا 
نام لو طرز مرصع“ کے انداز پر ”نو آئین ہندی“ رکھا ۔ یہ داستان |, م/ 
۹ًع میں مکمل ہوئی ۔ اس کا اسلوب سادہ ؛ عام فہم اور سلیس ے ۔ 
مر ے فارسی ترا کیپ اور عبارت آرائی ہے پوری طرح احتراز کیا ے اور ایسی 
زبان میں لکھا ہے کہ ”'صاحبانِ نو آموز“' اے آسائی نے سمجھ سکیں ۔ 

شاہ عالم انی ۓ ”عجائب القصص“ کے نام ے ایک طویل داعتارں 
۹۶/۸۱۶ ۔ ۹۲ے رع میں ایسی لثر میں لکھی جو ”عام فہم اور خاص پسندٴ“ 


سی 


اہی 


تھی ۔ ھی وہ معیار تھا جے شاعری مین مد تتی میر ے اپنایا تھا : 
شعر میرے ہیں گو خواص پسند . پر بمجھے گفتگو عوام اہ ہے 

بھی معیار اُردو نثر میں شاہ عالم ثانی ۓ اپنے پیش نظر رکھا ۔ ”'عجائب 
القصص؟ کا اسلوب اس لے اس دور کی نر میں ایک نیا اور معیاری !ساوب ے ۔ 
اس فثر کا ایک طرفت عام بول چال کی زبان سے گہرا رشتہ قائم ے اور ساتھ ساتھ 
اس میں رچاوٹ ء بت ؛ سلاست و روانی بھی ے ۔ عجائب القص صکو دیکھ کر 
اندازہ ہوتا ے کہ اُردو نثر میں اتنی صلاحیت پیدا ہو چکی ے کہ وہ طویل داستان 
کو یکساں معیاری اسلوب میں بیان‌کر سکے ۔ یہاں نثر شاعری ے الگ اپنا وجود 
قائم کر لیتی ے جس کا اپنا مزاج ء اپنے تقاضے اور انفرادیت ے ۔ اُردو پن اس 
اسلوب کا م'مایاں وصف ے ۔ اُردو جعلە فارسی جملے کی ساغت ہے بڑی حد تک 
آزاد ہو گیا ے ۔ عجائب القصص کی نثر میں قلعہٴ معلٰی کی زبان کی تہذیبی و لسانی 
رچاوٹ موجود ہے جس میں قلعہٴ معللی میں ہو ی جاۓ وا ی عام زبان کو ادی 
سطح پر بیائہ انداز میں داستان گوئی کے لیے استعال کیا گیا ے ۔ آج اس میں بہت 
ہے نامانوس الفاظ نظر آے ہیں لیکن ید وہ اافاظ ہیں جو اُس زماۓ میں عام و سوج 
تھے اور اب ٹکسال باہر ہوگئے ہیں ۔ اس داستان کی نثر میں ہہتے دریا ک روانی بھی 
ے اور سادگی و سلاست بھی ۔ اس داستان کی ایک 'مایاں خصوصیت یب ے کہ 
اس میں اس دور ىي معاشرت ؛ تہذیب ء رسوم و رواج ء آداب و اطوار اس طور 
پر تفصیل ے بیان ہوۓ ہیں گہ یہ اس دور کی ”کتاب الہذیب؟“ بن ۔ جاق ے ۔ 
عجائب القصص اُردو نثر کی تار ی وہ کڑی ہے جس ۓے فورٹ ولمم کالج ے 
پہلے اس کے سفر مستقبل کا رخ متعین کردیا ۔ 

شاہ حسین حقیقت ے ”جذب عشق؟' کو رم ھ]ے ۔ +وے؛ع میں فارسی 
ے اُردو میں منتق ل کیا جسں میں ایک عشقیہ واقعے کو ؛ جو م. ۹۰/۸۱۲ -۸۹ء ۱ع 
میں پیش آیا تھا ء بیارں کیا گیا ے ۔ اس کی عبارت میں رنگینی و سادگی ساتھ 
ساتھ چلی ہیں لیکری اس کي رنگیٹی و عبارت آرائی میں وہ رولق نہیں ے جو 
”نو طرز رصم“ میں ملی ے اور اس کی سادگی میں وہ دلکشی بھی نہیں ے جو 
”'عجائب القصص“ میں نظر آی سے ۔ اس میں اسلوب کے دونوں دھارے ایک 
دوسرے میں جذب نہیں ہوۓ بلکە الگ الگ جە رے ہیں ۔ اسی لے جنبِ عشق 
کے اسلوب میں کوئی انفرادیت پیدا نہیں ہوتی ۔ یہ ایک ایسے دور کی تصمنیف 
ے جب اُردو لئر کا رواج کم تھا اسی لیے یں بھی ؛ تارب کے صفحات پر ء ان 
چند کتابوں کے ساتھ حفوظ ہو جاتی ہے جو اس دور میں نثر میں لکھیگئی ہیں ۔ 


ے۹۹ 


یہ وہ دور ے کہ سارا برعظیم خلفشار ء بد اسی ؛ ٹوٹ پھوٹ اور انتشار 
سے دو چار ے ۔ انگریڑوں کے قدم جم گۓ ہیں اور نبٔی سیاسی ء ساجی ء معاشی و 
تہذیبی تبدیلیاں تیزی سے آ رہی ہیں ۔ روابتی معاشرسے کی اآکائی ٹوٹ کئی ے 
اور جے جاۓ تہذیبی رشتے بکھر گۓے ہیں ۔ سارا معاشرہ جو ہدایت و رہنائی کے 
لے مغلیں سلطنت کی طرف دیکھتا تھا اب انگریزوں کی طرف دیکھ رہا ے ۔ پسند و 
ناہسند کے معیار بدل رے ہیں ۔ مذاق_ سخی تبدیل ہو رہا ے ۔ اکلی صدی 
اسی بدلی ہوئی صورت حال کی صدی ے جس میں وہ رجحائات و میلانات پروان 
چڑھتے ہیں جن کی جڑیں اس صدی میں پیوست ہیں ۔ لیکن.اس سے پہلے کہ ہم 
اگلی صدی میں داخل ہوں اس دور کی نثری تصمائیف کا مطالعه کرۓ چلیںںی ۔ 
پچھلے ابواب میں ہم جعفر زٹلی کی لٹرء سراج الدین علی خاں آرزو کی اُردو لغت 
”لوادر الالفاظۂ“' اور شاہ حاتح کی ئثر کا مطالعه کر چکے ہیں ۔ اللے ابواب میں 
ہم اس دور کی دوسری قابل_ ذکر تصائیف کا مطالعہ کریں گے تاکہ اٹھارویں 
صدی کی اُردو نثر کی پوری تصویر سامنے آ جاۓ ۔ 
حواشی 
و۔ کربل کتھا : فضل علىی فضلى ء مرتید مالک رام و غتار الدین احمد ء 
ص ےں ۔ پربء٤ء‏ ادارۂ حقیقاتِ اُردو ؛ پٹنہ ۵ طط ۔ 
پہ. محبوب القلوب : مد باقر آگاہ (قلمی) ء بخزونم انجمن ترق اُردو پاکستان 


لی ۔ 
ریاض الجنان : مد باقر آگاہ (قلمی) ء یخزونہ انجمن ترق اُردو ء پاکستان 
ای ۔ 


مہ تفسیر سرادید : (دیباچںہ) بخطوطہ پنجاب یونیورسٹی لاہور ۔ 

ن۔ دیباچهٴ موضح القرآن : سر‌تیں شیخ مد اسماعیل پانی بّی ء ضص وہم ؛ لقوش 
شارہ ٭. و ء لاہور سی ۱۹۹۵ع ۔ 

۹- گکربل کتھا ؛ ض پرم ۔ 

ے۔ تفسیر مرادید : (دیباچد) بخطوطہ پنجاب یونیورسٔی لاہور ۔ 

ہہ نو طرز رمع : بچد حسین عطا خاں تسین ء مرلبە ڈاکٹر نورالحسن ہاشمی ء 
ص ہح ء: ہندومتانی ٦کیڈمی‏ ء الم آباد ۶۸ء ۔ 
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یا 


برالاپ 


۵۔ 


"۰۸ 


کلکرسٹ اور اس کا عہداع عتیں صدابقی ء سص ,۵ انجمن ترق اُردو (ہند) 
عل یکڑھ ۰٠ء‏ ۔ 

ڈاکٹر سلم حامد رضوی ےۓ اپی 'لتاب ”'اُردو ادب میں بھوپال کا حصہ““ 
ص ےے ء مطبوعہ بھوپال ۱۹۰۵ع میں لکھا ے کہ انھی '”تفسم ہندی؟ 
کا قلمی لسخہ لورالحسن مرحوم کے کتب خاۓ میں ملا تھا جو ۳صظ ۴ھ 
کا مکتوبە تھا ۔ ۱ 

(ہار اول) لاہور ۱۹۰۸ع ۔ 

عمدۂ منتخبه : اواب اعظم الدواہ سرورء مر تیب خواجب احمد فاروق ء 
مے نی ؛ شعبہٴ اُردو دیلی یوا۔ورسی درلی وع ۔ 

ص مو ء انجمن ترق اُردو (ہند) دبلی ۰ م۹ ۱ع ۔ 

عمدۂ منتعخبں زس ےن ۔ 

تک خراے اُردو . ص ۸م۴م[۷٣۔‏ 


اصل اقتباسات (فارسی) 


ص ۹م ”ہہ تقرییے حکایتے از دل ریشان درویشان و سرگزنۓ از سرگزشتگان 


قلندران بزبان بندی ہمز عرض ہایوں رسالید و آن حکایت مرغوب 
طبع و پسند غخاطر مشکل پسند پادشاہ ق روزمند ت-- باین کےمینہ 
یعنی حکمم مد علىی غاطب ہب معصوم على خاں فرمان فرماں 
فرماۓے دل و جان صادر شد ک. آن را از زبان ہندی بزبان فارسی 
ترجمی م'ماید ۔ باء علبٰی ھذا اطاعت فرمان واجب الاذعان ممودہ 
آن حکایت را بالسطر بہ زبان عجمی نقل "مودم ۔“ 


دوسرا باب 


تنقیدی نثٹر اور اسالیب 


ڈیا کے سارے ادبیات کی طرح اُردو ثر بھی نظم کے زیر سایہ پروان 
چڑھی ۔ ابتدا میں وہ شاعری ے قریب تر رہی اور پھر رفتم رفتہ اس ہے الگ 
اپنا وجود قاغم کر لیا۔ اسی لے دنیا کی دوسری زبانوں کی طرح اُردو کی 'بتدائی 
نثر بھی ناعرالد انداز رکھی ہے جس میں مرصام و مسچّ اسلوب ہے نثر می 
شاعرالم رنگنی پبدا کی گئی ے ۔ آج اس نثر کو دیکھ کر ہم اظہار حیرت 
کرے ہیں یکن اگر ہارے اسلاف اپنے زماۓ میں یس نتر نہ لکھتے تو ہم بھی 
آج ایسی نثر نہ لکھ سکنے جسے لکھ کر ہم اظمینان کا سانس لیتے ہیں ۔ ادہی و 
علمی سطح پر اب بھی فارسی نر استعمال کی جا رہی تھی . میر . گردیزی : قائم 
اور مر حسن ہے اپنے تذکرے فارسی میں لکھے۔ اس دور کی بیشتر تاریمیں فارسی 
ہی میں لکھی گئیں ۔ وقائع اور روزنانجے بھی فارسی ہی میں لکھے گۓ ۔ علمی 
مباحث بھی فارسی زہان میں بیان کے گئے ۔ جعفر زٹلی ۓ جو فارسی نثر لکھی 
اس پر اُردو مزاج حاوی ضوور ے اور کثرت ے اس می ُردو کہاوتیں 
بھی استعال کی گئی ہیں ء لیکن جعفر زٹلی کے ہاں بنیادی طور پر ذریعمٴ اظہار 
فارسی زبان ے ۔ جعنر کی وفات ۱۲۵ ۱٥۱۳ء‏ اع میں ہوئی ۔ جعفر زٹلی ۓ 
ُردو کہاوتوں کو اپنے غصوص بجوید و مضحک انداڑ میں استعال کیا تھا 
لیکن سید برکت اللہ عشقی (م ۲م ہاو ہے ؛ع)! ۓ اُرد وکہاوتو ںکو معرفت و 
حقیقت کے رموز و نکات بیان کمرۓ کے لے استعال کیا ۔ سید بر کت اللہ عشقیء 
جن کا لقعب صاحب البرکات تھا اور جو بلگرام کے مشہور خالدان ے تعلق 
رکھتے تھے ء صاحبِ دیوان شاعر اور اپنے وقت کے برگزیدہ صوف تھے ۔ ان کے 
دادا مر عبدالجلیل کا مزار مارہرہ مس تھا ۔ یہ بھی ہلکرام ے مارہرہ آ گئے اور 
وہیں وفات پائی ۔ عشقی فارسی کے صاحبِ دیوان شاعر تھے ۔ انھوں ۓے فارسی 
”دیواںں عشقی“ کے علاوہ قارسی ‏ ثر ہں دو رسالے ”جواب و سوال؟“ اور 


۹9۹9۹ ۹ 


''عوارف ہندی؟' ہو لق ۔ باتیرں تیاائت آ وا ا دق کے ام ے 
شائم ہو چک ہیں ۔٢‏ آزاد بگرامی ۓ اپنے تذکرے میں عشقی کے پور زبان میں 
۹ شعر بھی درج کے ہیں ۔٣‏ ”عوارفِ چندی“ فارسی زبان میں ہوۓے کے 
باوجود اس لے قابل_ توجە ے کہ اس ہیں عشقی ۓ متعدد اُردو امثال اور 
کہاوتوں ی صوفیاتەه تشریج کی ے اور اس طرح اس دور میں عام طور پر استمال 
ہوۓ وا ی اُرد وکہاوتیں عفوظ ہو گی ہیں ۔ ”'عوارفر ہندی“ کا سببر تالیف 
بیان کرۓ ہوۓ عشقی ےۓ لکھا ے کہ : 
”'فقیر حقبر ہرکت اللہ اویسی حسیئی واسطی ہلگرامی مقمِ مارہرہ کہتا 
ے کک ہندی کی اکثر کہاوتی. عوام کی زبان سے سنیں اور ان کے.. 
معنی و مفہوم سمجھنے کی کوشش میں مصروف رہا۔ جب دیکھا کہ 
رموزر معارف اور اشارات حقایق ان ککے ظاہر ہوۓ ان امثال کی شرح 
وجدان و حال کے مطابق اس تصنیفر ختصر میں لکھ دیں اور ان چند 
سطور سے یہ کوشش کی کہ سننے والے غلط راستے پر نہ چلیں بلکە اس 
طریقے سے حقیقت کی راہ حاصل کریں ۔؟ٴ'؟ 
عشقی کی فارسی نثر اور صوفیالہ تاویل کی ادبی لحاظ سے اب کوئی اہمیت نہیں 
ے لیکن ان ضرب الامثال ہے اس دور يی عام زبان کا ضرور پتا چلتا ے ۔ 
جعفر زٹلی کی فارسی ئثر میں استعمال ہوۓ وا ی کہاوتوں کو ہم پہلے لکھ آۓ 
ہیں ۔ ”عوازف ہندی“ میں لکھی جاۓ وال یىی یہ وہ ضرب الامثال ہیں جنھیں عشتی 
ےۓ عوام کی زبان ہے سنا تھا ۔ کہاوتوں میں اعلاف کی دانش ء ان کا انداز نظر 
اور انسافئی زندگی کے رنکارنگ تبجربوں کی سچائیاں زہاںں پر جلد چڑھ جاۓ والے 
چند لفظوں میں اس طور پر موجود ہوق ہیں کہ یہ عام آدمی کی زندگ میں 
فکری گہرائی بیدا کرکےہ اس کے اظہار کا وسیله بن جاتی ہیں جنھیں وہ روژمہ کی 
بات چیت میں لعطف اور منطق قوت پیدا کرٹ کے لیے سند کے طور ہر اعتعال گرتا 
ا حا ا ا ۔ عشعی کے ہاں استعال ہوۓ 
وانی ان گہاوتوں سے اس دور کی زبان کے مزاج اور ختلف زبانوں کے اثرات کا 
بھی پتا چلتا ے جن کی جھلک ان میں موجود ے ۔ ان ضرب الامثال میں ہہت 
سی ایسی ہیں جو آج بھی عام طور پر بوی جاق ہیں ۔ بہت سی ایسی ہیں جو 
ختلف علامائی زبانوں میں ذرا سی بدلی ہوئی شکل میں عام زبان کا حصہ ہیں ۔ 
”عوارفر ہندی میں جو اشثال استعمال ہوئی ہیں ان میں ے چند یہ ہیں٥‏ : 


)() کھچڑی کھاۓ دن بہلاے : 


۰۹" 
(م) یا "دھنیا مونج ک تائت ۔ 
)۳( لی چکنیاں انڈی کا پھلیل ۔ 
(م) دلی کی دل وا یل ثد چکئیاں پیٹ خا ی ۔ 
(ہ اھکس پوت کیزرد> گھوردل آے ۔ 
(ہ) مارے کھوٹٹا ہلے خیرآباد ۔ 
(ے) مارے بھٹیاری روۓ کوتوال ۔ 
(ہ) بھٹینسا بھینسوں میں کہ کسائی کے کھونۓ ۔ 
(و) ناج ئه جانوں آنگن ٹیڑھا۔ 
)٠٠(‏ جوئی ناج نچاوے سوئی ناچوں ناج ۔ 
(جم) جوئی کاچھ کاچھئیے سوئی ناج ناچئے ۔ 
)٣(‏ من چنگا تو کٹہوٹی میں گنکا ۔ 
(۴) پیل ند کدُودا کودی گوں ۔ 
(مم) اندھلا 'ملاں پھوٹی سیت ۔ 
() دھوبی کا کنا گھر کا نہ گھاٹ کا 
(۹ہم) کٹا چوک چڑھاۓ چاکی چاٹن 2 
(ے:) احق چوٹ جولاہا کھاۓ گرگھا چھوڑ تماشے جاۓ ۔ 
(۸) اندھلی کو ۔وجھے کندیری کا گھر ۔ 
(۱) کر کت کتَدز! باراتائی ۔ 
(.,م) بھوئیں پڑا آسمٴن جاۓ ۔ 
(رم) بھیک کے ٹکڑے بازار میں ڈکار ۔ 
(+م) تال دونوں ہاتھ باے ۔ 
(+) اندھلا موے سڑک چڑہ مھ کوئی ئہ دیکھے ۔ 
(مء) بھاگتے چور کچھوٹا لابھ ۔ 
(مم) بالدر کے ہاتھ ناریل ۔ 
(وم) مثہ سوئیں پیٹ کوئیں ۔ 
(ےء) تیلی کے بیل کوں گھر میں کوس پچاس ۔ 
(ہم) ہاتھ کنگن کو آرسی ۔ 
(۹ء) 00 و ال ا 
(.م) لنگی نجاۓ تو کیا نچوڑے ۔ 
(۱م) آم لھا ۶ڈاپیڑ گے ۔ 


رت 


(۲م) آم کے آم گٹھٹی کے دام ۔ 

)۴ں لات کر ٦ت‏ پر کا یا ۔ 
6 نہ جائوں نبرا توں یڑا میرا۔ 

(ھم) درزی کا کیا کوچ کیا مقام ۔ 

(وم) کدعی کی کون میں نو پنسیری کا چولا ۔ 
اےم؛ پاؤ سبر کی لوکھڑی تین پاؤں کی پونجھ ۔ 
زرم) دودھ ہو دعولا چھاچھ ہو دھوںی ۔ 

(وم؛ دودھ کا جلا چھاچھ پھوٹنک پھونک ہے ۔ 
(م) چکنا کھڑا۔ 

ررم) ٹھالا بنیاں مہر چر تولے ٹھالا ۔ 

زہم) ہلی کے مختوں چھینکا ڈوٹا ۔ 

ر٭م) اپنا دام کھوٹا تو پرکھانوں کیا دوس ۔ 
زاہمہم) ص ے پوت کی بڑی بڑی آنکھی ۔ 

رو شرکت کی پائڈی بزار میں پھوٹی ۔ 

زوم) حابظاق الدمی عراق کو لات مارے آرے ۔ 
زے۔) کیئی نەه کوٹھی ترکش کہاں ٹانگوں ۔ 
(س) اندلا بانٹے ریوڑی پھر پھر اپنوں دے ۔ 
(وسی مونڈذ منڈایا اور اولے پڑے ۔ 

(.,ھ) بات پرائی جو کے اینچا کھہنچا پھرے ۔ 
(ووں گھر کا قاضی دو 'درے ائلے ۔ 

اہ اولٹ کی چوری نہورے نہورے ۔ 

سے ع تد 

(ہن) چھوڑے گانو کا کیا اتا و مرن چلی سوک سامنے ۔ 
(۵ھ) کھّی کھسم سی ۔ 

(٥ع)‏ اندھلے کو اپنا گھر سو کوس میں سوجھے ۔ 
رےد) نہ تھوتھا پھٹکیے اڑ اڑ جاۓ ۔ 

(۸ن) آپ ہی باہا مالگے دوار کھڑے درویش ۔ 
(ر۵۹) سردے پر سو "درے ۔ 

(,ہ) گکھاۓ کو اولٹ لادۓ کو مغی ۔ 

ر۹( 0272 تو کسان کا ؛ سیکھے تو نائی کا ۔ 


پر 


۱) میرے میاں ى الّی ریت سنوں مائس اٹھاوے بھینٹ ۔ 

(+و) ددھار کاۓ کی دو لاتیں سہٹں ۔ 

(و) اوچھی لا کااکالا مه ۔ 

(ی) آگ کھاۓ سو انکار ا گے ۔ 

(٭و) دیی چوری پردیس بھیکھ ۔ 

(ے٦)‏ راجا چھوڑے لگری جس بھادے تس سمہو ۔ 

(۹۸ا من مائی گھر جائی - 

(ووہ) کت ے کو پنڈول ہی میٹھا ۔ 

اءہے) تج ہ کان اللہ ى امان ۔ 

(ے) اوووہرے کرات و زی اتا کیہوں ۔ 

زہے) دناں جار کی چاندنی پھر اندھیارا باکھ ۔ 

(جے) گھر آۓ سانب نہ بوجے بانبی پوجن جاۓ ۔ 

رمے) کودی چھوڑی پیٹ کے آس ۔ 

جیسے سید برکت اللہ عشقی بے امثال کی تشریح کے لیے ارس نثر استمال 

کىی. اسی طرح مرزا بد اسسٰعیل عرف سرزا جان طہں دیلوی ١م‏ ۱۲۹ 
٭۶۳۔ ۱۸۱۳۴ع)' نے اپنے ری امیر الملک شمس الدولب نواب سید احمد علی 
خاں کی فرمائش پر ''اصطلاحاتِ دیار دبلی و روزس؛ فصحاۓ اُردو معالی<٠‏ کو 
فرہنگ کی صورت میں ماتب کرکہ معنی و مفہوم کی تشرخ فارسی نثر میں ی 
او ند کے طور براؤوادہ تی اردھ اشعار اور کم تر فارسی اشعار درج کے ۔ اس 
تاب کا نام ”شمس البیان ق مصطلحات الہندوستان*' رکھا جو ہم حرم الحرا! 
۱.٥۲٥‏ ستمبر ‏ وع کو مرشد آباد میں مکمل ہوئی ۔۔ یہ وہ زمانہ تھا 
کہ دا وبران ہو چی تھی اور وباں کے اہل علم و فن برعظیم کے مختلف علاقوں 
میں ہجرت کر جکے تھے ۔ طش بھی دی چھوڑ کر مرزا جواں بت جہاندار شاہ 
کے ساتھ لکھنؤ آۓ اور وہاں سے پنارس آ گئے ۔ شعبانت ۱, ۸1+۳ رچون ےہ ١خ‏ 
میں جہاندار شاہ کی وفات کے بعد مرشد آباد ہوۓ ہوۓ دھاکہ آ گۓے اور ثواں 
شمس الدولہ کے متوسل ہو گئے ۔ یہی الم تصنیف مکمل کی ۔ اس وقت دی ك 
حاورہ و زبان مستند ماے جاے تھے اور سارے برعظمِ کے شاعر و ادیب اسی 
کی پیروی کرے تھے ۔ اسی وجد سے نۓ صوبائی ماکز میں اس زبان و عاورہ 
کو جاننے اور سمجھنے کی عام خواہش تھی ۔ لکھنژ و فیض آباد میں اہل_ ذوق 
سوداء میر ء سوڑ اور جعفر علی حسرت وغیرہ ہے رجوع کرے تھے ۔ مرشد آباد و 


سر 


ڈھاکە می قدرت اللہ قدرت ء عد فقیہد دردمند اور مرزا جان طیش وشرہ ے 
رجوع کیا چاتا تھا ۔ حیدر آباد دکن میں احسن الدین خاں بیان اور عظم آباد 
میں اشرف علىی خاں ففاں اور میر باقر حزیں وغیرہ موجود تھے ۔ دلی کی زبان کو 
جاننے کے لیے نواب سعادت علىی غخاں ۓ انشاءاللہ غان انشا سے ''دریاے لطافت؛٤‏ 
لکھنے کی فرمائش کی تھی ۔ اس زبان کو جاننے ک خواہش اس وقت سارے برعظم 
میں موجود تھی ۔ طیش کی یہ مرہنگ بھی ”'درباۓ لطافت“ کی طرح وقت یىی 
اسی ضرورت کو پورا کرقی ہے ۔ طیش جو شاعری میں خواجد مر درد۸ اور 
ہدایت اللہ ہدایت؟ کے تربیت یافتہ تھے ء خاندانی سپاہی تھے ۔ علم عروض اور 
فن_ خوش لویسی پر قدرت رکھتے تھے ۔٭! شمس الامرا کو جب انگریزوں ے 
آصف الدولہ کے جائشین نواب وزیر علی خارے کی حایت کرۓ پر کلکتہ میں قید 
کردیا تو طیش بھی قید ہوۓ٤!‏ ! اور لو سال بعد ١۱ل(‏ ۔۱۸۰۹ع) میں 
رہائی پا کر راجه لب کشور کے متوسل ہو کر کیلکتد میی متم ہو گۓے اور یہں 
۲۹ھ ۔ ۱۴۶ ؛ع میں وفات پائی ۔ ”شس البیان ق مصطلحات الہندوستان؛ 
کے علاوہ مثنوی بہار دائش (ے۱۲۱ھ/۱۸۰۲ع) اور کلیاتِ طہش ان کی تصائیف 
ہیں ۔ بیاض طیش بھی ان کی تالیف ے جو طبش اور اس دور کے حالات کے 
سلسلے میں ایک قابل_ ذکر ماخذ ے:۔ مشثنوی بہار دالش کے ابتدائی حصے میں 
طہش ہے لارڈ منثو ء مارنگٹن اور کپتان ٹیلر کی شان میں مدحید اشعار کے علاوہ 
”'در تعریف افادات کال“ کہ تمت بھی اشعار قلمبند کے ہیں جن ہے اس بات کا 
پتا چلتا ے کہ پش کا تعلق کسی نہ کسی حیثیت میں فورٹ ولیم کالج سے تھا ۔ 
ووروع میں طہش کا کلیات بھی فورٹ ول کالج سے شائع ہوا تھا ۔ 
''شمس البیان ق مصطلحات الہندوستان میں طہش ۓے , ۹ء اُردو اصطلاحات و 
محاورات کی تشریج ء مستند شعرا کے کلام کہ حوالوں ہے کی سے اور مقضد یم ے 
"ساس رر ررزرہ یرہ اک ١سر‏ !زیر کہ الہ یڑ ے 
سند لی جا سکے ۔ دیباچے میں طیش بے اس بات کی ان الفاظ میں صراحت کی ے : 
”پوشیب نہ رے کە جو اصطلاحات اس نسخۓ میں لکھی گئی ہیں وہ 
دو قسم کی ہیں ۔ ایک وہ جن کا تعلق عاورۂ عوام ے ے ء دوسری وہ 
جن کا تعلق روزمۂ خواص ہے ہے ۔ اس طرح جو کچھ اس شہر کے 
زبان و حاورہ میں ممتعمل ے دور رہ والوں کے لیے مستند ے اور 
جو روزمسصہ اس شہر میں سوج ے ء دور رہنے والے عزیزوں کے لیے 
سند کا درجە رگھتا ے ۔.ہندی (آاردو) شاعری اس زبان ہے عبارت ے 
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جو دبلی میں بی ۔ جو کچھ اس کے مطابق ے صحیح ے اور جو اس 
کہ علاوہ ے وہ غلط و قبیح ے۔ مختصر یں کہ چند الفاظ تحریر 
سر ۱ 
ہش ے اس لغت کو حروقر تبجی کے اعتبار سے ترتیب دیا ے اور مروجه 
محاورات کے معانی صحتر' تلفظ کے ساتھ بیان کے ہیں ۔ ہر عحاورے کی فارسی 
تشریج کے ساتھ سند کے طور پر ولئی ؛ آبرو ؛ یک رنگ :؛ اجی ء مبر ؛ سودا؛ 
درد ء قائح ء میر سوزء میر اثرء مر حسن ‏ ہدایت اص ہدایت ؛ بقاء مر سجاد 
اور دوسرے مستند شعرا کے علاوہ خود اہنے اشعار بھی درج کے کن نے 
اصطلاحات و عاورات اور ان ک تشرخ کی صورت یہ ے : 
ا لیے کر آسضشتور در لے گویند کہ دوستے بدیدن دوستے آید و 
۱ ے مکث و توقف زود مراجعت کند ۔ مم تی 
ہیں گوید : 
جلد مج سوختد کے پاس ہے جانا کیا تھا 
آگ لین مگر آۓ تھے یم آتا کیا تھا 
وازشعر سعیدای اشرف متضاد شد ۶ہ در اہل 
ولایت ہم ایں اصطلاح مستعمل است ۔ اشرت 
کس 
دل راز سینە آں بت س رکش گرفت و رفت 
در خائمٴ من آمد و آتش گرفت و رفت 
و اگر گوبند کە در شعر سعیدا رعایت, عجات 
ظاہر نیست تا باصطلاح_ ہندی مطابقت باہد ء 
گوئم واو عطف کہ در گرفت و رفت واق شدہ 
مفید ایں معی است و پر متامل ظاہرےٴ 
پی جانا بات کا ٠‏ طرح دادن در جواب سوال امت ۔ آبرو گوید : 
سخن آوروں کا تشنہ ہو کے سننا اور سب کہنا 
مگر جب آبرو کی بات کو سنا تو بی جانا 
ٹٹی کی اوٹ میں شکار گھیلتا ؛ در پردہ کا ر کردن ۔ سجاد گوید ء 
مزگاں کی صف میں چھپ کے لگہ یوں‌کرے ے چوٹ 
سیشاد جوں شکار ک لپی کی یٹھے اوٹ 


+ ہہ 


چ‌۔۰ و 

رفو چکر میں آ جانا حیران ماندن بمشاہدۂ اس عجیب و عوام بازار 

استعمال کنند ۔ سراج الدین سراج گوید ء 

رفوگر کو کہاں طاقت کہ زخمعشق کو ٹانکے 

اگر دیکھے مرا سیند ارفو چکٹر میں آ جاوے 
ساون برے نہ بھادوں سوکھے : مدام یک حال ماندن ۔ ہدایت گوید : 

جو سرو ہم اس باغ میں کرۓ ہیں معاش 

ساون نہ ہرے ہیں اور نہ بھادورے سوکھے 
چاند کا کھیت کرنا کنایە از طلوع شب مہتاب و مود ہالہٴ روشنی ۔ 

میر حسن در تعریف سبز پوشی ے لظیر گوید : 

وہ حسن اور وہ پوٹاک اور وہ شیاب 

زصرد میں جوںلے جلوۂ آفتاب 

کے تو کہ شب چائد ۓ آرنں کے 

ٹکالا تھا من کھیت ۔ے دھانن کے 
ےدید شمسںی البمان قسم کی دوسری تالیفات ے یہ بات واضح ہو جاتی ے کہ 
ارد و زان ئا اکایسپروسنھت لی ہو چی سے لیکن علمی سطح پر فارسی اب 
بھی استعال ہو رہی سے ۔ طبش نے اہنے کلیات کا مقدمہ بھی فارسی میں لکھا اور 
اسی زبان میں فن شاعری پر روشنی ذال کر اپنا نقطہٴ نظر واضح کیا۔ ایکن اسی 
دور میں اُردو۔ کے چند دوسرے معروف شعرا نے ای مثنویوں اور دواوین کے 
مقسے اور دیباچے اُردو میں لکھ کر اپنے فی لقطہٴ نظر گو واضح کیا جن میں 
عزلت ء انصاف ء سودا ء باقر آ گاء اور غلام علی عشرت کے اُردو دیباچے 
قابل_ ذکر ہیں ۔ 

سید عبدالوی عزلت (مھ - ۸۹ لم ۔ 8۹۲ھ ۵ے۱ع)؛ جن 

کی شاعری کا مطالعہ ہم پچھلے صفحات میں کمر چکے ہیں ء اُردو کے وہ پہلے شاعر 
ہیں جنھوں ۓ ارے اُردو دیوارے کا دیباچہ اُردو نثر میں لکھا ۔ ان کے اُردو 
دیوان کا قدج ترین نسخہ؟' ے۱ ھ۵۹ ۔ ہ۵ے؛ع کا مکتوں ے اس لے کہا 
جا سکنا ے کە عزلت ۓ ید دیباچہ ہے 0ھ یا اس سے پہلے لکھا تھا ۔ عزلت 
ے اہنے دیباچے کے عنوان ”'ختصر دیباچ۔ ہندی خترع فقیں عزلت عفی التہ عنم“ 
می بھی واضح طور پر اشارہ کر دیا ے کہ ان ہے پہلے کسی شاعر ۓ اپنے 
دیوانِ اُردو کا دیباچەه زین ا میں نگھد۔ صچ دیہاچے میں عزلت ے اپنے 
تی و شعری اقطہٴ' نظر کی وضاحت نہیں کی بلکت حمد و لعت کے بعد صرف یه 
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بتایا ے کہ یہ اوراقِ پریشاں اس لے جمع کر دے ہیں تا کہ 'دوستوں پاس ہم 
جہاں فراموشوں کا یادگار رے ۔“ اس ختصر دیباچے کی عبارت میں روانی اور 
قوتِ اظہار کا احساس ہوتا ے ۔ جملوں کی ساخت پر فارسی جملے کا اثر موجود 
ہوۓ کے باوجود ایسا نہیں ے کہ نارسی جمله اُردو کے مزاج ہر ہوری طرح 
حاوی آ گیا ہو بلکه اس کے ابتدانی (حمدیں) حصے میں اُردو جملكه زیادہ آسائی 
ے سانس لیتا ہوا دکھائی دیتا ے ۔ اس میں ہندی الفاظ بھی استعال میں آۓ 
ہیں ء فارسی تراکیب اور استعارے بھی کم ہیں اور اپنی بات اُردو لہجے میں 
بیان ی گئی ے : 
'”اے سنسار کے کرٹھار ! سب خوبیاں ازل سے ابد تئیں مجھے ایسی آپ 
ہی آپ ثابت نہیں کہ ہباری زبان قاصر بیان سے تیری بڑائی کا حق ادا 
ہو سگتا ہو ۔اور اے دوجگ کے ایک کرتار ء تیرا تنڈزہ ذات و صفات 
ایسا دور باش عقلوں کا نہیں کہ جبرئیل اندیشے کا تیری حریم قدس کے 
دور, گردوں ے نسبت نزدیکی کی رکھتا ہو ۔ تو ویسا ے جیسا کچھ آپ 
کو آپ سراہ چکا ے ۔ زیادہ اور کم ظرفوں کو کیا کہنا ے ۱۵۶۶ 
یہاں جملے تختصر ہیں ۔ لہج ء اسلوب اور ساخت پر اُردو مزاج ممایانں ے ۔ 
نارسی الفاظ کے بجاۓے عام ہندی الفاظ متا سنسار ء کربہار ؛ جگ او رکرتار 
وغیرہ استعال ہوۓ ہیں ۔ یہ اثر دکن و گجرات کی اُردو کا بھی ہے اور عام طور 
پر بوی جاے والی زبان کا بھی ۔ لیکن اس سے آگے کی عبارت میں استعاروں کی 
کثرت اور عبارت آرائی ۓ فارسی نثر کے مزاج کو حاوی کر دھا ے ٠‏ 
''فقیر سید عبدالول عزلت زبان ے جوہری ہے عرض کڑتا سے کہ زس 
کیتے جئے ہوےٗ دم آتش خانہٴ دیوان ہندی ے ثعال کر اوراق پریشاں 
بیانی میں جمع کے ہیں تا دوستوں پاس ہم ججہاں فراموشوں کا یادکار 
رے اور اس کے سب مصرع سوخی مضامین ہے بزم سخن کی شمع کے 
ہیں تا چراغ می کے پروائه صورتوں کی آنکھ ہارے خیال میں اشکبار 
رے اور اوس کی پر بیت بہار معی کے جنوں میں مصرعوں کے دو پات 
ے گرییان بھاڑ رہی ے اور ہر سطر ایک دیوالہ مضمون جنوں کو 
زنیر کر سرمہ سوخل بیان سے خموشی کے نائے پکار رہی ے ۔١١٦٠‏ 
پہلے اقتباس میں چار جملے ہیں ۔ دوسرے اقتباس میں صرف ایک طوبل جملم ے 
جس میں استعاروں کی کثرت اور اس ہے پیدا ہوۓ وا ی رنگینی عبارت ۓ بات 
کو پھہلا دیا ے ۔ بات ڈرا سی ے جسے اس عبارت آرائی میں تلاش کرٹا پڑتا 


مہ 


ے جب کہ پہلے اقتباس میں بات چھوۓ چھوۓ جعلوں ی وج۔ سے برام رامت 
پڑھنے والے تک پہنچ جای ے ۔ فارسی نثر میں فاعل اور فعل کے درمیان ء جمله" 
معترضہ اور استعاروں کی وج ے : فاصلہ طویل ہو جاتا ے اور فعل اتی دور 
جا پڑتا ے کە جب ہم جملے کے خااکے تک پہنچتے ہیں تو فاعل یا مبتدا کو 
دوبارہ دیکھنا بڑتا ے ۔ یہ صورت دوسرے اقتباس میں نمایاں ے ۔ چھوےۓے 
جملے ؛ جن میں فاعل اور فعل کے درمیان زیادہ وقفه ئه ہو ء ُردو نثر کا لسافی 
مزاج ے ۔ اس سے ابلاغ براو راست رہتا ے اور بات کا اثر بھی قاری پر 
براو راست ہوتا ے ۔ انصاف کی لثر بھی اس خصوصیت ہے عاری ے ۔ 
مزا علی نقی خاں انصاف حیدرآبادی (م ۸۱/٥۱۱۹۵‏ ۔ ۷۸۰؛ع)“! 
فارسی کے مشہور شاعر علىی نی ایجاد کے بیۓ تھے ۔ انصاف ۓ بھی اپنے رسائل۱۸ 
کے مجموعے پر اُردو نثر میں دیباچہ لکھا لیکن ا کی نثر پر فارسی اسلوب کا 
رنگ واثر انا گھرا ے کہ سواۓ غیاثر و افعال کے ء جملوں کے جملے فارسی و 
عربی اضافتوں اور تراکیب سے دے ہوئۓ ہیں ۔ انصاف ۓ ؛ اپنے مجموعہٴ رسائل 
کا یه اُردو دیباچە ؛ جیسا کہ خود قطعہ* تار میں صراصت کی ے ؛ ۵ء۱۱٥/‏ 
۲ ۔ وہے رع میں لکھا ۔ اس میں اُردو اسلوب کی یم صورت ملّی ے : 
”'الحمد تلہ کہ ے تکلیف تزکیە نفس بمزاولت ریاضیات و بدون تیٔف 
تصفیە قلب بتصحیح لیات پمحض اقتضاۓ زمان و مان تدوبن یہ اوراق 
یکە بلا شائبم ء اغراق سقم نہیں ان علل سہلکە و اغراض فاسدہ ے کە 
بسیب ضعف اسلام و شدت شفاق و لدرت مان و شیوع نفاق سلاطین 
دین دار روزگار از بسکە متوجد ہیں ۔“ 
انصاف کے دھباچے کی اُردو نثر کا ھی رنگ ہے ۔ اس پر فارسی اسلوب پوری 
طرح غالب ے ۔ عزلت کا دیباچہ اُردو نثر کے تنقیدی اسلوب کا اولین نقش ے 
لیکن بچد تی انصاف کا دیباچہ فارسی اسلوب ى ایسی تکرار ے جس ہے یان 
گنجلک اور اظہار الجھ گیا ے ۔ اس کے برخلاف سودا کے دیباچے کی نثر ء 
فارسی اسلوب کے اثر کے باوجود ء انصاف کی نثر ے مزاجاً ختلف ہے ۔ 
مزا ٭ رفیع سودا کی شثنوی ''سبیل ہدایت““ کا مطالعہ ہم سودا کے ہاب 
میں گر آۓ ہیں ۔ سودا ۓ اس مثنوی پر اُردو لثر میں ایک دییاچه لکھا جس 
میں سرئیے اور شاعری کے تعلق ے اپنے نقطہ' نظر ی وضاحت کی ے ۔ سودا 
ۓ یم اردو نثٹر اس وقت لکھی جب انھیں شاعری کرتۓے ہوۓ چالیس سال ہو 
چکے تھے ”خی نہ رے کہ عرصہ چالیس سال کا بسر ہوا ے کہ گوپرر 


۹۹ 


سخن عاصی زیب گوشر اہل ٹر ہوا ے ۔ ۱۹۶ اس دیباچے میں سودا کا انداؤ- 
بیان عبارت آرائی کی طرف مائل ے ۔ اس وقت تک شال میں اُردو ثثر کا معیار 
قائم نہیں ہوا تھا اور اپل_ علم ”'سہ نثر ظہوری“ اور ”پنچ رقعہ“ ک انشاپردازی 
کی پیرویکر رے تھے ۔ سودا کے اس دیباچے کی عبارت مقفبٰی ے ۔ اکثر جملوں 
میں وزن کا بھی التزام ملتا ے ء اسی لیے ترتیب_ الفاظ اس طرح نہیں ہے جس 
طرح بولنے میں آتی سے اور الفاظ کی تقدع و تاخیر کی وج ے اسی لے عبارت 
گنجلک ہ وکئی ے ۔ سودا کے اسلوب پر ء جملوں کی “بناوٹ اور "بناوٹ پر فارسی 
جملے کا اثر حاوی ہے ۔ ذرا سی بات کو استعارات کے خوان میں سجا کر پیش 
کرۓے کی کوشش نظر آی ہے حط یکہ فارسی کے حروف و فعل کا استعال ء جو . 
آبرو کے آخری دور اور رد,ٍعمل کی تحریک کے زیر, اثر بالکل ترک کر دیا گیا تھا ء 
ٹیس بتیس سطروں کی اس اُردو نثر میں بار بار ہوا ے ۔ شثلاء 
'”لازم ہے کہ تحویل سخن سامعد سنجان روزکار کردن کا زبانی ان 
اشخاض کی ہمیشہ مورد حسین و آفرین رہوںا۔“ 
۔.۔۔ ”ہیں لازم ہے کە صر لیم در نظر رکھ کر سرثیں کیۓ نم که برائے 
گریە" عوام اپنے تئیں ماخوذ کرے ۔)؟ ۱ 
-- ''مضمون سینہ میں پیش از رغ اسبر ہیں کم ہو بیچ قفس کے . ...؟؟ 
اس نثٹر کو دیکھ کر الدازہ ہوتا ے کہ شال میں اُردو نثر ابھی اس دور 
سے گزر زی ےجس دورے۔اردو شاعری بچد شاہ کے ابتدائی دور میں گزر زہی 
تھی لیکن ؛ اس سارےکچے ہن اور فارسی اثر کے باوجود : اس نثر میں ”اُردو پن؛“ 
ہلکے ہلکے ابھرتا اور جھنلکتا نظر آتا ے جسے ذیل کے اقتباس میں دیکھا 
جا سکتا ہے : 
”اگر تغق,تغالبٰی,ۓ صبح کاغذ سہمد کے مائند شام سیب کرۓ کو ید 
خاکسار خلق گیا ہے تو بر انسان کے فانوس دماغ میں چراغ ہوش 
دیا ے ۔ چاہیے کہ دیکھ کمر لکتە چینی کرے ورنە گزندر زہر آلود 
سے سے اجل کاہے کو سرے ۔ ہرچند کلام استادان سلف پر بھی غلطی کا 
گان ے ؛ کس واسطے کە انسان سکب الخطاء والنسیان ہے ء لیکن 
خداۓ تعاللی ۓ جنھیں شعور کرامت کیا ے وہ سمجھتے ہی اگہ اگر 
لکھبتی کی بدری ے قدرے زر قلب نکل آوے تو اس پر کسی خوض و 
شور نہیں اور جو خریطہٴ صرات ے ایسا گچھ پاۓ تو اوے کہی 
ٹھور نہیں ۔ ہیں لاژم ے ذی ہوش کو ربط الفاظ سے معنی گو سمجھ 


"۰ 


گجردے تا وبال_ فیضان_ اطقہ اپنی گردن بر نہ لے ۔“ 

اس اقتباس کو پڑھ کر یں بات سامنے آق ے کہ استعاروں اور شاعرانله الدا 
بیان کے ذریعے خیال کو سجا کر لثر میں شاعرانە رلگیٹی پیدا کرۓ کی کوشش 
بہت دیر ساتھ نہیں دیی اور جب استعارے کا دامن چھوٹتا ے تو اندر سے وہ 
زبان برآمد ہوتق ہے جو خود لکھنے والے کے وجود میں سائلس لے رہی ے ۔ اس 
اقتباس میں جملوں کی ساخت وہ نہی سے جو سودا کے ان تین جملوں میں نظر 
آق ہے جو ہم ۓ اس سے پہلے درج کے ہیں ۔ یہاں جملے حسب شرورت ختصر 
اور طویل ہو جااۓ ہیں ۔ اضافت کا استمال اور فارسی تراکیب بھی باق ثثر کے 
مقابلے میں مم ہیں ۔ جملوں. کی ساخت اور مزاج میں اُردو زبان کا مزاج موجود 
تو ہے لیکن وہ فارسی کے تہذیبی دباؤ کی وج ہے دہا دبا ء بجھا بجھا سا نظر آتا 
ے اردو ادب کی تارب میں اس دیباے کی اہمیت یہ ے کہ یہ ہارے ایک 
بڑے شاعر کی اُردو لثر کا واحد "مونہ ے ۔ ”ە می ۶> کا قصب جسے سودا 
ےۓ آُردو نثر میں لکھا تھا اور جس کا ذکر ہم سودا کے ذیل میں گر آۓ ہیں ؛ 
اب ناپید ہے ۔ : 

اس دور میںےی چ٭د پاقر آگ ایلوری و یٹ ۵۸:ھ/ہہءے - 
ہ۔ ۱۸۰۵ع)'ٴ' نے اپخی کئی تصالیف پر اُردو نثر میں دیباچے لکھے ۔ ید باقر 
آ5 ۵۸ھ میں ایلور (مدراس) میں پیدا ہوۓ ۔ والد کا ام مد مرتضلی تھا 
جو مچد صاحب کے نام سے مشجور تھے ۔ مچد مرتضلی اصل5 بیجاہوری تھے ۔ آػاہ 
ے سید ابوالحسن قری بیجاپوری ایلوری (ےدشھ ۔ ۸۸۱۸۲ ۵ےے؛ع ے 
۹ہ ۔ ہ+ےہع) سے تحصیل علم کیا اور اٹھی کے ہاتھ پر بیعت کی ۔ عرب فارسی و 
اُردو کے صاحبِ دیوان شاعر تھے اور اپنے اماۓ کے بڑے بزرگوں میں ان کا 
شار ہوتا تھا ۔ سید قربی ے تعلیم حاصل کر کے باقر آگاہ ترچٹاہلی گئے اور وہاں 
کچھ علوم ول اللہ ے بھی حاصل کے اور پھر تصئیف و تالیف میں مھہمک 
ہو گئے ۔ پندرہ سال کی عمر ے شاعری کا آغاز ہوا جیسا گە ؛'ریاض الجنان“ کے 
دیاچے میں لکھا ے کہ ”یہ عاصی پندرھویں سال سے شعر کے ساتھ الفت و ارتباط 
رکھتا ے ۔“' جب ان کی شہرت پھیلی تو نواب ید علی والا جاہ بہادر ۓ انھیں 
اپنے دربار میں بلا لیا اور اپنے دو بیٹوں امیر الامراء اور عمدة الاسراء کا اتالیق 
مقرر گھردیا ۔ کچھ عرمے کے بعد ”دبیری“ کا عہدہ بھی ان کے سبرد کر دیا ۔ 
آگاہ متبحتر عالم اور عربی ء فارسی اور اُردو پر قدرت رکھتے تھے ۔ ان تینوں 
(ہالوں میں الھوں ۓ شاعری کی ہے ۔ مچد قدرت اللہ خاں گوہاموی ۓ لکھا سے 


"٤ؤ‎ 


مہ “گلشن کرناٹک میں ان جیسا سرو پیدا نہیں ہوا اور گگستان مدراس میں انْ 
کے مقابلے کا رنگ افروز گی نہیں کھلا ۲٢“‏ بچد غوث خاں اعظحجم نے لکھا ے 
کم '”مام فنون میں عر نارسی اور ہندی کی بچاس ہزار چھ سو ابیات ان کی 
کثرتر تصالیف یگواہ ہیں ۔ اس علاقے کے بہت ہے لوگ ان کے فیض ہے مرتیہٴ 
تضل و گال کو پہنچے ۔٢٢۲‏ ۰۸۳۴ء ۔ےے ؛ع سے پہلے وہ بغیر تخلص 
کے شاعری کر رے تھے لیکن جب ''ہشت بہشت۶“ کے ابتدائی چار رسالے منظوم 
کے تو اُردو میں باقر تخلص اختیار کیا اور ۶ءء میں جب عرى 
دیوان نظم کیا تو اپنا تخلص آگاہ مقرر کیا ۔ دیباچہ ''ریاض الجنان“ میں خود 
لکھتے ہیں کہ ”آگاہە کو عربی و فارسی میں اور باقر کو اُردو شاعری کے لیے 
استمال کیا ۔؟؛ 

اُردو نظم و لثر پر انھیں یکساں قدرت حاصل تھی ۔ تحنۃ النسا ء ریا 
الجنان ء روضۃ الاسلام ؛ صبح لوہہار عشق ء فرائد در قوائد ء عقائد آگہ ؛ حبوب 
القلوب ؛ ہشت ہہشت ء ندرتِ عشق اور گلزار عشق۲۴ کے علاوہ دیران ہندیء 
احسن النبیین ؛ ریاض السیر ء تحفۃة الاحباب ء مژنوی ادب منگار اور کراماتِ 
قادریہ وغیرہ ان کی تصائیف ہیں ۔ آگہ ۓ 'دیوان, ہندی؟ میں جملہ اصناں سخن 
پر طبع آزمائی کی ے اور ایک مفصل دیباچہ اُردو میں لکھا ے ۔ اس دور میں جب 
اُردو نثر فارسی کے زیر اثر استعاروں ؛ فارسی تراکیب اور فارسی انشا پردازی 
کہ تصنشع و تکلف ہے بوجھل تھی ء ید باقر آگاہ ۓ بول چال کی عام زبان میں 
اپنے خیالات کا اظہار کرکے اُردو نر نویسی کی روایت میں ایک لۓے رنگر 
بیان کی طرح اس دور میں ڈا یل جب شال کی اُردو نثر فارسی عبارت آرائی کے 
رنگ میں رلگی ہوئی تھی ۔ باقر آگاہ ۓ اپنی لثر کو دکئی کہا ے لیکن اس 
دکئی لثر میں سواۓٗ چند خصوص الفاظ ء جمع بناۓ کے طریقے ء علامت فاعل 
'ے؟ کو عحذوف کر کے فعل کو براہ راست فاعل کا تابم بناۓ کے ؛ وہی معیاری 
زہان استعمال ہوئی ے جو یکساں طور پر شال اور دن میں بولی جا رہی تھی ۔ 
اپنی تصانیف کو ُردو میں لکھنے کی وجەد باقر آگاہ ۓ یہ بتائی ے کہ ” بعضے 
علاۓ متاخرین خلاصہ عربی کتابوں کا لکال گر فارسی میں لکھتے ہیں تا وہ لوگ 
جو عری پڑھ نہیں سکتے ہیں ء ان ے فایدہ پاویں ۔ لیکن اگر عورتاں اور تمام 
امیاں قارسی ہے بھی آمنا نہیں ہیں اس لیے یہ عاصی مطلب تسم اول کا ہت 
اختصار کے سات لے کر دکھٹی رسالوں میں بولا ے ۔ث۲۶.باقر آگاہە ے یوں تو 
ختلف تصانیف پر دیباچے لکھے ہیں ؛ مثلا فرائد در فوائد پر بھی دباچم لکھا 
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ے لیکن ادبی و سوانحی اور اُردو نثر کے لحاظ ہے ان کے پاچ دیپاچے قابلِ ذکر 
ہیں ۔۔-- (م) دییاچہ ہشت بہشت ۔ (م) دیباچب عبوب القلوب ۔ (م) دیباچہ 
گلزار عشق ۔ (م) دیباچہ ریاض الجنان ۔ (۵) دیباچہ دیوان ہندی (اُردو) ۔ 

. ”ہشت بہشخت“ آٹھ منظوم رسالوں ۔۔-۔ من دیپیک ؛ من ہرن ء من موہن ؛ 
جگ سوہن ؛ آرام دل ء راحتر جان ء من دربن اورمن جیون پر مشتمل ے - 
پہلے چھ رسالے ۱۱۸۵ھ و ٦۱۱۸ھ(۲ے‏ ۔ ےےء؛ع) میں لکھے گۓ اور بعد ے 
دو رسالے ہ.:ظھ (۲ ۔ ۱و۹ے؛ع) میں لکھے گۓ ۔۲۵ ”ہشت بہشت“ کا 
موضوع سیرتِ رسول ہے جس میں ابتدا ے نے کر وفات تک مستند مآخذ ی 
مدد ہے آنحضرت کی زندگ ؛ سیرت : شائل ء اخلاق ء عادات ؛ معجزات وغضرہ 
کو بیان گیا ے ۔ ہشت بہشت ء عنوانات کے اغعار م لا کر ء دو ہزار اشعار پر 
مشتمل ے ۔ باقر آگاہ ۓ نہ صرف اپنے مآغذ کی تفصیل دییاچے میں دی ے 
بلک ترتیب ء ہیثت اور ابواب کی بھی صراحت کی سے اور لکھا ہے کہ اس 
ترتیپ_ لطیف ؛ کے ساتھ کوئی کتاب اس ہے پہلے نہیں لکھی گئی ۔ بامر آگاہ تۓ 
یہ بھی لکھا ے کہ یه کتاب انھوں ۓ دکنئی میں لکھی سے : 

"ان سب رسالوں میں شاعری نہیں گیا ہوں بلک صاف و سادہ کہا ہوں 
اور اأردو کے بھاکے میں نہیں کہا ء کیا واسططےکہ رہنے والے جاں کے 
اس بھاکے ہے واقف نہیں ہیں ۔ اے بھائی یہ رسانلے دکھنی زبان 
میں ہیں ۔٢٢‏ ۱ 
اس دیباچے میں باقر آگا٭ ۓ اپنے مآخذ ء زبان و بیان اور تمحقیق و تدقیق کے 
بارے میں اہنے نقطہءٴ نظر ہر روشنی ڈا ی ے اور شال ی نئری روایت کے برعلاف 
عام فہم اور سیدھی سادی بول چال کی زبان میں ساری بات بیان کر کے آج ے 
تقریباً دو سو سال پہلے نثر نویسی کی ایک لی روایت قائم کی ہے ۔ ید اثر دکنی 
اُردو کے اثرات اور چند خصوص تلفظ کے باوجود آج بھی اس لے تازہ ے کہ 
اس کا براە, راست رشتہ جدید لثر لووسی کی روایت ہے قائم ے ۔ یہ سادہ و سلیی 
نثر فورٹ ولمم کالج کے وجود میں آۓ ے ہہت پہلے اور مدراس جسے دور دراؤ 
۱ کے علاقے میں لکھی گبٔی ہے ۔ اس نثر کا عام انداز بیان یم سے : 
'اے بھائی اگر تجھے ان رسالوں میں کہیں شبہ ہوۓ تو اپنے وہم و 
گان ے اعتراض ‏ ہ کر بلک ان سب کتابوں میں کە ان رسالوں کے 
اصل اور ماخذ ہیں نظر کر ۔ کیا واسطے کە میں بہت تحقیق و تدقیق 
کر گر لکھا ہوں ۔ ان کتابوں ے بھی مقلدان کی مائند نہیں لیا ہوں 
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بلکه ان میں جو اصحح تھا سو اخذ کیا ہوں اور ان سب 'رسالوں کے 
بارا حعے کرۓ کا یں سیب ے کہ تا ہر صاحب توفیق تلہا یا لوگوں 
کو جیع کرک رییع الاول کے ماہ مارک میں بارا دن تلک بڑے اور 
سنادے ۔ اگر پڑھنا نہیں آتا ے تو پڑھنے والے ہے ستھے ۔؛؛ 
''عبوب القلوب'' میں ؛ جو ے٣۲۸۱‏ (۹۰ ۔ ۹۲ے؛ع) میں لکھی گئی ء 
باقر آ گمہ ے شیخ عید القادر چیلائی کی سیرت ء خبائل ء اخلاقِ و طریقت کو 
موضوع_ سخن بنایا ے ۔ ہشت ہہشت کی طرح یە تصٹیف بھی منظوم ے اور 
الگ الگ ابواب اور ذیلىی ابواب میں تقسم کی کئی ے ۔ ہر ہاب کو وصل اور 
پر ڈیلی باب کو جلوہ کا ام دیا گیا ے ۔ اس طرح پر وصل میں کئی کئی 
جلوے ہیں ۔ ہشت بہشت کے مقابلے میں یں ختصر سے اور اس کی وجد باقر آ کا, 
ے یم بتائی ے کد ''یں نسخدہ سطول ہونۓ کا اس زماۓ میں توفیق و ہمت 
ایسی کم ہوۓ ہیں کە اس ختصر کو پڑھنے کی اومید نہیں ے ۔ بس مطول 
کس اومید پر لکھوں ۔۲۸۰ اس کتاب کے نثری دیباچے میں بھی باقر آگلہ ۓ 
اپنے ماخذء ترتیب 'کتاب اور نقطہٴ نظر ى عام فہم زبان میں وضاحت کی ے 
اور اُردو میں اے لکھنے کی وجہ یہ بتائی ے کہ ''تا فارسی ئئیں جاننے والوں 
کے کام آوے ۔“ ہشت بہشت اور عبوب القلوب مذہبی نظمیں ہیں اور ان کے 
دیباچے میں کسی ادیی نقطہٴ نظر کا اظہار نہیں ہوا لیکن شنوی گلزار عشق کا 
دیباچم ادی و تنقیدی لحاظ نے اہم ے ۔ 
ثنوی ” للزارں عشق “جس میب ”'قصہ رضوارے شاہ و روح افزا“ کو 
موضوع_ سخن بنایا گیا ے ء ۱/۰٠‏ ۔ ۹۵ے ؛ع میں مکمل ہوئی ۔۲۹ لیکن 
دیباچہ ۱۱٣ےہ‏ ۔ ہو ے؛ع میں لکھا گیا جس کی صراحت خود دیباچے میں 
متی ے کہ ؟'الحال کہ تارج ہجرت با جاہ و جلال کے یک ہزار و دو سو پر 
گیارواں سال ے ؛ قصہ*ٴ رضوان شاء و روح افڑا کا ہپسند کر کر اویے نظم کیا 
ہے ۔؟“ گلزارر عشق کے دیباچے ے ایک بات تو یە سامنے آتق ے کہ ید باقر آگاہ 
کے زماۓے میں د کنی اُردو کا رواج ادبی سطح پر کم و بیش خمم ہو گیا تھا اور 
اس کی جگہد لۓ معیار ریختہ یعنی اُردو ۓ لے ی تھی اور اُس کی وجد باتر آمل 
ۓ ید بتائی ہے کم : ۱ 
”جب شاہانٰ ہند اس گلشن_ جنت نظبر (دکن) کو کسخبر کے ؛ 
طرز روزمی۔ دکئی نہج عاورۂ ہند ے تبدیل پاۓ لگی ٹا آ نگ رفتد رفته 
اس بات سے لوگوں کو شرم آۓ لگی ۔ دکنی اوس عبب سے کم آگے 


س کت 


سقوم ہوا اس عصر میں را نہیں ہے اوے چھوڑ دیا اور غاورۂ صاف و 

شستہ کو کہ قریب روزسۂ اُردو ے ؛ اختیار کیا _؟“ 
باقر آ اہ ہے اپنے اس دیباچے میں مد حسین آزاد ے سو سال پہلے ہرج بھاشا کو 
اُردو کی اصل بتایا ے اور رینتہ و اُردو کی روایت بر ان الفاظ میں روشنی 
گا ے.: 

”ہندوستان میں مدت لگ زبان ہندی کہ اوے ارج بھاغشا کہتے ہی 

رواج رکھتی تھی ۔ اگرچە لغت سنسکرت اون کی اصل اصول اور 

2 زن فنٹون فروع و اسول ے ؛ پیچھے عغاورۂ برج میں الفاظ عری و 

فارسی بتدریج داخل ہوے لگے اور اسلوب خاص کو اوس کی کھوۓ 

لگے ۔ سیب سے اس آمیزش کے یہد زبان ریختم ے مسمی ہوئی _“ 
ایک اور دلچسپ بات یہ ہے کہ ولی کو جہاں ''بانی طرز جدید“ اور ؛'مبدا 
اور اُمتاد“ لکھا ہے وہاں اسے گجراتی بھی لکھا ہے ۔ ول کے گجراتی یا دکنی 
ہوۓ کی بحث ہارے ہاں پرانی ہوۓ کے باوجود آج بھی زندہ ے اس لے دکھن 
می بیٹھ کر آج سے تقریباً دو سو سال پہلے باقر آگاہ کا وی کو گجراتی کہنا 
حقیق کے سامنے لئے دروازے گھولتا سے ۔ بافر آگە ے لکھا ے کس ''جیسا 
ثنائی و ظہوری نظم و نثر فارسی میں ہانی طرز جدید کے ہوۓ ہیں ء ول ی گجراق 
غزل و رینتہ کی ایجاد میں سبھوں کا مبدا اور استاد ے ۔“ 

چد باقر آگاہ قدیم دکنی شعرا کی تصنیفات کو اس لے بلند رتبه اور نصرق 

کو اس لے سب شاعروںں سے بڑا درجد دیتے ہیں گمہ شال کے شعرا میں ے 
” کوئی بھی مثنوی معتدبں نہیں کیا ““۔ فقط غزلیات و قصائد و قطعات پر اکتفا 
کیا ۔ اس عصر میں حسن دہلوی یک مثنوی متصر لکھا برغلاف شعراےۓ دکن 
کے کہ اکثر مشثنوبات کہی ہیں ۔ بالاتفاق غزل بولنا آسان اور مث:وی کا کہنا 
دشوار و گراں ے ۔'' صاف و شستہ اُردو میں لکھنے کے باوجود اپنے زبان و 
بیان پر دکئی اثرات کی وجہ یہ بتائی ے کہ ”اول یں کہ قاثر وطن یعی دکن 
اوس میں باق رے ۔ دوسرے یہ کہ بعضے اوضاع اس عاورہ کے میرے دل نہاد 
یں'۔ا' اور یدالکھ گر 'تذ گیں و'تالیث کے مسئلے پر ایک دلچسب بجحٹ اٹھائی 
ہے جس سے دکنی اُردو اور دہلوی اُردو کے فعل و فاعل کے فرق پر روشنی 
بپڑی ے : 

''تذ گیر و تائیث نعلی نزدیک اہل, دگن کے تابع فاعل ہے ۔ اگر یم 

مذکر ے تو وہ بھی مذکر ے اور اگر مونث ے تو مولث ۔ یہ قاعدہ 


۵ء" 


موافق قاعدہ عربی کے کہ سید الستهہ ے اور قیاس صحیح بھی اوسی کی 
تائید کرتا ہے ء برخلاف عاورۂ اُردو کے کہ اس میں ٹسبت فعل کی 
مقعول کی طرف گر کر مذکر کو مولث اور مولٹ لو مذکر 
کیسچے-ہیں ۔؛ 
”یراز نکھوپوزں ان الام سے <عر کے ناک یں کے : 
”اے برادر سب دکھن یکتابوں کو ایک طرف دھر ء کلام ریختہ گویوں 
پر انصاف ہے نظر ک ر کہ اکثر الفاظ عربی و فارسی اوس میں زیر و زبہر 
ہیں ۔ برغلاف اس ””گلزار“ کے کہ پھولیں اوس ىىی شکست ورغخت ے 
سلامت ہیں ۔ اگ رکوئی لفظ کے اعراب خلاف مشمہور نظر آویں تو 
غلافت:مصؤاب کا گا امت ار جیسا لفظ امن اور:افظاٹہرے: اس میں کنہیں 
حرکت مم و حرکت ہا لایا ہوں اگرچہ مشہور دوتوں کا ساکن سے 
حالائنک دولوں لفظ زیر ے مم و ہا کی لغت نصیح ے ۔“ 
اس دیباے میں باقر آگاہ ےۓ اپنے معاصر شعرا -۔ بثاڑ دردء مظہر؛ آقانے ء 
دردمند ٤‏ یقین ٤‏ سوڑ ء آبرو : آزردہ ؛ سودا ء تاہاں ء شاہ دیج اللہ ند ء شیخ 
حمود بجحری وغیرہ کا ذکر کیا ے لیکن دلچسپ بات یں ے کہ میر کا ذکر نہیں 
ے ۔ اس دیباچے ہے اس بات کی بھی تصدیق ہوق سے کب سودا کی شہرت 
مارے برعظم میں پھیل چکی تھی ۔ باقر آگاہ یۓ لکھا سے کس خی اه رے گ۔ 
ام ریختہ گویوں میں سودا اعتبار نمایاں ہایا ے ۔ درد اوس کے سودا کا اکثٹر 
سروں میں پیچ کھایا ے ۔ جدھر دیکھ اودھر اوس کی ہواداری . . . سے لے گار 
7رنالٹک لگ اوس کی خریداری ے ۔ وجہیں اس شہرت و الفت کی بہت ملیں 
گی ۔“؛ غرفض کس ید اور اس قسم ی کی دلچسپ و مفید ذاتی و علمی بائیں اس 
دیباچے سے سامنے آتی ہیں ۔ باقر آگاہ کے دوسرے دیباچوں کی طرح اس دیباے کے 
زبان و بیان صاف اور عام بول چال کی زبان کے مطابق ہیں ۔ آگہ کے دیباچوں 
کی بنیادی غصوصیت ید ے کم ان میں زور عبارت آرائی پر نہیں بلکہ اپٌی بات 
کو بیان کرۓ پر ے ۔ نثر کا بنیادی مقصد بھی می ے ۔ ان دیباچوں کو 
پڑھنے وقت معلوم ہوتا ے کم اُردو نثر کی روایت دکن میں اتنی قدیم اور 
مستحکم ہو چکی ے کہ باقر آگہ کو اپنے غیالات کے اظہار میں کسی قسم ک 
دفثت حسوس نہیں ہو رہی ے ۔ ان کی نر لم مفٹرس و معّرب سے اور ئہ جملوں 
کی ساخت مغلق و پیڈ دہ ے ۔ یوں معلوم ہوتا ے کہ بات چیت کے انداز می 
روانی کے ساتھ ابی بات بیان کی جا رہی ے ۔ بات چیت کا انداز شروع ہی سے 


۹ 


دکئی نثر کی بنیادی خصوصیت رہا ے جب کہ شال میں نثر کا ید انداز بہت 
بعد کی پیداوار ے ۔ یں نثری دیباچے اس دور میں لکھے گۓ ہیں جب اُردو نثر 
کا رواج بہت کم تھا اور خصوصاً سادہ و صاف نثر تو بہت کم تھی ۔ یہی صورت 
ہمیں بانقر آگاہ کی مشثنوی ٴریاض الجنان؟ کے دیباچے میں نظر آتی سے ۔ 
”'ریاض الجنان؟“'ٴ ۴ باقر آگاہە ے آخری دور کی تصیف ے جس کا پتا 
دیباچے کے اس جملے سے چلتا ے کہ ”اے بھائی اس کتاب کو دو ہب ہے 
غختصر کیا ہوں ۔ اول ضعفر طبیعت و نا درستی_ مزاج کہ تین ہرس ہے مسلسل 
ے ۔ دوسرے یں ػکه اس زماے میں اس مختص رکو بھی مطول چالتے ہیں ۔“ 
ریاض الجنان میں اہل_ بیت اور ان اطہار کو موضوع سخن بناپا ے ۔ یب 
تالیف اس کا یں بتایا ے کہ : 
”بعضے عل| ان مناقب اشرف کو فارسی کتابوں میں سیر کی درج کے 
ہیں لیکن کوئی کتاب مستقل اس بیان میں اب لگ دکھنی میں دیکھنے 
میں نہیں آئی ۔ پس تصنیف ہونا اس کا ہندی زبان میں معلوم نہیں مگر یم 
کہ ولى اینوری و شیدائی حیدرآبادی دکھنی زبان میں دو نسخد منظوم 
لکھے ہیں ۔ ام ان کا روضہۃ الشہدا اور روضّۃ الاطہار ۔ منائبی عحقرت 
اخیار کے ان دونو میں بہت کم ہیں ۔ واقعات شہادت کے کچھ تفصیل 
کے اور اکٹر ییان ان دونوں کا غلو و ے اصل ے ۔“ 
اس دیباچے میں بھی باقر آگاہ ۓ اپنے ماخذ دے ہیں اور ریا الجنان کو بارہ 
روضوں اور ک٘ی روضوں کو خیابانوں میں تقسم کر کے نظم کا ڈھانچا تعمیر کیا 
ہے ۔ اسے اردو میں لکھنے کی وجم یہ بتائی ہے کہ ''تا او لوگ جو عربی و فارسی 
پڑھ نہیں سکتے ہیں اس نسخے ہے ہہرہ پاویں اور فایدہ اٹھاویں ۔“' اس دیاچے 
میں باقر آگاہ ۓ ''تاریجخ“ کے بارے میں بھی اپتا نقطہ* نظر بیان کیا ے ؛ 
”اے بھائی ! بات مشہور ے کم توارخ کو اعتبار نہیں ے ۔ بعضے 
اس اس میں افراط اور بعضے تفریط کرے ہیں ۔ یم دو اس سچا ے ۔ 
تحقیق یه ے گد تار یک قلم غبر معتبر و امعقول نہیں ے ۔ کیا 
وامطے که حکم ناخ و منسوخ کا اور دوسرے احکام عبادات و معاملاتِ 
دبتی کے تاریج پر سبٔی ہیں کے اور سید المرسلین کے اور مناقب خلفاے 
راشدین و ا مہ ماجدین کے صلىی اللہ علیہ وسلم بھی فن تارمخ ے ہیں ۔ 
اگر تار بالکل منظور نہ ہو تو ثبوت ان چیزوں کا کہاں ے ہوگا۔ 
اکٹر اہل اس فں کے متاہل و سہل ااگار کے آئیں شیوہ اپنا کرکر 


۰ 


ۓََََّ" 


تواۓ کے لکھنے میں ضبط و تدقیق نہیں کے ۔ ربط یا چوک ہے لکھ 
گئے ۔ اس جہت ہے ان کی کتابوں میں غلط باتیں اور ے اصل رواہتی 
بہت پائی جاتی ہیں جیسا حبیب السیر و روغة الصفا و روضة الشہدا ۔؟ 
اسلوب بیان اس دیباچے کا بھی صاف و سلیس ے ۔ باقر آگہ کے سامنے مقصد .- 
ہے کہ وہ اپنی بات دوسروں تک پہنچادیں اسی لیے ان کے ہاں نثر میں ہیں 
عبارت آرائی نہیں ملتی ۔ ایک خاص بات یں ے کہ وہ نثر کو چونکہ بات چیت 
کے عام انداز میں لکھتے ہیں ء اس لے ان کے ہاں اضافتوں اور تراکیب کی بھرمار 
نہیں سے بلکە ان کے ہاں اضافتوں ہے بچ کر چلنے کا رجحان متا ے ۔ مثل7 یه 
جات ادبھوتے : 
-۔ 'بعغے عل| ان مناتپِ اشرف کو فارسی کتابوں میں سیر ک درج 
کے ہیں ۔؟" 
واقعات شہادت کے کچھ تفصیل کے ۔“ 
٠۰۔۴‏ 
شال کے نثر ٹکار ان جملوں کو استعاروں اور فارسی طرز اضاقت ے لاد کر 
پیچیدہ بنا دیتے مگر باقر آگاہ ۓے عام بات چیت کے لہجے ہے سلاست کو قائم 
رکھا ے ۔ یہی صورت اس مقدمے میں نظر آتی ے جو انھوں ۓے اپنے ؛۶۶اُردو 
دیوان؟' ٤‏ پر لکھا ے ۔ اس دیباچے ے معلوم ہوتا ے کہ فن شاعری پر باقر 
آگاہ کی گہری نظر تھی ۔ وہ عربی و فارسی کے غن شعر کے علاوہ فن_ رالتم اے 
بھی پوری طرح وافف تھے ۔ ریختہ کے بارے میں لکھا ے ک ''ریختص بجز عاورہ 
ہندی کے سب امور میں فارسی کا تام سے مائند قوائین عروض و قافیہ و صنائم 
بدیعہ پر حال میں قدم پر اس کے قدم دھرے اور ہرگز پیروی ے اس کی عدول 
ئه کرے ۔“ ید لکھ کر انھوں ے فارسی اصناف سخن یىی وضاحت کی ہے اور 
اس کی لو قسمیں بتائی ہیں ۔۔- (م) قصیدہ ۔ (م) تشبیب یا نسیب ۔ (م) مسط 
جو تن مصرعوں ے دس مصرعوں تک ہوتا ے ۔ اول کو مشلث ؛ دوسرے گو 
مریع ء تیسرے کو بخمس ء چوتھے گنو سسدس : پانچویں کو مسبع ؛ چھۓ کو 
مشمن ء ساتویں کو متسم اور آٹھویں کو معشر گن ہت ہیں ۔ (م) ترجیع ء جس 
کی دو صورتیں ترجیع بند و ترکیب پند ہیں ۔ (ھ) مثتوی ۔ (ہ) غزل ء اگر بارا 
یت ے تبجاوز گرے تو قصیدہ بن جاتیق ے ۔ ہپٹر یه ے کہ ے بیت ے زیادہ 
اورج ے کم ئہ ہو ۔ و اور و میں بھی مضائقە نہیں ۔ (ے) فرد ۔ (م) رباعی ۔_ 
(۹) قطہم ۔ یہ بھی بتایا ے کہ بعض اہل فن مستزادء معمم و نغزکو بھی 


۱۸ء۲۲ 


اصناتر سخن میں شمار ککرۓ ہیں لیکن یہ تینوں شعر کی اقسام میں شامل نہیں ہیں 
اور اس کی وجد یہ ے کە ''اگر اقسام مستقل ہوۓ تو اقسام دیگر میں داخل لە 
ہوے ۔ یہ تینوں قصیدہ وغزل ورباعی میں منظوم ہوے ہیں ۔“' یں بھی لکھا ے 
کہ اشعار ہندی میں اشلوک ؛ کبت دوہرہ بہت دیکھنے میں آۓ ہیں ۔ اقسام سخن 
پر بحث کمرے کے بعد باقر آگا, ۓ لکھا ہے کہ رینتہ گویوں پر واجب ے کہ : 

() قصیدہ ؛ غزل و شنوی میں الفاظ عرب و لفات غیر مشہور عربی و 
فارسی کہ ہندیاں اس ہے چتنداں سانوس نہیں ہیں ؛ لہ لاوے اور 
ترکیب میں وضع ہندی کو ترتیب تہچ فارسی پر غالب کر دبوے ۔ 

(م) امقدور ٹرکیب شوخ و چست بازداز درست اختیار کرے ۔ اہل 
صنایع بدیعہ آے السجام کمہتے ہیں ۔ انسجام کے معتی میٹھ برسٹے کے 
ہیں اس طور سے کہ پر قطرہ کلاں اس کا علیحدہ پڑے اور قطرہ دیگر 
ہے اختلاط نم کرے اور اصطلاح میں اس کے معنی یہ ہیں کہ کلام 
اس پندوبست ہے ہو کہ ہر کلم باوجود فصاحت کے برعل واقم ہو 
اور اس میں کلف نہ پایا جاۓ ۔ 

(م) اظم ریتہ پر لازم ‏ ےکہ واو عطف کو دو حرف صحیح کے درمیان 
اس نمچ سے لاۓ کەه حرکت کو اس کی ظاہ رکرنا ئم پڑے اور 
دوسرے حرف صحیح میں پیوند اس طرح ئہ دیوے کہ اظہار حرکت 
سے ان کا وزن الوداع گے ۔ ہاں اگر دو حرف علت ہوں تو 
مضائقه نہیں ۔ ۱ 

(م) لفظ فارسی یا ہندی کو دوسرے کلمہٴ ہندی کے مالند مضاف نہ 
رر سے کی ا ہہخر ے٢‏ مگر در صورت شدت ضرورت ؛ لیکن وہ بھی 
بطریق ندرت ۔ یہ بات شاید اسلاف میں ککہیں ملے لیکن حال کی 
شاعری میں نہیں ہے ۔ 

(ہ) لفظ کو اس طور پر استمال نم کرے کہ حرف یا تقطیع میں ساقط ہو 
جاۓ ؛ الیتد دو ساکن کا اجتاع روا ے ۔ الف وصل کاساقط ہوتا ے ۔ 

(و) تا مقدور تلاش مضامین تازہ و کات بلند آوازہ کرے کہ مضمون 
۔تازہ دل کشا جان قالب سخن رسا ے ۔ 

(ے) چولکد ریختہ فارسمی کا تام ہے اس لے واجب ے که انواع_ سخن 
میں قوائین قوایق فارسی ہے عدول لہ کرے بلکہ تع پر اس کے 
من دھرے ۔ 


کت 


(ہ) کات فارسی (گ) کو کات عری (ک) ہے اور راۓ ہندی (ڑ) کو 
ساتھ راۓے عربی (ر) کے اور اسی قبیل کے اور حرفوں کو قافیں له 
بتاۓ ۔ 

اُردو کے کسی شاعر نے اپنے اُردو دیوان پر اب تک اس ت- کا مقدامں اُردو 
زبان میں نہیں لکھا تھا جس ہے اس کے تنقیدی شعور ء اصول فن اور نقطہ“ ئنظر 
کی وضاحت ہوق ہو ۔ باقر آکاہ کے سارے دیپاچے جدید اُردو تنقید کی روایت کے 
اولین لقوش ہیں جن میں تحقیق اور تنقید کے ساتھ نثر کا تنقیدی اسلوب بھی موجود 
ہے ۔ گلزار عشق ؛ ریاض الجنان وضرہ کے دیباچوں کے مقابلے می دیوانِ ُردو 
کے دیباچے میں فارسیت زیادہ ے لیکن نثر کا اُردو بن اس میں بھی اسی طرح 
موجود ہے ؛ صرف فی مباحث اور.موضوع کی مناسبت سے طرز ادا میں تبدیلی 
آئی ے ۔ باقر آگاہ نثر اس طرح لکھتے ہیں جسے ایک اچھا استاد اپنے طالب 
علموں کو سمجھاۓ کے لیے طرح طرح کے جتن کرتا ے ۔ باقر آگاہ کی نثر کو 
اس دور کی نثر میں رکھ کر دیکھے تو اس کی سادگی و سلاست اور قوتِ اظہار 

اے اس دور میں منفرد بنا دیی ے ۔ 
باقر آگاہ کے ان نثٹری دیباچوں گو پڑھ کر جب ہم مبر غلام علی عشرت 
بریلوی (م ٭م ۱/۴۲۵۳ ۔,۸۲۴۰ںع) کا وه دیباچں پڑھتے ہیں جو الھوں ۓےٗ 
پدماوت (اردو منظوم) ہر لکھا سے تو شال و جنوب کی نثر توبسی کے متضاد 
رجحا ات کا فرق واضح ہو جاتا ےٴ ۔ عشرت ۓ پدماوت ۰۱ء۸ءء۹۹۰۹ء۱ع 
میں مکمل کی اور ”'تصنیف دو شاعر“ سے اس کی تاریح ‏ ا ی ۔ ہدماوت ء ملک 
مد جائسی ے اودھی زبان میں شیر شاہ سوری کے عہد میں تصٹیف کی تھی ۔ 
اس قصے کو بارھویں صدی ہجری تک کی شاعر اُردو میں بھی لکھ چکے تھے 
جن میں غلام علی دکی کی پدماوت (. ۸۱۰۹/ ہر ۔وے+بع) سید مد عشرق کی 
دیبیک پنگ (ے:۱:م/+و -۹۵۰٦؛ع)‏ اور ولی ایلوری ک رتن ہدم (ےم |٥‏ 
۶۳)) قابل_ ذکر ہیں ۔ حکم میں ضیاء الدین عہرت ے بھی اے ُردو میں 
نظم کرنا شروع کیا لیکن ابھی یہ کام ادھورا تھا کہ عبرت کا انتقال (۲.: ۱م 
۸ء ۱ع) میں ہوگیا اور میر غلام علی عشرت ۓ قدرت الہ شوق ء صاحبر آذکرۂ 
طبقات الشعرا کی ترغیب پر ء ڈیڑھ ماہ کے عرصے میں ء جیسا کہ دییاجے میں 
صراحت سے ۰ ۲۱۱ ۱٥ے‏ ۔+وے؛ع میں مکمل کیا ۔ غلام علی عشرت ء مزا 
علىی لطف (صاحبِ کلشن ہند) کے شاگرد تھے ۔ اس کی تفصیل عشرت ۓ دیباے 


سد 


میں یوں ڈی سے :؛ 
”'القص اوس روز بعد غزل خوانی کے مولوی صاحب (قدرت اللہ شوق) 
قیض رساں سلمد الرحمسٰن ہکمال اشفاق مشفقانه و بسیار اخلاق اوستادائہ 
طرف اس غریب کے کہ شاگردی اون کے تلمیذان, کرامت بیان کی فخر 
اپنا جانتا ے متوجەہ ہوکر فرماۓ لگے کہ ایک قرمائش ہاری ے ء اگر 
تم خوشی خاطر ہاری کو تکلیف انی پر مقدم رکھ کر اقبال اوس 
کا کرو تو عین سلوک و احسان ے ۔ میں ےۓ عرض کیا کہ پرچند یم 
ہیچ مدان اس لائق تو نہیں کہ کچھ ام آپ کا اوس ہر موقوف ہو لیکن 
کہ تا فدوی فرمایش عا لی موجب سعادت دارین کا جان کر بجان و 
دل مصروف ہو ۔ بارے مولوی صاحب موصوف ۓ طوطی زہاں شکر 
فشاں کے بیچ گستان بیان کے یوں مترمم کیا اور شاہد ماف الضمیر 
محبت پذیر اپنے کو حجاءٴ سیئہٴ سہر گنجیٹە ہے کال کر باصد زیور تقریر 
.. . آمیز و باہزاراں لپاس تحریر بلاغت انگیز اوپر تخت مرصم کلام 
عشق التیام کے اس طور پر جلوە ممایش کا دیا ۔ ایک عزیز پر بمیز 
جوان رعنا یوسف مصر فصاحت و بلاغت کا ماہ کنعان , . . و متائت 
بازیور علوم دیی آراستہ و بالباس قابلیت و فنون دنیوی پیراستہ تخل بند 
گلستان رتنگیںںیلی چاشی افزاۓ شکرستان لنظ و معتّی شبریں اخٹر برج 
سیافت کوٹر درج سعادت مر غیاء الدین نام متخلص بعبرت متوطن 
شاوجہان آیاد خوش باش قصبہ رامہور ہارے آشنا تھے ۔ از بسک علمر 
تازہ اور طبع بلند آوازہ زود رس معانی فہم رکھتے تھے ۔ گاہ کاہ مشق 
شعر کی بھی فرماے تھے . . . بفرمائش اوس خلاصہ دودمان حشمت و 
اجلال و مسند نشین چار بالش فضل وکال کے (نجو خاں مرحوم) اونھوں 
ے قصه راجە رتن سین اور پدماوت کا کہ پوربی میں تصنیف مولانا ملک 
بچد جائسی عليد الرحەۃ کا ے ء زبان ریختہ میں تصنیف کرنا شروع کیا 
سے گسیوں ئتاء الدین عبرت کو مض الەوت ہوا اور ساتھ حسرت و 
غم ناتمامی اس داستان ندرت بیان کے دارالفنا ے دارالبتا کے قدم رج 
فرمایا ۔ اب عرء سات آٹھ سال کا گزرا کمە کوئی موزوں طبع کچھ 
کچھ اپنے جی میں سمجھ کر واسطے تمام کمرنۓ اس کلام درد !لتیام کے 
دست انداز نہ ہوا . . . سہربان من اب استدعا اور آرزو ہم مشتاقوں ق 
یس ے گە بسبب فکر تمھاری کے یہ قصہ عجیب و غریب باق ماندہ 


٠ 
۳٣٣۶٣۔ سلک نظم آبدار کے آب و تاب انتظام کی پاوے‎ 

عشرت کی اس نثر کا باقر آگاہ کی نثر ے مقابب کیا جاۓ تو معلوم ہوتا 
ہے کہ باقر آگاہ اسی طرح لکھ رے ہیں جس طرح وہ بولتے ہیں ۔ عشرت کے 
اسلوب میں بات چیت کا انداز فارسی تراکیي و صفات میں چھپ گیا ے ۔ 
عشرت کی عبارت فارسی ئثر کا لفظی اُردو ترجمہ معلوم ہوٹی ے ۔ وہ بات جو 
چار پا جملوں میں ادا ہو سکتی تھی پھیل کر عبارت آرائی اور رنگین بیانی میں 
“چھپ گئی ہے ۔ اس دور میں عبارت کی یہ رنکینی اُردو نثر کا معیار تھی ۔ اس 
پر فارسی کے مسجم و مرصتّع اسلوب کی گہری چھاپا ے جس میں اشعار بھی 
کفنثرت ہے استعال کے جاۓ ہیں ۔ قافیے کا التزام اور وزن کا احساس بھی مزاج_ 
نثر پر حاوی ے ۔ یں ایک ایسا سانچہ تھا جس میں ہر قسم کا اظہار ڈھالا جاتا 
تھا۔ جمنے طویل ہیں لیکن یہ اس لے طویل نہیں ہیں کہ بات یا غیال تہ دار 
ے بلکە معمولی سی بات کو پیچیدہ و پر استعارہ اسلوب میں کہے کی کوشش کی 
جا رمی ے ۔ یہاں زور بات پر نہیں بلک اسلوب کے لچھے دار بناۓ پر ے تاکە 
رنگینی عبارت اور شاعرائہ الداز بیان ہے دلچسپی پیدای جا سکے ۔ شال میں 
ادہی و علمی نثر کا یم مقبول اسلوب تھا جس پر لکھنے والے کو محنت شاقه کرئی 
پڑی تھی ۔ اس نثٹر کو پڑھ کر یوں معلوم ہوتا ے کہ خواص کی اس ہذیبی 
کے پاس اب کہنے کے لیے کچھ نہیں رہا ۔ خیال کا ارتقا رک گیا ہے اور یه 
تہذیب مرصتّع سازی کی تہذیب بن کر رہ گئی ے ۔ لیکن وہ تصائیف ء جن کے 
خغاطب عوام تھے ء رنگین اسلوب کے بجاۓ سادہ اور براء راست اسلوب میں لکھی 
گئی ہیں ۔ مذہبی تصائیف عام طور پر اسی اسلوب میں ملتّی ہیں جن کا مطالعم ہم 
اللے باب میں کریں گے ۔ 

حواشی 

وہ سرو آزاد : غلام علی آزاد بلگرامی ء سر تبد عبدالقہ خاں ؛ سض ۹مم ء رفاہعام 

پریس ء لاہور ۱۹۱۳ع ۔ 
ہ۔ کلیاتر عشفی : مرتبد سید علی احسن مارہروی ؛ مطبوعہ مرقمع عالم پریس ء 

ہردوی ۔ ۱ 
٦۰۔‏ سرو آزاد سید رتے مہٹتیئٗ۔ 
مہ عوارفِ ہندی ؛ کلیات عشیء صمہہر۔ 


یا0 


ی۔ غوارفر ہندی ؛ ضس وہر ۔ 

ہ۔ چرنل خدا بخش لائپریری ‏ شارہ و پیش گفتار دیباچہٴ کلیات طیش : مر تب 
عابد رضا بیداررء ص ۸ء پٹضدےے ۱۹ع ۔ 

ے۔ شسس البیان ف مصطلحات الہندوستان : مرزا جاریےں طیش دہلوی ؛ می تہ 
ایس ٢١۳۴۱۶‏ مطبوعہ جرلل خدا بش لائیریری ؛ شارہ ہء 
پٹنم ےےہ 0ھ 

۸۔ تذ کرۂ ہندی : غلام ہمدانی مصحفی ء ص د مم اکن ترق اُردو اورنگ آباد 
۳۴ء ۔ ”'مصطلحات الہندوستان““ میں خود طہش نے ''اودھیڑتا بننا“ کے 
ڈیل میں درد کی رباعی دی ے اور لکھا ہے کک ''استادی و مولای حضرت درد 
فرماید“ (ص مس۱) جس ے اس بات کا تثبہوت ملتا ے کہ طہش درد کے 


شاگرد تھے ۔ 

۹۔ مجموعںٴ لغز : قدرت اللہ قاسم (جلد اول) ء سض ےہعم ء پنجاب یولیورسٹی ء 
لاہور ۹۰۳ ۱ع ۔ 

ہ٠۔‏ دو تذکرے (تذ کرۂ عشقی) : مرتبە کلم الدین احمد ؛ (جلد دوم) ص ۵ہ ؛ 
پٹپ ++ورع ۔ 5 


رہ ایض ص ہم ۔ 

ہك۔ بیاض سرزا جان طہش : مضمون ڈاکٹر مم الاسلام ؛ ص ہہ ء نقوش شارہ 
۸ 7 ایا ۔ ''طپش از قید الم یافت رہائی بنوشت“ کے 
ابتدائی چھ لفظوں سے ۱م برآمد ہوۓ ہیں ۔ بیاضس پش میں مفتی صبیح 
العالم کا قطعہ تار رہائی موجود ے جس کا یه آخری مصرع ے ۔ 

٭ر۔ جرنل خدا بخش لائبریری ‏ بر بر٤‏ ص بے ہٹنم ےے۹ مع ۔ 

ہں۔ دیوان_ عزلت : مرتبہ عبدالرزاق قریشی ؛ .بی ۲ہو ؛ع ۔ 

۵۔ دیوان عزلت : صرتیم عبدالرزاق قریشی ؛ ص ١ء‏ اد ہبلشرز یمبمی ۱۹۹۲ع ۔ 

رہ ایضاً گناغ-۔ 

ےوہ صبح گشن : نواب علىی حسن خان؛ صض وم ؛ مطبع شاہجہانی بھوہال 
٥۵ھ‏ ۔ 

۸م جموعبٴ انصاف (قلمی) : غزولد ائجمن ترق اُردو پاکستان ؛ کراچی ۔ 

۹۔ کلیاتر سودا : (جلد دوم) ء ص مم ء نولکشور لکھنؤ ۹۳۲ رع ٠‏ 

روڈ تذکرہ تا الافتار : مچد قدرت اللہ خاں گوپاموی ء ضس آہو۔ پ٢‏ مطبع 
کش راج ء مدراس ۹ھ ۔ 


۳۴ 
١۔‏ ایضاً ٭۔۔ 
ہہ تذکرۂ صبح_ وطن : مد غوث خاں اعظم ؛ ص و ء مطبع کش راج مدرأس 
ہی لہ ہے : 
۴۔ یم سب تصائیف مخطوطات کی شکل میں امن ترق اُردو کراچی پاکستان 
کے کتب خاےۓ میں موجود ہیں اور بای کا ذ مر بد عبدالقادر سروری ۓ 
اپنے مضمون مد باقر آگاہ ۔-۔۔ ان ی حیات ؛ تصئیفات اور دیوان“ مطبوعی 
سم ساہی اُردو اورنگ آباد دکن ء اپریل ۹ء میں کیا ے ۔ دیوان ہندی 
کا اُردو دیباچء بھی اسی مضمون میں شامل سے ۔ 
م۔ دیباچە ہشت بہشت : مچد باقر آگاہ ء مخطوطہ انبمن ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 


۵و ہے ایضا۔ 

ےم۔ دیباچد ریاض الجنان (قلمی) : ان جمن ترق اُردو پااکستان کراچی . 

۸۔ فیباچہ محبوب القلوب (قلمی) : انجمن ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 

۹۔ اس گی تاریجخ_ تصنیف باقر آ۴ ے اس شعر کے دوسرے مصرع ہے ظاہر 
ک : 


ہوا ہائف دعا ہے ژمزنہ سنج گلشن راز حسن و عشق آباد 
۰٠٦ھ‏ 


خطوطہ ائبمن ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 

ہم۔ ریاض ااجنان ؛ (قلمی) ء انجمن ترق اُردو پاکستان کراچی ۔ 

۳۔ مطبوعم زرسالہ سم ماہی ”ارد ضس ۹۸ى ۳,۹ ؛ اورنگ آباد >٤‏ اپریل 
۹ء ۔ 

+م۔ ”ہاۓ میر عشرت؛' مادۂ تار ے جو عبدالملک متاز بریلوی ۓ ٹتالا تھا ۔ 
.., تذکرۂ کاملان رامپورع مرتبہ احمد علىی خاں شوقء ص ۲ ,م ء مطبوعه 
ہمدرد پریس دہلی 4۹ء ۔ 

م۔ پدماوت : مؤلفه دو شاعر عشرت و عبرت ؛ ص مس ء مطبع منشی ولکٹشور 
کالہور ۱۸۸۵ع ۔ 


کے ہد 


٠٠٠-۴٣۵ ضص‎ 


سارررری 


ہریرہ 


اصل اقتباسات (فارسی) 


”می گوید فقیر حقبر برکت القہ اویسی حسینی الواسطی البلگرامی 
کک از مدے در مارہرہ استقامت دارد ۔ اکثر امثال ہندی از زبان 
عوام می شنید و درے معائی_ آں ميدوید ۔ چوں دید کہ رموزات 
معارف و اشارات حقابق ازانہا می شوئد پدید پس شرح آں امثال 
موافق وجدان و حال تمودہ دریں ختصر گنجانید و ایں چند سطر 
ازاں کوشید کہ مستمعان بر غاط تروند بلکە ازیں راہ رہ بحقیقت 
برند ۔)؛ 


''پوشیدہ :ماند کہ اصطلاحات سرقومد ایں نسخد متنوع است بر دو 
توع ؛ نوعے را ,محاورۂ عوام اختصاص و لوعے از روزسسۂ خواص 
علی ای حال پر چە در محاورۂ آں دیار مستعمل است براۓ دور 
دستان مستند و آنچم در روزماۂ آں بلاد مروج است عزیزان بمید 
را سند ۔ چە شعر ہندی عبارت از زبان موضوع دہلی است ء پر چە 
مطابق آں باشد صحیح وآنپہ وراے آئست غلط و قبیح ۔ ہالجملہ 
حرفے چند صقوم تمود ۔-“؟ 


”در خیابان کراٹک ہمچو وے سروے سر لە ہ رکشیدہ و از 
گل زمین_ مدراس مثل او کلے رنگ افروز تہ گردیدہ ۔“ 

”اکثرت تصائینٴ عربی و فارسی و ہندی قریب پنجاہ ہزار و شش 
صد بیت در فنون شتی مواہیر شہادت است , , , از فیضش بسیار 
سردم ایں دیار بکال رسیدند ۔““ 


ٹیسرا باب 


مذہبی تصانیف اور اسالیب 


اُٹھارویں صدی کے حوصلہ شکن حالات سے مذہب کے احیاء کے لیے راستد 
ہموار کیا اور اُردو لثر میں ایسی تصالیف سامۓ آئیں جن میں علم_دین کو عوام 
تک پہنچا کر ان میں اصلاح اور زندگی کا یا حوصلہ پیدا کرۓ کی کو۵شوں کا 
شعور ملتا ہے ۔ یں کام اس دور میں مسلان علاء ے بھی کیا اور یورپ کے ان 
عیسائی میلفوں ۓ بھی جو برعظیم کے انتشار ے فائدہ اٹھا کر عیسائی منہب 
کی تبلیغ میں مصروف تھے اور اُردو زبان کو اپنے اس مقصد کے لیے استعمال 
کر رے تھے ۔ سسلان علاء کی زیادہ تر کتابیں ترجمە و تفسیر_ قرآن ؛ تصوفت 
اور حرم ى مجالس کی ضرورت کے موضوعات کا احاطہ کرتی ہیں جب کم عیسائی 
مبلغوں کی تالیفات اُردو زبان کی قواعد و لغت اور بائبل بے متعلق ہیں ۔ جیے 
قرآن_ مجید کا پہلا ترجمہ اس صدی میں ہوا اسی طرح بائبل اور بھگوت گیتا کے 
تراجم کی پہلی کوششیں بھی اسی صدی میں ہوئیں ۔ 

عہد فرخ سیر میں بھوپال کے قاضی چد معظم سنبھلی کی ”'تفسیر ہندی'' کا 
ذکر آتا ے جس کا قلمی نسخد مکتوبں پ٭م وھ لورالحمن مرحوم کے کتب خاۓے 
میں تھا! لیکن ید اب نایاب ے۔ مولوی عبدالحق ۓ.دکن کے سید باہا قادری 
کی تفسیر قرآن کا ذکر کیا ہے اور لکھا ہے گع یں ےم۱۱ھ/م۔ م بے ؛ع میں 
مکمل ہوئی ۔؟ لیکن یہ تفسیر مھ میں نہیں بلکع ےم ٣/۱٣‏ ۔ ۱۸۴۱ع میں 
مکمل ہوفی اور انیسویں صدی ہے تعلق رکھتی ے ۔ اس تفسیر کی جلد اول 
ادارۂ ادبیاتِ اُردو حیدرآباد دکن میں ے جو پہلے پندرہ پاروں پر مشتمل ے ۔ 
اس کا مادۂ تارب ''تفسیر تنزیل“' ہے جس ے ےم٢۱‏ برآمد ہوۓ ہیں ۔٣‏ بعد کے 
پندرہ پاروں کی تفسیر انجمن ترق اُردو پاکستان کراچی کے ذغیرے میں موجود 
ے' اور اس کے ترقیے میں کاتب کی خلطی سے ےم۱ھ کے بجاۓ ےم ھ لکھا 
گیا ے ۔ لیکن اس ہے لے کہ ہم تفاسیر و تراجم کا ذکر کریں ء فضل على فضل ى 


۵ 


۹ 


گی ”رہل کتھا'' کا مطالعہ کر لیا جاۓ جو ۵م۱۱:ھ/+ء ۶ے ؛ع میں لکھی 
گئی اور جس پر ۸۱ء ۔ء ہے ع میں فضلی ے اظر انی کی ۔ 
اس دور میں فارسی کا رواج تیزی ےکم ہو رہا تھا اور مذہبی مجلسوں میں 
بھی اُردو کا استعال بڑھ رہا تھا تاگە سنئے والوں ہے ہراہ واست خطاب کر کے مذہبی 
جذبات کو بیدار گیا چا سکے ۔ اسی ضرورت ۓ فضل علىی فضلىی کو ”ملا“ حسین 
واعظ کاشئی (م ۰ ۔۱۵۰۰ع) کی تصنیف ”'روغۃ الشہدا“ کے کسی غااتے 
کو اُردو میں ترجمە کرۓ کی طرف راغپ کیا ۔ واعظ کاشنی اپنے دور کے ایک عظیم 
مصنف تھے جن کی تصالیف ”'جواپر التفسیر“' اور ”'تفسیر حسینی؟“ بڑی تدرو 
منزلت کی نظر سے دیکھی جاتی تھیں ۔ ”اخلاق_ عسنی“ اور ”انوار سہیلی'' تو 
صدیاں گزر جاے کے باوجود آج بھی فارسی ادپ میں کلاسیک کا درجہ رکھی ہیں ۔ 
''روغۃ الشہدا““ صدیوں تک ایرانء ترک اور ہندوستان میں مجاسوں میں پڑھ کر 
سنائی جائی رہی سے ۔ یه کتاب اپنے اندار بیان ء د استانی طرز اور خطیہالہ اسلوب 
کی وجہ ہے اتی مقبول تھی کہ ایسی مجلسوں کا ام ء جہاں یم پڑھ کر سنائی 
جاق تھی ؛ ”روہ خوانی۶““ پڑ گیا تھا ۔ فضلىی کی ٭کربل گتھا“ کی بنیاد چونکە 
اس کتاب پر قاثم سے اس لیے اس کے ترجے اور تلخیص میں بھی وہ خوبیاں 
بیزائپو گی ہیں کی, دداکرون وچ :؛: اِس دور ی اُردو نثر کی ایک قابل ذکر 
کنتاب بن گئی ہے ۔ ۱ 
فضل علی فضلی کے حالاتِ زندی نامعلوم ہیں ۔ ”'کربل کتھاە؟ کے اس 
جملے سے کہ ”ابتداۓ سن رشد و نمیز ہے ٹا اب لگ کہ سن عزیز اوس کے ۓ 
حدود عشرین سے دو تین منزل تجاوز کیا ے“۵ یہ بات واضح موق ہے که 
۱۴۵۸ھ|٣۔ ‏ ب‌ےًع میں جب فضلی ۓ '”'٭کربل کتھا؟“ کا پہلا لقش تیار کیا 
ان کی عمر ہہ مم سال تھی ۔ '”'کرہل کتھا“ کے پہلے نقش کا سال تصہنیف 
فضلی ۓ اس قطعے کے لفظ ”مظہر“ سے تکالا ے : 
۱ یس جو سخ ہوا ہے اب تصنیف 
ببثر کسپب' ٹواب و فیض بشر 
چاہا تساریچ اوس کی بولا سروش 
شیعیورے کی فنھہسات کا ”'مظہر؟؟ 
(وہھ) 


: اور لظر انی کی یە تارخ کہی : 


یی 


پر کس از من کتسد ؛+ یک یاد 
جہساں نامش ہم بب نیکی باد 
0۲۱+و"ھ+- 
مطبوعه نسخۓ میں عغطوطے کے مطابق ؤ۱ء۰ ۰ ہ۰۰ ۰١ع‏ لکھا ہے 
لیکن اس شعر کے دولوں مصرعول سے .ء۱+,ھ برآمد ہوۓ ہیں ۔ اگر دونوں 
میرعوں میں ”ہم“ کو ”لیی/؛ ے سلا کر ”بنی“ پڑھا جاۓے تو پھر اس سے 
ہہ تھ لکلتے ہیں٦"‏ جب کہ فضلی ے رہ؛ظھ لکھا ہے ۔ اس کی وجب یہ ہو 
سکنی ے کم ایک کا فرق تاریخ گوئی میں جائز سمجھا جاتا سے ۔ ید سند اس لیے 
بھی قرین_ قیاس سے کہ ”نظرثانی کے وقت فضلی ۓ فاتحات میں احمد شاہ بادشاہ 
کی مدح میں اشعار کا اضاف کیا ے اور احمد شاہ ے٦۱‏ ۱ھ/م ۵ے ؛ع میں معزول 
ہو چکا تھاے ۔“' وہ ظھ میں احمد شاہ ابدا ی کو مغل فوجوں ۓ شکست دی ۔ 
مد شاہ کی وفات بھی اسی جنگ کے فوراً بعد ہوئی اور احمد شاہ بھی اسی سال 
یت نشین ہوا۔ اس لحاظ سے بھی اور احمد شاہ بادشاہ کی مدح میں اشعار کے. 
پیش نظر 0 کتھا“ یىی نظرثانی کا سنہ ۸/۸۱۰٦١‏ ۔ ےم اع ہی صحیح 
معلوم ہوتا ے ۔ ”کربل کتھا؛' کے دیباجے میں فضلی ۓ لکھا۔ے کہ : 
''سبب تالیف اس جموعہٴ محمودہ کا اور باعث تعبنیف اس ئسخہ' مود 
کا ... موسوم بە کربل کتھا اس یب ہوا کہ قبلہٴ حقیقی اور کعبہٴ 
کی ےت در ارب 
بابا ام نواب شرف على خان سلعد الملک العنان شرف قدرہ؛ٴ و شرح 
صدرہ؟ . , , سایں بلند پایں اوس غلام دوازدہ اءام کا جھ عاصی ری 
عیب موی رک رر مال 0ا آحغرت پیا عداف الات 
علیہ الصلوۃ والسلام کا بہ غلوص نیت اندرون حل می یہ موجب حدیث. 
شریف کہ التقیة دیٹی و دین آبائی و التقیة جنة بوجم احسن مجا لاتا تھا _“ 
(ص وم وےم) 
اس عبارت سے جس میں نواب شرف علی خاں کو ”'قبللٴ حقیتی ؛ کعبہٴ 
تحلیتی باہا ام“ اور ”'سر پر سلامت رکھے؟' کے الفاظ ے یاد کیا ے ء معلوم ہوتا 
ے کہ واب شرف علىی خاں فضل علىی فضلىی کے والد عترم تھے ۔ اس عبارت ے 
یں بھی معلوم ہوتا ے کہ وہ تعزیه داری “چھپ کر کرے تھے ۔ 'چھپ کر 
تعزیە داری کرۓ کا سبب یں ہو سکتا ے کب بد شاہ بادشاء ۓ عبداللہ خاں 


۸ء۹ 
(م ۲۰/۸۱۱۳۵ء۱ع) اور سید حسین علی خاں (۲٣٣۱٤ھ/.‏ ۰ے ۱ع) سے نات حاصل 
کمرکے ان کے افراد. خائدان پر جلسە چلوس اور ایک جگہ جمع ہوے پر پابندیاں 
لگا دی ہوں تاگہ ساداتِ باروہ دوہارہ سر نہ اٹھا سکیں ۔ اسی لیے اس غاندان 
کے افراد تعزیہ داری بھی 'چھپ کر کرۓ تھے ۔ غالب گان یہ ے کہ لواب 
شرف علی خاں کا تعلق بھی سادات بارہمہ ے تھا ۔ ڈاکٹر تجم الاسلام ۓ لکھا 
ے کە ”'فضلی ے کریل '"لاڑا؟؛ میں حرف بی سے 2 ساتھ نون غنہ کا 
ات ہی 'کارت ے لگایا نے ۔ یہ ععاوصیت آزنزل الال ازكال ے 
سادات ہارہہ کی تھی جیسا کہ دریاۓ لطافت میں مذکور ے ۔ە۸۶ شاید اسی وجەه 
سے ۵۰۱۱۰۵ سے ٦٦٠۱۱٭(۴۲ء‏ ١ع‏ -۸م؛ع) ٹک نضلی ے 'کربل کتھا'“ کو 
عام نہیں کیا اور ۱0 ہل ہے ؛ع میں جب بد شاہ کی وفات ہوئی تو نظرانی 
اور احمد شاہ کی مدح میں اشعار کا اغمافه کر کے اے شائع کیا ۔ اس بحث ے یہ 
معلوم ہوا کەه فضل علی فضلی رر ۱۱۳٥۔۱‏ ے؛ع میں پیدا ہوۓ ۔ 
ان کے والد کا نام نواب شرف على خاں تھا جو سادات بارہہ ہے تعلق رکھتے 
تھے ۔ مھ میں فضلی ے ''کربل کتھا“' کا پہلا ثقش تیا ر کیا اور جہں؛,ھ 
میں نظرثانی کے بعد اے شائع کیا ۔ف فضلى ء ید شاہ اور احمد شاء کے دور میں 
موجود تھے ۔ ” کربل کتھا'' کی وجہ تالیف میں فضلی ۓ لکھا ے کہ : 
''بندہ حقیر ہر تقصیر حسب الارشاد اوس قبلہ گاہ کے خاص روضة الشہدا 
... کا سوناتا تھا لیکن معانی اوس کے نساء و عورات کی سمجھ میں 
نہ آے تھے اور فقراتِ 'پرسوز و گداز اوس تاب مذکورہ کے ہب 
لغات فارسی اون کوں نہ رلاۓ تھے ۔ اکثر اوقات بعد کتاب خوانی کے 
سب یہ مذکور کرے کہ صد حیف و عد ہزار افسوس جو ہم کم نصیب 
عبارت فارسی نہیں سمجھتے اور روۓ کے ثواب ے ے نصیب رے ۔ 
ایسا کوئی صاحبِ شعور ہوو ےک ہ کسی طرح من وعن ہمیں سمجھاوے 
اور ہم سے ے سمجھوں کو سمجھا کر رلاوے ۔ مجھ احقر افقر کی خاطر 
میں گزرا کہ ترجمب اس کتاب کا برنگینی عبارت و حسن استعارات 
ہندی قریب الفہم عامہ* مومنین و مومنات کیجے تو یموجب اس کلام 


ف۔ سال تصنیف اور سال نظرثائی کے سلسلے میں تفصیلىی میث ''حواشی؟ میں 
حاشید تر مپ کے ذیل میں دیکھے ۔ (ج ۔ج) 


اہی 


بالظام کے . . . بڑا ثواب با ضواب لیجے . . . پھپرادل میں یہ گزرا 
کہ ایسے کام کرام کوں عقل چاہے کامل اور مدد کسو طرف کی ہووے 
شامل ...و لہٰڈا پیش ازیں کوئی اس صنعت کا :پیر ہوا نر اور 
اب لگ ترجمب فارسی بب عبارت ہندی نہیرے ہوۓ مستمم ۔؟“ 
(صس ےم ۔ ۸م) 
اس اقتباس سے یہ واضح ہوا کہ فضل علىی فضلىی ۓ ”٭کربل گتھا“ مجلسموں کی 
ضرورت کے لیے ترجمہ کی اور اس میں رنگیٹی عبارت کے ساتھ اس بات کا غیال 
رکھا کہ اس کی زبان اہل_ جلس اور خصوساً عورتوں کے لے قریب الفہم ہو ۔ 
فضلی ے اہی اولیت کا جو دعویٰ کیا ے وہ یہی ے کہ اب تک روفۃ الشہد! 
کا ترجمە بس عبارت ہندی کسی نۓ نہیں کیا اور یں کام لی صرقبہ الھوں ۓ 
انجام دیا ے ۔ فضلىی کے اس دعوے کے معنی اسی دائرے تک عدود یں ۔ 
فضلىی اپئے دور کے کوئی قابل_ ذکر شاعر نہیں تھے ۔ ۶”*کربل کتھا“ ایک 
حدود مقصد کے پیچ, نظر تالیف کی گئی تھی اور ایک عدود حلقے میں ء غاص 
طور ہر اپنے غاندان کی مجلسوں میں ؛ پڑھ کر سنائی جای تھی ۔ فضلىی کا ذکر 
کسی معاصر تذکرے میں بھی نہیں ملنا ۔ منشی کری الدین ۓ ''کربل کتھا“ 
کی تالیف کے کوئی سو سال بعد اپنے تذکرے ”طبقات الشعراۓ ہند“ (مطبوعم 
۸م+۱۸ع) میں لی بار فضلی کا ذکر کیا اور ان کی عبارت کو عاوراتِ قدیم کی 
وج ے 'اچھا؟؛ قرار نہیں دیا ۔ لیکن ”'گکھربل کتھاە؟ کے اُس دخ ہے ء 
جو کر الدین کے پاس تھا ء اپنے تذڈکرے میں طویل اقتباس درج کے ۔ اس 
کے بعد ہی اقتباسات مختلف تصانیف میں بار بار ثقل ہوے رے اور الھی کے 
حوالے سے فضلىی کا ام ء اُردو نثر کے تعلق سے ء تار کے صفحات پر نظر آتا رہا 
لیکن خود ''کربل کتھا“ نظروں ے اوجھل رہی ۔ کر الدین ۓ گارساں دتاسی 
کو بھی اس سلسلے میں معلومات فراہم کیں ۔ کارساں دقاسی لکھتا ے کہ : 
”اکٹر اسبراگر کے پاس اس گکتاب کا قلمی نسخب ے جو دبلی ہے 
۵۰م :عم میں شائع ہوا تھا۔ مندرجە بالا تفصیلات کرج الدین کے 
ذریعے حاصل ہوئی ہیں ۔ ان کا خیال ہے کہ اس کتاب کو دور جدید 
کی کتابوں کی صف میں جگد نہیں مل سکتی کیونکہ اس دور کی کتابوں 
کا انداز پیان زیادہ شگفتہ اور سلیسں ہے . . . بہرحال کریج الدین کے 
مطابق فضلی کی کتاب کو یم فوقیت غرور حاصل ے کہ یہ روغۃ الشہدا 
کا اُردو میں سب ے پہلا گرجمد ے ۔؟۹ 


۱٠۰ 


۳۴ع میں ڈاکٹر تار الدین احمد یورپ گۓ تو قاضی عبدالودود ۓ ان سے 
''کربل کتھا“ کو تلاش کرے کے لےگہا ۔ ہو ع میں جب وہ واپس آۓ تو 
کربل کتھا کی عکسی نقل اپنے ساتھ لاۓ جو انھیں تلاش و جستجو کے بعد 
ٹوبنگن (جرہنی) میں ذغیرۂ اآسپرلگر سے دستیاب ہوئی تھی جس کی دلچسپ 
۹۷٠"‏ َو کیل مھا کے مقدہے میں سایق ے۔ اس کے کچھ عرصے 
بعد کربل کتھا کی ایک تقل ڈاکٹر خواج۔ احمد فاروی ۓ ٹوبنگن سے حاصل کی 
ادر ںہ رع میں اے طبع کر کے یکم اپریل ہورع کے ایک جلے میں عمدۂ 
منتخید کے ساتھ پنڈت جواہر لال نہر وکو پیش ى١٠‏ لیکن طباعت کے باوجودکربل 
گتھا شائع نہیں کی گئی ۔١١‏ اکتوبر ہو ؛ع میں مالک رام و ختار الدبن احمد 
کی سلیقے ہے مرتہە کربل کتھا شائع ہ وکر شائقین_ ادب تک پہنچی لیکن یە بھی 
کربل گتھا کی پہلی اشاعت نہی تھی بلکتم؛ جیسا که کر الدین بے گارساں 
دتاسی کو بتایا اور جس کا حوالہ اوہر آ چکا ے ؛ کہ ”ڈاکٹر اسیرلگر کے پا 
اس کتاب کا ایک قلمی نسخد ے جو دہلی ہے ۰ء میں شائم ہوا تھا ۔؟؛ 
اس کے معبی یہ تھے کہ گربل کتھا ۵۰ہ ۱ع میں بھی دہلی سے شائع ہوئی تھی ۔ 
اس بات کی تصدیق ''صوبہ شا ی ومغری کے اخبارات و مطبوعات۲' ے بھی ہوق 
ہے جس میں بتایا گیا ے گد ”'دہ جلس۶' مطبم العلوم دھلی سے .. ء کی تعداد میں 
چھبی تھی ۔ ایک کتاب کی قیمت آٹھ آۓ تھی اور جب یہ رپورٹ ۸۵۰ وع میں ٭ 
سر تب ہوئی ء اس کی سو کاپیاں فروخت ہو چک تھیں ۔ کریم الدین کے ان الفاظ 
ے کہ ”اس کتاب کو نمام میں ۓ دیکھا ۔ وہ میرے پاس موجود تھی ۱۳۶ 
اس بات کی تصدیق ہویق ے کہ انھوں ۓ اسی مطبوعہ نسخے ے اپنے تذکرے 
میں طویل اقتہاسات درج کے تھے اور اسی مطبوعد نسخے کے حوالے ہے ؛ جس‌ک 
بنیاد اسپرلگر کے نسخے پر رتھی گئی تھی ء انھوں ۓ گارساں دتاسی کو بھی 
معلومات فراہم کی تھیں ۔ اگر ککری الدیںے ۓ کربل کتھا کا یب لسخدء 
جیسا کہ ڈاکٹر ختار الدیریں احمد ۓ لکھاے ؛ اسپرنگر کو ديا ہوتا تو وہ 
گارساں دتاسی کو یہ بھی لکھتے کہ اسبرلگر والا نسخہ میرا ہی دھا ہوا ہے 
اور اگر ان کے پاس اس کے علاوہ کوئی اور نسخە ہوتا تو وہ کرساں دتاس یکو 
اس کے بارے میں بھی معلومات فراوم کرے ء لیکن انھوں ۓے ایسا نہیں کیا ۔ 
اس ہے یم بات صاف ہو جاق ہے کہ کریم الدبن کے پاس کربل کتھا کا کوئی 
اور لسخہ نہیں تھا ۔ کریم الدیں ۓ اپنے تذکرے میں شاید مطبوعب لسخه 
۸۵۰ ۱ع سے ہی اقتباسات درج کے تھے اور یں مطبوعد نسخد اسبرلگر کے 


3١ 


لسخے پر مبئی تھا ۔ اب سوال یہ پیدا ہوتا ے کہ جب ۱۸۵۰ع کے مطبوع 
لسخے کا متن اسپرنگر کے قلمی نسخے پر مبنی تھا تو پھر ۹۵ ۱ع کی مطبوعد 
کربل کتھاء جو اسپرنگر کے قلمی لسخے پر بی ےء اور ان طویل اقتباحاۃ 
میں ؛ جو کریم الدین ۓ اپنے تذکرے طیقات الشعراۓ ہند میں دے ہیں ء کیوں_ 
فرق ے ؟ ہم ۓ ان دونوں کا مقابلہ کیا اور اس نتیجے ہر پہنچے کہ ان دونوں 
میں کوئی بنیادی فرق نہیں ہے ۰ ۸۵ع کے مطبوعد نسخے (دہ مجاس) میں ء جس 
سے کریم الدین ۓ اقتبامات دے ہیں ء سرتب ۓ چار کام کے ہیں ۔ ایک یب کہ 
اس کا الا مروجد املا کے مطابق کر ديا ہے ء مثلا سواتا کو "سٹاتاء سوٹتے 
ہی کو "سننے ہی: کوبی کو کہی وغیرہ کر دیا ے (انیسویں صدی کے ابلا 
میں واو کے بجاۓ پیش کا استعال معیاری سمجھا جاۓ لگا تھا) ۔ دوسرا بی کے 
بہت سے قدی الفاظ کی جگہ موجہ زبان کے الفاظ رکھ دے ہیں ۔ ث5 خلص کی 
جگە خلاصہ ء لساء و عورات کی جگە عورتیں ء کوںء موں کی جگہ کو اور میں ء 
پھیر کی جگہ پھر اور حسب(لخواہش کی جگم حسبر غواہش وغیرہ کردیا ے ۔ 
تیسرے یں کہ جمہاں فضلی نۓ عبارت آرائی کی تھی وہاں ہے ایسے جملے یا فترے 
ثکال دے ہیں جن سے مفہوم متاثر لہ ہو ۔ اسی طرح صفات و اساے صفات بھی 
کہیں کہیں نال دے ہیں مثلا ذسخہ'ٴ اسپرنگر مطبوعہ ن۹ وع کے صفحم ےم . 
کی عبارت سے ”قبلہٴ حقیقی اور کعبہٴ تحقیقی میرے ئواب مستطاب معلی القاب؟“ ے 
بعد دو سطریں نثر کی اور م اشعار فارسی کے چھوڑ کر اس کا سرا ''اعنی نواب 
پاہا ام نواب شرف علىی خان سلمہ اللہ الملک المنان“ سے ملا کر چار پاب الفاظ ء 
ایک شعر اور ڈھائی سطریں نثر کی چھوڑ کر پھر اس کا سرا ''ہر سال تعزیں حضرت 
!ہا عبداص الحسین . . .“ ے جوڑ دیا ے ۔ چوتھا کام یب کیا ے کہ بعض 
جملوں کو اس دور کے روزممە و حاورہ کے مطابق بدل دیا؛ مثلا امپرنگر کے 
نسخۓ کا یه جملہ ”ایک شخص میرے ہی ساتھ آ کہا کریم الدین کے اقتباس 
میں ”ایک شخص میرے ہی ساتھ ک] آیاء اوس نے کہا یىی صورت میں ملتا 
ے ۔ اسی طرح ”اوس روفہٴ منورہ میں کیا دیکھتا ہوں کہ مائنند عارت حضرت 
قدم شریف ے؟' کے بجاے کر الدین کے افتباس میں ”اوس روضہٴ منورہ میں 
گیا ۔ دیکھتا ہوں کہ مائند عارت حضرت قدم شریف کے :یق ے“ کی صورت 
میں نظر آتا ے ۔ صرتب نسخہ مطبوعد ۰ہع نے یں سپ کام اس لیے کے 
کم یہ کتاب اس دور کے پڑھےوالوت کے زبان و ان کے مطابق ہو جاۓ ۔ 
ان ساری تبدیلیوں کے باوجود کریم الدین ۓ گارساں دتاسی کو یہ لکھا کم 


بت 


”اس کتاب کو دور جدید کی کتابوں ی صف میں جگہ نہیں مل سکی کیوٹکە 
اس دور کی کتاہوں کا انداز بیان زیادہ شگفتەد اور سلیس ے“ اور خود اپنے 
تذکرے میں یہ لکھا کہ ''اتٹا قصور ے کہ عبارت اچھی نہیں یعنی بول چال 
اور محاورات متقدمین کے ہیں ۔ ٣٣۶‏ عبارت میں اسی کمی اور حنذنفو تسیخ کی 
ويچاا ےئاہ بلس“ کے نام سے *کربل کتھا؟ کا ۸۵۰ ۱ع کا مطبوعہ نسخہ بختصر 
تھا ۔ اس لیے یں کمپنا کہ ''مزید نظر انی اور اضانے کے بعد کربل کتھا کی جو 
صورت بی وه وہی ے جو نسخہٴ اسپرلگر یق صورت میں سامنے آئی۱۵ اور 
کربل کتھا کے نسخہ* اسپرنگر کو فضلى کی آغری عمر کے تکمیل شدہ ِسخے ک 
نقل سمجھنا مناسب تر ے٢٦٢‏ درست نہیں ے ۔ا 

واعظ کاشمی کے روغۃ الشہدا می دس ہاب ہیں اور ایک خائىہ ہے لیکن 
کربل کتھا میں فضلی کے دیباچے اور مقدمے کے علاوہ فاتحات بھی شامل ہیں جو 
اردو نظم میں ہیں ۔ دیباچە اور مقدمد تو خود فضلی کا ے لیکن فاتحات کے بارے 
میں کچھ نہیں کہا جا سکتا کہ آیا یہ بھی اس فارسی خلاصے میں شامل تھے جس 
سے فضلی ۓ ترجمہ گیا ے با یہ خود فضلى کا اضافە ہیں ۔ فاتحات کے بعد بارہ 
مجلسیں ہیں ۔ ان کے بعد ”'خالمہ)' کے عدوان کے تحت پاب فصلیں ہیں ۔ پہلی مجلس 
میں لب ی کریچ* کے وصال کا بیان ہے ۔ اس میں حضرت ”حسن ء “حسین ‏ علی وفاطمه 
کی قربت اور آفضرت* کی ان سے غیرمعمولی محبت کے بیان ے اپنے خاص موضوع 
کے لیے سننے والوں کے ذہن کو تیار کیا گیا ہے ۔ دوسری بجلس میں حضرت 
فاطمہ کے وصال کی تفصیلات دی ہیں ۔ یہاں بھی اس محبت کو ؛ جو حضرت فاطم ہکو 
حضرت على اور حضرت حسن و حسین ے تھی ء 'مایاں کر کے شعوری طور پر حضرت 
حسن اور حسین کے کرداروں کو ابھارا گیا ے ۔ تیسری بلس میں حضرت علی کے 
وصال_ “پرملال کا بیان ہے ۔ چوتھی بلس میں حضرت حسن کے وصال کا بیان ے 
اور ایسوئیہ دلالم کے بچکاتے پر اساء کا حضرت حسن کو زہر دینے کی تفصیلات 
"پر اثر پیراۓ میں دی گئی ہیں ۔ پانھویں مجلس میں امام ”حسین کے اا پر ”مسلم 
بن عقیل کے کوغے جاۓ اور شہید ہوئنۓ کی تفصیلات درج کی گی ہیں ۔ چھٹی 
جلس میں ء جو اظہار بیان کے اعتبار ہے ''کربل کتھا'' کا سب ے موثر حصم ے 
حضرت ٴمسلم کے دو بیٹوں مد اور ابراہم کی شہادت کا بیان ہے جن کے سر کاٹ 
کر دریاۓ فرات میں ہہا دے گئے تھے ۔ ساتویں جلس میں حضرت ”حر کی بہادری 
و شجاعت کا بیان ے جو میدان, جنگ میں سب ے پہلے شہید ہوۓ ۔ آٹھویں 
مجلس میں حضرت قاسم کا بیان ے ۔ میدان جنگ میں جاۓ ہے پہلے امام حسین 


رات 


اہی نیسے ان کی شادی کرے ہیں اور شادی کے فوراً بعد وہ بھی داد شجاعت 
دیتے ہوۓ شہید ہو جاۓ ہیں ۔ نویں جلس میں عباس علمدار کی شہادت کا بیان 
سے ۔ دسویں مجلس میں شبیںر رسول حضرت علىی اکبر ی شہادت کی تفصیلات دی 
گی ہیں ۔ گیارمویں جلس میں علی اصغر کی شہادت کا بیان ے اور بارعویں 
حجلس میں امام حسین کی شہادت کا بیان سے جس کے لیے گیارہ جلسوں میں اسننے 
والوں کے فہن کو تیار کیا گیا تھا ۔ ان کے بعد ”خائمہ؟ ہے اور ”خاعہ“ ی 
ہی فصل میں نتیجے کا بیان ے ۔ دوسری فصل میں وہ واقعات بیان کے گۓ ہیں 
جب یزید کے کارندے امام حسین کے سرکو ملک شام لے کر جاۓ ہیں ۔ جاں 
عجیب و غریب اور مافوق الفطرت واقعات و کرامات کے بیان ے ساں باندھا 
گیا ے ۔ تیسری اور چوتھی فصل میں اسی قسم کے اور واقعات بیان کر کے سننے 
والوں میں روۓ کے جذبات پیدا کے گۓ ہیں ۔ پانھویں اور آغری فصل میں 
چہلم کا بیان ے ۔ یه ے '”' کربل کتھا“ کی ترئیب جو کم و بیش کاشغی کے 
روضۃ الشہدا کے مطابق ے ۔ 

ساری کتاب میں جہاں شدت' جذبات کے اظہار کا موقع آتا ے ء وہاں۔ نظم 
سے کام لیا گیا ے۔ مدح اتمم ؛ مناقب اور خصوصیت کے ساتھ مرئثیوں ہے بھی 
بھی کام لیا گیا سے ۔ سرئیوں کے ارتقا کی تارب میں فضلىی کے ان سرائی کا مطالعه 
بھی دلچسپی سے خالی نہیں ے ۔ اس میں سربع سرلیے بھی ہیں اور نخس سائیے 
بھی ۔ ”کربل کتھا“ کی ایک خصوصیت یہ ے کہ یه کتاب الگ الگ ٹکڑوں 
کا جموعہ نہیں ہے بلکە ایک بجلس کا دوسری مجلس سے گہرا رشتہ قائم رہتا رے 
اور پڑھنے یا سننے والا ایک بجلس سن کر دوسری بلس کے لیے ذہنی طور پر 
تیار رہتا ے ۔ واقعات کو اس طور پر ترتیب دیا گیا ے اور اس ترتیب ے 
ایک ایسا تسلسل پیدا کیا گیا ے کہ ؛٭کربل کتھا“ کی ساری مجلمیں اور غاہم 
کی پانھوں فصلیں ایک وحدت بن جات ہیں ۔ !٭کرب لکتھا“ میں ایک اچھی تصنیف 
کی طرح وحدت فکر ء وحدتر بیان اور وحدتِ اثر کی خغصوصیات موجود ہیں ۔ 
یہ سب خصوصیات "ملا کاشغی کی روغٰۃ الشہدا ہی ہے فضلىی کی ””کربل ککتھا؛؟ 
میں آئی ہیں ۔ جزئیات لگاری روضة الشہدا کی غخصوصیت سے لیکن ملا کاشفی لۓ 
جزثیات میں اختصار کو اس درجہ ملحوظ رکھا ے کہ سننے یا پڑھنے والا ١کتا‏ 
ئم جاۓ ۔ اس کے لیے کاشفی ے جزثیات کو اختصار کے ساتھ بیان کر کے واقعات 
کی رفتار اس طرح تیز کر دی ہے جیسے قلم دبکھتے ہوۓ بہت ہے مناظر تیزی 
کے ۔اتھ ہاری آنکھوں کے سامنے آے ہیں اور غائب ہو جاۓ ہیں لیکن ان کے 
اثرات اس واقعےکو ابھارے اور ذہن لشین کرے میں مدد کرۓ ہیں ۔ ھی 


برکعہتی 


خصوصیت کربل گکٹھا میں موجود ہے ۔ اس بات کو سمجھنے کہ لیے یہ چند 
جملے دیکھیے ۔ حضرت 'حر میدان_ جنگ میں عمرو سعد کو الکارۓ ہیں ۔ یہاں 
۔جزئیات موجود ہیں لیکن اختصار ۓ واقعات کی رفتار کو آیز کر دیا ے اور ہم 
حاری تصویر ایک پل میں دیکھ لیتے ہیں : ۱ 
تب حر آگے آء کہا '”'اے عمرو سعد ! حسین ساتھ لڑے گا ؟؛' کہا 
'ہاں؟'' ۔ حر کہا اس لڑائی میں بہت تن ے سر ہوئیں گے ۔؛ پھر حر 
گھوڑا پھیرا ء میدان میں آ ء اپنے بھائی کوں کہا اے بھائی میں ۓ 
پہشت اختیار کیا؛' اور گھوڑا اوٹھا حضرت پاس آء پیادہ ہو ء رکاب 
سبارک چوم ء موثبہ اپنا ذوالجناح کے ”سموں پر رکھ ؛ کہا ''یا ابن 
رسول اللہ مجھے گان نہ تھا کہ یہ لوگ قصد ترا کریں ۔“ (ص مم) 
چزئیات میں اختعبار اور اختصار میں جزثیات ' کربل کتھا'“ کی لثر کی بنیادی 
خصوصیت ے ۔ 
'کربل کتھاٴ' کی نثر میں جوش بیاں بھی ے اور شدت جذبات بھی 
لیکن تی سطح پر ان میں ایک ایسا توازن ے کہ لبالب بھرے ہوۓ کٹورے 
سے پانی نہیں چھلکتا۔ ایک اچھے خطیب ؛ ایک اچھے بمجلس خواں اور ملا کاشنی 
کی طرح فضلی کو بھی اس بات کا احساس ہے کہ ے توازن جذبات شدتراثر کو 
سمت و کگد کر دی ہیں ۔ ”٭کربل کٹھا؟“ کی نثر آج نے تقریباً ڈھائی سو سال 
پھلے کی نثر ے لیکن فضلىی ےٗ نثر کے آہنگ میں اس دھیے ہن کو باق رکھا 
ہے جو جذبات کی تہذیب کرتا ے ۔ غم اور اداسی کا دہا دبا لہج ساری کتاب 
پر چھایا ہوا ے لیکن اس کا اتار چڑھاؤ موقع و ےل کے مطابق ہوتا ے اور 
جی وہ فی توازن ے جس ے ”٭کربل کتھا“ کی لثر کو ایک ادبی معیار دیا 
ے ۔ ”کربل کتھا؟' روغۃ الشہدا کے کسی فارسی غلامے کا آزاد ترجمہ ضرور 
ے لیکن اُردو لثر کو سنواز گر اظہار میں لکھار پیدا کرۓ کا عەل فضلى کا 
اپنا ے ۔ اس لہجے اور آہنگ کو اس دور میں اُردو نثر میں پیدا کرلا جب ء 
نثر ابھی چلٹا سیکھ رہی تھی ؛ فضلى کا کال سے ۔ 
یہ کتاب چونکہ عورتوں کی مجلسوں میں سناۓ کے لیے لکھی گئی تھی 
اس لیے فضلىی ے ان کی زبان اور ان کے عاوروں کو بھی.اپنے اسلوب میں 
شامل کرۓ کی شعوری کوشش کی سے ۔ لکھۓے والے کا مقصد عقیدت مندوں کے 
غصوص لنقطہٴ نظر اور جذبات کو ابھارا تھا اسی لیے اس میں ختلف روایات اور 
خیا می واقعات کو اس طور پر گوندھا گیا ے کہ عقیدت مندوں کے جذبات آسودہ 


۵ 


ہو جائیں ۔ ککہیں پریوں کے قصے ہے بیان میں دلچسپی کا رنگ بھرا گیا ےء 
ہیں خوابوں کے بیان سے داچسپی پیدا کی گئی ے ء کہیں غیبی آواز اور 
بر العقول واتعات سے ےریت کا سساں بائدھا گیا ے ۔ اسی وجہ ے ء برائی زبان 
و عاورہ کے باوجود ء '٭کربل کتھا“' کو آج بھی دلچسبی کے ساتھ پڑھا جا 
سکتا ہے ۔ جلسوں میں رونا رلانا شیعہ مذہب میں ثواب ے ۔ فضلی !'کرب لکتھا؟؛ 
میں اس فضا کو برقرار رکھتے ہیں اور عقیدت سندوں کو زیادہ ے زیادہ رلاۓ 
کے مواقع فراہم کرے ہیں ۔ رلاۓ کا یں عمل وہ پیاز کی جھال ے نہیں بلکه 
اپنے فن ے پیدا کرۓ ہیں ۔ ”'کرہل کتھا'' میں روۓ کی اہمیت پر بار بار زور 
دیا گیا ے لیکن وہ بھی اس طور پر کہ وہ ایک مذہپی قریضے کی عواوت ے 
سننے والے پر اٹر کرے اور جلس سناۓ والے کی شعوری کوشش کا انھیں احساس 
بھی ئہ ہو ۔ وہ روۓےۓ کے فلسغے کو بیچ بیچ میں بیان کر کے سننے والے کے اندر ۱ 
روۓ کا احترام پیدا کرے ہیں تا کہ جب وہ روۓ تو ے ساغتہ روۓ اور روۓ 
میں نواب حاصل کرۓ کا خیال ذہن میں موجود رے ۔ تیسری حلس میں ایک 
جگە لکھتے ہیں : 

”لیکن رونا میرا ان بیچوں مظلوم (ے) لیے ے کہ اب درد غریبی میں 

مبتلا ہیں اور بعد میرے سوز یتیمی میں گرفتار ہوئیں گے ۔ پھیں کپے 

اے حاضران ! سلام میرا غائبوں کوں پہونچائیو اور یہ سنائیو کہ جب 

میرے بچوں کوں شہید کریں اور تمھیں خبر ہہویے ء؛ ان کی مصیبت پر 

روئیوکە روا تمھارا واسطے میری اولاد کے ضائم نہ ہوگا۔'(ص يم) 
گیارہھویں جلس میں ایک جگہ لکھتے ہیں : 

”اور میرے پیچھے سر اور بال نم کھولیو اور موہمہ پر طانے ناریو 

چہرہ اور سید ئہ ٹوچیو اور گریبان و جام چاک ئہ کریو کہ عادت 

جاہلوں یىی ے لیکن روۓ کوں سنع نہیں کرقا کہ تم بیکس و مظلوم 

ہیں . :“ (سیےہم) 

'کربل کتھا'“' کا موضوع تو واقعات کرہلا بی لیکن پوری کتاب کا 

عمومی ماحول خالص برعظم کا ماحول سے ۔ شادی ییاہ ء رسم و رواج ‏ آدابر 
عفل ء لباس و زیور ء رہن سہن ء کھانا پینا اور نشست و برغاست کے طور 
طریقے وہی ہیں جو برعظم کے ساتھ خصوص ہیں ۔ جچاں کی آب و ہو ء بچاں کا 
ماحول و فضا اور یہان کے میدان و دریا فضلىی کے ذہن پر چھاۓ ہوۓ ہیں ۔ 
اس لے الیس کے سہثیوں کی طرح ۶”٭کربل کتھاٴ؟ پڑھتے ہوۓ یوں سوس ہوتا 


اہرہر 


۱ ے کہ واقعہٴ گربلا بھی بررعظم کے کسی علاقے میں ہوا تھا ۔ 
شەر لوٹنے کے لیے بڑھتا ے تو فضلىی اس کی تفصیل ان الفاظ میں بیان کرے ہیں : 
”سب متاع و ژیور اور بیہیوں کے حرو تق ے جادوے۳۹۴۷سرر 799اک 
دیا اور جو کچھ کہ خیموں میں 'پایا لوٹ لیا ۔ حتبٰیکہ گوشوارے 
لڑکوں کے کان سے اور گوجریاں بیبیوں کے پاؤں ہے اینچ لیے ۔ آہ کاثوم 
ہے کان سے اس طرح کرن پھول اینچے کہ کان پھٹ گیا اور لوہو بھا ۔ٴ؛ 
۱ ۔ ز(ىصسءےم() 
ا اس منظر میں برعظم کا ماحول موجود سے ۔ ساری کتاب کے ماحول اور فضا 
میں ہی تہذیی رنگ سرایت کے ہوۓ ے ۔ اگر فضلی'*”کزبل کتھا“ میں یہ 
ماحول پیدا لہ کرے تو اس مجلسی مقصد کر ہوورا نہ کر پاۓ جس کے لے ید 
کتاب ترتیب دی گی تھی ۔ 
”رہل کتھا“ میں واضح طور پر دو اسالیب بیان ملتے ہیں ۔ دیہاچم : 
مقدمہ اور ہر محلس کے ابتدائی حصوں پر فارسی نثر کا اسلوب 'مایاں ے ۔ یہاں 
عبارت میں استعارات ؛ صفات اور اساۓ صفات سے رنگینی پیدا ی گئی ے اور 
سجع و مقفلی انداز نٹ ر کو باق رکھا گیا ے ۔ عرں آیات و فقرات ے سًننے 
والوں پر علم و فضل کا اعتبار قائم کیا گیا ے۔ ید اس دور کا وہ معیاری اسدوب 
تھا جس کی پیروی عام طور پر کی جاقی تھی ۔ مثل5 یہ اقتباس دیکھے : 
”لیکن خہران اخبار اور ناقلانِ ماتم گزار وفاتِ سید کاثنات کوں 
دفاترر_ مصاٴب میں یوں لکھتے ہیں ۔“ (ص وو) 
''وہ شام اولیا کہ سر دفٹر ہے غخلوقات کا اور شعرازہ صحیفبٴ ممکات 
کا ء "در درج لا فی ء بدر برج 2107 برادر چد مصطفی ء خانہ ژاج_ 
خداء تاجدار البیاء ء رازدار کہریاء وائفر مواقفر اسوت و ملکوت ء 
عارفر معارف لاہوت و جبروت ء مظہر اسرار ولایت و تبوت کا ؛ مصدر 
آار قتوت و مروت کا ؛ خورشید سپہر اماىست کا ؛ جمشید سریر کرامت 
کا ء دیباچە زنر رسالت کا ؛ خاتمہ مصحف و صایت کا ء قوت ناطقں* 
فصاحت کا . , , ۔“ (ص وم) 
چاں فاعل و فعل اور مبتدا و خبر کی ترتیب پر ؛ جملوں کی ساخت اور اس کے 
آپنگ ہر فارسی کے اسلوب کا گپرا اثر ہے لیکن جیسے جیسے عبارت آگے بڑھتی 
ے بیان روان اور عام ہول چال کی زبان سے قریب تر ہوتا جاتا ے اور وہ 
دوسرا اسلوپ سامنے آنا ے جس ہے آج *٭کربل کتھا“' کی اہمیت قائم ہوق ے ۔ 
اس اسلوب میں فارسی جملے کی ساخت کا اثر پلک پڑ جاتا ے ۔ عام بول چال کا 


٠١۷١ 


لہج أُبھر آتا ے ۔ عاورہ اور روزمہ سے عبارت میں دلچسبی پیدا ہو جاتق٭ے ء 
اس اسلوب میں افسانوی رلگ بھی ہے اور مکالموں کا انداز بھی ۔ بیائیہ طرژ 
بھی ے اور خطیبائه آہنگ بھی ۔ اس میں تصنع اور تکاف ؛ بناوٹ اور شعوری 
کوشش کا نہیں بلکہ فطری بن کا احساس ہوتا ے ۔ یہاں فضلى کا قلم بیان پر 
حاوی رہتا ے اور اسلوب کی یہ صورت پیدا ہو جاق ے : 
''میں دیکھے ہی اوس جال با کال کوں تصدق ہو؛ قدموں پر گر کر 
یم التاس کیا کہ یا حضرت حق تعاللی ۓ میری یں مراد دی جو پیشانی 
ان قدمانِ مبارک پر ملی لیکن باعث روئۓ کا کیا اور مجھ ے لە بولنے 
کا گیا ۔ یہ کہتا تھا اور تصدق ہو آنکھیں اپنی مبارک تلووں میں ملتا 
تھا کہ یک مرتبە ایک شخص میرے ہی ساتھ کا ء آ کہا ء بھائی اور 
آشنا تمھارے سب سوار ہوگۓ اور تم اب لگ ہی بیٹھے رے بلکہ 
تمھاری سواری کا گھوڑا ۰۸۵-007 جو میں سے سوٹا کہ گھوڑا گیا 
خوش ہو اوے جواب دیا کہ بھلا ہوا گیا ؛ لیکن میں تو یہاں ے ئە 
گیا ہوں لە جاؤں گا ۔ غلامی اس جناب کی قبول کی ۔ یہیں گاؤں کا ۔ 
تب آپ زبان اعجاز بیان ہے فرماۓ ۔ اب تو توں جا ۔ پھیر آئیو ۔ 
میں ے بہاله کیا کہ یا حضرت اب تو سواری میری کا کھوڑا بھی گیا 
اور میں تو یں قدم چھوڑ نہ جاؤں گا ۔ پھر زہانِ مبارک ے ارشاد کیا 
کہ باہر ایک پالی سبز دھری ہے ؛ اوس پر سوار ہو کر جا ۔ پھر 
عدول حکم لہ کر سکا اور عرض کیا کە یا حضرت اگر پھر آؤں تو ٴ 
حفد شہر ہے واسطے ‏ یاز کے کیا لاؤں ۔ حکم ہوا کہ کئی ایک روے 
اور ایک کپڑا جھالردار اور ایک کوٹی ئیل کی اور ایک پوڑی مسی 
کی ۔ تصدق ہو آداب رعمیت بجا لایا ۔ باہر گیا اور اسی پالکی پر سوار 
ہو چلا ۔'؟ (دیباچہ ص ,م)- ٠‏ 
'٭کربل کتھا؟' کا یپی وہ اسلوب ے ہو أبھرتا ہوا نیا ُردو اسلوب ہے جس می ٠‏ 
اظہار کی قوت بھی ہے اور اُردو بن بھی ۔ یہاں فارسی اسلوب کہ بجاۓ اُردو 
زبان کا تچذیبی مزاج رلگ پھر رہا ے ۔ اسی اسلوب میں فضلى موقع وعحل کے 
مطابق تبدیلی کرے جاۓے ہیں ۔ جنگ کا بیان کرے ہیں تو اس میں رزمیم لہجے : 
ے مردالہ بن بیدا کر دیتے ہیں ۔ پریوں کا ذکر کمرتے ہیں تو لہجے میں ٹھنڈک 
سی ملا دیتے ہیں ۔ خواب کا بیان کرے ہیں تو اس میں پلکے سے جذبات شامل 
گر کے اپنے مقصد کو آگم بڑھاۓ میں مدد لیتے ہیں ۔ جہاں مکالعە پا بات چیت 


)۱۸ 


دکھاۓ ہیں وہاں روزسە و محاورہ ہے اسلوب میں جان ڈال دیتے ہیں ۔ جہاں 
غطابت کی ضرورت پڑق ے وہاں بلند آہنگ الفاظ کو اس طور پر ترتیب دیتے 
ہیں کە اثر بڑھ جاتا ے اور خطیبانہ روانی با رہّی ے ۔ امام حسین میدان ,جنگ 
میں جا گر خطاب کرے ہی : ۱ 
”اے قوم ڈرو ڈرو اوس خدا ہے کہ دن ے رات کرتا ے اور رات 
ہے دن ۔ مارتا اور جلاتا ء روزی دیتا اور جان یتا ۔ اگر اوس خدا پر 
اقرار رکھتے ہو اور اوس کے رسول چد مصطفی پر کہ دادا میرا ے ء 
ایمان لاۓ ہو ؛ پس مجھ پر مم نہ کرو اور ظلم روا نب رکھو اور ڈرو 
فرداۓ قیامت سے کہ جب دادا اور باپ ماں میرے تم ے دشمی کریں 
اور حوض_ کوئر سے تمھیں پانی ئە دیں ۔“' (ص ۱۹۹ ۔..ء) 
اس ساری بحث ہے یہ مطلب نہیں ہے کہ یہ اسلوب فضلىی کے ہاں یختہ ہو کر آیا 
ے ۔ اس دور میں یں ممکن بھی نہیں تھا ۔ ہم ۓ تو ہاں اسلوب کے اس امکان 
کو دکھایا ے جو فضلىی کی نثر میں ابھرتا ے اور آئندہ دور میں نکھر کر عام 
و مقبول اسلوب بن جاتا ے ۔ کربل کتھا میں فضلی ۓ ؛ اپنے مقصد کو حاصل 
کرۓ کی کوشش میں ء اس اسلوب گو ابھار کر واضح کر دیا ے ٭۔ اسی اسلوب 
کی وجہ ہے کربل کتھا پڑھتے ہوۓ یوں معلوم ہوتا ہے کە بجلس جمی سے 
اور سانصہٴ کربلا کی داستان غم دلگیر لہجے میں منائی جا رہی ے ۔ پھر دلکئی 
اور افسانوی بیالیہ انداز کے باوجود سنجیدگ اور متالت ساری عبارت میں موجود 
ے۔ اس میں بول چال کی زبان کو ادبی سطح پر لاے کی کوشش کا پتا چلتا ے ۔ 
اس اسلوب کا مزاج غیر شخصی ے ۔ جملے گٹھے ہوۓ اور ایک دوسرے سے 
س‌بوط ہیں ۔ اس نثر میں فارسی اسلوب اور اردو زبان کا مزاج ایک دوسرے ہے مل 
کرایک بی صورت اختیار کر رے ہیں ۔ اس ئئر میں نت ے بات کہنے اور 
کوشش ہے اپنے ماف الضیرکو ادا کرۓ کا احساس ہوتا سے ۔ اسی لیے اس میں 
فی اثر سوجود ے ۔ 
رہل کتھا کی لثر میں ختلف ہولیوں کے اثرات ء ایک جان نہ ہوۓ گی 
وج ے ؛ ابھی الگ الگ دیکھے اور پہچاۓ جا سکتے ہیں ۔ بہت سے اہبل علم 
نے ککربل کتھا کا لسائی تجزیہ کرکے یہ بتایا ے کہ اس پر دکئی کا گہرا اثر 
ہے اور یواں تک قیاس آرائی کی سے کہ فضلى کا بچپن دکن میں گزرا ہوگا ۔کسی 
ےۓ اس زبان کا رشتہ پنجابی ہے استوار کیا ہے اور کسی ۓ اس کا رشتہ ہریائی ء 
کھڑی اور برج بھاشا عے جوڑا ے ۔ لیکن فضلی کی لثر کسی ایک بولی کے زیراثو 
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ہی ے ۔ اس دور میں اُردو زبان ایک نئے تشکیلی دور ے گزر کر ختف 
اثرات کو اپنے وجود می جذب کر رمی تھی ۔ کرہل کتھا کی زبان وہی 
بات ے جو ہمیں آبرو و اجی کی شاعری میں نظر آق ے اور جس کا 
تفصیلی مطالعد ہم پچھلے صفحات میں کر چکے ہیں ۔ اس میں جمع بناۓ کے وہی 
طریقتے ہیں جو ہمیں آبرو و ٹاجی کے ہاں ملتے ہیں اور جن کے اثرات میر و سودا 
کی شاعری میں بھی ملتے ہیں ۔ اسی طرح بہت سے الفاظ جو فضلی کے ہاں مذکر 
یا مؤنث استعال ہوۓ ہیں ء اور آج اس طرح نہیں بولے جاۓء اس دور میں 
اسی طرح بولے جاے تھے اور آبرو و لاجی کے ہاں بھی اسی طرح ملتے ہیں ۔ مثاا. 
جان ء سوگند؛ راہ ء وحی ؛ اذان جو آج مؤنث ہیں اوزکر ب لکتھا میں مذکر استمال 
ہوۓ ہیں ء آبرو و اجی کے ہاں بھی مذکر ملتے ہیں ۔ اسی طرح ساکن حر فکو 
متحرک اور متحرک کو ساکن استعال کرۓ کا عمل صرف دکنی ے مخصوص نہیں 
ے بلکہ شبال میں بھی اسی طرح ہو رہا ے جس کی مثالیں آبرو و اجی کے ہاں موجود 
ہیں ۔ فضلىی کی زبان می ںکوئی لسائی عمل ایسا نہیں ے جو صرف دکئی ے خصوص 
ہو اور شال کی زبان میں موجود ہ ہو ۔ علامتِ فاعلی ”ے““ موجود اور اۓ؟؟ 
حذوف کی مثالیں آبرو و اجی سے لےگکر میر وسوداتک سب کے ہاں ماتی ہیں ۔ اسی 
طرح سوں ء سیں ء سیتی ء ستی ء کوں ؛ وو ؛ لگ ؛ کبھو ؛ کسو وغیرہ دکن اور 
شال دولوں زبانوں میں موجود ہیں ۔ بھی صورت ہندی الفاظ کے ساتھ سے ۔ سیں ء 
ہسرام ء بھسم ء پلچنا ء من موہن ء سنکات ء اچرج ء سنگت ء جیو ؛ جگ ء نت ؛ 
ندان وغیرہ وہ الفاظ ہیں جو گکربل کتھا کے علاوہ آہرو و ناجی کے دوری 
شاعری میں بھی یکساں طور پر استعال ہو رے ہیں اور میر و سودا کے کلام می 
بھی ملتے ہیں ۔ یہی صورت پنجای الفاظ لال ء سٹ : چنگا ؛ سار وغیرہ کے ساتھ ے ۔ 
وہ گنی جو آج گیارنەه ( ) ء بارلہ (۰)ء تیرلہ (۴) کی صورت میں پنجابی میں 
می ہے دکنی اور اس زماۓ کی دلی اور اس کے گرد و لواح کی زبانوں میں بھی 
اسی طرح ملمی ے ۔ دیوان, ولی کے دہلی پہنچنے کے بعد جب اس کے اثرات 
بھیلے تو بہاں کے شعرا ےۓے ولں کے زبان و بیان کو بھی قبول کیا ۔ ایہام گو 
شعرا کے زبان و بیان پر یہ اثرات بہت نمایاں ہیں لیکن جب ایہامگوئی کا زور ٹوٹا تو 
'ردعمل کی تەریک“ کے زبر اثر شاہجہان آباد ی زبان ۓ د گی زبان کے اثرات 
کی جگہ لے لی ۔ اس دورکی زبان کی خصوصیت یہ ہے کہ مختلف زبالوں کے حرفت ء 
فعل اور الفاظ ایک ساتھ استعمال ہو رے ہیں جو آئندہ دور میں چھن گر صاف ہو 
چاے ہیں ۔ وا عطف ے ہندی اور عری و فارسی کو جوڑۓ یا ہندی اور عری 


ہج 


فارسی کے الفاظ کو علامت اضاقت سے ہلاۓ کا عمل اس دور میں دکن اور شال 
میں یکساں طور پر ہو رہا ے ۔ فضلى کے ہاں بھی محبت و ڈر غم و دوکھ ‏ 
صاحبےِ بھید ء ارادۂ لڑائی ملتے ہیں ۔ یہی صورت آہروء ناجی اور مرو سودا 
کے ہاں بھی ماتی ہے ۔ یہی صورت املا کے ساتھ ہے ۔ اس دور میں زیر ء زیر ء 
پیش کے بجاے ''یء الف ء و؛' کا استمال کیا جاتا تھا ۔ م592 پھ رکو پھبر اور اتوار 
کو ایتوار لکھا جاتا تھا ء لگی لاگی لکھا جاتا تھا ء برائی بورائی لکھا جاتا تھا ۔ یہ 
حرف اعراب کے بجاۓ استعمال ہوۓ تھے ۔ بجی صورت فض لی کے ہاں ملتی ے ۔ 
اسی طرح ”'ھ“ کا استعال بھی اس زماۓ میں عام تھا چیسے فضلی کے ہاں سٹاھثا ء 
جھونٹھا آیا ے اسی طرح آہرو و اجی ؛ سودا و میر کے ہاں ملتا ے ۔ یہی 
صورت غیائر و افعال کے ساتھ ہے ۔ فضلىی کے ہاں ضمیر یا فعل یا فعل کی کوئی 
صورت ایسی نہیں ہے جو اس دورکی شاعری میں موجود ئب ہو۔ اسی طرح 
فارسی روزےہ و عاورہ اور س 5ب مصادر کے قرجے ء فضلىی کی طرح ؛ اس دور 
کی شاعری میں بھی عام ہیں ۔ فارسی میں موصوف پہلے اور صفت بعد میں آتی 
ے ۔ فضلی ۓے اردو میں بھی اکثر یہی صورت باق رکھی ے ۔ مثلاً قدموں مبارک 
بجاۓے مبارک قدموں ۔ یہ صورت اس دور میں رائج تھی اور رستّم علی بجنوری کی 
تصٹیف ”قصد و احوالِ روپیلہ“ میں بھی سی ے ۔ گنتی میں فضلىی نۓے گیارند ء 
بارلہ ء تیرله کے ساتھ ساتھ '”'سات ہے زخم؟“؟ ”'چار ہے ملعولوںٴ بھی لکھا 
ہے ۔ جچاں ؛ہے؟ سو (..) کے معئی میں آیا ے ۔ قصہ سہر افروز و دلبر میں 
بھی ء سے ء سو (..۱:).ک معٹی میں آیا ہے ۔ مثلا '”'دو ے پریاں کہ سکھیں اس 
کی تھیں؛ (ص رم) یا ''باغبان ۓ کہا تین ے درم“ (ص وےم) ۔ 'ے؟“ سو 
(..:؛) کے معنی میں کھڑی ہوئی کے علاقے سہاراپور ؛ مظفر نگر اور البالہ میں 
آج بھی اسی طرح بولا جاتا ے ۔ میر حسن کی مشثنوی سحرالبیان میں بھی اسی 
طرح ملتا ے : ع کہ اک دن دوشالے دے سات ے 
*کربل کتھا؛' میں ”'لم“ کا استعال طرح طرح سے ہوا ے ۔ چند صورتی 
یں ہیں ںٴ 
ایک دل نہ سو دل ے“ (س ہہ) 
”'جیے حال آلکوم ابی صراد کوں نہ لہ پہنچے“ (ص ۸۳) 
''اے یارو لە چالیو کہ میں سگ ے ڈرتا ہوں لہ فہ بلکہ بیش آرژومند 
مگ کا تھا ۔؟' (ص ۷ہ۸) 


۹م 


”'شہزادوں ۓ عرض کی با امیر کیوں زیادہ تناول لہ فرماے ۔ٴ“ 


(سص مہ) 
”'پس چاہتا ہوں کہ جوں حکم حق تعالی پہونچے آلودہ لہ رہوں ۔“ 
(ص مہ) 


''اے عمر آج لوں اپنے گھوڑے کوں پانی پلایا یا لص ۔(ص ہىں) 
کربل کھملریزابعہوسوگونالافاق ڈالگ> لسال.. خمرمت تو جیراتن 
دور ی زباں میں عام و مروجچ تہ ہو ۔ یہ ساری خصوصیسات چونکہ اس دور 
کی شاعری میں ہم دکھا چکے ہیں اس لیے ہم ۓ کربل کتھا کا تفصینی لسائی 
تجزید نہیں کیا ۔ وہ غخصوصیات جو کربل کتھا کی زبان میں بتائی جاتی ہیں انھیں 
اس دور کی زبان میں دکھا کر ہم ۓ یہ ضرور واضح کر دیا ے کم یہ زبان نہ 
دکئی ہے ء نہ بریائی ہلک خالص اردو زبان ہے جس میں تختلف زبانوں کے الفاظ 
اور لہچے جذب ہوے ہے پہلے الگ الگ نظر آ رے ہیں ۔ یہاں دکنی ؛ پنجابی 
اور پریای بھی ویسے ہی آزادی ہے کلے مل رہی ہیں جسے برجی اور کھڑی ۔ 
نارسی عربی لہجے اور اسلوب بھی اردو لہجے اور اسلوب کے ساتھ لظر آ رے 
ہیں اور یه سب اثرات اردو جملے کی ساغت و مزاج پر اثر انداز ہوکر ایک 
ایسے بے کو جم دے رے ہیں جس کی شکل و صورت میں سارے غاندانیں یی 
کنباہتیی تدیکچی چا مکی ہں۔۔ کرنن کچ تی تر کو دیکھ کر یہ کہا جا سکتا 
ے کہ اردو زبان شاعری ہے نثر کی زبان تک پہنچ گئی ے ۔ وہ ترق کی ایک 
منزل طے کر چی ہے اور اب مستقبل کے دروازے اس پرکھلے ہیں ؛ اسی لے 
آئندہ پھاس سال میں زبان آتنی تیزی سے بدلى گس ایک نسل اور دوسری نسل 
کے معیار زبارں میں اتنا مایان فرق آ گیا کہ شاہ حاتم کو اپنے ”دیوان قدیم؛ 
کو جدید عاورۂ زبان کے مطابق بدلنا پڑا اور زبان کے اس لۓ معیار ک اپنے 
''دیرارن زادہ؟ کے دیباچے میں وضاحت گرنا پڑی ۔ گکربہل کتھا اردو نثر کے 
ارتقا کی ایک بنیادی کڑی اور اپنے دور کی 'مائندہ زبان کی متاز تصئیف ے جس 
ے اردو لثر کو ختصر عرصے میں ایک لمبی مسافت طے کرادی ۔ 

شاہ معین الدین حصسین علی (م ۹ہ +ھ“'/نہ ۔ ہہے؛ع) ے اسی دور 
میں تصوف کے ایک فارسی رسالے ”جا جہاں ما کا اُردو لثر میں توضیحی 
ٹرجمە ”'فتوح المعبن“' کے ام ے کیا ۔ معین اادین حسین علی قلندری شہودی 
چشتی ء شاہ تراب گنج الاسرار کے بھتیجے اور اپنے وقت کے ایک متاز صوف تھے ۔ 
''فتوج المعین“ اُردو نثر میں سے لیکن اس کا دیباچہ فارسی میں ہے جس میں 


رت 


انھوں ے لکھا ےک رجب المرجب ےھ کی چودھوین تار گو۔(. ‏ فرؤری 
وہےع) وہ درگاہ پنجں مبارک حیدر آباد میں بیٹھے تھے کہ ال کے یٹ ۓ 
کہا گہ ”٭کتاب جام جہاں مھا کے الفاظ کا مطلب واضح طوز ہر سممجھ می 
نہیں آتا اوو اہل, ہند کے اصطلاحات بھی معلوم نہیں ہوۓ ۔ امید ے کہ 
ہندوستانی زبان میں ایک رسالہ متب فرمائیں ۔۱۸۶ شاہ معین الدین ۓ بیٹے کی 
فرمایش پر ”جائر جہاں ما۶“ کا ہندوستانی زبان (اُردو) میں آزاد ترجم کیا اور اس 
میں اُردو اصطلاحاتِ قصوف استمال کیں جس سے اُردو لثر کی یہ صورت پیدا ہوئی : 
''فکر کرو اللہ کی صفات میں اور فکر ا کرو اللہ کی ذات میں یعٹی اے 
عزیز مرتبہٴ احدیت کہ ذات الذات کا سرتبه ے وہاں دریافت کا فکر 
کرنا کفر ے ۔ آیہٴ کلام اللہ۔”'ھداً للمتقین الذین یومٹون بالغیب“ یعنی 
ہدایت کرتا ے حق سبحائہ تعالٰی اوس متقیوں کو کہ جو کوئی ا مان 
لاۓ ہیں غیب کے اوہپر ۔ اے عزیز احدیت کي ہہوت اصطلاح ہیں ۔ 
احدیت کے سرتبد میں حمد اور نعت کے اشارات ازل الازال یعتی ابتدا کا 
ابتدا یعی ابتدا کا متبہ وحدت ے اور احدیت وحدیت ے بھی اگ سے؛ 
لا تعین یعنی احدیت کے صرقبہ میں کچھ مقرر نہیں کیا جاتا ے کہ احدیت 
.ا مقررے ۔ احدیت وہ ہے کہ تمام اشارات حیسی اور عقلی اور 
وہمی سوں پاک ے اور ممام اشارات وہاں ٹیست ہیں ۔ وہ اہی ذاتِ 
قدیم قدیم سوں قائم ہے اور احدیت ے اور تمام اشارات صفاق وہاں 
لیست ہوے ہیں اور وہ نیسّی و بسٹی کے اشارات سوں پاک ذات 
مطلق بعی وہ ہستی اللہ کی جو ہسٹی کی قید سے ے قید ے اور حمد و 
ئەت کے سرقیں اور صفات کے مرلبم ہے ے قید ے ۔ غیب الہویت 
یی ہویت وحدت ے اور احدیت کے مرتبہ میں وحدت کم ہے ۔غیب 
الغیب یعی غیب کا سرتبہ تو وحدت ے اور غیب کا مر‌تبہ ہی احدبت 
کے مرتبە میں غیب سے یعٰی اے عزیز اول سے اول کا مرتبہ احدیت 
ے کہ اویے ذاتر ھی کہتے ہیں ۔ اوس ما تبه میں حق تعالٰی کو 
اپنے ''نیں پنے“ پر توجە نہیں ہے اور ابی کوئی صفات پر متوجہ نہیں ۔ 
سو اونے احدی تکپتے ہیں ۔بعنی احد کے تو ایک کا ایک بعئی ایک پنے 
کا مرتبم وحدت ے اور احدیت کے غیب میں یہ وحدت کا ایک پنا 
بھی کم ہے اس واسطے اعدبت کو ایک پی تہ کہا جاۓ بعنی اگر 
احد کو ایک بولے تو ایک پنے کا قید اور اشارٴ ہوۓ اور احدبت 


۴۳ 


اپنے مر تبە میں ے قید ے تو اوے ایک ہی ہ کہا جاۓ کہ ایک بے 
کا اشارت وحدت کی طرف بولٹا درست ے اور احدیت کو ایک ہے 
نا:بولتا کہ قید ہوتا ے:اور احدیت تو ے قید ےچ سیت 
اس لئثر میں سمجھاۓ کا انداز ے ۔ 'اے عزیز“ سٔ بخاطب کے ذہن میں موجود 
ہوۓ کا پتا چلتا ے جس کا اثر لثر کے لہجے ہر بڑا ہے ۔ اس لٹری رسالے میں 
چولکه فلسفہ* ارت بر حعبومطتای کردارای گن' جساس جا ظلقا 
اصطلاحات کثرت ہے استعال ہوئی ہیں ۔ ”فتح المعین؟“' کو پڑھے ے یہ بات 
واضح ہو جاق ے کہ لکھے والے کو چونکہ اپنے موضوع پر قدرت ہے اس لے 
سشکل بات کو کھول کر آسافی کے ساتھ بیان کرۓ پر بھی قدرت حاصل ے ۔ 
”یعنی؟“ کا استعال کئی بار ہوا ے لیکن یں وضاحت کو اور واضح کرۓ کی 
صورت ے۔ جملے چھوۓ چھوۓ ہیں لیکن ان کی ساخت میں ایک باقاعدق ے۔ 
فارسی اسلوب کا اثر جملے کک ساخت پر نہیں ے اور مبتدا و خبر ؛ فاعل و فعل 
کا رشتہ برا راست قائم سے ۔ صفات و اسماے صفات کا استعال بھی کم ے ۔ 
عبارت میں ئە رلگیٹی ہے اور نب حاشیء آرائی ۔ نثر لکھتے کا مقصد یہ ے که 
اہی بات اس طور پر کیب دی جاۓ کہ دوسرا اسے سمجھ لے ۔ اس مثر میں 
متائت اور گہری سنجیدگی موجود ے ۔ اس نثٹر میں ء دکن میں لکھے جاۓ کے 
کو ء حا یللردت 71ت جا ہیر گایرجئفہرزائا اٹ میں ر.طضالا کی زدان: میں 
بھی موجود ہیں ۔ اس اعتبار ہے ”'فتح المعین“ اُردو اثر کا ایک قابل ذکر نمونە 
ہے جس میں مشکل و دقیق موضوع کو آسان زبان میں بیان گلرۓ کی فنعوری 
کوشش کی گئی سے ۔ 
اس دور میں قرآن پاک کی ختاف سورتوں کے ترجے 'ہوۓ اور ان کی 
تنسیریں بھی اُردو میں لکھی گئیں لیکن ان میں سب سے اہم شاہ مراد اللہ 
انصاری سنبھلی کی ”ہارۂ عم“ ی اُردو تفسیر ے ۔ بارۂ عم قرآن, پاک کا 
تیسواں بارہ ے جو زیادہ تر چھوئی چھوٹی سورتوں پر مشتمل ے ۔ ید تفسیر ؛ 
جیسا کہ شاہ صاد ال ۓ غاعہ“ کتاب میں لکھا سے ؛ ''چوبیسویں تاریخ حرم 
سہینے کی جمعہ کے دن تمام ہو چی ۔ حضرت پیغمبر صاحب صلی اللہ علیہ و سلم 
کی ہجرت کے گیارہ سو بزس کے اوپر چوراسی برس گزر چکے تھے ؛ پچاسی شروع 
ہوا تھا ں۲۰ یم تفسیر ”لفسبر مرادیہں“ کے نام ے کلکته؛ بی ىی ء کالبورء 
لاہور ے کئی بار چھپ چکی سے ۔ اس کا تاریخی نام ”خدائى نصمت“ ے جس ے 
۸۵ء ۔ ١ے‏ :ع لکلتے ہیں ۔ اکٹر مطبوعد نسخوں میں اس کا نام ”خدا 


سید 


کی لعمت“ لکھا ہے جو صحیح نہیں ہے ۔ تفسیں. مرادید سے پہلے کوئی ایسی 
مفصل اُردو تفسیر نہیں لکھی گئی تھی اس لیے اسے قرآن مجید کی پپلی اُردو 
تفسیر گہنا چاہے ۔ ۱ 
''شاہ سراداللہ انصاری سنبھلی قادری لقشبندی حنئ ی٢٠١٣‏ سنبھل ضاع ساد آباد 
کہ عملے میاں سراۓ کے رہے والے تھے ۔٢٢‏ یں وہی خاندان تھا جس کے ایک 
فرد اسین الدولہ الصاری جہاندار شاء؛ فرخ سیر اور چد شاہ کے دور کے ام 
تھے ۔ شاہ سراد اللہ اپنے علم و فضل کی وج ے معاشرے میں عزت و احترام 
کی نظر سے دیکھے جاے تھے اور اپنے وعظوے اور درس کی وجہ ے شہرت 
رکھتے تھے ۔ ”'تفسبر مرادیم؟“ (۱۱۸۵٥/۲ءے‏ ۔ رےے؛ع) شاء رقیع الدین اور 
شاہ عبدالقادر کے تراجم قرآن و تفامیر سے برسوں پہلے لکھی گئی جس میں 
روزےە کی عام زبان میں قرآن کے مطالب بیان کیے گۓے ہیں ۔ اس کے غاطب 
عوام ہیں اسی لیے اس میں اس دور کی عام زبان حفوظ ہو گئی ہے ۔ دیباجے میں 
جا رس ات۔اتقے سے اس تفس جم کھت کی وجد یہ بائی ے کم ”لا کھوں 
کروڑوں مسلإن جو ہندی زبان بولتے ہیں عربی فارسی زبان سیں کچھ وائف نہیں 
بیک'اورامی لے کے 
جن لوگوں ۓ متّن قرآن پڑھا تھا . . . اون کو قرآن کی آیتوں کی 
تنسبر ہندی زبان میں معی سناؤتا تھا ۔ سنئے وائے مد بیبیاں بہت 
اعلاص ہے شوق ہے سنتے تھے . . . اس حال میں بعضے اخلاص مندوں 
ے کہا جو ہم کو بھی قرآن کی آیتوں کی یں تفسیر معلوم رہتیء 
سورتوں کے معی یاد رہتے تو گیا خوب بات ہوق . . . اوس وقت ۔ 
اللہ تعالی ۓ اون کے سچے شوق اور اخلاص کی ہرکت سیں اس عاجز 
بندے خاکسار کے دل میں یہ بات ڈال دی جو اس ہندی تقریر کو 
وہی بات جو عری فارسی تفسیروں کے بیان میں زبان ہے لکاتی۔ ے 
اوس ہی تقریر کو کاغذ کے اوهر قلم بند کر ؛ لکھ کر ان کو پڑھا 
دھے تو دین کے علوم کی باتیں اون کے اوہر خوب طرح ہے معلوم 
ہو جاویں ء یاد رہیں ء کام آویں . . . اچھے عمل کر<, کا شوق بڑھ 
01د 
شاہ سراد اللہ کو اس بات ا احساس تھا کہ جب تک قرآن کو سمجھاۓ کا ام 
عام موجہ زبان میں نہیں ہوکا ء دین کی ترق اور فرد و معاشرہ کی فلاح ممکن 
نہیں ۔ ان کا ارادہ تھا کہ پارۂ عم کی تفسیر لکھٹے کے بعد وہ اور سیہاروں کی 


ںہ 
بھی تفسپر لکھیں ۔ دیباچے میں لکھتے ہیں کہ : 
''عرں کے پیچھے نارسی زبان والوں ۓ اپنے لوگوں کے واسطے ؛ جو 
فارسی زبان جانتے تھے ء ہزاروں کتابں دین کے علم میں ؛ ةرآن حدیث 
کی چنغانلنشیریں شرمیں لکھاظالق*ا3زانب 'عامفارعی زان میں "لا 
ڈالے ۔ ے شار کتابیں لکھ گئیں ۔ کٹہیں بزرگ ئیں کسی عالم فاضل 
نیں ہندی زبان میں کوئی کتاب دین کے علم میں لہ لیکھی ۔ قرآن جید 
کی تفسبر پیغمہر صلی اللہ علیہ و سلم کی حدیث یق شرح نہ کریں ۔ 
اللہ تعالبی ۓ اہن فضل کرم سیں اس عاجز بندے کے دل میں ڈالاء 
توفیق بخشی ۔ سوره فاتحد اور عم کے سہبارے کی تفسیر اس ہندی زبان 
میں لکھنا شروع گیا ۔ وہی پاک پروردگر اپنٔی سہربانی سیں اس بیان 
کو صاف عبارت میں تمامی کو پہچاے دینے والا ے ء قبولیت بخشے _۔ 
والا ے ۔ اور دل میں إیە نیت ے جو اس تفسیر ے اس سیپارے ی 
فراغت کر چکے اس کے پیچھے فرصت فراغت پاوے اور وہ پاک پروردک5ر 
توفیق بخشے تو اور سیباروں کی بھی تفسیر لکھے اور وقت پاوے ؛ 
اللہ تعالی چاے تو حضرت رسول اللہ صلى اللہ علیہ و آلہ و سلم یىی 
حدیثوں کی بھی اس زماۓ میں شرح لکھے ۔٢۳۶٣‏ 
ان اقتباسات ے یہ بات سامنے آی ے کہ شاہ ساد اللہ کا مقصد عام دین 
کو ”صاف عبارت؟“ میں لکھ کر عام آدمی تک پہچانا تھا ۔ اسی لے اٹھوں ۓ 
وہ زہان استعال ى ے جو ان کے چاروں طرف بولى جا رہی تھی ۔ یہ وہی زہان 
ے جو سواۓ چند الفاظ اور ان کے مخصوص تلفظ و املا کے آج بھی گلی کوچوں 
اور بازاروں میں بولی جاتق ے اور اسی وج ے ید تفسیر اتی مقبول ہوئی کہ 
بررعظیم کے ختلف شہروں ہے کئی بار شائم ہوئی ۔ !'تفسیر_ عرادیہ“ پڑھ کر 
اس دور ی عام زبان کے خد و خال ؛ اس کی ساخت اور اس کے کئی لہچے سامنے 
آۓ ہیں ۔ اس کتاب میں اُردو کے جتنے الفاظ استمال میں آے ہیں اتی تعداد 
میں اس ہے پہلے شال کی کسی اور تصنف میں استعال نہیں ہوےۓے ۔ ”'تفسبر صرادیم)' 
میں الداز خطیباہ ے ۔ معلوم ہوتا ے کہ ایک شخص عقیدت مندوں کے درمیان 
بیٹھا ان ے خطاب کر رہا ے اور اپنی بات اور علم_ دین کے ثکات: انی زان 
میں صفائی کے ساتھ بیان کر رہا ے ۔ اسی لیے عفائی ء سلاست اور روانی 
”'تفسبر صرادیہ“؟“ کے اسلوب لثر کی بنیادی خصوصیت سے ۔ اس کی نثر میں 
تقریر كػا لہجم و ااداز سے اور اسی لیے اس کے طویل جملے بھی سر بوط و سسلمل 
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ہیں ۔ یہاں طویل جملوں کی ساخت ہر فارسی اسلوب کا اثر نہیں ے ء ہلکەه طوبیل 
جملے میں بھی سننے یا پڑھنے والے کو ء فاعل اور فعل کے فاصلے کے باوجود ء 
تسلسل و ربط کا احساس رہتا سے ۔ اس میں الب عربی فارسی کے مشکل الفاظ و 
ترا کیب ہیں اور نہ استعارات ے پیدا ہوۓ وا یں شاعرالہ رنگنی ے ۔ یہ ایک 
ایسی نثر ے جس کا مقصد یہ ہے کہ اپنی بات سننے والے تک دل نشیں انداز 
میں پہنچا دی جاۓ ۔ یہی وجە ے کہ اس کا اسلوب اُردو نٹر کا نطری ء بئیادی 
اسلوب ہے ۔ اس اسلوب میں واعظ کا لہج ؛ علم کا وقار اور مقصد کی گرمی 
شامل ے ۔ اسی لیے شاہ مراد اللہ اپٔی بات کو طرح طرح سے ختلف لفظوں میں 
دہوا کو بیان کرے ہیں تا کہ اثر و وضاحت کے ساتھ بات دوسروں تک چنچ 
جاۓ ۔ یہ اسلوبِ بیان یکساں طور پر ساری کتاب میں ملتا ے ۔ یم چند مثالیں 
دیکھے : 

”تب حکم فرمایا کہ تم خلق کو ہدایت کرو ؛ گمراہوں گو راہ بتاؤء 

جاہلوں کو عالم کرو اور نا خبرداروں کو خبردار گرو ء غافلوں کو 

پوشیار کرو ء سوتورں کو جگاؤ ؛ اندھوں کو سیدھی راہ بتاؤ ؟؟ 

(دیباچم : ص م)ف 

''اسی طرح سے وے احمق لادان سب اہی اہی ادانی کے سبب ایسی 

ایسی باتیں آپس میں کہتے تھے ء اختلاف کرے تھے ؛ گچھ کا کچھ 

بکتے تھے ۔“' (ص )فک ۱ 

”اس واسطے اللہ تعالی ۓ جوڑا جوڑا طرح بہء طرح خوب صورت 

بد صورت قوی ضعیف زدرآور ناتواں بھاری ہلکے موۓ دہلے غنی قبر 

پیدا کے بناۓ ۔“' سے )فک 

اس تصنیف میں سمجھاۓ کا عمل چولکہ لکھنے والے کے پیش نظر ہے 

اسی لیے اس ہیں بات چیت کا لہج بھت واضح سے ۔ اس میں عبارت آرائی نہیں 
ے لیکن ایسی دلکشی ضرور ہے کہ پڑھنے یا سننے والا اے دلچسبی ہے سن یا 
پڑھ سکے ۔ بات کو تفصیل سے کھول کر بیان کرئۓ کا عمل اس اسلوب کا حصم 
ہے ۔ ید اسلوب آج بھی خطیبوں ؛ مبلغوں اور واعظوں کی تقریروں اور تحریروں 


آتا۔- دبباچے از اقتہاسات ''تفسمر_ س‌آدیہٴ“ مغطوطہ پلجاب یویورسی لاہور ے 
دےے گئے ہیں اور با اقتباسات تضمیں مرادید ء مطبوعم مطبم سہائندی کلکتم 
٦۴۱۰ٴٌءع‏ سے دے گئے ہیں ۔ 


ری 


میں نظر آتا ے ۔ اس میں روزسرە کی وہ زبان استعال ہوئی سے جو کلی کوچوں 
میں بولی جائی تھی اور جو اس ہے پہلے اس طور پر استعال میں نہیں آئی تھی ۔ 
اسی زندہ زبان ۓے دو سو سال سے زیادہ عرصہ گزر جاۓ کے باوجود اس تفسبر 
کو نہ صرف زندہ رکھا ے بلکە اُردو لثر کی تاریخ کا حصد بنا دیا ے ۔ 
'تفسیں مرادیہ؟“ چونکہ قرآن کے تیسویں پارے کی تفسیر ہے ؛ جو چھوٹی 
چھوٹی ۔ورتوں پر مشتمل ہے اور جن کے موضوعات میں حد درجہ تدوع ہے ء 
اس لیے اس کے اسلوب میں بھی قتوع پیدا ہو گیا سے ۔ شاہ ساد اللہ ۓ ہیں 
روایت بیان یق ے ؛ کہی کسی پیغمیر کی داستان سنائی ے ء کہیں دوزخ 
جنت کا بیان سے ؛ کہیں ابابیل اور ہاتھیوں کی قوج کا ڈذکر سے ء؛ کہہیں زمانۓ 
کا ؛ کہیں لوح و قام کا ء کہیں علم کا اور ک۶ ہیں اچھے برے اعال کا ذکر 
ے ۔ اسی لے ”تفسچر مرادیہ““ میں اظہار بیان کی آکتا دینے وا ی یکسائیت 
پیدا نہیں ہوتی اور الدال بیان موضوع کی مناسبت ہے بدل کر تنوع کا اثر پیدا 
کرتا ہے ۔ موضوع کی مناسبت ہے پیدا ہوۓ والے اس تنوع کو محسوس کمرۓ 
کے لے یہ دو اقتباسات پڑھے : 
”ان وقتوں میں من کے ملک میں وہ پادشاہ ء جس کا زولواس نام تھا ء 
بادشاہی کرتا تھا ۔ اس کا ایک وزیر تھا ء کاہن تھا ء ساحر جادوگر 
تھا ۔ جادو کے بہت طرح طرح کے عمل جانتا تھا ۔ اس پادشاء کے ملک 
کا کاروہار اسی کے ہاتھ میں تھا ۔ بادشاہ بغیں اس کے حکم کے کچھ 
کر نہ سکتا تھا ۔ سب لوگ اسی کے قاع تھے ۔ اس کا حکم ہمام ملکت 
میں اس کے جاری تھا ۔ جب وہ بوڑھا ہوا ایک دن پادشا:ء ے کہا 
میں بوڑھا ہوا ہوں ۔ شعیقی سستّی میرے حواس میں ء قوتوں میں بہت 
آئی ے ۔ دیکھنے میں ء؛ سننے میں تفاوت ہوا ے ۔ صلاح مصلحت یہ ے 
جواپنے لوگوں میں ے ایک کوئی آدمی تجویز کرکر میرے حوالےکرو ۔ 
جوان ہووے ؛ اصل ہووے ؛ عقل فہم خوب رکھتا ہووے . . . “ 
۱ (ص م) 
اے پڑھ گمر اب یہ اقتباس پڑھے جس میں دوزخ کا بیان سے : 
”'دوزخ کو ہزار برس عذاب کے فرشتوں نے دہکایا ۔ تمام سرخ ہوگی ۔ 
پھر ہزار برس دہکایا جلایا ء زرد ہو گئی ۔ پھر ہزار برس .میں دھونتکایا 
دپکایا ء سیاہ کالي ہو گئی ۔ پھر ہمیشہ دہکاۓ ہیں ۔ رات دن کا ی ہوی 
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جای ہے ۔ ایسی بلا آگ میں پڑیں گے ء جلیں گے ء کلیں گے ۔/ 
(ص م) 
ان دونوں اقتباسات میں بنیادی اسلوب ایک ہے لیکن موضوع کی مناسبت ے 
طرز ادا کی سطح ہر لبہجے میں ایک ایسی تبدیلی آ جاتق ہے کم پہلے میں 
افسانوی رنگ در آتا ے اور دوسرے میں دوزخ کی ڈراؤئی تصویر خوف کا ائر 
پیدا کر دیتی ہے اور نثر گار کا مقصد پورا ہو جاتا ہے ۔ یہی تنوع اس تفسیر 
کی نثر کو اہم بنا دیتا ے ۔ اس رنگ کی سادہ نثر اب تک نہیں لکھی گئی تھی 
جس میں صفائی_ بیان کے ساتھ خطیباند چاشنی موجود ے ۔ اس میں سجاۓ بناۓ 
سنوارۓ کا کوئی مصنوعی عمل نہیں سے ۔ نہ استعارے ہیں ء ئہ قافیہ و وزن کا 
التزام ے لیکن اس کے باوجود اس میں اثر انگیزی موجود ہے ۔ یہاں اسلوب پر 
نہیں ہلک بات اور مقصد پر زور ے ء جو نثر کا جدید تصور سے ۔ اس نثٹر میں 
ہہتے دریا کی سی روانی بھی سے ۔ جملے ختصر بھی ہیں اور طویل بھی لیکن طویل 
جملے میں بھی ؛ فعل تک پہنچ کر فاعل کو تلاش نہیں کرنا پڑتا بلک طویل 
جملە جیسے جیسے آگے بڑھتا ے مفہوم کو ساتھ لے گر 'بڑھتا ے ۔ یہاں جملہ 
اس لے طویل ے کہ بات کو ایک سانس میں پھیلا کر بیان گیا جا رہا رے 
تاکہ وہ پوری طرح دل نشیں ہو جاے ۔ پوری کتاب کا موضوع مذہبی ہے لیکن . 
اس میں فارسی و عربی کے وہی ا(فاظ استعال ہوۓ ہیں جو عام فہم ہیں ۔ فارسی 
تراکیب کا استعال بھی بہت کم ے۔ اضافت کا استعال بھی خال خال ے ۔ اسی 
لیے ”تفسیر, رادید“ اس دور میں خالص اُردو ثثر کا ایک قابل قدر نموئد ے ۔ 
شاہ سراد اللہ کے فہن میں لثر کے وہی اصول ہیں چنھیں آئندہ دور میں سرسید 
ے اپنایا ۔ ساہ مراد اللہ اسی اسلوب کے بیش رو ہیں ۔ ید بات ذہن لہیں رے کہ 
فورٹ ولیم کالج ىی پیدائش میں ابھی پندرہ سال کا عرصد باق سے ۔ 
شاہ سراد اللہ کے ہاں سیں (ہے) نیں (ۓ) کنہیں (کسی) وے (وہ) استمال 
ہوۓ ہب ۔ مصادر میں آونا ؛ جاوناء پاونا ء سمجھاونا ء فرماونا ء سناؤنا اور ان 
کی مختلف صورتیں استعال ہوئی ہیں ۔ کہیں علامت فاعل ”ے؟' ترک کر دیا 
گیا ے ہیں صحیح طور پر استمال کیا گیا ے ۔ اسی طرح پھتر (ہتھر) اندھیاری 
(اندھپری) بدبوئی (ہدبو) خوشبوئی (خوئبو) کمل (کمبل) دہیز (جہیز) پیچھان 
(پہچان) بنیلی (یخل) پالنے پارا ء روزی دینے ہارا وغیرہ احتعال کے ہیں ۔ یں 
سب الفاظ اس دور یق عام زبان کا حصہ تھے اور ان کی مثالیں ہم آپرو ء معر ء 
سودا ء قاثم کے مطالعے میں دیکھ آۓ ہیں ۔ شاہ ماد اللہ کی زبان اور اس دور 


۹٠۰۹ 


کی زبان میں کوئی فرق نہیں ے ۔ شاہ سراد اللہ ۓے بد تقی میر کی طرح الفاظ 
اسی طرح استعال کے ہیں جس طرح وہ ہبولے جاۓ تھے ۔ مث59 : 

''حضرت ہود بے مومتوں کو لے کر ایک طرف “دی جگہ میں لے گۓ 

اور سب کو ایک جگ بیٹھال کر ممام کے گردا گرد آس پاس ایک 

خ ط کر دیا ۔“' (ص دے؛) 
اس میں “جدی ء بیٹھال کر ء گردا گرد ؛ خط کر دیا وہ الفاظ ہیں جو عام زبان 
میں استمال ہوے تھے اور آج بھی ہوے ہیں ۔ یٹھال دو ء لٹال دو آج بھی ہم 
بولتے ہیں اور لکھتے وقت بٹھا دو ء لٹا دو ء لکھتے ہیں ۔ ایک جگہ شاہ سراد اللہ 
ۓ ۶ زی گئی لڑی'۶ : بپچاۓ ''گاڑی ہوئی لڑی؟“ ء استمال کیا سے ۔ ”گئی؟' 
کا اس طور پر استعال گزشتہ پندرہ سال ہے اُردو نر میں بڑھتا جا رہا ے اور 
اکثر اخباروں ؛ رسالوں میں ”اس موتقع برای کی تش وک بی وق کو لہ“ 
یا '”مندرجہ بالا کاغذات درج کی گئی پدابات کے مطابق روائہ لەہ کرۓ کی صورت 
میں . . .““ قسم کے جملے قفئر آۓ ہیں ۔ شاہ ماد الہ کے اس استعال ے معلوم 
ہوا کں ”'گئی؟“' کا یں استعال اس زماۓ کی عام زبان کا حصہ تھا ۔ 

شا چد رلیع الدین (٭ہرں - ۳ء۱۲ھ/. ۵ے -, ۱ ؛ع)۴۵ جن کاہورا ام 

ریع الدین عبدالوہاب٢٢‏ تھاء شاہ ولی اللہ کے چار بیٹوں میں سے تیسرے بیٹے تھے 
اور شاہ عبدالعزیز (م ے شوال ۹ء۱ھ/ہ جون م۲ :ع) اور شاہ عبدالقادر ی طرح 
ان جید عل| میں شبار ہوۓ تھے جنھوں ۓ لە صرف اپنے والد کا ام روشن کیا بلکہ 
ان کی دینی تحریک اور علمی روایت کو بھی آگےر بڑھایا ۔ شاہ رفیع الدین دہلی 
میں پیدا ہوۓ ۔ یہیں پلے بڑے ۔ تحصیل علوم اپنے والدا شاہ وی ال ے اور 
تکمیل اپنے بڑے بھائی شاہ عبدالعزیز ے کی ۔ جب گبرسنی اور ضعفر مزاج کی 
وجە ے شاہ عبدالعزیز درس و تدریس کا سلسله جاری لہ رکھ سکے تو ان کا 
درس بھی شاہ رلیع الد ین دینے لگے ۔ انھیں ٭نقولات و معقولات دولوں پر یکساں 
قدرت حاصل تھی اور ریاضیات میں تو انھیں موجد کا درجہ حاصل تھا ۔۶؟ سرسید 
ۓ لکھا ے کہ ”پر فن کے ساتھ اس طرح کی مناسبت تھی کہ ایک وقت میں 
فنون متباینہ اور علوم_ غتلفہ درس فرماے تھے ۔ جب ایک کی تعلم ے دودرے 
کی تعلیم کی طرف متوجہ ہوۓے حضار خدمت کو یە معلوم ہوتا تھا کہ گویا اسی 
فن میں جامہٴ بکتائی ان کے قامت_ استعداد پر قطع ہوا ے ں۲۸۶ عری و فارسی 
پر پورا عبور حاصل تھا ۔ عری میں کی قائد کے علاوہ اُردو ء عری و فارسی 
میں کم و بیش بیس کتاہیں ان ہے یادگر ہیں ۔ علم اور تقویٰ دونوں کے اعتبار 


"ھ٠‎ 


ہے۔ان کا درجہ بلند ے ۔ پاک باطن ء آزاد طبع اور صا فگو السان تھے ۔۲۹ 
بررعظم میں ان کی عام شہرت استاد ء عالم اور مصنف گ حیثیت سے آج تک 
ہاری تہذیبی تاریخ کا حصب ے ۔ اُردو زبان و ادب کی تارب میں ان کک اصل 
شہرت قرآنِ پاک کے اس پہلے اُردو ترجے کی وج سے ے جو اٹنھوں ۓ اس 
صدی کے آخر میں کیا ۔ ترجمہ* قرآن کے علاوہ اُردو میں ان کی ایک اور تصنیف 
”تفسبر رفیعی“ ے لیکن اُردو ترجمہ و تفسیر الھوں ۓ اپنے قلم ہے نہیں بلکہ 
ہول کر لکھواۓ ۔ ان کے ایک شاگرد سید نجف علىی خاں ۓ قرآنِ ید 
تحت لفظی ان ہے پڑھا ۔ جو کچھ شاہ رفیمالدین پڑھاۓ رہے وہ لکھتے رے اور 
جب مکمل ہو گیا تو اصلاح کے لیۓ پیش کر دیا ۔ یہی صورت ٦تفسیں_‏ رفیعی؟“ 
کے ساتھ ہوئی جس کی تفصیل تبف علىی خاں کے بی میر عبدالرزاق ۓ 
”تفسیر_ رفیعی؟“ کے دیباچے میں ان الفاظ میں دی ے : 
'کہتا ے خاکسار میر عبدالرزاق بن سید تہف على خاں المعروف ہہ 
فوجدار خاں غفراللہ لہ ء ولوالدیہ کہ والد بزرگوار مبجرے ۓ بخدمت 
جناب عالم با عمل و فاضل ے بدل ؛ واقفِ علوم معقول و منتول 
خلاصہٴ علاے متاخرین مولوی رفیع الدین رحمۃ اللہ علیہ کی عرض کیا 
تھا کہ ہیں چاہتا ہوں کە ترجمہ کلام اللہ تحتر لفظی آپ ے پڑ ھکر 
زبان اردو میں لکھوں ۔ پھر اوس کو آپ ملاحظہ فرىا کر اصلاح دے 
کر درست فرما دیا کریں ۔ چنانچہ آپ ے قبول فرمایا اور سمام کلام الہ 
اسی طرح سے سرتب ہوا اور رواج پایا سے ۔ اوسی صورت ے تفسمہ 
سورهۂ بقر کی بطور فائدوں کے تمام و کال مفصل و مشرح لکھی تھی اور 
موسوم بہ ''تفسیر_رفیعی'' گیا ؛ اس واسطے کہ نام مبارک اون کا بھی 
رقیم الدین ے ۔٣٣۰٠‏ 
''تفسیر_ رقیعی“ شاء رفیع الدین کی وہ اُردو تفسبر ہے جس کا ذکر بہت 
کم ہوا ہے ۔ اس میں سورۂ بقر کی تفسیر بول چال کی عام زبان میں لکھی گئی 
سے ۔ اس کا طرز بیان خطیبائە ے ۔ شاہ رفیع الدین ۓ ساری تفسیر میں یہ انداز 
اختیار کیا ے کم پہلے ایک آیت کا تزجمہ دیتے ہیں جو لفظی کے بجاۓ وضاحتی 
ہوتا ے اور پھر اس آیت کے مطالب و معافئی کی تشریج کرے ہیں ۔ مثال5: 
ترجھت : ”جس بے کیا واسطے تمھارے زمین کو بچھونا اور آسان کو 
چھت اور اتارا آسمان ہے پائی ۔ .پس نکالا ساتھ اس کے پھلوں ے 
رزق واسطے مازے ۔ بس مت مقرر کرو واسطے اللہ کے شریک 


۵۱۹ 


اور تم جالتے ہو ۔)“ 
جن لوگوں پر خطاب تھا تین طرح کے تھے ۔ ظاہر اور باطن ہے 
ماننے والے وہ مومن تھے اور ظاہر و باطن سے اٹکار کرۓ والے 
وہ کافر تھے اور ظاہر ہے اقرار کرۓ وائے اور باطن ہے الکا ر کرۓ 
والے وہ منافق تھے ۔ جب تینوں کا احوال بیان کیا سب لوگوں 
گو حکم کیا میری بندگ کرو اور میرے کلام میں ٹک ند 
لاؤ اور جو ید لد کرو گر تو آگ کا عذاب کروں گا اور جو 
مانو گے تو بہشت دوں گا ۔ کہے ہیں گى ایک دوسرے کا جو 
حکم مانتا ہے تین واسطے ہوتا ے ۔ یا واسطے پہلے احسان کے یا 
واسطے سکونت کے یا واحطے معاش کے ۔ اوسی کے عمل میں 
حق تعالبی ۓے بتلا دیا کہ تینوں کام تم کو جھ ے ہیں ۔ ۳٣٣۶۶‏ 
شاہ رفیع الدین کی فثر اور اس کے طرز بیاں میں زور سے ۔ وہ ابی بات ء شاہ 
سراد اللہ کے برخلاف ء اختصار کے ساتھ بیاں کمرۓ پر قادر ہیں ۔ ان کی نثر 
میں بھی عبارت آرائی اور رنگینی نہیں ے ۔ دولوں کے اسالیپ سادہ ء روارے ء 
عام بول چال کی زبان میں اور خطیبائە ہیں لیکن شاہ رقیع الدین کے اظہارییان کی 
ذہی سطح شاہ مراد اللہ ے بلند ے۔ ان دونوں تفسیروں کو پڑھ کر دو ذہئوں 
کے علم اور انداز فکر کا فرق سامنے آتا ے اور اسی ے ان دونوں کے اسالیی 
کا فرق پیدا ہوتا سے ۔ شاہ سراد القہ کہ بیان میں گہرائی نہیں ہے ۔ شاہ رفیع الدین 
کے ہاں سادگی اور روزسەہ کی زبہان کے استعال کے باوجود تہ داری اور معنویت 
ے ۔ اس بات کو سمجھنے کے لے اوہر کے اقتباس ہے ایک ختلف اقتباس دیکھے : 
”حق تعالبٰی ے حضرت آدم کو مکے کے پاس مان ایک میدان ے 
اوس میں پیدا کیا اور کئی دن زمین پر رکھا اور رزق ہہشت ے بھیجا ۔ 
یہ پر جالوروں میں جوڑی دیکھتے تھے اور آپ تنہائی ے گھبراے تھے۔ 
ایک بار جو سوےٗ ؛ دیکھا کہ ایک عورت میری قسم کی میرے پاس 
بیٹھی ے ۔ بہت خوش ہوئۓ ۔ جب آلکھ کھلی کچھ لە پایا ۔ وحشت 
ان کو زیادہ ہوئی ۔ حق تعالٰی ۓ جبرئیل کو بھیجا اور اوٹھوں ے 
اون کی بائیں پسلىی کے نیچے چاک کیا اور اوس میں ے حضرت حوا 
مو ؛ کہ حق تعاللٰی کی قدرت ہے پیدا ہو گی تنھیں ء کال کر اون کے 
پاس بٹھا دیا اور حق تعاللی ۓ حضرت حوا کا نکاج حضرت آدم ے 
باندھ دیا ۔ پھر نرشتوں کو حکم کیا کہ ایک تخت پر دونوں کو بٹھا 
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گر بہشت میں جا اوتاریں ۔ جب بہشت میں گۓ حق تعالی ۓٗ مالک 
بہشت کا کیا تاکہ وہاں کے سے کارخاۓ ؛دیکھ کر ویے ہی زمین میں 
بناویں اور ویسی خوبی کی نعمتیں کھاۓ میں اور پہننے میں ٹیا رکریں 
اور کتی مدت غذا ے فضاد اور ے عنت کھا کر قوت پکڑیں ۔ لیکن 
جب اون گو بول اور براز کی حاجت نہ تھی ء ان اعضاکی کچھ خبر 
نە تھی لیکن آزمائش کے واسطے ایک درخت کے کھاۓ ہے منع کر دیا 
اور حکمت رکھی گہ یں زمین میں گٰہہ گار ہو کر اوتریںں تو بندگق 
سر سی رت اریہ رسب ہیاک و دموا خدال 
ید 

شاء رفیع الدین کی لثر میں بھی حسب ضرورت چھوےٗ اور بڑے جملے ساتھ 
ساتھ آۓے ہیں لیکن ا میں خطیبانہ الداز کے باوجود وہ تکرار بیان نہیں ہے 
جو اہ سراد اللہ کی نثر میں مانی ے ۔ فارسی عربی کے وہ الفاظ استعمال ہوۓ 
ہیں جو عام زبان کا حصہ بن چکے ہیں ۔ اس نثر میں قاعل مفعول فعل کی ٹر تیب میں 
زبادہ باقاعدگق ہے ۔ شاہ مراد اللہ کے ہاں زبان کی عوامی سطح ء عوامی لہجہ اور 
عوامی تلَفظ موجود سے ۔ شاہ رفیعالدین کے ہاں ء عام الفاظ اور ساد کے باوجود ء 
ایک ایسی سطح ے جو عوام و خواص دونوں کے ہاں یکساں ےء اسی لے شاہ 
رفیع الدین کے بیان میں زیادہ رچاوٹ .ے ۔ اسلوب بیان کا یە وہی ڈھنگ ے 
جو آج تک غطیبوں کے ہاں: اسی انداز میں روج ے ۔ شاہ رفیع الدین کی نثر 
میں محاورے بھی ہیں اور روزسےە بھی ۔ وضاعت کے لیے وہ تشییہیں بھی استمال 
کرے ہیں ۔ ایسے الفاظ بھی استمال کرے ہیں جنھیں عوام بولتے تھے لیکن اظہار 
کی متانت اور فکر کی رچاوٹ کی وج ے ان الفاظ میں عامیاله پن باق نہیں رہتا ۔ 
شاہ رٹیم الدین ۓ قرآن کے گہرے سطالب کو عام بول چال کی زہان میں بیان 
کمرکے ُردو تثر کو ئہ صرف وقار بخشا بلک ۔ذہبی و علمی افکار کو بیان کرۓے 
کی روایت کو بھی آگے بڑھایا ء لیکن ان کے ترجمہٴ قرآن کی نوعیت اس ہے ختلف 
ے ۔ اس گرجے کی ماہیت گو شاہ عبدالقادر کے ترجے کے ساتھ ہی ہہتر طور پر 

ھا جا تا ہے ۱ 
شاہ رنیعالدین ؛ شاہ عبدالقادر ے عءمر میں پایچ سال بڑے توے اس لے تقیاس 
کہا جاتا ے کہ قرآن مبچید گا ترجمہ لے شاہ رلی 'الدین ۓ گیا ہوگا ۔ ایک 
دلیل اس ساسلے میں یہ بھی :دی جاقی ہے کم شاہ رفیع الدبن ۓ اپنے ترجمہٴ قرآن 
کے دیباچے میں اہنے والد کے فارسی ترجمہٴ* قرآن کا ذکر تو کیا ے لیکن شاہ 


۳ف 


عبدالقادر کے ترجمے کا ذکر نہیں کیا ۔ اگر شاہ عبدالقادر کا ترجەد ان ہے پہلے 
ہو چکا ہوتا تو شاہ رفیع الدین اس کا ذکر اپتے دیباچے میں ضرور کرے ۔ لیکن 
یہی صورت شاہ عبدالقادر کے ہاں بھی می ے ۔ انھوں ے اپنے ترجمہ' قرآن کے 
دیباچے میں شاہ و اللہ کے فارسی ترجے کا تو ذکر کیا ے لیکن کہہیں شاہ 
رفیع الدین کے ترجے کا ذکر نہیں کیا ۔ البتہ اس عبارت ہے یہ بات سامنے آتی ے 
کە شاہ رفیع الدین کے تحت لفظی ترجے کو دیکھ کر انھیں خیال آیا کم اس 
سے معنی و مفہوم واضح نہیں ہوے اس لیے ایسا ترجەە گکرنا چاہے' جس سے 
معی_قرآن آسان ہو جائیں ۔ 
''اب گی باتیں معلوم رکھے ۔ اول یه کد اس جگم ترجمب لفظ بلفظ 
برور نہیں کیونکم ترکیب ہندی عربی ے بہت بعید ے ۔ اگر بعیند 
وه تر کیب رے تو معئی مفہوم لہ ہوں ۔ دوسرے يد ػە اس میں 
زہاںنں ریختد نہیں بولی بلک ہندی متعارف : تا عوام کو ے تکلیف 
دریافق:ہ و۴۳ ے۔*' 
شاء رفیع الدین کا ترجمہ چوتکہ لفظ یہ لفظ ہے اور اس ہے معنی و مفیوم واف 
نہیں ہوے اس لیے شاہ عبدالقادر ے ء بڑے بھائی شاہ رفیع الدین کا نام لیے بغیر ء 
اسی ترجے کی عارف اشارہ گیا ے ۔ اس ے اندازہ ہوتا ے کہ شاہ رنیم الدین 
کات جووشاہعبڈالٹاڈواک ترجے حم تقام۔ہے۔اورسچڑٹکمشاء ۔مبفائٹادو کالئزسی۔ 
۲۵ھ ۔ . وے ؛ع میں مکمل ہوا اس لے شاہ رفیع الدین کا ترجمد اس ے 
چند سال پہلے ۵/٤٥۱۰٥.‏ ہء ١ع‏ یا اس ہے کچھ پہلے مکمل ہوا ہوگا ۔ 
شاہ رفیع الدین کا ترجمہ ء جسے اٹھوں ے سید نبف علی غارے کو لکھوایا 
تھا ؛ لفظی ترجمە ے جس میں من قرآن کی التمائی پابندی کی کئی ے۔ شاہ 
رفیع الدی ۓ پر لفظ کے تیچے اُردو کا مناسبب ترین لفظ لکھ دیا ے اور وضاحت* 
کے لے الفاظ بڑھاۓ یا ترجے کو با عاورہ بناۓ کی بالکل کوشش نہیں کی ۔ وہ قرآن 
کے من سے ذرہ بھر ادھر ہے اُدھر نہیں ہوے اسی لیے اس ترجے میں سر بوط جملوں 
کی تلاش ے معنی ے - عر میں پہلے مضاف آتا ے اور پھر مضاف الیم ۔ اردو 
ترکے میں بھی اسی صورت کو برقرار رکھا گیا ے ۔ اسی طرح عربی میں فعل ؛ 
فاعل اور مفعول ہے پہلے آتا ے ‏ شاہ رفیع الدین ے ترجے میں یہی صورت باق 
رکھی ے لیکن اس التزام کے باوجود سارے ترجمے میں کوئی لفظ مشکل سے 
ایسا ملے گا جو غام فہم نہ ہو ۔ سر سید ے شاہ رفیع الدین و شاء عبدالقادر ۓے 
ترجموں کے بارے میں لکھا ے کہ ”'مولوی عبدالقادر صاحب کا اُردو ترجمہ 


ئ٣‎ 


کلام اللہ کا اُردو لفات کے لیے ایک بڑی سند ے اور مولوی رفیع الدین صاحب 
کا ترجمهٴ تراکیب نحوى. کے لیے ایک بہت بڑی دستاویز ے ۔۶“ ۳٣‏ رفیع الدین 
صاحب کے ترجے کی تاریخی اہمیت یہ ے کہ یہ اردو زبان میں قرآن مد کا 
پھلا ترجمہ ے ۔ اس ترجے ہۓ بند دروازے کھول کر قرآرں کے اُردو ترجے 
کی ایسی روایت قائم کی کہ یہ سلسله آج تک جازی ے ۔ لفظی ترجمە ہوۓ کے 
باوجود یں وہ ترجمہ سے جو قرآن کی روح ؛ اس کے مزاج کے مطابق اور قریب ٹرین 
ہے ۔ شاہ عبدالقادر کا ترجمہٴ قرآن اس سلسلے کی دوسری کڑی ہے ۔ 
شاء عبدالقادر (ےوہررھ - .مب بھ/ +ۓے؛+“ع -- م۳م۸+ع)۳۵ شاہ 
ولی اللہ کے چوتھے بی اور شاہ عبدالعزیز اور شاہ رفیع الدین کے چھوۓ 
بھائی اور اپنے وقت کے جیّد عالم اور متّی و پرپیزگار السان تھے ۔ ابتدائی تعلع 
اپنے والد سے اور تکمیل شاہ عبدالعزیز سے کی ۔ اکہری مسجد میں قرآرن ء 
حدیث اور فقہ کا درس دیتے تھے اور اس سسمجد کے ایک حجرے میں رہتے تھے۔ 
درس و تدریس کے بعد بیشتر وقت عبادت یا مطالعہ میں صرف کمرتے تھے ء اسی 
لیے تصنیف و تالیف کی طرف زیادہ توجہ نہیں تھی ۔ سر سید ےۓ لکھا ے که 
“آپ کے علم و فضل کا بیان کرنا ایسا ے کہ کوئی آفتاب کی تعریف فروغ اور 
فلک کی مدح بلندی کے ساتھ کرے ۔٦۶ ۳٦٣۶‏ ان کے شاگردوں میں بڑے نامور 
علماء پیدا ہوۓ ۔ مولانا فضل حق خیرآبادی اور سید احمد شہید بریلوی اٹھی کے 
نامور شاگرد تھے ۔ ان کا علم و فضل ہاری تہذیبی تار کا حصہ ہے لیکن آج 
ان کی اصل شہرت اُردو ترجمہ' قرآن اور اس کی ختصر تفسیر کی وجد سے ے ۔ 
شاہ عبدالقادرکا ترجمہ ء جس کا تاریغی ام ””موضح قرآن “کے ؛ ھ.۹۰-۹۱/۸۱۰ء ١۱ع‏ 
میں مکمل ہوا ۔ انھوں ۓ موضح قرآن کے دیباچے میں لکھا ے کہ ”اس کتاب 
کا ام موضح قرآرں سے اور یہی اس کی مقت سے اور یہی اس کی تاری ے ۔؛ے۳ 
اس ترجے میں انھوں ۓ ان آمور کو پیش نظر رکھا سے : ۱ 
() ''ترجمد لفظ بلفظ ضروری نیل کیولکہ ترکیب ہندی ترکیب_ عری ہے 
بہت بعیة ے ۔ اگر بعینە وہ ترکیب رے تو معئی مفہوم نہ ہوں ۔ٴ“ 
(م) ''اس میں زیادہ ریختدم نہیں بوئی ہلکە ہتدی متعارف ؛ تا عوام کو 
ے تکلیف دربافت ہو ا“ 
اور یں بھی بتایا کہ : 
(الف) ''ہرچند ہندوستانیوں کو معمی قرآن اس ے آسان ہوۓ لیکن اب 
بھی اعتاد ے سند کرلا لازم ے ۔؟؟ 


طف 
(ب) "اول فقط ترجمہ قرآن ہوا تھا ء بعد اس کے لوگوں ۓ خواہش کی ٹو 
بعضے فواید زاید بھی متعلق تفسیر داخل کے ۔ اوس فایدہ کے امتیاژ 
کو حرف ف نشان رکھا ۔“ 

شاہ عبدالقادر کا ترجمد اسی لیے لفظی نہیں بلکد وضاحتی سے ۔ اس کے 

جملے کی ساخت پر ء شاہ رفیع الدین کے ترچے کے برخلاف ؛ اُردو جملے کا مزاج 
حاوی ے۔ اس میں روزمےہ و عاورہ کا بھی خیال رکھا گیا سے اور ساتھ ساتھ 
عربی لفظ کے لیے منتخب و موزوں اُردو لفظ استمال کرۓ کا التزام کیا ے ؟ 
مثلا یا کے لیے چمک ؛ نور کے لیے اجالا ء حور کے لیے گوری ء عذابِ عظم کے 
لے بڑی مار وغیرہ ۔ موجہ فارسی الفاظ کے لیے بھی اُردو الفاظ استعا ل کے گۓ ہیں ؟ 
مشلڈ پرسش کہ بجاۓ 'پوچھ ء بعد کے بجاۓ پیچھۓ ؛ صحت یاب کے بجاۓ چنا 
وغیرہ ۔ قرآن ید کا یہ ترجمە اردو ہندی لغت کا ایک بڑا خزالہ ے ۔ اس 
ترجے کو پڑھنے ے معلوم ہوتا ے کہ شاہ عیدالقادر عام لفظوں کو لئے معنی 
دے کر انھیں نئی زندگی دے رے ہیں ۔ اس میں کنمثرت ہے ایسے عام الفاظ 
استعال ہوۓ ہیں جنھیں ہم آج بھی عربی و فارسی الفاظ کے بجاۓ استمال کرکے 
اپنے اظہار کو ایک نیا رنگ دے سکنے ہیں ۔ اس میں وہی زبان استعال ہوئی 
ہے جو عوام میں رای تھی اور شاہ صاحعب ۓ اس عوامی زبان و عاورہ کو 
قرآن جیسی کتاب کے ترجے کے لیے استعال کرکے ایک نی رفعت عطا کی ے ۔ اس 
ترجے میں ”٭ کہنے لگیاں؟“ یا ”چس طرف مجھے بلاتیاں ہیں؟؛' جسے جملے اُس 
دور کی مروجہ زبان ہی کی ترجانی کرے ہیں ۔ جمع فاعل کے مطابق جمع فعل کا 
استمال جہاں قدیم اُردو میں ملتا سے وہاں آبرو ء اجی ء میر ء سودا اور ٹائم کے 
ہاں بھی اسی طرح ملتا سے ۔ شاہ عبدالقادر ے قرآن مید کا اس التزام کے ساتھ 
ترجمہ کر کے کہ اس میں سوج اُردو زبان کے الفاظ ء مترادفات و سگبات 
استعمال ہوں ؛ ایک ایسا کام کیا ے جس ہے ایک طرف ان کے دی مقاصد کو 
تقویت پہنچی اور دوسری طرف اُردو زبان میں اظہار کی غیر مع وی قوت پیدا 
پھی۔ یه ترجمہ لسانی نقطہ" نظر ہے بھی ایک اہم کارنامہ ے ۔ شاہ عہدالقادر 
اور شاہ رفیع الدین کے ترجے مزاج اور اسالیب کے اعتبار ے ایک دوسرے ہے 
مختلف ہیں ۔ یہ فرق اُس وقت واضح ہوتا ے جب ہم ان دولوں ترجموں کے ایک 
بارے کی ایک ہی سورت کو ساتھ رکھ کر پڑھتے ہیں ۔ ثلا یہ دو سورتیےی 


دیکھے : 


٠۰٦ 


ترجمہ شاہ رفیع الدائن 

سورهۂ بوسف ہار : ٢‏ 

"اور کہا بادشاء ۓ تحقیق میں 
دیکھتا ہوں سات ہیل موۓ ء کھاۓ 
جاۓ ہیں ان گو سات دبلے اور سات 
بالیں سبز اور سات سوکھیء اے 
سردارو ء جواب دو بجھ کو نیچ خواب 
میری کے ؛ اگر ہو حم واسطے خواب 
کہ تعبیر کرےۓ۔ کہا انھوں ۓٗ ؛ 
یہ ہیں پربشان خواب اور نہیں ہم 
ساتھ تعبیر خوابوں پریشان کے جالتے 
والے اور کہا اس شخص ے کہ نجات 
پائی تھی ان دولوں میں ے اور یاد 
گیا بعد مدت کے ؛ میں غرم دوں گا 
تحم کمو ساتھ تعببر اس کی کے ؛ بس 
بھیجو جھکو ۔ اے یوسف ؛ اے بڑے 
نچ ؛ جواب دے چرے ہی : یچ 
سعات ہیل موٹوں کے کھاے ہیں ان 
کو سات دبلے اور سات بالیں سبز اور 
سات خشک ؛ توکہ پھر جاؤن میں 
طرف لوگوں کی ؛ تو کہ وہ جائیں ۔ 
کہا کہ کھیٹی گرو گے تم سات برس 
محنت ہے ؛ بس جو کچھ کاٹو تم بس 
چھوڑ دو اس کو بیچ بالوں اس کے 
کے مگر تھوڑا اس میں ے جو کھاؤ 
تم ۔ پھر آویں گر پیچھے اس کے سات 
ہرس سخت ۔ کھا جاویں گے جو کچھ 
بھی زا مم لن واعطے ان کے مکر 
تھوڑا سا جو کچھ بجا رکھو تم واسطے 


ترجمہ شاہ عبدالقادر 

سورۂ یوسف پارہ  :‏ 

”اور کہا بادشاہ ۓ ء میں 
خواب دیکھتا ہوں ء سات گائں موٹی 
ان کو کھاتی ہیں سات دبلی ء اور 
سات بالیں ہری اور دوسری سوکھی۔ 
اے دربار والو تعبیر گہو مھ ے 
مبرے خواب کی ء اگر ہو م 
خواب کی تع کرے مہ بولے یس 
اڑے خواب پیرے اور ہم کو تم 
خوابوںں کی معلوم نہیںے اور بولا 
وہ جو جا تھا ان دولوں میں اور یاد 
کیا مدت کے بعد ء میں بتاؤں تم کو 
اس کی تعیبر ء سو تم مجھػ کو بھیجو۔ 
جا کر کہا یوسف اے سچے ؛ حکم 
دے ہم گکو اس خواب میں سات 
عیئیں سوی ان کو کھاویں سات دیلىی 
اور سات بالیں ہری اور دومری سوکھی 
کہ میں لے جاؤں لوگوں پاس ء شاید 
ا کو معلوم ہو ۔ کہا تم کھیٹی 
کو كااسات آپزئزالاک :ڑا سوٴ جو 
کاٹو اس کو چھوڑ دو اس کی ہال میں 
گے اس پیچھے سات برس سختی کے ؛ 
کھاویں جو رکھا مم نۓ ان کے 
واسطے مگر تھوڑا جو روک رکھوگے ۔ 
پھر آوے کا اس پیچھے ایک برس ء 
اس میں میئپہ پاوبں گے لوگ اور اس 
میں رس نھوڑیں گے ء اور کہا بادشاہ 


7ئ 


نیج کے ۔ پھر آدے کا اس کے برس 
کہ پیچ اس کے سہینے ہرساے چاویں 
گے ء لوگ اور نیچ اس کے نچوڑیں گے 
اور کا بادشاہ ۓ کس لے آؤ میرے 
پاس ا س کو ۔ پس جب آیا اس کے پاس 
ایلچی پا کہ پھر جا طرف خاوند 
اہنے کی ء پس پوچھ اس ہے کیا حال 
ے ان عورتوں کا ؛ جنھوں ۓ کاے 
تھے ہاتھ اپنے ء تحقیق پروردگر میرا 
مکر ان کے گو جانتا ے ۔ کہا کیا 
حال سے تتھارا جس وقت ہہلایا تم 
ۓ یوہف کو جان اس یىی ہے ۔ کہا 
انہرن یش پتیھھوونسان'''ارت ” ۔ء 
نہیں جافیق ہم ۓ اوہر اس کے کچھ 
برائی ء کہا عورت عزیز کی ے ؛ اب 
گھل گیا حق ۔ میں ۓ ہہلایا تھا اس کو 
جان اس کی ہے اور تحقیق وہ الیتم 
سچوں ہے ے ۔ ۳۸ (کل الفاظ ے۲م) 


اب ایک سورۃ اور دیکھے : 


ترجمە شاہ رفیم الدین : سور لہب 

”ہلاک ہوجیو ہاتھ ابی لہب 
کک اور پلاک ہو وہ ۔ لە کفایت کیا 
اس کو مال اس کے ۓ اور جو کچھ 
کایا تھا ۔ شتاب داغل ہوگا آگ 
شعلہ وا ی میں اور جورو اس کی اٹھاے 
وا ی لکڑیوں کی ء بیچگردن اس ک کے 
رسی می پوست کھجور یىی ے وکسا 


(کل الفاظ ۹م) 


ے لے آؤ اس کو میرے اس ۔ 

جب پہنچا اس پاس بھیجاآدمی :کہا 
پھر جا اپنے خاوند پاس اور پوچھ 
اس ہے ء کیا حقیقت ے ان عورتوں 
کی جنھوں ے کاۓ ہاتھ اپنے ۔ مبرا 
رب تو ان کا فریب سب جالتا ے ۔ ٠‏ 
کہا بادشاء ۓ عورتوں کو ؛ کیا 
حقیقت ے تمھاری جب تم نے پھسلایا 
یوسف کو اس کے جی سے ۔ بولیاں ء 
حاشاللہ ہم کو معلوم نہیں اس پر 
کچھ برائی ۔ ہولی عورت عزیز ی ۔ 
اب کھل گی سچی بات ۔ میں ے 
پھسلایا تھا اس کو اس کے جی ہے 
اور ووریچاتتت۔۳۹۶۱ :(فافففائیپیم) 


ترجمە شاہ عبدالقادر : سور لہبی 


”لوٹ گۓ ہاتھ ای لہب کے 

اور ٹوٹ گیا وہ آپ ۔ کام نہ آیا اس 
مو مال اس کا اور لہ جو کایا ۔ 

پیٹھےگا ڈیک مارق آگ میں ۔ اور اس. 

کی جورو سرپر لیے پھرقی ایندھن ۔ اس 

رر ہج 

(کل الفاظ ہم) 


ۃ‌"‌ٔ 


ان ترجموں کے تقاہلی مطالعے ہے یہ بات ۔امنے آتی ے گہ شاہ عبدالقادر 
کے ترجے ے معنی و مفہوم واضح ہو جاۓ ہیں ۔ شاہ عبدالقادر ۓ فارسی عری 
کے الفاظ بھی کم استعال گے ہیں جب گہ شاہ رفیع الدین کے .ہاں یہ التزام نہی 
ملتا ۔ شاہ رفیع الدین کے ہاں ء ترجمہ لفظی ہوۓ کے باوجود ء الفاظ کی تعداد 
شاہ عبدالقادر کے مقابلے وس زیادہ ے ۔ ان دولوں ترجموں و دیکھ کر یم بات 
بھی سامنے آی ہے کہ ترجمہ گمرےۓ وقت شاہ رفیع الدین اور شاہ وی الہ کے 
ترجے شاہ عبدالقادر کے سامنے تھے اور اسی لیے ان کا ترجمہ* قرآن ترجے اور 
زبان کی روایت کو آگے بڑھاتا ے ۔ لبان کے نقطہٴ نلر سے شاہ عبدالقادر کے 
ہاں ہمیں ایک قوت محسوس ہوتی ہے ۔ یی خصوصیات ان کی تفسیر میں ملتی 
ے۔ یہاں زبان زیادہ م‌بوط ؛ گہری سنجیدگی اور اعاٰی ذہنی معیار کی حامل 
اس لیے ے کہ ترجے کی بندش ے آزاد ہو کر شاہ صاحب انی بات , اپنا 
ننطء“ نظر آزادی کے ساتھ اپنے الفاظ میں بیان کر رے ہیں ۔ یم لثر ویسی نہیں 
ے جیسی ہمیں ”نو پارز مرمم“ میں می ہے بلکہ یہ وہ عام زبان ہے جس کے 
ذریمے لکھنے والا اتی بات کم ہے کم لفظوں میں عوام اور خواص دونوں تک 
پہنچاۓ کی کوشش گر رہا ے ۔یہاں اُردو لثر کا وہ نقش ابھرتا ے جو آئندہ دور 
میں مذہبی تحریروں کا معیاری اسلوب بن جاتا ے ۔ اس نثر میں اُردو بن کے ساتھ 
ساتھ سادگی ء عقلی دلیل کی قوت اور وضاحت کا مزاج بھی موجود ے ۔ روایت ء 
تارب ء فلسفہٴ مذہب اور عملی زندگ کے دیی مقاصد ے اس میں ایک ایسی 
تە داری ءٗ گہرائی اور زور بیارے پیدا کر دیا ے جو اس تفسیر کو ایک علمی 
وقار عطا کرتا ے ۔ اس کی تفصیل میں اختصار ے اور اخغتصار میں تفصیل ۔ 
اس فہی و فکری عمل ہے اسلوب ک جو صورت بی ے وہ یم ے : 
''سنگھار میں ے گھئی چیز یا ایسی چیز کو کہا جیسے _چٹّے کپڑے 
اور نئی پاپوش یا یه کہا عورت کو منب تھوڑا سا اور ہاتھ کی انگلیاں 
اور پاؤں کا پنجە کھولنا درست ے ۔ اچاری کو پھر ہاتوی مہدی 
کھلے گی یا آنکھ کا کاجل یا الگلی کا چھلا“ اور باق بدن اور گہنا 
ڈھالکنا ضروری ہے غیر سے مگر اپنے محرموں ہے چھائی ے زانوں تک 
اور اپی عورتیں جو ٹیک چال ي ہوں ان ے بھی اتنا ضرور ے اور 
بد راہ عورتوں ے کنارہ پکڑلا اور کمیرے جن کو غرض نہیں وہ کے 
کھاۓ اور سوۓ میں غرق ہیں ء شوخی نہیں رککھتے اور لڑکا دس برس 


ات 


تک اور ابنا غلام بھی حرم سے ۔ بہت علاء کے لزدیک ء اور ہاؤں گ 

دھمی ے معلوم ہوے ہیں گھونگھرو یا گوجری اور باریک کپڑا جس 

ے بدن نظر آوے لنگے برابر ے اور اتنا بھی نہدکھلے تو بہتر ے ۔٢٢٣‏ 

یں نر جو شاہ عبدالقادر ۓ 'تضمیر“ میں استعال کی ے مقصدی نثٹر سے 

جے لکھنے والا اپنا مدعا اور اپنا ماف الضممر بیان کرۓ کے لیے پوری سنجیدگ 

و متانت کے ساتھ استعال کر رہا سے ۔ قرآن مجید کے تراجم و تفاسیں ۓ زبان یىی 

ایک اہم اور بنیادی خدمت یہ انجام دی کہ عری زبان کے مزاج اور لہجوں 

کو اُردو زبان کے مزاج میں سمو دیا ۔ قرآن کی امیجری ؛ اس کے الفاظء حاورات ء 

طرز ادا ء انداز پیان اُردو زبان کا حصہ بن کر سب کی زبان پر چڑھ گئے ۔ 

متعدد عاورات انھیں تراجم ے اُردو زبان میں داخل ہو کر عام ہو گۓ ۔ گیا 

آج انی بات کو بیان کرےۓےٗ ہوۓ کبھی ہارے ذہن میں یں بات آتی ے کہ یہ 

لفظ ء یہ بعاورہ ء یہ محنیل اور یہ انداز قرآن ے اُردو زبان میں آ گر مستند و 
عام بن گیا ے :۔ 

'”دلوں پر سہر ء آنکھوں پر پردہ ؛ صم* بکمٴ ء تخلیهہ گرلا ء عقل کا 

اندھا ء کانوں میں الگلیاں دیناء عہد توڑنا (لتص عہد ۔ قرآن) ؛ قطع کرنا 

(قطم کیجے نہ تعلق ہم ے) ء میدان کاٹنا ء میدان طےکرنا ء خون بہاناء ٠‏ 

خون کی تدیاں ہہا دینا ء پس پشثت ڈالناء رعایت گرلا؛ نظر رکھناء 

منص کرناء من پهیراء رنگ چڑھانا ء قدم بب قدم چلناء؛ عذاب مول 

لیناء آگ گھانا ء اوڑھنا بچھوناء پلاکت میں ڈالٹا ء پاؤ, پھیر دیناء سر 

پر سوار ہواء سر پر کھڑا رہناء رو سیاء ہوا ء قلب میاہ ہواء 

سیاە کار ہوناء بیٹھ دیناء پیٹھ دکھاتا ء انگیاں کالناء دل پھیرناء 

ہاتھ بڑھاناء ہاتھ اٹھانا ء ہاتھ بند ہونا ء ہاتھ کھلا ہوناء پردہ پڑنا 

(عقل پر ء دل ہر آلکھوں:ہر) دل جھکناء موت/آلاء موت کی طزک 

جاا ء ہوا جائی رہناء راستہ چھوڑنا ء سیدے سیدے رہنا ء زمین تنگ 

ہو جااء زمین پر بوجھ ہوا بات کا یچاہوناء مٹھی بند رکھناء 

آلکھوں کا پھوٹ بہناء آنکھی سغید ہوا ء تقدیر کا لکھا ء بربادکر دیناء 

دل ہوا ہونا ء بات لے اڑناء ہلک جھپکنا ء کلے کا تمویذ بنا ء گے کا ہار 

ہو جانا ء گلے بندھنا ء سلام لو (فلاں بات یوں ہے تو ہارا سلام لو) ء 

آمن نوٹ پڑنا ء آسان پھٹ پڑلا ء بازو مضہوط کرلا ؛ آنکھ اٹھا کر 

نہ دیکھنا ء آنکھوں دیکھے ء طومار بالدھناء طومار گھولناء دل کا 


۲۰۰ 


ثرم ہوا ء دل کا پگھلنا ؛ تعجب آتا ء گناہ کی گٹھری وغیر ۷۲۳۶۰ 

اسی طرح .ے کے عدد کا ختلف عاوروں میں استعال یا لوح و قلم ؛ توشہ* آخرت 
نوشتہ* تقدیر ء ظالم و جاہل جیسے مرکبات بھی قرآن کے تراجم و تفاسبر کے 
ذریعے اُردو زبان کا حصہ بن گۓ ہیں ۔ قرآن کے زیر, اثر ایک عاورے ہے نۓ 
نے عاورے بنتے۔ گے اور غاوروں کا ایک عظم الشان ذغرہ اُردو يیزافطد 
میں جمع ہو گیا ۔ قرآنی بحاوروں ؛ استعاروں اور تشبیہوں کا عام زبان میں استعال 
اس بات کی علامت ے کہ اس زبان اور اس زبان کے بولتے والوں کا رشتہ ان 
کے عقیدے کی مابعدالطبیعیات سے گہرا اور باق ے ۔ 

وہ روایت جو شاہ سراد الله ؛ شاہ رفیع الدلن اور شاہ عبدالقادر کے ترجموں 
اور تفسیروں سے قائم ہوئی ‏ زماۓ کے ساتھ پھیلتی اور بڑھتّی گئی اور آۓ والے 
دور میں پر لسل نے اپتے دیٹی ء سیاسی ء معاشرقی ء اصلاحی و اخلاق مقاصد کی 
نشر و اشاعت قرآن کے ترجمپ و تفسیر کے ذریعے کی ۔ اگر اس لقطہٴ نظر ے 
قرآن کے ترجموں اور تفسیروں کا مطالعم کیا جاۓ تو ہر نسل کی تبذہبی و 
فکری روح ء اہنے خغصوص زاویوں کے ساتھ ء ارں میں نظر آۓ گی ۔ شاہ حقانی 
(جو سید برکت اللہ عشقی کے نبیرہ تھے) اور حکم ید شریف خاں کے ترجے اور 
تفسیر اسی روایت کو مستحکم کرے ہیں ۔ یہ دونوں ترجے اب لک غمیر مطبوعد 
ہیں ۔ شاہ حقانی کی تفسبر قرآن ,٦(‏ ۲,ھ/۹۰ ۔ ؛۹ے؛ع) کا ایک اقتباس احسن 
مارہروی مرحوم ے ”ممولہ منثورات ٣٣۶“‏ میں دیا ے اور حکمم ید شریف غاں 
کے ترجعە و تفسیر کے اقتباسات مولوی عبدالحق ۓ اپنے مضمون ''پرانی اُردو 
میں قرآن مجید کے ترجے اور تفسیریں/۵٣‏ میں دے ہیں ۔ شاہ حقائی کے ترجے 
میں توضیحی رجحان بڑھ گیا ے ۔ ان کا متصد بھی ید تھا کە قرآن کے معنی و 
مفضہوم اور تعلم کو عام آدمی تک پہنچایا جاۓ ۔ ”حرف حرف کے معثیوں کو 
اور شانِ ئزول ہر ایک کلے اور آیت اور سورت کا دریاف ت کر کے اوو سب احوال 
پیغمہروں کا سمجھ کر موافق وقوف اور عقل ابی کے ہر ایک کے اور آیت 
اور سورت کے ساتھ ختصر کر کے لکھا ؛ داخل کیا تاکہ آن پڑھوں کے جلد 
سمجھنے میں آوے ۔٦٦7‏ اسی لے اس میں بھی روزسە کی عام زبان استمال ک 
گئی ے اور انداز بیاوں بھی سادہ و سپہل ے ۔ ید تفسیر شاہ ماد الہ کے 
انداز بیان سے قرہب اور اس روایت کی نٹکھری ہوئی ضورت ے ۔-. 

حکم د شریف خاں (م ہ؛ ہمہ ۔ ر۱۸۰ع)' کے ولاف ترجمہ و تفسبر 
کی صورت توضیحی ہے ۔ حکم مد شریف خاں شاہ عاام کے فؤر میٹ اہی طہیب 


نہ 


تھے اور اشرت الحکا کا خطاب تھا ۔ انھوں ۓ بہت سی کتابیں لکھیں جن میں 
کاشف المشکلٰوۃة ؛ آثار لبوت ؛ تالوف شریفی ء علاج_ امراض ء دمتور القصد ء _ 
عجالہ افعہ وغیرہ عربی و فارسی میں ہیں اور قرآنِ پاک کا تشریجی ترجمە ؛ جو 
شاہ عالم کی فرہائش پر لکھا گیا ء اُردو میں ے ۔ مولوی عبدالحق کی راۓ ء 
جن کی نظر سے یہ ترجہ مولانا ابوالکلام آزاد کی وساطت ہے گزرا تھا ء یہ ے 
کہ اس کی زبان شاہ عیدالقادر مرحوم کے ترجے کے مقابلے میں زیادہ صاف ے 
اور لفظی پابندی میں انی سختی نہیں ی گئی ے ۔ اردو زان ی ترکیب کا 
لسبتاً زیادہ خیال رکھا گیا ےے ۔ نیز شاہ صاحب کی طرح ہندی میں نہیں ہلک 
ریختے میں ترجمم کیا سے ۔۲۸ اس دور میں مختلف سورتوں کے اُردو ترجے بھی 
ہوۓ اور ان کی تفسیریں بھی لکھی گئیں جن میں سے بت سے آج بھی شال ہے ٭َ 
جنوب تک غتلف کتب خانوں میں حفوظ ہیں اور جن ہے اس دور میں اُردو زبان 
کے عام رواج کا پتا چلتا سے ۔ 
اس صدی ہیں اُردو ایک معیاری ادی و علمی زبان بن کر فارسی کی جگد 
لینے لگٹی ے اور سارے ہر عظم میں اظہار کا ذریعہ بن جاتی ے اسی لے جب 
سات سندر پار سے آئی ہوئی قوسوں نے اپنے قدم اس سرزمین پر جاے تو 
الھیں گلی کوچوں: بازار پاٹ اور سفر حضر میں قدم قدم ہر اسی ژبان ے واسطه 
پڑا ۔ یہی وہ واحد مشترک زبان تھی جس کے ذریعے سارے بر عظیم کے ہر 
علاقے کے عوام و غخواص سے رابطہ قائم کیا جا سکتا تھا ۔ آۓ وا ی قوموں ۓ 
جن میں پرتکا ی ء ولندیزی ؛ فرائسیسی اور انگریز شامل تھے ء اس کو پڑھےۓ 
اور سیکھنے کی شرورت محسوس کی ۔ عیسائی سبلغوں ۓ اپنے مذہب کی تبلیغ کے 
لیے اسی کا سہارا لیا اور لہ صرف بائیپل کو اُردو میں ترجمہ ککرۓ کی کوشش 
کی بلکە اپنی ابی زبائوں میں اُردو زبان کے قواعد بھی مرتب کے ۔ بنجمن 
دازے ۓ اپنی کتاب ''ہندوستای گرامر“ میں لکھا ے کد ''اب میں اس 
تالیف کے لے آمادہ ہوں کیوٹکە زبان, ہندوستان (اُردو) مغل, اعظم کی بوری 
ملکت کی عام زبان ے ۔۲۹۶۶ اور اپنے مقصد پر روشنی "التے ہوۓ لکھا کە 
یجاں کے : 
”ہاشندوں کی اکثریت گمراہ ہے اور چونکہ ان ہے چاروں کی نجات کا 
حضرت عیسلٰی٣‏ کے وسیلے سے وعدہ کیا گیا ے اور عہد ثامءٴ جدید 
ان کی روحوں کی قلب ماہیت کا ہہترین ذریعہ ے اور چولکہ اداؤد کے 
گیت اور دالیال کی پیش گوئیاں ء تین بیچوں کے گیت اور تارج سراوناء 


نت 


دو بزرگوں کی اور بیل ازدر کی اور اس کے ساتھ کٹاب پیدائش کے پہلے 
جار ابواب کا پہلے ہی اس زبان میں ترجمەم ہو چکا ہے ؛ میں ۓ لازم جانا 
کہ اسے مشغریوں کی دسترس تک پہنچاۓ کے لیے ء تاکە وہ بفب رکسی 
زحمت کے اس میں سہارت حاصل گر لیں ؛ حتی المقدور پوری کوٹشش 
کروں اور اے طبع کراؤں ۵٠٤٢_‏ 
اُردو سے مغربی اقوام کی غیر معمولل دلچسپی کا سبب تبلیغ عیسائیت کے علاوہ 
تبارق وسیاسی بھی تھا ۔ اسی زبان کے ذریعے ء جو سارے برعظمم میں لنگوافریٹکا 
کا درجه رکھٹی تھی ٤‏ وہ اس معاشرے ہے تبارق ء معاشرقی ؛ سیاسی و تبلیغی 
رابطہ قائم کر سکتے تھے ۔ اسی لیے ان اقوام کے ذہین افراد ۓ ؛ یہاں کی بعض 
علاقائی زبانوں کے علاوہ ء اُردو سیکھی جسے وہ ہندوستائیق ؛ مور ؛ ہندی وغرہ 
کہ نام سے موسوم کرے تھے اور پھر دوسرورے کو سکھاۓ کے لیے اس کے 
لفات و قواعد تب کے ۔ ید سلسلہ سترّھویں صدی کے اوائل ے شروع ہوتا 
ہے ۔ لفظ ہندوستانی کا (زبان کے معنی میں) سب سے بپلا حوالد ٹبری (ہوہ5) 
کی گتاب 'اے وائیچ ٭ٹو ایسٹ انڈیا““ ١(‏ ۱۹۵ع) (ہ41 ھ1 ؛٭وظ ہ٠‏ ٭و:(۷۰ ۸) 
میں ملتا ہے جس میں اس نے ٦ہع‏ کے ذیل میں لکھا ے کہ ٴثام 'نورییٹ؟ 
( ا00۱ )٥‏ ہندوستانی زبان ے واقف ے ۔ فریٹر (۴ء۱۹ع) ۓے لکھا ے 
کہ ''دربار سرکار کی زبان فارسی ہے لیکن وہ ژبان ء جو عام طور پر بوئی جاق 
ہے ء ہندوستانی ہے ١ھ‏ گریرسن نۓ چار [ہائوں فارسی ء ہندوستائی ء انگریزی 
اور پرنگا ی کی ایک مشترک "لغت کا بھی ڈذکر کیا ے جو غالبا ۰ع ہت 
سورت میں انگریزی فیکٹری میں استعال کے لیے مرتب کیا گیا تھا ۔۵۲ جیسے 
جیسے مغری اقوام کے قدم یہاں جمتے گۓ ء زبان سیکھتنے سکھاۓ کی سرگرمیوں میں 
بھی اضافء ہوتا رہا اور اٹھارویں صدی میں یہ عمل اور لیز ہو گیا ۔ م. ے ١ع‏ میں 
ایک کپوسین مبلغ (ظ۵ہ٤3‏ عذطەنامٰۃ:) فرانسسکو ماریا ٹورونینمس (ہ ا6ن 5ء7 
۲0۲00085 .8۸) ے “'لضتر زبانں_ ہندوستانی“' (مووچھنا ھمەن:ما 
٭+ئ) کے ام سے سورت میں ایک لغت دو جلدوں ہیں تب کیا جس 
کی پر جلد کم و بیش چار پاب سو صفحات ہر مشتمل تھی اور پر صفحے میں دو 
کالم تھے ف ۱ع میں گکیپو سین ملغ کاسیانو بیلی گئی (تا)فونامھ مصەنو:یںہ) 


كت۔ اس کی ایک نقل اسیوال پیرس میں محفوظ ہے ۔ دیکھے مخطوطات پیرس ء 
آغا افتخار حسین ء ص ''د“ ء ترق اُردو بورڈ ؛ گراچی ےہ وع ۔ 


"۰۰۳ 


کی ایک گتاب ا٠002‏ ت3٤:‏ 5-1640 :تھ 3:15 ت02٥٭اھناماھ؛''‏ کے نام 
روم سے شائمع ہوٹی ۔ یء وہی سال جک جب احمد شاہ ابدال لی سے پائیق پت ق 
تیسری جنگ میں مرہٹوں کو شکست دی تھی ۔ اس کتاب کے دیباچے میں 
ہندوستانی زبانوں کے بارے میں اس دورتک کے مکمل کوائف درج کے گئے 
ہیں ۔ یہ پٰلی کتاب ہے جس ہیں دیسی زبانوں کہ الفاظ لوے کے ٹائپ میں اسی 
رسم الخط میں لکھے گئے ہیں ۔ اس کتاب میں طلبہ کے لیے مشقیں بھی دی گی 
ہیں اور حضرت عیسبی۴ کی دعا ء ثلیث کی دعا ء عقائد پیغمبر وغیرہ کے ہندوستانی 
زبان میں ترجے بھی دے گئۓے ہیں -۵۳ ۱ ۱ 
کم و نیش اسی زماےۓے میں مارٹن لوتھر دسر ولندیزی عقیدت مند 
جون جوشیا کیٹلر ے ؛ جو بہادر شاہ اول (ے ۰ء ١ع‏ ٣ء))‏ اور جہاندار شاہ 
(۱۶ء۱ع) کے دور حکومت میں ولندیزی سفیر کی حیثیت ے بررعظم آیا تھاء 
زبانِ ہندوستائی (٥د۵اہ٤:ظ‏ 8ا8٥31ا)‏ کے ام ے ایک گراس اور لغت ء 
ڈچ زبان میں مرتب کی جس ڈیوڈ مل ے ہے ؛ع میں شائع کیا ۔ گریرسن کا 
خبال ہے کد ید کتاب ہے ؛ع کے لگ بھگ لکھی گئی تھی ۔ اس کتاب کی 
اہمیت بی ے کہ یہ ہندوٹگانی زبان کی پہلی گراس سے اور اس میں عقائد ء دس 
احکامات اہی اور حضرت عیسی٣‏ کی دعا کے ترجے بھی. دے گئے ہیں ۔ ان 
ترجموں کی لوعیت یہ ے : 
حضرت عیسٰی"' کی دھا 
”'ہارے باپ ؛ گہ وہ آسان میں ے ء پاک ہوۓے تیرے ام ؛ آوے ہم 
کو ملک تیرا ء ہوۓ راج تیراء جوں آسان توں جمیں (زمین) میں ء 
روٹی بارے ئہ تھی ؛ ہم کو آس دے ؛ اور معاف کر تقمیر ابی ہم 
کو : جوں معاف کرےٗ اپرے (اپنے) قرض داروں کوں ؛ لہ ڈال ہم 
کو اس وسوے میں ؛ بلک (بلکہ) ہم کو گھس کمر اس بورائی (برائی) 
ہے ء تیری ہی پادشاہی ؛ زور آوری عالمگیری حابت میں ۔ آمین ۔۵74 
کیٹلر کی گراس کی اشاعت کے اگلے سال م ہے :رع میں بنجمن شلزے کی 
''ہندوستانی گراس“ شائع ہوئی جو ہے وع میں لکھی کئی تھی ۔۵۵ شازے ۓ 
کیٹار کی گراس کا حواله بھی اپنے دییاجے میں دیا ے اور لکھا ے گە اس ے 
گیٹلر کے رسالےکو سام رگھ کر اور اغاە کر کے مرتب کیا ے ۔٦٥‏ یہ 
گراس لاطینی زبان میں ے ۔ ہندوستانی (اُردو) کے الفاظ فارسی عرب رسم الخط 


ہت 


میں دے گئے ہیں۔ اس میں اگری رسم الخط کی بھی تشرجع ک کی ے ۔ 
اب یہ کتاب ''ہندوستانی کا٢‏ کے نام سے اُردو میں ترجمد ہو کر شائع 
ہوچی ہے ۔ شلزے ۓے ء جو ڈینش عیسائی مبلغ تھا ء مدراس میں پہلا 
تبلیغی سس کز قائم کیا ۔ ڈ مارک کے بادشاہ بے اسے کراٹک کے دربار میں مقرر 
کیا تھا ۔ اس ۓ مالا باری زبان میں اس ترجے کو مکمل کیا چسے پادری 
زیگی نبلاک پورا نہیں کر سکا تھا ۔ وہ تلگو زبان سے بھی واقف تھا اور اس کے 
مبادیات پر ایک رسالہ بھی لکھا تھا ۔ شلزےئۓ اہی گراس میں اُردو قواعد کے 
اصولوں کو واضح کرۓ کے لیے اُردو نثر کے بہت سے جملے بھی مثالوں میں 
دے ہیں اور ضمیے میں عقائد پیغبر ء حضرت عیسلی کی دعاء مکالمد ء بہتس| وغبرہ 
کے ترجے بھی اُردو نثٹر میں دے ہیں ان نثری ترجموں پر قدیج اُردو (دکنی) 
کا گہرا اثر ے ۔ اس میں چ تاکیدی ( ”ہی کے معنی میں) باربار استعال ہوا ے ۔ 
اسی طرح جمع بھی دکنی طریقے سے بنائی گئٔی ہے ۔ غیائر اور حروف کے استمال کی 
صورت بھی دکی ہے ۔ فارسی اصول قواعد کے مطابق ء بترم ہستی کے لیے ء ضمر 
واحد کے ساتھ فعل جمع لاے ہیں ۔ یہی صورت اس ترجے میں ملی سہ×اومٹلا 
”او . . . , پیدا کے ہیں'' یا اون کا ایک فرزند ہیں ۔'؟ شلزے ۓ چوئکم یں 
ترجمہ انجیل مقدس کا کیا ے اور ترجمە کرۓ والا مبلغ پادری ے اس لے اس ۔ 
ے من سے قریب تر رہنے کی کوشش کی ے ۔ اس عمل میں وہی جذبہ* عقیدت 
کارفرما ے جو قرآن_ پاک کے مترجموں و مفسروں کے ہاں نظر آتا سے ۔ اسی 
لے یہ ترجے بھی ؛ وضاحنی ہوۓ کے باوجود ء بڑی حد تک لفظی ہیں ۔ ان 
ترجموں کی نوعیت کے لے ”'عقائد پیغمیں* کا یہ ترجم۔ دیکھے : 
اعتباری کا دعا ایج 
”باپ ہے سو ایک ا کی اور اتا ہوں ؛ او اہی قدرت سوں آسان 
کوں بھی ؛ زمین کوں بھی پیدا کے ہیں ء اون کا ایک فرزند ہیں ؛ 
سو پانرا خاوند ایشوعا مسیحا کے اوپر اعتقاد لانا ہوں اور روح قدس 
سوں حمل گرنا ہوگو ء انہھائی میم کے پیٹ مے تولد ہوکو ء پنیاوس 
پیلاط وسکے نیچے عذاب پاکو ؛ دوپاۓ کے اوپر ماٹرا ہو کو مرجا 
کو ٹبر ہے رکھٹا ہوکو ؛ نیچے کوں اوتر گو جا کو ٹیسرے روز ٴمے 
ص گئۓے سو ء رونو ہے سوں اوٹ کو اسان بوچھڑ کو قدرت سوں ے ء 
سو باپ خدا کے سے ہر طرف ہے ے ء وہاں سوں جیون ہاریاں کوں 


ننھمری 


بھی سس گیٹو ء انو کوں بھی کتوال ہو کو آوے کا ء روح قدس کے 
اوپر اعتبار کرتا ہوں ء پاک منداں کی جاعت بھی ء محبت بھی ءگناہاں کا 
معاق بھی ء؛ انگ اٹھنا بھی ہمیشہ رے کا ء؛ جیو بھی ے کہد کو اعتبار 
کرتا ہوں ۔ آمین ۔ ےہ 
ہے میں ء اوتےوہ ؛ کوں-ح گو ء سوں ے ے ء ہوکو۔-ہو کر ء 
انھائی سے کنواری ء پنیاوس پیلاط ‏ 11306اط ٥ہ‏ نا۶۵ ء وسکے ح اس کے ء پاکو سے 
پاکر ء اوٹ کو۔ اٹھ کر ء چھڑ -چڑھ ء ہو پر کتوالے کوتوال ؛ منصف ء ٠‏ 
روح قدس -ے ہولی گھو سٹ (؛٥ہ‏ ا6 1861) ء پاک منداں کی جاعت ٥۸۰‏ :ت0 0تہ6) 
(امند8 ١٥‏ ؛ انگ جسم ء جیو- زندگ] ۔ 
ہیڈلے کی گراس کا لا ایڈیشن .ےے ع میں اور دوسرا ہےے؛ع میں شائع 
ہوا ۔ اسی سال وارن ہیسٹنگز بنگال کا گورٹر مقرر ہوا ۔ ہیڈلے ۳ہے؛ع میں بنگال 
آرہی میں داخل ہوا اور ایک کمپنی کی قیادت اس کے سبرد ہوئی ۔ اس ۓ اپنے 
قرائض منصبی کو انجام دینے کے لے ہندوستانی سیکھی اور وہے؛ع میں ء جیسا 
کہ اس سے خود لکھا ے ‏ اپنے سپاہیوں کے لیے اس زبان کے قواعد تب کے 
جسے لندن کے ایک تاجر کتب نے ہےےع میں شائع کیا ۔ اس کے بعد اس کے 
کئی ایڈیشن شائع ہوۓ اور وہ ہر ایڈیشن میں ترمم و تنسیخ کرتا رہا ۔۵۸ ہیڈلے 
کی گراس کے بعد اس قسم کی کتابیں تالیف کرئۓ کا عمل تیز ہو گیا ۔ گریرسن 
ۓ ان تالیفات کے نام دے ہیں ۔ فرگوسن کی ہندوستانی ڈکشنری پےے ؛ع اور 
پرتگا ی زبان میں ہندوستانی 8 اس ۱۸ع (۵صو 100 د6۲30016) ء ایبل یق 
'سمفونا سمغونا؟ ۳ہع اور گل کرائسٹ کے علاوہ ء جس کا تالیفی و تصینئی 
کام ےہے ۱ع سے شروخ ہوا تھا ؛ لیے ڈیف (]٥ط‏ ٥٥م1)‏ کی گراس ۰۱ء 
ہیرس کی ڈکشٹری اوف انگلش اینڈ ہندوستانی . وے ؛ع ء رابرٹ کی ہندوستانی 
ٹزہنٹنگ (97ہ: ہ01 180130) ۰۰ ۱۸ع قاہل ذکر ہیں ۔ اڈے لنگ (چ”٥ن|ء4ھ1.0.۸)‏ 
کی گرا ء جو اٹھارویں صدی کے آخر میں تالیف ہوئی ؛ قدیِ اور جدید علماالسان 
تی ان“ ایی اسیمت رکوی سے ۔ او کے بارے میں اس ۓ جلد اول 
میں (ص مر اور اس ے آگے تک) لکھا ے اور اس زباںں کو برعظم یىی 
لنگوافریٹکا کہہ کر دیواگری کو بھی اس میں شامل کیا ے -۵۹ 
اٹھارویں صدی کو دیکھے تو اس دور انتشار میں زبان کی سطح پر غبر معمولی 
سرگرمیاں نظر آتی ہیں جن میں مسلإإان ء ہندو ء عیسائی وغیرہ سب شامل ہس ۔ 
اس وقت تک بر عظم میں ہندو مسلم تفرقہ و تعصب پیدا نہیں ہوا تھا جس نے 


"2َٗ 


الیسویں صدی میں سر اٹھا کر برعظم کی ذہنی ترق کو ایک تنگ دائرے میں 
عدود کر دیا ۔ اُردو ہندی لفاق بھی اکلی صدی میں الگریزوں کی حکمت عملىی 
ےۓے پیدا کیا اوز اس سے برعظم کے ذنہی ء قتکری اور روحانی اتماد کو پارہ پارہ 
کرکے اپنے اقتدار کو طول دینے کا کام یا ء جس کا اظہار گارسارں دتاسی 
(م۹ے ۱ع -۰۸ء۱۸ع) ے ا۵ الفاظ میں کیا ہے : 

اُردو اور ہندی کے اختلاف کو الگریز حکام اپنی پالیسی کو کاىیاب 

بناۓ کے لیے استعال کریں گر اور اس طرح ہندو و مسلإن آخر کار 

ہالکل علیحدہ ہو جائیں گے کیولکە قوموں میں کوئی چیز اس قدر اختلاف 

پھدا نہیں کرق جتنا یہ کہ ان کی زبائیں ختلف ہوں اور کوئی چیز اتٹا _ 

اتصاد و یگانگت پیدا نہیں کرق جتنی کہ ایک مشترک زبان ۔ یب حقیقت 

اس قدر عیاں ے کہ اس کے لیے کسی مثال کی ضرورت نہیں ۔۶٢٠٦٦‏ 
پھر یہی بدا پر موی دو بڑی قومیں ایک دوسرے ہے الگ ہو گئیں اور ان 
کی وہ صلاحیتیخء جو مل کر دلیا کے سامنے آتیں ء ایک دوسرے سے جنگ کرۓ ء 
نفرت کرنۓ اور ہندو مسلم فسادات کی شکل میں ظاہر ہوۓ لگیں اور منہجب جو 
آپس میں پیر رکھنا نہیں سکھاتا ء آج تک یہی سکھا رہا سے ۔ 

اٹھارویں صدی میں اُردو میں پوری بائبل کا ترجمە نھهیں ہوا: صرف اس کے 
متفرق عو کے ترجے ہوۓ ۔ بائبل کو قرجمە کرۓ کا کام گل کرائسف 
کے ایک شاگرد ہخری مارٹن ۓ ء مرڑا فطرت کی مدد ے ء الیسویرےے صدی کے 
اوائل یعنی : .۱ع میں کیا۔!٦‏ یہ زمین جو اٹھارویں صدی میں تیار ہوئی اس کی 
فصل الیسویں صدی ے کائی ۔ 
جس طرح عیسائیوں ۓے بائبل کے ترجمے اُردو میں کیے اسی طرح ہندو 

مت کی مقدسص کتابوں کے ترجموں کا آغاز بھی اسی صدی میں ہوا ۔ شاہ و اللہ 
اوریٹنٹل کالج منصورہ ؛ ضلع حیدرآباد سندھ میں ایک خطوطب موجود ہے جس 
میں بھگوت گیتا کے فارسی ترجے کے ساتھ ء آخر ہیں بھوت گیتا کی دانش و 
حکمت کی باتیں اُردو میں لکھی گئی ہیں ۔ یم لسخد مول ورام ولد سپتہ الند رام 
ے جو سیوستان (سہووں ضلع دادو) کا رہنے والا تھا٤‏ وھ سمبت ہمہ 
مطابق وہ ۔ .ہرے؛ع میں مکمل کیا ۔ اس کی لثر پر ہندی و سنسکرت کے مذہبی 
الفاظ کا ویسا ہی اثر ہے جیسا قرآن پاک کے ترجمہ و تضمیر میں عربی و فارسی 
الفاظ ء منہبی اصطلاحات کے عام رواج کی وجہ ہے ہ اڑ خود لکھنے والے کی عبارت 


ے١۰٠‏ 
میں آ جاۓ ہیں ۔ ”'بھگوت گیتا؛' میں اُردو ترجے کی یہ صورت ملی ے : 


”جب پانڈوں اور کیروں مپابھارتی کے جدہ کوں کو رکہہت رکوں چے 
تب راجں دھراشٹ گہو ”ہوں بھی جدھ کا کر تک دیکھن کوں چلوں 
ہوں ۔“ جب مه بات دھراشٹ کہی تب لس کوں سری بیاس جی کہیو 
”جو ہی راجە لیئر اہیں لیئر بنا کیا دیکھیں گا ۔“' تب دھراشٹٹٰ کہو 
''جو ہوں دیکھوں گا + اہیں آو سروں دوارکر سر کمروں گا ٦٦٦٦‏ 


ایک اور جگہ : 


''ارجنو واچہ“ ے جادو ہنسیوں پکہی سرشت سری کرشن بھگوان 
ککرپاندھان جیو ایمە بات سبھی منکھ سمجھتے ہیں ۔ جو اپ کے تں 
دوکھ ہاۓ سے جیسے 'بکھ کھاۓ تیں پراۓ کا مانس ہوتا ے تسے 
ہی پاپ کرم تیں دوکھ پاۓ سے ۔ اه بات سمجھ کر ے ۔ پربھ جیو 
ان منکھوں کوں پاپ ہل کر کے کون کراوے سے ۔سو مجھ کوں کرپا 
کر کہو ٦٦٦٦.‏ 


[ [سہابھارلیدے مہا بھارت ؛ ٭جدھ جنگ ؛ کو رکہیٹر سح کور کشیتر ؛ 

کہوت: کہے/ے کہا ء ہوں۔ میں ء گرٹک -عمل ء لس رات ء جیو-جی ؛ 
یتر سے آلکھ ء روشّی ء ارجنہ واچہ- ارجن ۓ کہا ء کرپاندھان ح گرپا کا خزائە ء 
۱ منکھ س منش ؛ آدمی ٴ٤‏ پاپ - گناہ ء؛ دوکھ-۔دکھه ء پران> روح ؛ منکھوں۔۔ 
منکھ کی جم ؛ آدمیوں] ۔ 


اس تقرجے کی عبارت کو دیکھ کر الدازہ ہوا ے کہ ید سترھویں یا اٹھارویں 
صدی کے بالکلی اوائل کی نثر ے ۔ اس کے جملوں کی ساخت پر اور ایسے لفظوں 
کے استععال سے ء جو اٹھارویں صدی میں روک ہو چکے تھے ء اس کے قدیم تر 
ہوۓ کا گان ہوتا ے ۔ مثل5 ”ہوں؛“ ''میں'“ کے معنی میں شال و دکن میں اس 
صدی میں متروک ہو چکا تھا ۔ بھگوت گیتا کے اسی ترجے ے ید بات واضح ہو 
جاق ے کہ ہندو مذہب کی مقدس کتاہوں کے ترجموں کے کام کا آغاز بھی امی 
صدی میں ہوا اور اُلیسویں صدی میں عام ہو گیا ۔ 


ال الات اہم کب تازغ زی ال کا ناش ےکریں گا 


و۔ اُردو ادب میں بھوپال کا حصہ: ڈاکٹر سلیم حامد رضوی ؛ صض ےے ء بھوپال 
۵ء ۔ 

ہ۔ پرائی اُردو میں قرآن شریف کے ترجمے اور تفسیریں : عبدالحق ء مطبوعد 
سد ماہی :اردو؛؛ ؛ (جلد ے() ء اورنگ آباد ؛ جنوری ے۱۹۳ع ۔_ 

م۔ تذکرۂ خطوطات ادارۂ ادبیاتِ اُردو : (جلد سوم) ء ص ہو ء ادارۂ ادہیاتِ 
اُردو ز حیدرآباد دکن ۹۵ع ٌ 

م۔ خطوطات انجمن ترق اُردو : سے دوم) ؛ مرلیە افسر صدیقی قیویتا 
ص.م۔ پمء انجمن ترق اُردو ؛ باکستان کراچی ے۹۹ ۱ع ۔ 

ع۔ کربل گکتھا : فضل علیى فضلىی ء مرتبه مالک رام و تار الدین احمد ء 
ص۳۰ ؛ مطبوع ادارۂ تحقیقات اُردو > پٹنہ ؛ اکتوہر ۵0ء ۔-۔ 

پ۔ ایضا: 

ے۔ فضلىی کی کربل گتھا : ڈاکٹر نحم الاسلام ء ص ہن ء مطبوعم نقوش ء 
غمارہ ۱۱۸ جولائی >۹ ۱؛ع۔ 

۶ ع0 

۹۔ تار ادبیات ہندوستانی : گارساں دتاسی ء اُردو ترجمس از لیلیاق سکستن ء 
ص ہں؛ ؛ کراچی یویورسی ۹۹۰ ںع ء عکس خطوطہ مل وکہ ڈاکٹر ابواللیث 
صدیقی گکراچی ۔ 

٠‏ اس مرو ی رولداۃ ”'ہاری زبان/“ عل کڑھ بابت یکم مئی ۹۹۱ ۱ع میں 

زج ہے تاس ھہوسسبسسووت اھ 
لاہور رت 8× 

ہ۔ صوہد شی و مغری کے اخبارات و مطبوعات : مرتبب چد عتیق صدیقی ء 
ص ور ء مطبوعہ ائجمن قرق اُردو (ہند) علىی گڑھ ‏ ہہ ۱ع ۔ 

٭ہ۔ طبقات الشعراۓ ہند : گمریم الدین و فیان ء ص وہ ء مطبم العلوم مذرسم 
دہلی ۸ءءعء۔ 

ہمہ طبقات الشمراے اُردو ٠‏ ٭×ص رو 

۵۔ گربل کتھا کا زماله : ڈاکٹر بد العبار اللہ ؛ ص ہم ء '”'قوسی زبان'؛ء 
گراچی لوسبر ۱۹۰۹ء ۔ 


-+8٦ 


ے-۔ 


نسن.- 


1 


-۳ + 


) ۰, 


الشااض مم ۔ 

سچد علی خاں شوق حیدر آبادی مصنف چہار درویشی ۓ اپنے استاد شاہ معین 
کی وفات پر قطعہ*ٴ تار وفات لکھا جس کے چھٹے مصرعے ''ہویدا چد معین 
در بہشت“ ہے وو عدد برآمد ہوے سی ۔۔۔ تذکرہ بخطوطات ادارہ 
ادبیاتِ اُردو (جلد اول) ؛ سر تب ڈاکثر بھی الدین قادری زور ص ہےیپٍ 
حیدر آباد دکن ۳م۱۹۰ع ۔ 

فتح المعین : معین الدین حسین علی (نخطوطہ) .انجمن ترق اُردو پاکستان 
کراچی ۔ ۱ 
ابضاع ص دج -ے ۔ 

وہہ تفسبر صراديیم: شاہه مراد اھ انصاری سنبھلی ؛ ضص ہس ؛ مطبع 
مپائندی ؛ کلک ہہ ۱۹ع ۔ 

'سنبھل ایک رانا شہر ے ۔ اس میں نواب امین الدولہ کا غالدان اور 
دوسرے انصاری لوگ میاں سراۓ میں متاز ہیں ۔“ وقائع عبدالقادر خانی : _ 
ترجمە از معین الدین افضل گڑھی ء علم و عمل: (جلد اول)ء ص یر 
"٢‏ ؛ اکیڈمسی اوف ایج وکیشنل ریسرچ ء کراچی نول نے 

تفسر سص‌ادیم (دیباچد) ۰ مخطوطہ ذخەمرۂة شمرانی ؛ پنجاب یونیورسٔی لاہور ۔ 


ابضاً ۔ ۱ 
دائرۂ معارفر اسلامیں : (جلد .و)؛ ص پر رم ؛ دانش گہ پنجاب ؛ لاہور 
۱۹۲۷ع٠۔‏ 

لزھة الخواطر : عبدالحی ء الجزالسام (جلد ے) صض ہی ء حیدر آباد دکن 
۹۱ء ۔ 


ملفوظاتِ عزیزی : ص . م ؛ مطبع متبائی میرٹھ ۔ 

ڈگ رة:اہل: دبلی : سرسید::احمد خان,ء مرتین)زقاضی_ احمد میان)اغٹر 
جونا گڑھی ء ص ہے ء انجمن ترق اُردو پاکستان ۹۵۵ ۱ع ۔ 

حیاتِ جاوید : الطافت حسین حالیى ؛ حبہ دوم ؛ ص ےرم نامی پریس 


کانپور ۱۹۰۱ع ۔ 
تفسیر_ رفیعی : غنڑہ رقیع الدین ء فی ۰/1 ؛ مطبع نقشبندی ہے+روشھد 


مہ تفسیں رفیعی ز ص۱ ۔ 


إ۹ چ۔ 


تقسمس رفعی إ ص ےج ۔ی؛۔ 


ہےں 


چم۔ دیباچد موضح القرآن: مرتیں شیخ مچد اساعیل پانی بی ؛ ض وحم ء مطبوعد 
نقوش  ,۲‏ ء لاہور می ۱۹۹۵ع ۔ 

مم۔ مقالات سرسید : مر یں شیخ مد اسماعیل پانی پتی ء (جلد ہفم)؛ ص ۵۵ ؛ 
مجاس ترق ادب ؛ لاہور ۱۹۹۰ع ء 

۵ اُردو دائرۂ معازف اسلامیە : (جلد +م)ء؛ ضس وم : دالش گاہ پنجاب ء 
لاہور ے۹ ۱ع ۔ 

ژم. تذکرۂ اہل دبہلى : سرسید احعد خاں ؛ ص ےء ان من ترق اُردو پاکستان ء 
کراچی ۱۹۵۵ء ۔ 

ےب۔ دیباچە موضح قرآن : مرتبں شیخ مد اساعیل پائی ہی ء صضص جم ء مطبوعہ 

نقوش غارہ .۱ء لاہورئی ۱۹۹۵ء ۔ 

پرمہ قرآن ید مع ترجمە شاہ رفیع الدین و مولانا اشرف علی تھالوی ؛صض ہے٣‏ ۔ 
ورےہء تاج کمبٹی لمیٹڈ کراچی ء؛ پاکستان ۔ 

۱م۔ القرآن الحکم شاہ عبدالقادر صاحب ؛ صض ۹۵ء -ے ۹ں ؛ تاج کہی لیڈ 
کرس کان 

مہ قرآن مجید ترجمہ شاء رفیع الدین و مولانا اشرف علىی تھالوی ؛ ص ۹ہ ۔ 

وم۔ القرآن الحکم : ص .٠م‏ 

ہم۔ القرآن الحکم اض ق۸۵خح۔ 

م۔ اُردو میں قرآنی عاورات : ڈاکٹر غلام مصطفلی خانں ؛ ص رم س م۵ ؛ 
مطبوعم سم ماہی ”لیا دور“ ء شارہ ۹ء ۔..م ء کراچی ۔ 

جرم۔ تاریخ ئثر اُردو بنام تاریخی نمونب منثورات (حصہ اول) احسن مارہروی ؛ 
ص یہ ۔ بیرء مسلم یونیورسٹی پریس ؛ علىی گڑھ .م۹۳ ۱ع ۔ 

۵وم۔ مضمون مولوی عبدالحق ؛ مطبوعہ س ماہی اُردوء (جلد ے و) ء اورنگ آباد 
دکن ؛ جنوری ے۱۹۳ءع۔ ۱ 

وم۔ تارٹخ نثر اُردو : (جلد اول) احسن مارہروی ؛ص ١م‏ ۔ جم ۔ 

ےم۔ کتبہٴ مزار ہر چی سال وفات کندہ ے ۔ عبدالقادر رامہوری ۓ جو قطعہ* 
تار وفات دیا ے ('علم و عمل؛ اُردو ترجت٭ہ؛ ۲۹۹ ۔ےوء ء مطبوعد 
اکیڈمی اوف ایجوکیشنل ریسرچ ء گراچی ۱۹۰۰ع) ء؛ اس کے آخری مصرع 
''صد انسوس مرزا چد شریف“ سے ؛۱۳۱ھ ضرور برآمد ہوۓ ہیں لیکن ید 
ہفوحت ہے لہ کہ حکم دا شریف غاے کا 

۰ج)۔ 


کا 

ہم قديِ اُردو : عبدالحق ء ص ہم ء انجمن ترق اُردو پاکستان کراچی ؛ہو رع ۔ 

۹م۔ . ی۔ اُردو گرائمر : بنجمن شلزے ء ترچمہ:ڈاکٹر ابواللیث صدیقی ؛ ص ۔م ؛ 
جلس ترق ادب ء لاہور ےے۱۹ع ۔ ۱ 

١د‏ اے لنگوسٹک سروے اوف انڈیا : گریرسن ء (چلد نہم)ء ص ٴ ء موق لال 
بنارسی داس ء دہلی (لقش ثانی) ۸ءء ۔ 

ہھ۔ ایضاً : صرپ۔م۔ ٭ئ۔ ابضا : صیوےح8۔ 

ہری۔ ایضا : (جلد نہم) ء س ہ ۔ 

۵ن۔ ہندوستانی گراس از شلڑے کے الگریز مترجم ۓ اس کيی تار تکمیل .م 
جون ۱ء ١ع‏ دی ے ۔ دیکچتے آردو ترجمد از ڈاکٹی ابواللیث صدیقء 
ص ہم ء بجلس ترق ادب ء لاہور ےے ۱۹ع ۔ 

وی۔ اُردو گرائمر : شلزے ء اُردو ترجمه از ڈاکٹر ابواللیث صدیقی ء ص ہم 
جلس ترق ادب ء لاہور ء ےے ۱۹ع ۔ 

ےو۔ اُردو گرانمر : بنجمن شلزے (اردو ترجمم) ء ص ۰ ۔ 

ہهہ ابضاع مقدمہ ص ہ ۔ و ۔ 

۹ن۔ اے لنگوسٹک سروے اوف الڈیا : گریرسن ؛ (جلد نہم) ء ص ,وس ہے 

ہہ اُردو ی بابت فرالسیسیوں کی چند تص١ریریں‏ : آغا افتخار حسین ؛ س.ہ ماہی 
+ارواگلات' ء خازہ میں ؛'کزاچی۔ اس مضممون میں۔ یم حواله گارتاں 
دتاسی کی کتاب ' 17میا :11:000 7 +10 0150:1١٥‏ :ظ عواونہ٭!'' س .ہم 
ے دیا ریا ۔ 

١سہمدمسااہ‏ لہو ٹیسٹامنٹ (1 ۵۵ا78 ۷ء1 ۵ا 6ط۲) ایچ ۔ یو ۔ وسیثٹ 
برییٹء ص .م ء برٹش اینڈ فورن بائییل سوساثی لندن ۱۹۰۰ء ۔ 

۲ے ۳ء سندھ.میں:اُزدو کا دو سو سال پرانا مغطوطد ٠‏ پروفیسر چد سلیم ء 
سض ہرم ء مطبوعم قومی زبان ؛ کراچی ء دسمبر ےہو ع ۔ 

ہ۔ قطعہ سال تصنیف کے چوتھے مصرع سے ۹۹ء برآمد ہوۓ ہیں جو ظاہر 
ے کہ درست نہیں ہیں ۔ لفظ '”'سمظہر“' سے وہر و عدد لکلتے ہیں اور چونکہ 
جی اعداد خطوطے اور مطبوعہ کتاب میں ہندموں میں بھی درج ہیں اس لے 
سال تصتیف وم رھ صحیح ے ۔ اس قطعہ پر یہ اععراض تو کیا جا سکتا ہے 
کہ فضلی ۓ سال تصینیف کا اچھا قطعد نہیں لکھا لیکن قطعہ پر اعتراضکر کے 
کربل کتھا کے سال تصنیف ۵م:,ھ کو رد نہیں کیا جا سکتا ۔ نظر انی 
کا سال ہندسوں میں و پںھ دیا گیا ے اور بیت سے نے ےر رھ برآمد ہوے 
ہیں ۔ لیکن ''ہںم نیکی'' کو :؛بنیی؟؟ لکھنے ے ؛ جیسا کہ قد عم املا میں 


ے٢‎ 


عام تھا ء پوری بیت سے .ہر ھ ثکلتے ہیں ۔ ایک سال کا. فرق فن تارب 
گوئی میں جائز سمجھا جاتا ۓے۔ یہاں بھی فضلىی پر یہ اعتراض کیا جاسکتا 
ہے کہ اسے تارج گوئی پر قدرت نہیں ے لیکن ہندسوں میں لکھے ہوے 
سال نظرثائی کے پیش نظر ء جب کہ ہ صرف غطوطے میں بلکەه کریج الدین 
کے تذکرے طبقات الشعراۓ ہند میں بھی یہی سال موجود ے ۱.۱٢۱‏ ھ کو 
رد کرنا آسان نہیں ے ۔ یہ بات بھی واضح رے کہ جہاں تک حہ۱ رھ اور 
٠ھ‏ کے سنین کا تعلق ے ء مخطوطے میں کسی قسم کی کائٹ چھائٹ 
نہیں کی گئی ے ۔ ایک بات اور ۔ 'چد شاہٴ کا نام نثر میں بھی آیا ے اور 
نظم میں بھی ۔ لثٹر میں چہاں نام آیا ے وہ عبارت یہ سے : 
”'الموید بتائید اللہ المستعان والمؤید من الساء و المظفر على الاعداء ء 
امن المملکت و الولایت ء معبن السلطنت والخلافت ؛ شایستمٴ مسند 
سلظای ء زینت رآبّہٴ گورڑئی ٥‏ شرفر دودمان, تھمور ابو النظفر 
و المنصور السلطان ابن السلطان والخاقان اہن الخاقان ؛ شاہنشاء سبہر 
بارکاء جم جاہ ؛ سکندر سپاہء روشن اخعر ء ریا لشکر ء دارا شوکت ؛ 
فریدوں فر ء غرۂ اصيہ" سرفرازی ء ىد شاہ پادشاہ غازی ادام اقبالہ ء 
و دوام اجلالب ؛ اللھم متع المسلمین بطول بقائب و حیاتہ , ., +4 
(مطیوع کریل کتھا ء؛ ص وم ؛ مرتبِه مالک رام و ختارالدین احمد) ۔ 
”نظم؛؛ میں ”کسی“ ےۓ 'احمد شاہ؟ کو کاٹ کر مد شاہٴ کیا ہے لیکن 
ٹر کی عبارت وہی ہے جو اصل میں سے ۔ اس میں کسی قسم کی کائغ 
چھائٹ یا تصحیح نہیں ی گی ہے بلک ”ادام اقیاله و دام اجلالہ“ وغیرہ 
ے معلوم ہوتا ے کہ ید عبارت لکھتے وقت چد شام زندہ تھے ۔ چد شاء کا 
انتقال ےم ربیع الثانی 6۱ھ کو ہوا ۔ اس کا بیٹا احمد شاہ ‏ چادی‌الاول 
١ہو‏ ,ھ کو تخت پر بیٹھا ۔ نظرثانی کا سال ء فضلی کے مطابقء رہوسںھ 
ے ۔ اس لے معلوم ہوتا ہے کہ فضلی ہے ”'فانحات'' کے دو مقام پر دو 
شعروں میں خود احمد صیلم؟“ کرتتھیا اور 1 کسین ؛؛ ے پا ائاقتچورےۓ 
یں دیکھ کر ػػں نثر کی عبارت میں ”'چد شاہ“ کا نام آیا ے ٢‏ ”'فاتوات؛٤‏ 
کے دونوں شعروں میں (مطبوعہ کربل کتھاء ص ,ووصے,) اھدشاء؟ 
کر دیا حالائکد الفاظ '”'چد شاہ“' میں لنظ عد کو ”سح مضااہڑتےی ے 
وزتن درست ہوتا ہے جس سے معلوم ہوا کس اصل شعر میں ”'احمد شاہ؟؛ 
ہی تھا اور ''چد شاء“ بعد میں ”کسی“ اور کی اصلاح ے ۔ پروفیسر 


۳ 


مححعود الٰہی صاحب ۓ دیباچے کی عولہ بالا عبارت میں ؛ء جہاں چد شاہ کا 
نام آیا ے ء لفظ ''ابو المظفر““ دیکھ کر یں نتیجدی اخذ کیا ے کەه 
یں مچد شاہ کی کنیت ے ء حالانکت عولہ بالا عبارت کو دیکھ کر یہ ہر گز 
ہے کہا .اکس کے سرت درھلے_ تبیوراتزی*انطاو ۷ئشسر 
السلطان ابن السلطای وانخاقان ابن الخاقان . . .“ میں ”ابو اللفرٴ 
چد شاء کی کنیت کے طور پر آیا ے ۔ ساری غلطی کی بنیاد بھی ے ۔ 
جب ابو المظفر کو کنیت فرض کر لیا تو بتا چلا کہ مد شاہ کی کنیت 
”ابو المظفر“ نہیں تھی بلکە ابو الفتم“' تھی اور چونکہ تطعں و اشعار 
سال تصنیف میں کچھ فی سقم تھا (حالانکہ ہندسوں میں سال تصینیف اور 
سال نظرثانی کی موجودگ میں کسی الجھاؤ کی گنجائش نہیں تھی) اس لے 
یه معلوم کر کے کہ '”'ابوالمظفرٴ شاہ عالم انی کی کنیت تھی ء یں نتیجں 
تکالا کہ پہلا مسودہ احمد شاہ (ہ+ رھ - ے٦۱۱ھ)‏ کے زساۓےۓ میں تی 
ہواء جس پر فضلی ے .ےھ میں اظرائی کی اور پھر ید بھی لکھا کہ 
”تعویق کی وج جو بھی رہی ہو کتاب کی تکمیل شاہ عالم کے زساۓ میں 
ہوئی؟؛ (نظلنون 'کربل کیہاە٠:‏ حمود الٹھی ء دو ماہی اکادمی لکھنڑء 
جلد ہء شارہ ر؛ ےم جولائی ؛,۹۸٤اجع)‏ اور یب نتیجب الا ک 
””قرائن کہتے ہیں کم ”'کربل کتھاٴ““ کی ِکمیل ۱۱۸۷ھ سے پہلے نہیں ہوئی ۔؟) 
(ایضاً ص ے,م) سوال يە ے کس اس ساری بحث میں ۵مھ کا سال 
کیوں اور کیسے غائب ہو گیا ؟ پھر ہندسوں میں لکھے ہوۓ ۵م۱ ۱ھ 
اور ؛ہں,ھ کو :کیوں اور کیسے نظرالداز کیا جا سکتا ے ؟ خود منشی 
گئریم الدین ۓ ء؛ جنھوں ے سب سے پہلے اس کتاب کو متعارف گرایاء 
۵ ء١‏ اور ؛ہ, ھ ہی کے سال دے ہیں ۔ یہاں ''قرائن'' کی کیااور کیوں 
ضرورت پڑی ؟ اس ساری محث ے یہ بات واضح ہوجاق ےکہ'' کربل کتھا؟' 
کا سال تصنیف مھ اور سال نظرثاق وہر بھے۔ (ج۔ج) 


اصل اقتباس (فارسی) 
ص ہم, ہ_ ''عبارت الفاظ کتاب جام جہاںی نما واضح بخاطر نمی رسدا و 
اصطلاحات اہل_ ہند ہم معلوم تھی شود ۔ امید کہ بزبان ہندوستانی 
رسالہ ترتیب فرمایند -؟ 
میں ٭ ٠‏ 


چوتھا باب 


تاریخی نٹر ء اس کا اسلوب 


اب تک ہم اٹھارویں صدی کی اُردو نثر یىی ان مختلف گکتابوں اور ان کے 
اسالیب کا جائزہ لے چکے ہیں جن کا تعلق تنقیدی ء علمی اور مذہبی کتابوں ہے 
تھا ۔ اس باب میں ہم تب گاربخ کا مطالعب کریں گے ۔ ختلفف کتب خانوں ی 
”فہرست مخطوطات'؛ دیکھنے ے معلوم ہوتا ے کہ اس صدی میں کتپ_ تار 
بھی اُردو میں ترجمہ و تصنیف ہوئیں ۔ مثل تار فیروز شاہی کا اُردو ترجمە 
وارث علی بن شیخ بہادر علی ساگن دار ااخلافں شاہجہپان آباد ۓ کیا ۔ لیکن ان 
میں ہے اکثر کتابوں کے سنہ تصنیف کے بارے میں یقین کے ساتھ کچھ نہیں کہا 
جا سکتا ۔ یہ بظاپر اُلیسویں صدی عیسوی کی تصالیف معلوم ہوتی ہیں ۔ اس دور 
ہیں ایک تاریخی تصئیف ”قصہ و احوال روپیلہ“' یقیناً ایسی ے جو اسی صدی 
کی تصنیف ے اور اس اعتبار ے اُردو میں پہلی کتابِ تار ے جس میں معاصر 
واقعات گو اُردو لثر میں لکھا گیا ے ۔ف 

''قصد و احوال روہیلہ“ سید رسمم علی بجنوری کی تصنیف ہے ۔ رستم علی 
بجنوری کا ذکر ان کے بیۓ سید منیف علی شوکت کے حوالے ے تذکروں می 
آیا ے ۔ اعظم الدولہ سرور ۓ لکھا ے گە وہ صاحبِ تصالیف تھے ۔١‏ یادگار 
شعرا میں لکھا ہے کەہ وہ خوش لویس کی حیثیت ے شہرت رکھتے تھے ۔٢‏ 
ے جگر نۓ لکھا ہے کہ ان کے بزرگوں کا وطن بارہم تھا ۔ انٗ کے بیٹے منیف 


فتا۔ 'قصہ و احوال, روپیلہ؟ کا سب ہے پہلا تعارت ڈاکمٹر نم الاسلام نے اپنے 
ایک مضمون (تین نثری وادرء ض ۳ئ اس ٣ہ‏ او ء مطبوعد نقوش ء شارہ 
۵ء لاہور ۹ہ ؛ع) میں کرایا تھا ۔ اس کا ایک مبخطوطد ان کے پاس 
اور ایک اغمن ترق اُردو پاکستان میں حفوظ ے ۔ افیمن کا مخطوطہ ہارے 
پیش نظر ہے ۔ 


٠٠ے‎ ۵ 


علی شوکت ےۓ بنارس میں کسی انگریز کے زیر ار عیسائی مذہب اختیار کر لیا 
تھا ۔ میرٹھ میں خیراق لعل ے جگر ے جب شوکت کی ملاقات ہوئی تو وہ 
کسی پادری کے بھوں کو پڑہاے تھے اور مثیف مسیح کہلاۓے تھے ۔٣‏ شیفتہ 
ۓ شوکت کے دو شعر دے ہیں اور لکھا ے کم ؛'ید اشعار اس متبع_ دجال کے 
ہیں ۔““' اس زماۓ میں برعظم میں آے والے انگریڑ عام طور پر منشی لگا کر 
اُردو پڑھتے تھے ۔ رستّم علی بھی انگریزی فوج کی چھاؤنی دارانگر میں جان ہارس 
فورڈ کو ء جو اسپٹ صاحب کے ام ہے معروف تھے ء اُردو بڑعاۓ تھے ۔ مس 
اسپٹ نے ایک دن سید رستم علی ے اس موضوع پر کہ کس طرح علىی مد خاں 
روهیلہ ے ملک کثھیر میں شاہجہان پور ے لے کر پردوار تک قبضہ کر لیاء 
اُردو میں کتاب لکھنے کی فرمائش کی تاکہ اُردو سیکھنے والوں کو اس کے بڑھنے 
ے فائدہ ہو ۔ رستّم علی ۓ لکھا ے کہ ”٭بندہ اگرچم خوب ہوش جمع کرے 
اس احوال کا نہ رکھے تھا فامّا حاکم_ صاحب والا مناقب ے عذر مناسب ئەه 
جانا ۔ پس جو کچھ سنا تھا اور جانتاإتھا لکھا ے ۔“۵ ''قصہ و احوال روہیلہ“ 
کا غطوط ,۱ ذیالحجہ 0۹۲ ۱٥ل‏ نوسپر ہے ؛ع کا مکتوبںہ ہے ۔ اس کے 
مطالعے سے معلوم ہوتا ے گػە اس وقت انگرھز فوج دارانگر کی چھاؤنی میں 
پڑی ہوئی تھی ۔ ”'تارح اودھ“ ے معلوم ہوتا ‏ ےکہ ماہ رمضان ۱۱۹۵ھ/اگست 
ورےوع میں نواب آصف الدولہ کی اور انگریز سپاہ کے ساتھ لواب سید فیض اللہ 
خاں کے آدمیوں کی لڑائی ہوئی ۔ الگریزی و آصئی (آصف الدولہ) سہاہ کو ہزعت 
ہوئی ۔ پٹھانوں ۓ ان پلٹنوں کا اسباب لوٹ لیا ۔ اس فساد کے بعد ے سباہ کی 
تعیناقی دارالگر کے مقام ے. موقوف ہو گئٔی ۔٦٦٦‏ رستم علی چولکہ دارالگر کی 
چھاؤئی میں پڑھاے تھے اس لے ؛قصہ و احوال روہیلہٴ ۹۵ھ میں چھاؤف کے 
ختم ہوۓ ے پہلے تصنیف ہوئی ۔ یہ کتاب شجاع الدوله کی وفات اور آصف الدولہ 
کی مفت پشیٹی پر ختم ہویق ے اس لیے گہا جا سکتا ے کہ یہ ۱۱۸۸ھ اور 
۸۵ھ (ءءء ؛۸۱-۱ء۱ع) کے درمتان لکھی گی۔ 

'اقصد و احوال روہیلە“ کا آغاز ”وا داؤد خاں کا ولایت ے'' ے ہوتا 
ہے ۔ داؤد خاں کا ذکر کر کے رستم علی ۓ لکھا ہے کہ اس ے سنگوتی گاؤں کے 
زمیندار کو سزا دینے کے لے اس پر حملہ گیا اور بہت ہے لوگوں کو قید کر لیا۔ 
اٹھی قیدیوں میں ''ایک لڑکا عمر برس دس گیارہ نہایت خوبصّورت ؛ رنگ سرخ 
سپید ؛ میٹھی زبان ء بیاری پیاری بائیں ؛ قوم جاٹ کا پریم سنگھ انو قید میں آپا ۔ 
داؤد غاں ۓ اوس کو دیکھا ۔ نزدیک بولایا ۔ باتیں سنیں ۔ ے اختیار جيی کو 


۹۰ے٢٦‎ 


بھایا ۔ کال شفقت ہے فرزند اوس کوکہا ۔ علی مچد خاں الو رکھا ۔ سنت ختدہ ی 
بموجب مذہب مد صلعم کے فراغت پائی اور اوس لڑکے کو معلم باعمل کو 
'سہرد گیا ۔ے دو تین: ہرس میں قابل ہرفن کا ہوا ۔ . , داؤد خاں کا بیٹا چد خان . 
نانو ہلبی تھا . . , چنانچس ایک روز سن پندرہ جلوس مچد شاہی میں سارے پٹھان 
سردار چھوۓ بڑے کو بلواۓ کے علىی چد خان کو و ی عہد اپنا کیا ۔؛۸ یہی 
بریچ سنگھ جاٹ یعنی علی بچد خاں ء نوابان, رامپور کے جد_ اعللٰی ہیں ۔ 

”فص و احوال روہیلہ'““ کا س کزی کردار علی بچد خان ہے ۔ رسمم علی ے 
اعلىی ےد خاں کی زندکی کے حوالے سے اس دور کی تارج لکھی ے جس میں اس کی 
ختلف جنگوں اور حسن انتظام کو بیان کیا گیا ہے ۔ علىی مچد خاں اہنی اعلٰی 
صلاحیت کی بنا پر مختلف راجاؤں اور زمینداروں کو شکست دے کر اس علاقے 
کا سب ہے طاقتور حکمران بن جاتا ے ء یہاں تک کہ مد اہ بادشاہ بنفس لفیس 
اس کی سرککوی کے لیے آۓ ہیں ۔ ائند رام مخلص نے اپنے ”'سفقر ٹامہ؟/۹ میں چد' 
شاہ بادشاء اور علی عچد خاں کی اس جنگ کا حال بیان کیا ے ۔ مد شاہ کی ئہ 
آخری فوج کشی تھی جس میں وہ خود میدان جنگ میں گیا تھا ۔ اس جنگ میں 
علی چد خاں ے صلح کر یں اور چد شاہ ے سرہند کی خدمت فوجداری ہے اے 
سرفرا زکیا ۔ رستم علىی ہۓ احمد شاہ ابدا ی کے حملوں کو بھی اس تصنیف میں 
بیان کیا ہے اور مد شاہ کے بعد احمد شاہ کی تخت نشینی کا بیان بھی کیا 
ے ۔ اس میں علىی بد خاں کی وفات کا بیان کر کے رستم علىی ے ان واقعات ۔. 
کو بھی بیان کیا ہے جو اس کے بعد پیش آۓ جن میں نواب سعید اللہ غاں 
خلف علىی ید خاں ي فتح‌یابی ء قائم خاں بنگش کا مارا جانا ء واب ابو العنتصور 
کی شکست ء احمد خاں بنگش کی فتح ء ابو المنصور خاں کا شکست کھا کر 
شاہجہان آباد آنا ؛ قنوج و مارہرہ پر پٹھانوں کا قبضہ ء بادشاہ دہلی کی ٹاراضی 
ہے ابو المنصور (صفدر جنگ) کا اودھ جانا ء احمد شاہ درانی کا جیب الدولہ کو 
امعر الام ائی کا منصب دینا ء شاہ عالمگیں انی کی شہادت ؛ جنگ پانی پت سوم 
میں احمد شاہ ابدانی کے ہاتھوں سر‌ہٹوں کی شکست فاش ء سورج مل چاٹ ہر 
تیب الدولہ کی فتح ء شاہ عالم انی کا مرہٹوں کے ساتھ دہلی آنا اور نواب ضابطہ 
خاں کی شکست وغیرہ کے واقعات شامل ہیں ۔ نواب شجاع الدولہ یق ونات اور 
آصف الدولہ کی تخت نشینی پر یہ کتاب غتم ہو جاتی ے ۔ اس کتاب میں ہتدوستان 
کی تقریباً پھاس سالہ تاریح ؛ روہیلوں اور پُٹھانوں کے حوالے سے ء بیان ہوی ے 
اور اس اعتبار ے بھی یہ اس دور کی تارب کا ایک اہم ماغذ ے ۔ اُردو زبان 


ےۓے۰؟ 


میں ید تاری کی پہلی گتاب ہے جو کسی فارسی کتاب کا ترجمہ یا ۃلخیص نہیں 
ہے بلکە مصنف ۓ ؛ اپٔی معاومات کی بٹا پر ء اہے سادہ و عام فہم زبان میں 
27و جا 
''قصم و احوال روہیلہ““ کی لثر طبع زاد ے جس میں اظہار بیان کا تنوع 
بھی ہے ۔ موقع وحل کے مطابق جیسے تاریخی منظر بدلتا جاتا ہے اس کا اسلوب 
بھی اسی کے مطابق اپنا لہجہ اور رخ بدلتا جاتا ے ۔ اس میں جنگی مناظر بھی 
ہیں اور سازشوں کا احوال بھی درج ے ۔ فوجی حکمتر عملی بھی بیان کی گی 
ہے اور تختلف مراسلے اور اسم و پیغام بھی لکھےگۓ ہیں ۔ تاري نویسی اور 
ثر نکاری دونوں لحاظ ہے بب اس دور کی ایک اہم تصٹیف ے ۔ تفسی مرادیء 
کرہل کتھا ء شاہ رفیع سیجموں۔ بی ری قرآن کی طرح 
اس کتاب میں بھی اُردو نٹر آگے بڑھتی ہوئی معلوم ہوتی ے ۔ ”قصم و احوال, 
روہیله' کی لثر کی بنیادی خصوصیت یہ ہے کہ اس کے اسلوپِ ہیان میں معیار 
کی یکسائیت ے ۔ رستم علىی کو ابٌی بات “پر اثر طربقے سے پیان کرۓ اور 
واقعات کو اغتصار کے ساتھ لکھنے کا ڈھنگ آتا ے ۔ ۔ رسم علی ی ثر بیالیەهس ے۔ 
اس میں رنگیٹی و عبارت آرائی نہیں ے بلکہ وہی زبان اور وہی انداز اختیار کیا 
گیا سے جو عام طور پر بول چال کی زبان میں استعال ہوتا ے ۔ یہاں نر 
انشاپردازی کے لیے نہیں بلکہ اپنا مقصد بیان کرۓ کے لیے استعال کی کئی سے 
اسی لیے اس میں سلاست و روانی بھی ے اور اپی بات کو کہنے کی قوت بھی۔ 
اس دور میں جب أُردو نثر میں تاریی کتابیں لکھنے کی کوئی روایت نہیں تھی 
رستم علی کی یں تصنیف اُردو نثر کی ایک نی روایت کو جنم دیٹی ہے ۔ احمد شاہ ٴ 
ابدا ی ہندوستان پر فوج کشی کرتا ے ۔ ید وہ مشہور جنگ سے جس میں مغل 
فوجوں کو آخری بار فتح لصیب ہوئی تھی ۔ رسمم علی ایک مؤرخ اور نثر لکار 
کی حیثیت سے اسے یوں بیان کرے ہیں : 
”سن ٹیس جلوس معلول میں کہ ہزاج مبارک حضرت ظل الہ کا ہباری 
...گے کقل لی رکوقاع تھا "۷ت" عمیس .آمد:اععدضاةاانغان×ەوای' کی گرم 
ہوئی ۔ تواب معین الملک ئواب وزیر قمر الدین ‏ خاں کہ خدمت صوبد 
لاوز ی ے َرلزاز تھا :نباةا عظفناواازای:کا "کیا عضرت ظن اللہ 
ےۓ شاہزادۂ عالمیان ا!حمد شاہ بہادر مع نواب وزیر قمرالدین خاں؛ لواب 
ابوالمتصور خا١؛‏ وغیرہ بائیسں امراء عظم الشان توب؛خائه کئبر رخغصمت 
فرمایا ۔ کوچ بکوچ کئی منزل میں سرہند جا پہنچا ۔ اوس طرف سے احمد 


۸ے 
ایت رزازالک تک گرزعاۓمارواوترا - ,حظرلوستیں ےوالطلکرے - 
ہوا ۔ جنگ عظیم واقع ہوئی ۔ طرفین ہے ہزارہا عالم مارا گیا ۔ آخرش 
نواب معین الملک ے نقد جان کا آثار کام خداوند ثعمت کے کیا ۔ اوسی 
ضمن میں علىی سد خاں ے عبدالہ خاں ؛ فیض اللہ خاں دوتوں بیٹوں 
اپنو کول حضور احمد شاہ درانی کے بھیجا تھا ۔ سردارورے ولابنی سے 
تحقہ حایف اس ضلع کے بھیج کر ساسلہ دوسی کا س‌بوط کیا تھا ۔ بعد 
کئی روز کے لشکر کے شاہ دران کا اور لشکر ہندوستان کا مقابل ہوا ۔ چند 
روز جنگ توپ رہکاہ کی رہی ۔ قضا کار گولا توپ کا نواب وزیر تمرالدین 
خاں بہادر کے ل5۔ اوسی ونت ثقد جان کا تصدق خداوند عالم 2 اہ 
آن غاقتے اوہرغاک کے استراحت کی ۔ وتقوع اس واتعہ کی ے متام 
لشکر ہندوستان کا ے ہواس ہوا ۔ شاہزادہ عالم و عالمیان احمد شاہ 
بہادر مسلحد گھوڑے پر سوار ؛ کی ہزار سوار چوک ہوئی ہے مقاہل 
شاہ دران کا فرمایا۔ طرفین سے توپ رہکلا ء کجنال ء شترنال ء قینچی بان 
وغیرہ چھوٹتے تھے ۔ عالم طرفین میں کوئی س گیا ؛ کوئی تڑبھے ؛ کوئی 
_سسکے تھا ۔ شاہ زادہ عالم ۓ مانند شیرئر کے اور ہاتھی مست کے ئعرہ 
مارا کہ ”اے جوالوں ہندوستان کے ؛ وقت تن دہی اور مردمی اور 
دلاوری بہادری کا ے ۔ بنامٴخدا عزوچل دل قوی رکھو ۔ جرأت کرو و 
دیکھو غول درانی کا بھاگا جاتا ے ۔ سنتے ہی اس آوازہ کے جوالوں ہندوستان 
کے ےۓ گھوڑے چلاۓ ۔ درانیوں میں مل گئے ۔ تلوار پر تلوار مانند بجی 
کے چلنے لاگی ۔ گرد غبار سم گھوڑوں ہے اس قدر بلند ہوۓ ؛ آسان اور 
آفتاب نظر آےٗ سے چھپ گیا ۔ گویا مونا قیامت کا تھا ۔ تلوار پر تلوار 
لگنی تھئ ۔ شور چھاچھنی تلوار اور شہاشہی نیزہ کی سے آسان چاہتا تھا 
کە پھٹ جا اور زمین زرہ زرہ وو کر مائند خاک کے اوڈ جا ۔ اوس 
میدان میں شاہ زادہ عالمیان جس طرف گھوڑا دپٹ جاتا تھا جس طرح باز 
اوپر گبوتر کے تیغ ے دریغ مائند گھاس کاثتا تھا۔ تنک کے تنک ء غول 
کے غول درائیوں کے مائند ربوڑ بھینڈوں کے بھاگے ۔ ہزار ہا عالم طرفین 
کا قتل میں آیا : ع ” کوئی تڑپھےکوئی ‏ سسکے؛ کوئی ہوے ے جان ۔؟“ 
فتح لشکر ہندوستان کی ہوئی ۔ طنبور فتح کا بجایا ۔ احمد شاہ درانی 
شکست پا کے متوجہ طرف قندھار کے ہوا ۔۶٘٠‏ 
کے ناد اآبیاتشی 1 اعرب:+ا ی اوت دانڈاالکاڑے :اسر 


۲٢٠۹ 


میں چھوۓ چھوۓ جملے بھی ہیں جو ابی جگ۔ مکمل اور پوری ایک بات گو 
بیان کرے ہیں ۔ طویل جملے بھی ہیں جو عبارت آرائی کی وجہ ہے طویل نہیں ہیں 
ہلکه ایک بات کو سیاق و سباق کے ساتھ بیان کرۓ کی وجب ے طویل ہیں ۔ 
یہاں اہمیت عہبارت کی نہیں بلکہ اس بات کی ے جس ےککہنے کے لیے یں کتاب لکھی 
گئی ہے ۔ عبارت کو اہمیت دینے ہے نثر کی وہ صورت بتی ہے جو ”نو طرز 
معمع؟ اور ”*کربل کتھا“ کے بعض حصوں میں ملّی ے اور بات کو اہمیت دینے 
سے وہ صورت بی ے جو '”'تفسیر رفیعی؟' ء ''موضح قرآن'' ء ''تفسیر ص‌ادیم)ٴ“ 
اور ”'قصم و احوالِ روہیلہ“ میں نظر آی ے ۔ عبارت گو یا بات کو اہمیت 
دینے ہے اسلوب نثر بدل جاتا ہے ۔ احوال روهہیم کی نثر جدید رجحان لثر یق 
اجدائی صورت ہے اس لے اس کےہ اکثر جملوں کی ساخت پر اس عرب ایرانی 
تہذیب کی چھاپ کا واضح اثر بھی موجود ہے جس نے برعظمم کے اجتاعی اداروں 
اور انفرادی طرز عمل کو لئے سانچوں میں ڈھال کر نیا لہجہ ؛ نیا آہنگ اور 
نیا انداز فکر و اظہار دے کر انھیں بدلا تھا ۔ اوپر کے اقتباس میں بھی یہ اثر 
واضح ے ۔ اب یم چار جملے اور دیکھے : ۱ 

() ”دونو بیٹوں اپنو کوں حضور احمد شاہ درافنی کے بھیجا تھا ۔“ 

(م) ”'سنتے ہی اس آوازہ کے جوانوں ہندوستان ۓ گھوڑے چلاےۓ ۔) 

(م) ''سرداروں ولابی ے تحفہ تحایف بھیچ کر سلسلہ دوسی کا س‌بوط 

کہا کوا۔۔““ 

)!اعد فا زان شکات ہا ے مت طرف نندمار:ک ہوا ۔“' 
پہلے جملے میں ”'دونوں بیٹوں اپنو کوں“ کی ساغت وہی ے جو فارسی میں 
”ہر دی,پسزانزووغودٹوورا”اک+ے۔ دوسرے:جملے1 میں ''جوائوں,ہنیوستان““ اور 
تیسرے جملے میں ''سرداروں ولاتی' فارسی '”'سرداران ولابی؟' اور ”جوانانِ 
ہندوستان“ کا اُردو روپ ہیں ۔ یہاں فارسی کی طرح اُردو میں بھی موصوف کو 
صفت سے پلے لایا گیا ے ۔ اسی طرح ”'سنتے ہی آوازہ کے؟' یا '”'سلسله دوسی 
کا س‌بوط کیاە“ پر بھی فارسی جملے کی ساخت کا ار واضح سے ۔ چوتھے جملے میں 
”'متوجہ طرف قندھارکی ہوا“ پر بھی جی ار نمایاں ے ۔ اس میں ُردو ساخت 
کا اثر صرف اتنا آیا ے کم علامتِ اضافت کو کال کر ”یی“ کا افائه کر دیا 
گیا ے ۔ آج ہم اے ”'قندھار کی طرف متوجہ ہوا“ کنہیں گے ۔ فارسی تَہذیب 
کے زیر اثر اُردو جملے کے الفاظ بھی اسی تہذہبی آہنگ ے مل گے تھے ۔ اس 
کر گو دیکھ کر اندازہ ہوتا ے گے ان تہذیبی اثرات کا سایب ڈھل رہا ے اور 


ا رو 


اُردو زبان اپنی آواز ء اپنے لہجے اور آہنگ کو دریافت کریۓ کی کوشش میں 
لفظوں کی ترتیب ؛ صفت موصوف کے رشتے اور علامتِ اضافت کے رشتوں کو بدل 
کر اپنے وجود کی انفرادیت قائم کر رہی ے ۔ اس دور میں می ہہذیبی اثرات 
دل و دماغ پر چھاۓ ہوۓ تھے اور اسی لیے یہ از خود اُردو تحریروں میں در: 
آے تھے۔ اُردو جملے کی ساخت پر یہ اثرات کم ہونۓ کے باوجود مد باقر آکاہ کی 
نثر میں بھی موجود ہیں اور میر امن کی ”'باغ و بہار“ میں بھی ء ہلکے ہوۓ کے 
باوجود ء موجود ہیں ۔ ہر تہذیب اپنے سانجے خود لے کر پیدا ہوتی ے اور جب 
وہ تہذیب بدلٹی یا سرقیق ے ء اس کے سانے بھی اسی کے ساتھ وٹ جاے ہیں ۔ 
اٹھارویں صدی اس تہذیب کا آخری دور تھا ۔ الیسویں صدی میں جب انگریزی 
تہذیب پھیلی تو جملے کے ساخت میں تبدیلی کا عمل شروع ہوگیا ۔ آج جوہم یه 
نثر لکھ رے ہیں اس پر مغر تہذیب اور الگریزی جملے کی ساخت کا اثر موجود 
ے حالانکہ یں ہمیں ابھی ویسے نظر نہیں آتا جیسے فارسی تہذیب کا اثر جملے کی 
ساخت پر ہمیں ”'قصم و احوال روهیلە؟؟“ میں ایک نظر ہی میں دکھائی دے 
جاتًاتے۔ 
رسّم علی کی اس تصنیف میں بول چال کی وہی عام زبان استعمال ہوئی ہے 
جو لکھنے والے کے اردگرد بولی جا رہی ے ۔ اس پر کھڑی اور روہیل کھنڈی 
بولیوں کے اثرات بھی واضح ہیں ۔ مثل3 ”'کوئی تڑبھے ء کوئی مسکے تھاا؟؛ء 
٭سان چاہتا تھا کہ پھٹ جا اور زمین زرہ زرہ ہو کر مائند خاک کے اوڈ جا'“' یا 
”'بندہ اگرچە خوب ہوش جمع کرنۓ اس احوال کا نہ وکھے تھاٴ' کے بجاے آج 
''تڑپتا تھا ۔ سسکتا تھا ۔ بھٹ جاۓ ۔ اڑ جاۓ ۔ رکھتا تھا“ :رلیں گے ء لیکن 
رسّم علی کے ہاں فعل کی یں صورت اس دور ی عام و موجہ زبان کا حصہ تھی ۔ 
ان علاقوں میں آج بھی گاؤں دیہات میں یہی تلفظ و لہج سننے ہیں آتا سے ۔ 
رسّم علی یق ٹر می ایک قابل ذکر بات یں ے کہ فعل استمراری کا ا۔تعمال 
نہیں ملتا اور اس کے بجاۓے یہ صورت ملی ے : 
”'طرفین سے تو رہکلا کجٹال ہ ششرنال ء قینچی بان وغیرہ چھوٹٹنے تھے ۔“ 


(مخطوطہ ص ہحج) 
”القصد اس لوع کے سوال جواب ہوۓ تھے ٠-‏ _ (ص مے) 
''جنگ قراوى ہوق تھی ۔“ (ص ۸۳) 


اتؾ٥دور‏ میں:۶(8 کی:ججائنٹ "5 “' کاءاستمال عام تھا ۔ ۔مثال59اوڈق:تھی (اڑق:تھی) ء 
بھینڈوں (بھیڑوں) گڈھی (گڑھی) بڈھنے (پڑھنے) ؛ یہی صورت رس علی کی لثر میں 
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ملتی ہے ۔ قائم چائد پوری کے ہاں بھی 'ػڈ؛ کا استعال اسی طرح ملتا ے ۔ خان, 
آرزو کی لغت ”'نوادر الالفاظ““ میں بھی متعدد الفاظ 'ڑ' کے بجاۓ ٥۵٢‏ ے لکھے 
گئے ہیں ۔ رسیم علی کے یاں اس دور کے:عام رجحان کے مطابق فارٗ روما 
سکب مصادر اور ان کی ختلف صورتوں کو ُردو میں ترجمەد کرۓ کا رجحان : 
سلتا ہے ۔ مثلاً رخصت فرمائاء مربوط کرناء استراحت گکرناء قتل میں آتاء 
تاب ئہ آنا ء نعرہ پولٹا ء لڑائی کھاتا وغنرہ ۔ 
بحیثیتر مجموعی ”'قصہ و احوال روہیلہ'“ اُردو نٹر کے اس نئے اسلوب کی 
پیش رو ہے جو آئندہ دور میں اُردو نثر کا عام اسلوب بن جاتا ے ۔ اٹھارویں 
صدی میں دو اسلوب ساتھ ساتھ چل رے ہیں ۔ ایک وہ اسلوب جو ”لو طرز عرصم“ 
میں نظر آتا ے اور ایک وہ اسلوب جو '”'قصہ و احوال روہیله؟ اور ہافر آگہ 
کے دیہاچوں میں ملتا ے۔ اکلے باب میں ہم ان نثری تصایف کا مطالعہ کریں گے 
جن کا تعلق قصہ کہانیوں اور داستانوں سے ے ۔ 
جو سی 
وہ عمدۂ متنتخہهہ ۰ اعظم الدولہ سرور ٤‏ مل بب خواجب احمد فاروق ؛ ض چرم ؛ 
دہلی یونیورسٹی ؛۱۹۹۱ع ۔ 
ہ۔ یادگار شعرا : مرجم طفیل احمد ء ضص ۲۲۰م ء ہندوستای اکیڈعی الہ آباد 
۴ئ ۔-۔۔ 
۔ تذکرۂ ے جگر : (قلمی) خیراق لعل ے جگر ء الڈیا آفس لائبریری ء لندن ۔ 
مہ گلشن ے خار: لواب مصطفبٰی خاں شیفتہ ؛ ص ۱۱۳ ء مطبمع نولکشور 


لکھنؤ ۱۹۱۰ع ۔ 

۵۔ قصد و احوال روہیلہ : سید رسّم علی ء ص س ؛ خطوطد انمن ترق اُردو 
پاکستان کراچی ۔ 

پہ تار اودھ : جم الغنی خاں (جلد سوم) ؛ ص ہمم ء مطبع ٹولکشور 
لکھنؤ ۱۹۱۹ع ۔ 


ے۔ قصہ و احوال روہیلە : (غطوطہ) ص و ۔ 
گا صٌ۔ ور ۔ 
۹- سفر امہٴ مخلص : الند رام غلص ء صرتبہ ڈاکثر سید اظہر علی ء ہندوستان 
پریس رامبور ۱۹۰ع ء 
روہ قص. و احوال روہیلہ : (غطوطہ) س ٢ن‏ ۔ ہہ ۔ 
[ ہہ ٠‏ 


پانہواں باب 
افسانوی تصانیف اور اسالیب 


چد شاہی دور میں برعظم کی تہذیب کا سکزی دھارا خشک ہوگیا تھا اور 
وہ بند پانی کی تہذیب بن کر رہ گئٔی تھی ۔ اس دور میں دو چیزیں مقبول تھیں : 
ایک چپّی اور دوسری داستان اور دوئوں کا مقصد سوۓ کے عمل کو آسان بناتا 
تھا ۔ داستائیں ؛ جن کی بنیاد عشق و عاشقی کے سہاتی قصوں پر قائم تھی ؛ اس 
تہذیب کے مزاج سے پوری مٹاسبت رکھتی تھیں اور اسی لے یہ معاشرے کے ہر 
طبقے میں یکساں طور پر مقبول تھیں ۔ بوستان_ خیال اور قصہٴ حاتم طائی جیسی 
داستائیں بھی فارسی زبان میں اسی زماۓ میں لکھی گئیں ۔ ان سب داستالوں کے 
کردار بادشاہ ء شاہزادے ء شسہزادیاں ء وزیر و سوداگر تھے اور ان میں تقیل کی 
پرواز اتنی تیز تھی کہ پلک جھپکتے میں دور دراز ملکوں میں پہنچا دبتی تھی ۔ 
وہ خواہشات ء جنھیں عملی زندگی میں ید معاشرہ حاصل نہ کر سکتا تھا ء ان 
داستالوں کی خیا یىی سہات کے ذریعے آسودہ کر رہا تھا ۔ ایک شہزادہ کسی 
شہزادی پر عاشق ہو کر اسے حاصل کمرےۓ کے لیے لکلتا ے ۔ راستے میں طرح 
طرح کے مصائب سے دو چار ہوا ے ۔ جنوں اور دیووں ے مقابہ گرتا ے ۔ 
طلسبات میں پھنس کر مردالب وار مقابلم کرے ہوۓ فتح باتا ہے اور پھر 
شہزادی کو لے گر اپنے ملک واپس آتا ے ۔ اس کے پاس کوئی ایسا توڑ ہوتا ے 
جو اے کسی فقبر ء ہمدرد ء پری یا دیو زاد ۓ دیا ے اور جس ے وہ ہر 
مشکل پر قابو پالیتا ے ۔ وہ توڑ کوئی انگوٹھی یا سہرہ ہو سکتا ے یا قصہ* 
سپر افروزو دلبر کی طرح کوئی چکٹر ہو سکتا ے جو مہرے کی ایک نی شکل 
ے ۔ ان داستانوں میں طلسم و سحر ے ایک ایسی دلیا آباد کی جاتی ے جس _ 
سے خواب کی سی کیفیت پیدا ہو جاتی ہے - ھی مزاج ہمیں نواب عیسوی خان 
کی داستان 'قصہ سہر افروز و دلبرٴ میں ملتا ے ۔ یہ اُردو کی قدیم ترین معلوم 
داستان ہے جو چد شاہ یا احمد شاہ کے دور میں کسی وقت لکھی گئٔی اور تقریباً 


۲م ٭ 
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ڈھائی سو سال بعد اب پہلی بار سامنے آئی سے ۔ اس داستاں کا مخطوطہ جو آغا 
حیدر حسن کو گوالیار میں حضرت جی کی درکاہ کے سجادہ نشین بد غنی حضرت جی 
سے ۲۹ع میں ملا تھا ء پروفیسر مسعود حسین خال نے اپنے مقدمے کے ساتھ 
مرتب کرکے ٦ہو‏ ۱ع میں پہلی بار شائع گیا ۔ غطوطے پر نہ مصنف کا نام تھا اور 
ئہ کوئی قرقیمد ء الہبتہ شروع میں کسی اور شخص کے قلم ہے 'عیسوی خان بہادر؛ 
اور 'قصهٴ سپر ائروزو دلبرٴ لکھا ہوا تھا ۔ سمعود حسین خاں ۓ عیسوی خان 
کے بارے میں معلومات حاصل کرتۓ کی کوشش کی لیکن کامیابی نہیں ہوئی اور 
زا فرحت اللہ بیگ اور آب حیات کے حوالے سے اس نتیجے پر پہنچے کب ”یك 
عیسوی خاں غالبا حافظ عبدالرحملٰن خاں احساف کے .جا ہوں ۓگ کیوں ٹاک 
احسان کے والد حافظ غلام ر۔ول خاں کا خطاب موسٰی خارے عب الدولم خان 
بہادر تھا اور مد شاہ (ہ ہے ع- ۱۹ء ۱( اور احمد شاہ (ہ۵۱ء۱ع - ۱۱۲۸ع) 
کے زماے میں شاہزادوں اور شاہزادیوں کو کلام مجید پڑھاۓ پر مامور تھے ۔١١‏ 
فرحت اللہ بیگ اور چد حسیںے آزاد ۓ جو کچھ لکھا تھا وہ عیسوی خاں کے 
بارے میں نہیں بلکہ وسوی خاں کے بارے میں تھا ۔ اٹھارویں صدی اور اس 
سے لے کی تاریخوں میں عیسلٰی خاں موی خاں کے ام کہ کئی آدمی ملتے ہیں ۔ 
موسوی خاں مرزا معز و فطرت کا نام بھی تڈذگروں اور تاریوں میں آتا ے ۔ داؤد 
اورنگ آبادی کے ایک شعر میں ء۔وسوی خاں کا نام اس طرح آیا ہے : 
موسوی خارت اگر طور معافی کا کلم 
شعر داؤد ے سب فرس اگر ےد کی٢‏ 

لیکن عیسوی ا'ں کا ام کہیں نظر نہیں آیا ۔ عیسٰی خاں کو عیسوی خاں ناےۓے 
کا بظاہر کوئی جواز نظر نہیں آتا ۔ نثار احمد فاروق ۓ اس سلسلے میں مزید دادے 
تحقیق دی ے اور لکھا ے کہ ”'سادات کا ایک چھوٹا سا خالدان کشییر ے آ کر 
دہلی میں ہس گیا تھا ۔ اس خاندان کے ایک فرد عیسلٰی خاں تھے ۔ ان کے بھاغے 
مپر فرید الدین آفاق اور بی امیر یخش شہرت تھے ۔ دولوں تثُناء الہ خاں فراق کے 
شاگرد اور شاء فخر الدین دہلوی کے سرید تھے ۔ یە تینوں ۱/۱۱٦‏ ۱۸۰ع میں 
حیدر آباد دکن جا کر نواب شمس الاماء بہادر اور سہاراجە چندو لال شاداں کے 
متوسل ہو گۓ تھے ۔ یہاں آفاق و شہرت ۓ مل کر کئی کتابیں لکھیں جن میں 
دالش افروز ترجمہ* کلیلە دمنہ ہے ہل منعلق الطیر (منظوم) ؛ چمنستانِ 
پرکیات ؛ گلدستہ' جلس ؛ گلستاں (منظوم اُردو) ؛ دیوانِ رخی وغرہ شامل ہی ۔ 


۹ ۶۳۴6 


عیسٰی خاں کے بارے میں شاہ کال کے تذکرے ‏ جمع الانتخاب' کے حوالے ہے لکھا 
ے کہ شہرت کے والد عیسٰی خاں شاہ نظام الدین صوبیدار دہلی کے نائب تھے ۔ 
جب چئرل لیک کی فوجوں نے ٭. ‏ ع میں دہلی کو فتح کیا تو شاہ نظام الدین دبلی 
ہے گوالیار چلے گئۓے ۔ میر سید علی غمگین دہلوی ٤‏ جن کے نام غالب کے بہت 
سے خطوط دریافت ہو چکے ہیں ٗ اٹھی شاہ نظام الین کے بھتیجے تھے اور گوالیار 
میں حضرت جی کی درػ: بھی انھی کک ہے جن کے کتب خاۓ میں قصہٴ 
سہر افروز و دلبر کا غطوطہ رہا ے ۔ چونکہ اس خطوطے کے شروع میں کسی کے 
قلم ےۓ:غاظ. ساط رومن:رسم الخط میں'”مالکٴ اس کتاب کا تائب طضاصب۔۔جو 
کوئی دعویلٰ کرے سو جھوٹا ے ۔“ لکھا ہوا ہے اس لے فاروق صاحب کا 
خیال ے کہ اب صاحب ہے یہاں عیسی خاں سراد ے ۔ یہ کتاب ان کی 
ملکیت رہی سے ۔ کسی ۓ بعد میں اس پر قصہ عیسوی خاں بہادر لکھ دیا رے 
اور سہواً عیسٰی خاں کے بجاۓ عیسوی خاں قلم ہے اکلا ے ؛ یا عرفاً یس اسی 
طرح پکارے جاۓ ہوں کے ۔٣‏ یہاں یں بث ے ضرورت ے کہ مسعود حسین خاں 
اور نثار احمد فاروق کی تحقیق اور منطق میں کیسی کیسی غلطیاں ہیں اور کس طرح 
حامد کی ٹوپی محمود کے سر منڈھ دی گئٔی ہے ء لیکن ''قصہٴ مہر افروزو دلبر؟؛ 
کی دریافت و اشاعت بذات خود ایک اہم واقعم ے ۔ 

ڈااکٹر پرکاش مونس ے اہی کتاب ؛اُردو ادب پر ہندی کا ائرٴ میں 
لکھا ے کہ عیسوی خاں اہل اُردو کے لیے ایک چیستانی شخصیت ہو لیکن ہندی 
میں وہ ایک جاے پہچاۓ ادیب ہیں ۔ یں بہاری ست سئی کی ایک ٹیکا (شرح) 
رس چندرکا'' کے مصنف ہیں اور ہندی کے یی ادیب نواب عیسوی خال تصہٴ 
سپر افروز و دلیر کے مصنف ہیں ۔ اس کے بعد الھوں نۓ اپنے ایک اور مضمون۵ 
میں عیسوی خاں کے بارے میں مزید معلومات فراہم کی اوز لکھا کہ عیسوی 
خاں کا ام سب سے پپلے ہندی کے مشہور تذکرۂ شعرا ''شو سنگھ سروج)؛؛ 
(ےہ۱۸ع) معنفہ شو سنگھ سنیگر میں آیا ے ۔ جگن ناتھ رتنا کر کو۔ بہاری 
ست سی کا اھک مخطوطہ ملا جس میں مصنف کا ام عیسوی خاں ؛ تصنیف کا نام 
”رس چندرکا' اور سال تصنیف سمبت ۱۸۰۹ (٢۰۵١ع)‏ درجچ تھا اس شرح 
ہیں:بازی ک. دوہوں کو فارنتی و اُردو طزیقے سے ء حروف:چجی کے اعتبار ہے ء 
کڑتے دداہ گیاے:ت ناکری پرچارنی سبھا کی کھوج رپورٹ م۹ ؛ع کے صفحات 
۸٦‏ ۔ ےہ۱ اور ۱۹۵۵ع کی رپورٹ کے حصہ اول ص ہے اور حصم دوم کے 
ص و رں پر لکھا ے کہ اواب عیسوی خاں نرور (گوالیار) کے راجا چھتر سنگھ 


فٰمٰ‌ًَٔ 


کہ متوسل تھے اور وہیں سمبت ۱۸,۹ بکرمی ‏ یعنی ۱۴ع میں انتھوں ے 
بہاری ست سشئی کی ٹیکا نظم و نثر میں لکھی ۔ اس ٹیکا کے کئی مخطوطات موجود 
ہیں ۔ ہندی ساہتید سمیلن الہ آباد کے غطوطے کے آخری بند کے یہ تین دوے 
تاب اور مصنف کے بارے میں اہم معلومات ہہم پہنچاۓ ہیں : 

کے پرسنگ ئرور لرہتی چھتر سنکھ بھوبھارں 

پڑھت ہہاری ست سیا سب جگ کرت پرمان 

تب سب کوھت کو 'گم بھاشا وچن ولاس 

ادت عیسوی غارے گیورس چندرکا پ رکاس 

نند ؛ گگن ء بسو ء بھومی گئی کیجے برس پھار 

رس چندرکا پ رکاس کے مدھو شیجی پور نم وگروار 
ان دوہوں ے یہ بات معلوم ہوئیق کہ عیسوی غاں ے ئرور کے راجا چھٹر سنگھ 
کی سرہرسی میں رس چندرکا لکھی ۔ آخری دوے میں تعبئیف کا سال ؛ سہینں 
اور دن دیا گیا ے ۔ ہندی میں صفر سے لے کر . و تک کے اعداد میں ے ہر ایک 
کہ لے کچھ بخصوص الفاظ مقرر ہیں ۔ سال تصنیف میں آۓ والے اعداد کے 
نوازی الفاظ لظم مر دے جاۓ ہیں ۔ ان الفاظ کے اعداد دائیں ہے بائیں لکھتے 
سے جو ہنلسہ برآمد ہوٹا ے وہی سال تصنیف ہوتا ے ۔ آخغخری دوے میں 
نین 'گائقز؟۷ہیں۔ اوت بموسں االقاد'الاوتتپب ۔۔ -ہہ- ہییں”"ان ے 
۸۹ر سمبت بنتا ے ۔ دوسری سطر میں مدھو اور شیجی ہے چیت کا مہچیله 
اور پورتما ے جمعرات مراد ے ۔ عیسوی خاں آرور کے راج چھخر سنگھ کے 
متوسل تھے ۔ ٹرور پاڑوں کی ریاست گوالیار کے راجد کے ماتصت تھی ۔ اس کے 
راجە چھٹ سنگھ جنوری ٢٠ء‏ ۱ع ہیں گدی پر بیٹھے ۔ وہ کم از کم ۳۲۶ج 
تک ضرور حکمران رے کیولکہ پیشوا را گھوبا دادا کی ڈائری میں ان کے ساتھ ایک 
معاہدے کا ذگر ملتا ے جو جون ۔دے ؛ع میں ہوا تھا ۔ ڈاکٹر پرکاش مولس 
ہۓۓ قصہ* مہر افروز و دبر اور رس چندرکا کی نثروں کا مقابلہ کرکے بنایا ے کم 
یں ایک ہی مصنف کے قلم سے ٹکلی ہیں ۔ عیسوی خاں نے رس چندرکا کے علاوہ 
ست سی کی ایک اُردو شرح بھی لکھی تھی جس کا تخطوطہ ٹیک مگڑھ (مدعید بردیش) 
کے سپاراجا دیویندرسنگھ جودیو کی لائجریری میں حفوظ ے جس میں ہر ورق پر 
ایک طرف اُردو رسم الخط میں اور دوسری طرف ہندی غخط میں شرح لکھی ہے ۔ 
اس مخطوطے کے بہلے ورق پر '”نواب عیسوی خاں کرت رس چندرکا؟ لکھا ہوا ہے ۔ 
ہندی خطوطات کے فہرست لگاروں ے ہر جگد عیسوی خاں کے نام کہ آگے 


۹م۹۰ 


قوسین میں !”لواب'' لکھا ے ۔ ”'قصد سہر افروز و دلبر“ میں ان کا لام عیسوی 
خاں بہادر دیا گیا ے ۔ ام کے ساتھ بہادر کا لفظ کسی عام آدمی کے لیے استمال 
نہیں ہوتا ۔ پھر عیسوی خاں خود کوئی عام ام نہیں ے ۔ ایسے الوکھے نام کا 
کموئی اور شخص بھی ہو جو تواب بہادر بھی ہو اور ساتھ ساتھ مصنف بھی ء 
ممکن نہیں ے ۔ نرور راج کو دولت راؤ سندھیا ۓ اٹھارویں صدی کے آخر می 
فتح کر کے گوالیار میں شامل گر لیا تھا ۔ قصںٴ سہر افروز و دلبر کا مخطوطہ بھی 
گوالیار ہے ملا ے ۔ اس آیے یہ قصہ اٹھارویں صدی عیسوی کے وسط میں یا اس 
سے کچھ اور پہلے لکھا گیا ہوگا جس کی تصدیق خود اس قمے کی زبان سے بھی 
ہوق ے اور جس کا ذکر خود مسعود حسین خاں ے اپنے مقدمے میں کیا ے 
کہ ”وہ ہبھیؤ دیومالا سے بھی بخوبی واقف ے ۔ وہ ابی اکثر تشییں ؛ جنھیں 
وہ اہمان کہتا ے ء؛ بلا تکف ہندی شاعری سے لیتا سے ۔ اس کے اکثر فقروں 
پر سور داس ء میرا ہائی یا رحم کے دوہوں کی چھاپ نظر آتی سے . . . اس کے 
پیش نظر یا تو فارسی داستائیں ہیں یا بھکتی اور ربٹی کال کی شاعری کے وہ 
مموۓ جو زہاں زد خلالق ہو چکے تھے ۔“'٦‏ اس بحث کی روشنی میں یہ کہا جا 
سکتا ے کم قصد سپر افروز و دلبر کے مصنف یہی واب عیسوی خاں ببادر ہیں 
اور یہ قصد چد شاء یا احمد شاہ کے دور میں لکھا گیا ۔ جیسے قصہٴ سپر افروز و 
دلپر کو دربیافت کرۓ کا سہرا مسمعود حسین نجاں کے سر ہے اسی طرح عیسوی 
خاں کو درھافت کرۓ کا سہرا ڈاکٹر پرکاش مونس کے سر ے ۔ غیسوی خاں کی:* 
شخصیت اور زماۓ کے تعین کے بعد یہ اُردو زبان کی قدیم ترین داستان قرار 
پائی ے ۔ 

قصدہٴ سہر افروز و دلبر دو حصوں میں تقسم ہے ۔ پہلے حصے ہیں داستان 
سے جو کل کتاب کے دو تہائیر صفحات پر مشتمل ہے اور ایک مہائی حصهہ 
نصیحت نانے پر مشتمل ے ۔ داستانوں کے عام مزاج اور تہذی"ی تقاضوں کے مطابق 
اس داستان میں بھی ایک بادشاء کی کہائی سنائی گی ہے جس کی اولاد زندہ نہی 
رہی تھی اور اسی لے وہ اداس رہتا تھا ۔ ایک فقیر ق دعا ہے اس کے ہاں 
نہایت حسین و جمیل لڑکا پیدا ہوا جس کا ام مپر افروز رکھا گیا ۔ دستور زمالہ 
کے مطابق چار برس کی عمر میں اہے پڑھنے بٹھایا گیا ۔ سہر افروز ایسا صاحب 
مم '' ہجوت بے نتضےدٌو ہےآلی'اسمدای 
علوم و فنون کی تحصیل ے فارغ ہوگیا ۔ جب چودہ سال کا ہوا تو پاپ 
سے اجازت نےکر شکار کو گیا ۔ وزیر کا بیٹا لیک اندیش ساتھ تھا ۔ یہ دونوں 


ع۲ 


ایک پرلدے کا پیچھا گرےۓے راستہ بھول گئۓے اور پریورے کے دیس میں آ گئے ۔ 
یہار سبر افروز ۓ پریوںں کے بادشاہ کی بیئٹی دلبر گو دیکھا اور عاشق 
ہو گیا ۔ لیک غوداوب کو اس ىیا خبر بھی ند ہوی ۔عشق ی آگ 
میں چلے ہوۓ وہ دیوانئم وار تلاش عبوب میں لکل کھڑا ہوا ۔ چلتے 
چلتے ایک فقبر ہے ملاقات ہوئی ۔ فقیر ۓ مہر افروز کی راہنائی کی اور اعے 
ایک ”چکٹر“ دیا جس کی خصوصیت بت ے کہ اس کے پھیٹکنے سے دیو کا 
سر گٹ کرگر جاتا ے ۔ مہر افروز اور لیک الدیش ختاف مرحلوں ہے گزرۓ ء 
مصیبتیے جھیلتے ء طلسات میں گرفتار ہوے ء دیو اور دیولیوں ے لڑۓ 
آخرکار منزل, ساد کو پہنچ گۓ ۔ مہر افروز کی شادی دلبر ہے اور نیک الدیش 
کی شادی دیووں کے بادشاء فریاد رس کی بیٹی گل رخ سے ہو گی ۔ جب یہ قافلہ 
اپنے ملک کو واپس ہوا تو راحتے میں پھر ثی مشکلات میں پھنس گیا لیکن 
آخرکار ان سب آفات و بلیات ہے مقابلہ کرتا کامیاب و بامر‌اد اپنے وطن وابہس 
پہنچ گیا اور سارے ملک میں خوشی کا جشن منایا گیا ۔ سہر افروز و دلبر اس 
داستان کے سکزی کردار ہیں لیکن داستالوں کے عام ڈھانجے کے مطابق ایک 
قصے میں ہے دوسرا قصہ لکاتا ے اور اس طرح کئی اور گردار سامنے آےۓ ہیں ۔ 
یہ ذیلی قصہ یا تو اسی داستان کا کوئی کردار سپر افروز کو سناتا ے یا پھر 
منزلیں "سر کرے گکرنے کوئی اور شخص راستے میں مل جاتا ے جو خود تلاشر 
محبوب می سرگرداں ے اور وہ اپنی داعتان ث۔ہزادے کو ستالا ے ء با کوئی 
طوطا مل جاتا ے جو دراصل شہزادہ ے جسے کسی دیوئی ۓے طوطا بنا دیا ے ۔ 
قصدہ سہر افروز و دلبر میں روم کے بادشاہزادہ ور عالم اور ملک خطا کی 
شہزادی دلربا ی داستان_ عشق آرزو بخش امی فقیر سناتا ے جس ہے گلشن آباد 
امی جنگل میں مہر افروز کی ملاقات ہوق ے ۔ دیووں کے بادشاء فریاد رس 
کی بیٹی گل رخ بلخ کے بادشاہ کی گپائی سناق ے جس ہر ا اس بالو پری 
اتنا ظلم ڈھاتی ے کہ وہ جان دے دیتا ے ۔ اسی طرح اس میں ایک اور ذیلی 
کكچائی مقبول شاہ اور عشاق بانو ھری کی ملّی ے ۔ ایک روپ ہے دوسرے روپ 
میں آ جاۓ والے بادشاہوں کی کہائی کے علاوہ ایک کہائی چکور کی اور ایک 
کجانی گھسیارے کی بھی ملتّی ے ۔ آخر میں ایک نصیحت نامہ دیا گیا سے جس 
میں پر قسم کی نصیحتوں اور عقل و دالش کی باتوں ے ایک جہان آباد کیا گیا 
ے۔ اس نصیحت نامے کا بنیادی ماخذ علم الاخلاق کی وہ عہدر آفزیں کتاب ےے 
چسے ہم ”اخلاق عمنی'' کے لام سے جالتے ہیں اور جس کا مصنف صاحبر 


۸ھ :۱۰ 


"روشۃ الشہدا' ملا حسین واعظ کاشفی ے ۔ اس ”'نصیحت امہ“ کے دوسرے 
مآغذ ”اخلاق_ جلالیںی“ اور ””اخلاقِ ناصری“ ہیں ۔ 

مہر افروز و دلبر کی داستان طبع زاد ضرور ے یں سَےوففاان کا 
عام ڈھانچا وہی ے جو اس دور کی فارسی داستانوں اور اُردو شنویوں میں ملتا 
ے ۔ قصہٴ مہر افروز و دلبر کو پڑھتے ہوۓ ذہن بار بار میر حسن کی مثنوی 
'سحرالبیارںں“ کی طرف جاتا ے ۔ ”'سحرالہیارں؟' کا بادشاء بھی بیٹے کی دوات 
سے محروم ے ۔ مہر افروز و دلہبر کا بادشاہ عادل شاہ بھی اولاد ہے حروم سے ۔ 
دونوں داستانوں کے بادشاء اسی غم میں ترک دلیا کر کے تقیری اختیار کرنا 
چاہتے ہیں ۔ دونوں کے ہاں فقیروں اور نجومیوں کی دعا ے چاند سا شہزادہ پیدا 
ہوتا سے ۔ چار برس کی عمر میں تعلم شروع کی چاق سے ۔ دوتوں شاہزادے بلا 
کے حسین اور ذہین ہیں ۔ دولوں داستانوں میں پریاں ء دیو ء طلسمات اور سخر ہیں ۔ 
مصائب اور تکالیف کا بیارِں ے اور پھر آخرکار وصل اور جشن کے منظر ہیں ۔ 
بیرونی ڈھانچا کم و بیش ایک سا ے لیکن تفصیلات میں فرق ہے جن سے کہانی 
کا مزاج ختلف ہو جاتا ے ۔ ”'سحر الہیان“ کی بنیادی خصوصیت جزئیات نکاری 
ہے اور یہی خصوصیت ”'قصہٴ مہر افروز و دلبر“ کی ہے ۔ خالم باغ کا جو لقش 
ہسچوچھ ْی اسی سے ملتا جلتا نقشہ ''سحر البیارےی؟“ 
موجود ے ۔ اسی طرح سراپاکی جو تفصیلات اس قصے میں ہیں اس ے ملی جلتی 
تفصیلات ”سحر البیان؟' میں ملنی ہیں ۔ ”سحر البیانە' نظم میں ے اور یم قصہ 
لثر میں سے یی چجکو سے وھ ہے سی تو کیا دیکھتا 
ے کہ ”'شیشے ہی کی زمین ے ء شیشے ہی کا آسان ے“'“ (ص مہ ۔ ۵ب) اور 
اس طلساق حوض کے الدر کا جو منظر دکھایا گیا ے وہ کم و بیش وہی ہے جو 
جعفر علی حسرت کے ”'طوطی نامہ'' میں راچ اندر کے حوض کا سے ۔ اسی طرح 
مروارید کا گنبد ویسا ہی ے جیسا قصہٴ حاتم طائی میں ”جام_ ہادگرد“' میں ملتا 
ے ۔ غرض کہ سہر افروز و دلبر کی داستان کا مقابلہ اٹھارویں صدی کی دوسری 
داستالوں ہے گیا جاۓ تو معاشرق فضا ء ذہئی رویوں ء انداز فکر ء تہذیبی اقدار؛ 
داستان کے بیرونی ڈھانچے ء جزئیات اور تکنیک میں گہری مائلت کا احساس ہوتا 
ے ۔ان داستالوں میں واقعات و مہات (تفصیلات کے علاوہ) یکساں ہیس ء صرفت 
کرداروں کے ام ختلف ہیں ۔ ان سب میں عشق بنیادی جذیب ہے جو کہانی کو 
متحرک کرتا ے اور سرکزی کردار کو عملوں کی نرم گرم فضا ے نال کر 
مصائب کی آندھیوں اور مات کی تکلیفوں ے مقابلہ کرۓ کا حوصلہ دیتا ے ۔ 


ہے جو 


قصدٴ سہر افروز و دلہر ک تصورعشی بھی اُس دور کے صور عق ے مائل ے۔ 
عاشق ے قرار ذرور ے لیکن اسے وصل کا بھی پورا یقین ے ۔ می یقن لے 
جدوجہد پر !کساٹا اور اس میں مقابلے کا حوصلہ پیدا کرتا ے ۔ فنغیر آرزو نشی 
جب شسہزادہ سہر افروز کو سمجھاتا ے تو اسی تصورعشی کا اظہا رگرتا سے سے 
'اے بادشاہپزادہ ! کیوں ے قراری کرتا ے ء جو عاشق ہوا ے سو معشوق کے 
تائیں ملتا ے ۔ وہ کون عاشق ہوا ہے کہ معشوق کوں نہیں ملا ۔ عشق 
کے تائیں اثر ے کہ جو کوئی عاشق ہوۓ سو معشوق گوں ملے ہی ملے ۔“ 
(ص ۹م ۔-.ہ) 
قدس سر انروز و دابر میں اس دور کی داستاں گوئی کی روایت کے مطابق 
کرداروں کے نام ام طور پر علامّی ہیں ۔ شہر کا لام عشق آباد ے ۔ بادشاہء 
کا نام عادل شاہ ہے ۔ جنکل کا نام فیغستان یا کلشن آباد ے ۔ تقیر کا نام 
آرزو بش ے ۔ پیٹا ہر افروز اور ملک پری چہرہ ے ۔ وزیر جہان داٹش اور 
وزیر زادہ ٹیک اندیں ے ۔ پری خورشید بانو ے ۔ برستان کے شہر کا نام 
حسن آباد ء بادشاہ کا لام جہاں بیخش ء بیٹی کا نام دلبر ء باغ کا ام عبت افزاء 
تہ کی نام کو گلستاں ے ۔ اسی طرح اور دوسرے ‏ ام منور شاہ ؛ نور عالم ء 
گل رنگ وغیرہ ملتے ہیں :-پھر اس میں خطا و ختن ء بلخ و روم اور کوہ قافت 
کے نام بھی اسی طرح آے ہیں جس طرج اُس دور ی دوسری کاعتائوں یں ملتے 
ہیں ۔ عیسوی خاں ہے اس داستان میں اس دور کے مام مقبول اور پسٹدینہ ذہی 
رویوںںے کو سمیٹ کمر سننے والے کے لیے رلگا رنگ دلچسپیوں کا سامان فراہم 
کر دیا ے ۔ اُس دور کا ذپن تفصیلات و جزئیات کو پسند گرتا تھا ۔ چنانچہ بھی 
خصوصیت اس داستان میں بھی موجود ہے ۔ سراپا ٹکاری ء خائە باغ کی تصویر ء 
محل کے الدروفی حصوں کے سامانِ آرائش اور جشن و جلوس کی تفصیلات اس میں 
بھی موجود ہیںا۔ جس ژذوب ۓ اس دور کے فرد کی تربیت کی تھی اور جس 
خمیر ہے ان کا مذاقِ فن اُٹھا تھا اس میں ان لوازمات کے بغیر داستان کا تصور 
بھی نہیں کیا جا سکتا تھا ۔ اس اعتبار سے بھی یہ داستان اپنے دور کی ممائندہ 
داستان ہے ۔ وہ زبان جو اس میں استمال ہوئی سے عام بول چال کی زبان ے اور 
سنسکرت و پراکرت الفاظ کے باوجود اپنے دور کی مائندہ زبان ے ۔ اس داستان 
کو پڑھتے ہوۓ یوں معلوم ہوا ے کہ لوگ جعع ہیں اور داستان کو انھیں چراغ 
کی مدھم روشنی میں داستان سنا رہا سے ۔ یہ سناۓ کے انداز میں لکھی کئی ہے 
یا سٹاے ہوۓ کسی ے اے قلمبند کیا ے ۔ اس قع ےکو پڑھتے ہوۓ ید بات 


کر 


ساہنے آی ے کہ داستان گ وکھڑی بولی کے علاقے کا رہنے والا ے ۔ اس کی زہان 
پر سپارنپور ؛ مظفر لگر ؛ میرٹھوء مراد آباد اور یتور کے اہجے اور روزمرہ و 
عاورہ کا گہرا اثر ے ۔ اس کے مطالعے سے یں بات بھی سامنے آتی ے کہ اُردو 
زہان مختلف ہولیوں کے اثرات قبول کرکے اہتے ارتقا کی کس منزل پر پہنچ چکق 
تھی اور اس کے رنگ روپ کی کیا صورت تھی ؟ اس پر پریانی ء پنجابی ء برج 
بھاشا ء کھڑی اور بندیلی وغیرہ کے اثرات موجود ہیں ء لیکن اب یہ سب اثرات 
جنب ہو کر نظروں ہے اوجھل ہو رے ہیں اور کھڑی بولی کی چھاپ گہری 
ہو رہی سے ۔ اس ۔داستان کے اسلوب ؛ ذخبیرۂ الفاظ ء تشبیہات و استعارات اور 
تلمیحات و اساطیر بر ہندی کا اثر 'نمایاں ے ۔ ید اثر اس دور میں دہلی کی عام 
بول چال گی زبان پر اتنا نہیں تھا جتنا دہلی کے قرب و جوار اوریو ٍی کے علاقوں 
زبہان پر تھا ۔ اس میں فارسی کے وہی الفاظ استعمال می آۓ ہیں جو عام بول 
چال کی زبان پر چڑے ہوۓ تھے ۔ اس کے اسلوب پر ہ ہندی زہان و ادب ے 
خود عیسوی خاں کی گہری وابستگی کا بھی اثر ہے اور اسی لیے جب وہ کسی 
چیز کو بیان گرے ہیں تو ان کا ذہن ہندو اسطور کے ذریعے اس کا اظہار گرتا 
ے ۔ یہ عیسوی خان کے لے فطری طرز_ اظہار ے ۔ سراپا کا یں ایک مختصر سا 
اقنباس دیکھے : ۱ 
اور آنکھیں اوس کی کوں رگس کی مناسبت دۓے تو نرگس تو چشم 
حیران رکھتا ے اور اس کی آنکھیں تو رسیلی ہیں اوز ھنجن میں کی 
جو مناسبت دیچے چنچلا بن کی تو اس میں چنچلا پن نہیں ے۔ وہ تلھبتے 
ہیں اس واسطے کہ کوئی ہارے تقائیں ان آنکھوں کی مناسبت دے اور 
ان کا چنچلا پن جو ے سو پٹیتی اور بکینی کا ے کہ ابنے کٹاچھ _کے 
بٹے ے ابرۓ کے بانک ے اوروں گمو مارتیں ہیں . . . اور سک کو 
جویا کی اپءان دیچے تو سگ ۓ ایسی سفیدی اور سیاہی اور لال ڈورے ۰ 
اور متوار بنا کہاں ے پایا ۔“' (ص وم ۔ و۹م) ۔ 
اس اقتباس میں ۲, م الفاظ استعال ہوۓ ہیں جن میں سے فارسی و عری 
الفاظ کی تعداد کل دس ے اور ان دس میں ے بھی لفظ مناسبت تین ہار ء لفظ 
نرگس دو بار استعال ہوا ہے ۔ یہ وہ الفاظ ہیں جو بول چال کی زبان میں عام 
تھے ۔ یہی اس نثر کا بنیادی مزاج ے ۔ اس اقتباس میں ہندی الفاظ کی ىثرت 
ۓے اہل_ اُردو کے لیے انے مشکل بنا دیا ے لیکن مراہا کے علاوہ ء چہاتےی 
تشبیہات کے استعال اور جسم کے ختاف حصوں کی تصوی رر کشی کی وجہ ے لثر يک 
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یہ صورت بی ہے ء باقیق قصے کی نثر ۔یں وہی ہندی الفاظ استعمال ہرۓ ہیں گا 
ژیادہ عام اور سوج تھے ۔ عیسوی غاں یہ بٹالا چاہتے ہیں کہ دلبر جب اپنے 
باغ میں سہیلیوں کے ساتھ آتی ے تو وہارے گیا رنگ جمتا ے ۔ یہاں چولکہ 
ہندی کے لکھ سکھ ورتن کی طرح سراھا نگاری کے جوہر دکھاےۓ کی ضرورت نہیں 
تھی بلک داستان میں اثر کا رلگ بھرۓ کے لے بیائیہ الداز میں تفصیل ک ضرورت 
تھی تا کہ قم ے کو دلچسپ و رنگین و الس بڑھایا جا سکے اس لے نثر آسانء 
سادہ و سلیس اور عام سوج زبارں ہے قریب ہو جاق ے ۔ جملے ختصر 
ہو جاۓ ہیں اور عیسوی خاں کو ہار بار لفظ ''اور؟“؛ استمال کر کے (لفظ ۶'اور؛' 
داستان ہیں کثرت ہے استعال ہوا ے اور عیسوی خاں کا تکیمٴ کلام بن گیا ے) 
جملے کو طویل بناۓ کی ضرورت نہیں پڑتی اوز اثر کی یں صورت سامنے آقی ے : 
سو پر ایک کلولیں رق پھرقی ہیں اور آبس -_ کھیلتیں ہیں ۔ کوئی 
کو تالیاں دے دے کر دوڑتی سے ۔ کوئی چھپ رہتی سے ۔ کوئی اسے 
ڈھونڈھتی پھرتی سے ۔ کوئی آپس میں کھڑی بنسٹی ے ۔ کوئی بھوا 
پھوا آپس میں کھیلتی ہے ۔ کوئی باغ ہی کی سبر کرق ے ۔ کوئی پھول 
توڑ کانوں ہر رکھی ہے ۔ کوئی پھولوں کو ہاتھوں بر رکھی ے ۔ 
کوئی درخت کی ڈال ہاتھ میں پکڑ کر گاوتی سے ۔ کوئی خوشی میں جو 
آۓ سے سو کھڑی :انیتی ہے ۔ کوئی کسی ہے مزاخ کرتی ہے کم تو 
اس باغ میں اکیلی سیر کرتی ہے سو اچھی نہیں لگتی ۔ کوئی اور ترے 
ساتھ ہوۓ تو اچھی لگے ۔ وہ دوڑ کے اس کے ہونٹ ملی سے ۔ کوی 
آبس میں اس باغ ہی کی تعریف کرق تھی ۔ کوئی سگھن درختوں میں 
جو دوڑیق پھریق ے سو اوڑھتی جو ان کی چمکی سے زری کی ء سو 
گویا جگنیاں چمکتیں ہیں یا بادل ہیں تارے چمکتے ہیں سو نظر آوۓ 

ہیں یا دامنی ے کہ گھٹا میں کولدمتی ے ۔“ (ص ۹ہ ۔.م) 
''قصٴ مہر افروز و دلبر“ کی نثر کا یں عام رنگ ے جس ہیں بول چال 
کی عام زبان استمال ہوئی ے اور اسی لیے یہ زبان شال ی ہند کی قد اُردو نثر کا 
ایک قابل_ قدر تمونہ ے ۔ وہ لوگ جو یہ اعتراض گرے ہیں کہ اُردو ۓ ہندی 
کنایات اور اساطیر کو اینے اندر جذب نہیں گیا یم نہیں دیکھتےکہ اُردو زبان 
کے بحاورات ؛ء روزمےہ ء امثال ؛ استعارات ء تشبہات ؛ تصورات میں یں سب کچھ 
اس طرح جذب ہو کر چھے ہوۓ ہیں کم چشم بنا آج بھی انھیں پہچان سی 
ے ۔ اُردو زبان دو کاچروں کا ایک ایسا سنگم ے جیں ے ایک نیا دریا وجود 
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میں آیا ے ۔ اس میں مختلف و متضاد عنار جذب ہو کمر بان کا حصد بنے ہیں 
اور جنبیں آح بھی نجزیہ کر کے دریافت کیاجا سکتا ے ۔ اسی لے اس زبان میں ء 
ندی کے مقابنے میں : قوتِ اظہار زیادہ جان دار ؛ رنکا رنگ اور عام فہم ے ۔ 
آرکو ڈبئنِ صدیوں کے خلا سفقر میں ختلف اثرات کو جذب کر کے ایک وحدرت ؛ 
ایک انان کیرے,.<: 

”قصبںٴ مہر افروز و دنب گی تر کی ایک اہفیت یە ے کہ یہاں جملوں 
کی ترکیب ء فارسی جملے کے اثر ے آزاد ہو رہی ےے اس کی ترکیپ میں ء 
جملے کی ساخت میں دیسی لہجد اور اس کا آہنگ ممایاں ے ۔ فارسی جملے کا جو 
اثر آیا بھی ے وہ اتنا دب کر آیا ہے کە اس میں اجنبیت کا احساس نہیں ہوتا ۔ 
یہ اثر داستان کے ابتدانی حصے پر زیادہ تمایاں ے لیکن جیسے جیسے قصد آگۓ 
بڑھتا ے ید اثر کم ہوتا جاتا ے۔ وہ سے ٹرتیبی ؛ جو ہمیں اس کے اکثر جملوں 
میں نظر آتی ہے ء اس وجە ہے ے کم ید داستان نشاید بول کر لکھوائی کئی ے ۔ 
''کربل "کتھا'' کی نثر میں اس لیے ترتیب و ربط زیادہ ے کہ وہ پہلے لکھی گئی 
ے اور پھر سنائی گی ہے ۔ یھی صورت تفسیں_ مرادیہ کے ساتھ ے ۔ قصہٴ مہر 
آفروز و دلبر میں ''اور ء اور“ جو بار بار استمال ہوا ے اس کی وجہ بھی جی 
یو کلینول:کڑائلکوازان گی ے با اسناتت- ہر ث٥‏ لکول گی سے:ت: اس, میں 
کرمعسے الفاظ اسی املا کے ساتھ لکھےگۓے ہیں جس طرح وہ بولے جاے تھے .۔ 
نارسی عربی کے الفاظ کو بھی عام بول چال کی زبان کے مطابق استعال کیا گیا ے ٤‏ 
عثاؤ عمددکی کے بجاۓے عمداہٹ ؛ نزاکت کے بجاۓے مزکائی ؛ نرمی کے بجائےۓ نرمائی ۔ 
زبان و بیان کا چچی وہ مزاج ے جَر میں قصے کی ساری عبارت میں جاری و ساری 
ے ۔ اس کی زبان میں کم و ببس وه ساری چیزیں موجود ہیں جو کربل گتھا 
میں نظر آتی ہیں اور جو آبرو و ناجی کی شاعری کی زبان میں موجود ہیں ۔ یہاں۔ 
بھی فارسی عرب الفاظ کو ہندی الفاظ کے ساتھ واؤ عطف ے ملایا گیا ے ۔ نون غند 
کا استعال بھ ی گرب لکتھا کی طرح اسم ؛ فعل ء حرف ہر جگہ ملتا سے ؛ مثاو نالک 
(ناک) ؛ اچ (ناچ) میریں (میرے) ؛ تیریں (تیرے) ؛ اونھیں (اونھی) ء کرناں 
(کرنا) ؛ جانناں (جاننا) ؛ کوں (گو) ؛ توں (تو) ۔ برخلاف اس کے جن الفاظ 
میں ہم آج نون کا استعا لگرتے ہیں جاں لفظوں ے غائب ے مثل5 انھو (انھوں) ء 
چچ (پہنچ) ء مد (سپینم) ‏ نہی (نہیں) : چارو (چاروں) ۔ یہی صورت ۰٠ء‏ کے 
ساتھے ۔ آج ہم جہاں :/ھ استعال نہیں کرے وہاں سہر افروز و دلبر میں 
امتعال ہوئی ے ؟ مثل5 بھوکھے (بھو ک) ؛ چیلہیں (چیلیں) ؛ سانھنے (سامے) 
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جھوٹھ (جھوٹ) اور جہاںن آج استعال کرےۓ ہس وہاں استعماء نہیں ہوئی ؟ مشل 
وہائیں (وہاں ہی) لی (یہ ہی) ء کیسائی ( .سا ہی) وغیرہ ۔ اٹھارویں صدی 
کے وسط میں الفاظ کے تلفظ و املا کی یہی صورت تھی ۔ 

”'قصم* سہر افروز و دلبر؟“ کی زبان پر مختلف بولیوں کے اثرات ایک ساتھ 
نظر آے ہیں جو جمع بناے کے مختلف طریقوں ؛ اساۓ ضمیر کی ختلف صورتوں ء 
حروف اور افعال میں ملتے ہی جن کی تفصیل مسعود حسین خاں ے اپنے مقدمے 
میں دی ے ؟ مثلا عیسوی خاں “بھوں کی جمع قد اُردو کے طریقے سے بھواں 
بپناے ہیں ء قلم کی جمع پنجاپی طریقے ہے قلمیں یا کھڑی ہولی کے طربقے ے پری 
کی جعع پریں ؛ لکڑی کی جمم لکڑیں بناۓ ہیں اور آلکھ کی جمع برج بھاشا کے 
طریتے ے آنکھن بناے ہیں ۔ اسی طرح عیسوی خال کی اس داستاں میں اساےۓے 
ضمیر کی بہت سی شکلیں ملّی ہیں ء مث وس ء وہے (اأُس ؛ أے) ؛ ے (تو) ؛ تیں 
(تو) ء توں (تو) ء ے (یە کی جمع) ء وے (وہ کی جعع) ۔ اسی طرح تن (اس) 
لس ء جے ؛ ےء انھو ؛ انھے ء کسو ء تنہوں (انھوں) ؛ یا کی (اس ی) ؛ کیتک ؛ 
آنگوں ء آنگو ء آگوں ء کیٹی ء بچھی ء ایسیں ء ایتاء ابی ء کد ؛ جد؛ تد 
کئیوں (کئی ایک) وغیرہ ۔ اسی طرح ''حروف“ میں ٹائیں ء لورں ء 
کموں ؛ کے (کو) ء سر (ے) ؛ کیں (کے) ء سے (ساتھ) ء بلک (بلکد) ؛ سواۓے 
(سوا) ء سو ء ہیں (ہی) ء سی ہ سیں ء پھر وغیرہ استعمال میں آاےۓے ہیں ۔ بھی 
صورت افعال کے ساتھ ے ۔ عیسوی خاں ایسے مصادر استعال کرۓ ہیں جو قدیم 
اُردو میں ملتے ہیں لیکن ہندی میں آج بھی مستعمل ہیں ؛ مثالآ سالنا ء تلپھنا ء 
آپراجنا وغمرہ ۔ افعال میں ”و“ کا استعال عام ے جیسے آونا ء سمجھاونا ء لوٹاوناء 
گونا ء رووا وغیرہ ۔- یہ صورتیںں آبرو و اجی کے ہاں بھی ملتی ہیں ۔ وہ 
کھڑی بوئی کے طریقے سے ''کاں جا“' کہاں جاتا ے یا کہاں جا رہا سے کے معی 
میں استمال کرتا ے ۔ 

'قصبٴ سہر افروز و دلبر؟“ کی نثر ء لمانی نقطدٴ نظر ے ء؛ اس لے بھی 
قابل_ توجە ے کہ اس میں ختلف زبائوں کے اثرات ایک ساتھ استعال میں آ رے 
ہیں ۔ زبان اپنے ارتقاء کے جدید دور میں داخل ہو کر چھان پھٹک کے عمل ے 
گزر رہی ے اور اب اس کی ایک ایسی صورت بن رہی سے جسے تیزی کے ساتھ 
معیاری اور جدید تر صورت دی جا سکی ے ۔اٹھارویں صدی اس لحاظ ے بھی 
اہم ے کہ اس میں کئی بار اُردو زبان ۓ اپنا چولا بدلا ے ۔ ”لوطرز مرضم“' 
سوا للا سہر' نہرز لی سس×ھفسڑاب ر کرت جں۔ ‏ 


۰ 

”دو طرز مرصتّم“ اس دور کی ایک اور قابل, ذکر تصنیف سے جس میں 
فارسی انشا پردازی کی روایت کو داستان لویسی میں ا۔تعال کیا گیا ے ۔ اس 
کے مدانف میر بچد حسین عطا خاں تحسین ؛ مرصّع رتم خاں جن کا خطاب تھا :۸ 
غلم اثاوہ کے ایک اچھے گھراۓ سے تعلق رکھتے تھے ۔؟ ان کے والد بد باقرشوق 
نارسی کے صاحبِ دیوان شاعر ؛ خوش نویسی میں ے مثال اور نستعلیق آمیز 
مشکستہ کے موجد تھے ۔'' میں ۓ اعجاز رقم خارے كى تعلم و تربیت ہے 
ُن_ خوش نویسی و انشاپردازی میں کال حاصل کیا ۔! ! اسر الہ الہ آبادی ۓ لکھا 
ے کہ یہ گردیزی سید تھے اور ان کے بزرگ باہر بادشاہ کے زماۓ میں گردیڑز 
ے ہندوستان آۓ اور کڑہ مالک پور میں قیام کیا لیکن تحسین نے والد چپن 
ہی میں دہلی آ گۓ اور اورلنگ زدب کے زمالہٴ حکومت میں سہ ہزاری منصب و 
جاگیر سے سرفراز ہوۓ ۔ تحسین القلابِ زمالہ کے باعث دہلی ہے ٹکل کر مدت تک 
ناظان_ بنگال کی خدمت میں رے اور انگریزی حکومت کے ابتدائی دور میں کہی 
کے ہندو۔ائی ملازمین میں شامل ہو گئے ۔ تحسین کو فارسی زبان ہر پوری قدرت 
حاصل تھی ۔ سواخ قاسمی ؛ الشاۓ تحسین اور غوابط انگریزی ان کی فارسی 
تصالیف ہیں ۔٢!‏ تحسین ےۓے خود لکھا ے کہ انھیں شروع ہی ے تمے اور 
افسالوں کا شوق تھا اور ”مزاج اپنے کے تئیں اور شوق مطالعب قصہ ہاۓ رنگین 
اور لکھنے افسالہ ہاۓ شیریں کے از بس مصروف رکھتا تھا ۔۶٣٢‏ لطیفہ گوئی اور 
حاضر جوابی میں بھی ے مثال تھے ۔٣٠‏ ملازمت کے ساسلے میں وہ کاکنہ می رے 
لیکن جب چنرل اسمتھ ۹۹ء ١ع‏ میں انگاستان جاے ۱۵١(‏ تو تحسین کو ”بعضے 
خدماتِ عمدہ اور ختاری مقدمات نظامتگ'"! پر صوبد عظ آباد میں متعین کر دياء 
لیکن ”'ختار معاملء“ سے اختلافات کی وج ہے وہ ملازمت چھوڑ کر فیض آباد 
آگس۔ 'عاد السعادت'' کے مطابق تحسین ےس اع ہمںت فیض آباد میں 
موجود تھے اور شجاع الدولہ کا خریطہ کیپٹن پارپر کو پڑھ کر سنایا تھا ۔١١‏ 

اس لحاظ سے وہ کم و پیش ڈیڑھ سال عظم آباد میں رے ۔ 
”لو طرز مصع“ لکھنے کا خیال ؛ جس کا اصل نام ”الشاۓ لو طرز سرصم'' 
ہے ء تسین کو اُس وقت آیا جب وہ جترل آسمتھ کے ساتھ کشنتی کے ذریعے 
کلکتہ جا رے تھے ۔ تحسین ۓ اپنے دییاجے میں خود لکھا ے کہ سفر طویل 


۵ء 


تھا اس لیے ایک ''عزیز سراپا تیز'ت! بات غجیب و غریب ہے دل پہلارۓے 
تھے ۔ ایک دن اسی 'عزیز“ ے دوران_ خر تہ چہار درویش؛)' بھی تسین 
کو سنایا اور ہے سن کر ان کے دل میں خیال پیدا ہوا ک. ''ممّمون اس داستان, 
بہارستان کے تی بھی بیچ عبارت_ رنگین زہان, ہندی کے لکھا چاہ ےکیونکہ آگے 
سلف میں کوئی شخص موجد اس اعباد تازہ کا نہیں ہوااورز دہ کہ جو کوئی حوصله 
سیکھنے زبان اُردوۓ معلٔی کا رکھتا ہوء مطالعد اس گلدستہٴ ہہاریں کے ہے 
ہوش و شعور فحواۓ لام کا حاصل کر لے “۱۸ تحسین ۓے یہ بھی لکھا ےک 
''چنا نہ چند فقرے؛' بیچ تفان_ طیع کے ”شروع داستان اول میں نوک ریز خامہ 
عجز نکار کے کے۔ ۱۹۶۶ ڈاکٹر سید سجاد حسین مرحوم نۓ ”لو طرز مرصم“ کے 
ہارے میں انڈیا آفس کے مسودات و خطوط وغیرہ ے یہ معلومات فراہم کیں کم . 
جنرل اسمتوفك٢‏ یکم جنوری ہ۸ ے اع سے ۱۹ ستمبر ۸ءاع تک الہ آباد رضئں 
اور کلکتہ آتا جاتا رہا۔ اس سفر میں تحسین اس کے ساتھ تھے اور ''نو طرز مرصم 'ٴ 
کا ابتدائی حصم ہے رع کے اوائل اور ۹ے؛ع کے درمیان (جب جغرل اسمتھ 
انکلستان چلا گیا) لکھا گیا ۔٭٢‏ اسمتھ کے جاےۓ کے بعد عظم آباد میں تحصمین 
سرکاری خدمات کی وجہ ے اتنے مصروف ہوۓ کہ الشا پردازی کا دماغ تم رہا 


ف؛,۔ ”نو طارز صصم؛“ کے نسخے مل وکم شعبد* فارسی لکھنؤ یولیورسی جک دیباچے 

میں اس ''عزیز سراپا تمیز“ کا نام مبر تاج الدین آیا ہے ۔ ”لو طرڑ مرصم؟“' 

ص تہ ڈاکٹر نور الحسن ہاشمی ٭ دییاچہ صسےو ہندومتافی 'کیڈمی 

ال آباد ۹۰۹۰ء ۔ 

ف:۔ جنگ بکسر (ہم رییم الثانی ہے۱۱ھ/مء اکتوبر ۱۶۳ع) میں جب شاہ 
عالم ثانی اور ان کے وزیر اعظم شجاع الدولم کو شکست ہوٹی اور بادشاء 
انگریزوں کے قبضغے تی : لیا تو وہ ١ے‏ الە آباد ز کی اور مم صفر 
ے۱ ھ|ہ اگہت وہےء کو دہاؤ ڈال کر ایک معاہدہ کیا جس کی رو 
ہے شاہ عالم ثانی ۓے بنگال بہار اڑیسہ کی دیوانی انگریزوں کو دے دی ۔ 
معاہدے کے بعد لارڈ کلایو کلکتہ وابس چلا گیا اور بادشاہ کی نگرانی کے لیے 
جنرل اسمتھ کو یہاں چھوڑ گیا ۔ جنرل اسمتھ بادشاہ کی طرف ے احکامات. 
جاری کرتا ۔ اسمتھ قلعے میں قیام پذیر تھا اور بادشاہ شہر کے الدر مقم 
تھا ۔ شاہی نوبت کی آواز چونکد اسمتھ کو ناگوار گزرتی تھی ء؛ اس ے 
حکماً اس ػْ بجانا موقوف کرا دیا -_ این اوریئنٹل باب وگرافیکل ڈ کشتری ء 
ٹامس ولبر پیل ء ص. ہم ء کلکتہ ۱۹ع ۔ 


ہی 


اور جب اس ملازمت ے الگ ہوگر فیض آباد آۓے تو اس داستان کو لکھئے کا 
خیال پیدا ہوا ۔ اسی زہاۓ میں لواب شجاع الدولہ تک ان کی رسائی ہوئی اور 
''دو چار فقرے اس داستان کے کە اول ڈ کر اس کا بیان کر گیا ہوں ء بیچ 
سمع مبارک حضرت ولى لعمت کے پہنچاۓ . . . توجە دل ے مقبول غاطر و منظور 
نظر اشرف کے کر کے آرشاد فرمایا کہ از سر تا پا اس ےہوب دل پسندیدہ دلہا کے 
آئیں زیور عبارت ہے آراستہ کر ۔“'٢‏ نواب شجاعالدولہ کے ارشاد پر مین ے 
اس داستان کو لکھا لیکن ابھی وه اے مکمل کرکے لواب شجاع الدولہ یق 
خدمت میں پیش کرۓ کا ارادہ ہی کر رے تھے کە ۹ جنوری ۵ےے ؛ع کو 
نواب كَاللَلكاك سی گیا جب اقترں۔ی آننعیاں:اتی گن اوں: نوا آئئۓ:الدولہ 
داد عیش دینے لگے تو انھوں نۓ ”نو طرز مرصم““ کو ایک ةۃصیدے کے ساتھ 
نواب آصف الدولہ کی خدمت میں پیش کیا ۔ اس طرح یم داستان شجاع الدولہ یق 
وفات سے کچھ عرصہ پہلے ہےے ؛ع میں مکمل ہوئی ۔ 
اب سوال یہ سامنے آتا ے کہ کیا حسین ۓ ”'نو طرز مرمع“ کے چاروں 
تصوں کو ہےے؛ع تک مکمل کر لیا تھا یا باق حصے بعد میں تحسین ہے یا 
کسی اور ۓ مکم ل کے ؟ اس سلسلے میں شعب؛ٴ فارسی لکھنؤ یویورسٹی کے قلمی 
نسخۓے کے ترقیے کے یں الفاظ قابل توجە ہیں _-۔ !'میر بچد حسین عطا خاں ےۓے 
ایک قصہ لکھا تھا کہ وفات پا گے ۔ باق مائدہ تین بھی اسی قدر تھے ۔٢٢٢‏ 
اس ترقیعے سے یہ بات سامنے آتی ہے کہ تحسین ۓ نواب شجاغع الدولہ کی وفات 
سے بہلے ”نو طرز مرصع“ کا ایک قصہ لکھا تھا جس کا ثبوت ان خطوطات سے 
بھی ملتا ے جن میں صرف پہلے درویش کی داستان ملتی ے : مثا ان جمن ترق اُردو 
ککراچی کا غطوطہ بھی پہلے درویش کی داستان پر ختم ہو جاتا ے ۔ انڈیا آفس 
لندن کے نسخے میں (فہرست نمو .۰) ء جوکرنل مشکاف کے لے لکھا گیا تھا ء 
صرف پہلے درویش کی داستان ماتی ے ۔ اسی طرح انڈیا آفس لندن کے نسخد نمبر 
١‏ میں ؛ جو رچرڈ جالسن کے لے لکھا گیا تھا ء صرف پہلے درویش کی داستان 
می ے۔ فہرست کے تر ہم میں بھی یہی صورت ہے ۔۲۳ ان خغطوطات کے بعد 
ہہاری لظر وقائع عبدالقادر خانی پر پڑق ے جس میں تحسین کا ذکر دو جگد ان 
الفاظ میں آیا ے : 
(الف) ''دوسرے صاحب کا رفیق بیٹی رام اور صاحب کا منشی مشرف علی 
خانں پسر عطا حسین غان اٹاوہ کا با_ندہ تھا یں چہاز درویش)؟ 
اسی زماۓ کی عطا حسین خاں کی تصیف ے ۔٢٢۲‏ 


0 


(ب) ”اور علی الدین خاں ء حاجی رفیعالدین خاں کا بھتیجا ےه عطا حسین 
ک۔+'چہاں درویش“ میں منثور کلام سے اسی کایسے۔۔/۵4۶٥‏ 

اقتہاس الف میں عبد القادر خاں ے قصہ؛ٴ چہار درویش کو عطا حسین خاں کی 
تصئیف بتایا ے اور اقتباس ب میں اس کے مثور کلام کو علىی الدین خاں سے 
منسوب کیا ے ۔ اب یا تو پہلی بات صحیح ے یا دوسری ۔ دوئوںںل باتیں 
لیک وقت صحیح نہیں ہو سکتیں ۔ جہاں تک صرف پہے درویش کی داستان لکھنے 
اور ختلف نسخوں میں ؛ جن کا حوالہ اوپر دیا گیا ے ء صرف ہہلے درویش کی 
داستان موجود ہوۓ کا تعلق ہے اس کی وجد یە ہو سکتی ے کہ مین ۓ 
لواب شجاع الدولہ کی خدمت میں پیش کرۓے کے لے جو نسخہ تیار کیا تھا اس 
میں صرف پہلے درویش کی داستان تھی اور باق نسخۓ اسی لسخے ے تیار ہوۓ ۔ 

چہار درویش کی کہائی ء جسے تحسین ۓ ”نو طرز مععٴ“ میں لکھا ے ؛ 
خود تحسین کی تخلیق نہیں ے بلکہ اس سے ''عزیز سراپا تمیز“ ے دوران سفر 
سن کر اے اپنے مخصوص الداز میں اُردو میں لکھا ے ۔ یہ وہی کہانی ے جے 
حکم بد علی المخاطب ہہ معصوم عل خارے ے کسی تقریب کے موقع پر عد 
شاہ بادشاہ کو ہندی عبارت میں ستنائی اور بادشاہ ۓ اتنا پسند کیا کہ اے 
نارسی میں لکھۓے کا حکم دیا ۔ قصہٴ چہار درویش کے فارسی ترجمے کے دیباچے 
میں حکیم مد علی نے خود اس بات کی صراحت کی ے ۔ف یہی داستان ”نو طرز 
سرع“ کا ماخذ ہے ۔ جب ”لو طرز سصم'“ سامنے آئی تو یہ اپنے الداز کی ایک 
لی چیز تھی جس میں اُردو زبان کو فارسی کے ساتھ ملا کر مرصع بنایا گیا تھا ۔ 
لکھنؤ کی تہذیب بھی مرسصع سازی کی تہذیب تھی اسی لیے یس داستان اہنے زماۓے 
میں اانی مقبول ہوئی کہ بہت ے لکھنے والوں ےءٗ اس یىی پروی ى ۔ مہر چند 
مہرکھتری ۓ ”ملک مد وگیتی افروز“ کے قصے کو ۹/۸۱۰۰۲ ۔ ۸۸ء ١ع‏ 
میں جب آًردو میں لکھا تو اپنی کتاب کا نام ”لو آئین_ ہندی؟“ رکھا ۔ نو آئین اور 
نو طرز ایک طرح ے معرادف ہیں اور دیباچے میں اعتراف کیا کە ”'عطا حسین 
خاں چار درویش کا قصہ فارسی ے ہندی زبان میں تضمین کر کے نو طرز سمح 
نام رکھا ء سو الحق لو طرز مرصع ے ۔٢٦٢‏ بمد میں میر امن ۓے بھی لو طرز 
مرعع ہی کو سامنے رکھ کر اپنی مشہور زمائہ تمینیف ”'باغ و چار'“ لکھی 
جس کے ابتدائی ایڈیشنوں میں یہ عبارت می ے : ”باغ و بہار تالیف گیا ہوا 


ف۔ ید اقتباس اسی کتاب کے صفحد م۹۹ بر درج ے ۔ 


ہی 


مبر امن دلی وانے کاء ماخذ اس کا نوطرز رصع کہ وہ قرجمہ کیا ہوا عطا حسین خاں 
کا ے فارسی قصہ چہار درویش سے ۔؛' اسی طرح حکم بد بخش مہجور لکھنوی 
ےم 0ھاہوم ۸,۵ ۱ع میں ”گلشن نوبہارٴ“ کے ام ے ایک قصد لکھا اور 
اس کے دیباچے میں اعقتراف کیا کہ ”اس قصبٴ فصیح و ملیح کو ہہ خط گلزار 
بس صفحہٴ رنگین زبان ہندی میں بب طرز نو رصع کے لکھے ۔“ ید غوث زریں کا 
قصہٴ چہار درویش بھی لو طرز مرسع کے بعد لکھا گیا ۔ لو طرز مرصۃ ۓ اس قصے 
کو وہ شہرت دی کہ یں سب کی نظروں میں آ کر مقبول ہو گیا ۔ 

اس تصنیف کا ام ”لو طرز رصع“ رکھے کی دو وجہیں ہو سکی ہیں ۔ 
ایک تو تحسین نے اپنے خطاب کی مناسبت سے کہ مرصع رقم کہلاۓے تھے ء اس کا 
نام نو طرز مرصع رکھا ۔ دوسرے یہ کہ مرصم رقم ۓ اُردو انشا کا ایک یا 
طارز ٹ کالا تھا جس میں ؛'عبارتِ رنگیں'' کو ”'ہندی زبان“ میں لکھا تھا اور 
جس کے موجد ہوےۓ کے وہ خود دعویدار تھے کم ''آگے سلف میں کوئی شخص 
موجد اس ؛یجاد تازہ کا نہیں ہوا۔“ یہ نیا طرز بھی تھا اور مرصع بھی ۔ 
”نو طرز رصع“ کے نام ہے مصنف کے ام اور کام؛ اس کی شخصیت اور اعجاد کاإ 
پورا اظہار ہوتا سے ۔ 

قصہٴ چہار درویش بارھویں دی ہجری کی تخلیق ے اور جیسے الف لیله 
کا کوئی ایک مصنف نہیں ے بلکہ پوری بہذیب سے ابی تخلیقی قوتوں ے اے 
جم دیإ ے اسی طرح قصہٴ چہار درویش بھی کئی ارتقائی منازل سے گزر کر 
انی اس صورت تک پہنچا ے ۔ یم قصہ لد ہندی الاصل ے اور نہ فارسی الاصل 
بلک ان دونوں تہذیبوں کے صدیوں کے میل ملاپ کا نتیجس ہے ۔ اس قصے کو 
''ہند مسلم کلچر؟““' کے اس روپ ۓے جم دیا ے جو ید شاہی دور میں سنبھالا 
لے رہا۔ تھا ۔ اس میں مخعلف اپرانی و ہندوستانی عناصر ایک دوسرے ہے گھل مل 
کر ایک ایسی شکل اختیار کر گئے تھے کہ ان کو جچاننے کے باوجود الگ کرنا 
مشکل تھا ۔ : 
کمہانی کا ڈھانچا یه ے کہ آغاز میں ولایت روم کے بادشاہ فرخندہ سیر کا 
قصہ بیان کیا گیا ے جس کے کوئی اولاد نرینہ نہیں تھی ۔ اپنی ڈھلتی عمر کو 
دیکھ کر وہ بہت غمگین اور اداس رہتا تھا ۔ آخرکار وہ دنیا ترک کرکے ایک 
گوئے میں جا بیٹھا ۔ خردمند امی وزیر کے سمجھاۓۓ جھاۓ ہر وہ دوبارہ دن 
میں امور سلطنت پر توجە دینے لگا لیکن رات عبادت اور مقابر کی زیارت میں 
گزارتا ۔ ایک دن وہ خلافِ معمول آدھی رات کے وقت غمل ہے نکلا ۔ ہوا کے 


لممری 


جھکٹڑ چل رے تھے ۔ کیا دیکھتا ے کس دور ایک چراغ مم ربا ے ۔ اے 
خیال ہوا کہ یں تجلی کسی مد خدا کے مکان پر متجلی سے ۔ ید سوچ کر وہ 
ادعر روانہ ہوا کہ شاید اس کی آرزو کا چراغ بھی منور ہو ۔ وہاں پہنچا تو کیا 
دیکھتا ے کہ چار درویش بیٹھے آپس میں سرگرم سخن ہیں ۔ بادشاء چھپ کر 
کھڑا ہوگیا اور ار کی باتیں سننے لگا ۔ پہلے ایک درویش ۓ اپنا قصہ سنایا 
جو ملکەٴ دمشق کی سرگزشت پر مشتمل تھا ۔ پھر دوسرے درویش کے حاتم طائی 
کی سرگزشت اور اسی ے متعلق ملکہ بصرہ اور شہزادہ یمروز کا قصہ مٹایا ۔ 
جب تیسرے درویش نۓ ابی داستان غتم کی تو صبح ہوگئی ۔ بادشاہ حل میں واہپس 
آ گیا اور دوسرے دن درویشوں کو دربار میں بلوایا ۔ درویش آۓ تو سب 
درباریوں کو رخصت کر کے بادشاہ ان ہے غاطب ہوا کہ تین درویشوں کی 
سرگزشت اس نۓ کل رات سنی ۔ اب چاہے کہ چوتھا دروینر بھی اپٔی سرگزدٹشت 
ہے استفادہ بخشے لیکن درمیان سے حجاب کا پردہ اُٹھاۓ کے لے پلے خود بادشاہ 
ے فرخ سیر کا قصہ بیان کیا ۔ خواجہ سگ پرست کا قصہ بھی اسی سرگزشت کا 
ایک حصہ ے ۔ اس کے بعد چوتھا درویش اپُی سرگزشت سناتا ے اور جسے 
ہی یم سرگزشت ختم ووتی ے ء اندر عل ہے غلغلہ شادی کا بلند ہوتا ے اور 
خبر ملی ہے کہ فرخندہ سیر کے ہاں فرزند تولد ہوا ے ۔ لیکن یہ خوشی جلد ہی 
غمی میں بدل جاتی ے ۔ کالے بادل کا ایک ٹکڑا آلا ے اور شہزادے کو لے 
جاتا ے ۔ دو دن بعد شپزادہ اسی طرح واپس آتا ے ۔ اس کے بعد ہر سپینے 
ابر تیرہ آتا اور شہزادے کو لے جاتا ۔ جب اسی طرح کا عرصہ گزر گیا تو 
ایک دن ء چاروں درویشوں ہے مشورہ گر کے : بادشاء ۓ ایک خط ۔ہزادے 
کے گہوارے میں ڈال دیا ۔ اس ہار شہزادہ واپس آیا تو خط کا جواب موجود 
تھا اور بادشاء کو شاہ جنات ملک شہہال بن شاہ رخ ے اہنے ہاں آۓ کی دعوت 
دی تھی ۔ بادشاء درویشوں کی رفاقت ہیں روانہ ہوا اور ملک شہبال کی مدد ے 
پر درویش اپنی سراد کو پنچا۔ اس جعلے پر قعمہ ختّم ہو جاتا ے کہ ”اہی جس 
طرح یہ چاروں درویش مع بادشاہ فرخندہ سیر و شہزادہ نیمروز و ہہزاد خاں فرٹق 
پر ایک ابی سراد کو پہنچے اسی طرح پر ایک کی ساد :اور مقمد ہر آوے ‏ 

کہائی کے اس ڈھانے میں چاروں تقصوں کو بادشاء روم فرخندہ سیر اور 
دوسرے ضمنی قصوں کے ساتھ ملا کر ایسا ہاہمی ربط پیدا کیا گیا ے کہ یك 
الگ الگ داستائیں مل کر ایک بڑی وحدت بن جاتی ہیں ۔ ”نو طرز سرصع'“' کے 
اس قصے کو اول کی تکنیک اور معیار ے دیکھنا ایسا ہی ے جسے کبڑے کو 


ک0 


اپنے کے بجاۓ تولا جاۓ ۔ ناول اور داستان میں قعے کی دلچسبی اور تجس 
ضرور مشترک ے لیکن داستان کی دلیا الگ سے ۔ اس کا الگ مزاج اور تقانے 
ہیں ۔ داستان کا بنیادی مقصد یں ے کہ دلچسپ و حیرت الکیز قصے سے سننے 
والوںں کا دل پہلایا جاۓ اور انھیں ایسی دور دراز کی دلیاؤرے اور فضاؤں 
میں پہنچا دیا جاۓ ء جو ان کی حقیتی زندگی سے ختافٴ ہوں ۔ عشق اس دور کا 
تہذیبی مزاج تھا اسی لے ہنیادی طور پر داستانیں عق و رومان کی ایسی گہانیاں 
پیش کرتی ہیں جن کو سن کر افسردہ دل بھی افسردہ نہیں رہتے ۔ یہاں ذہن کو 
سکون اور ٹھنڈک ہہم پہنچاۓ کا عمل ملتا ہے ۔ ہجر اور راستے کی دشواریاں 
عارضی ہوتی ہیں اور پر کردار دلیا کے عیش و آرام کو چھوڑ کر اسی لے 
ہفت اقلمم سر کرۓ پر آمادہ ے کہ ات یقن ے ایک ئہ ایک دن وہ اپنے 
مقصد میں امیاب ہوگا ۔ ان کرداروں کا مزاج اُس اسلامی عقیدے ہے بنا ے 
جہاں مایوسی کفر ے ۔ کسی بھی کردار میں عزم کی کمزوری اس لیے حسوس 
نہیں ہوتیکە وہ اللہ کی ذات ہے ؛ جو کارکشا و کارساز ے ء ذرا بھی مایوس نہیں 
ہوتا ۔ وہ لوگ جو ذہن انسانی پر اس مابعد الطبعیات کے اثر کو بھلا دیتے ہیں؛ 
اس اسید برستی کو ازمنہ“ وسطی کی اسمید پرسی کا ام دیتے ہیں ۔ ان داستانوں 
کے مطالعے ہے اس نہذیب کا انداز, نظر ء طرز فکر و احساس ء عقائد اور زندگ 
کے اٹل قوائین کا سراغ ملتا ے ۔ یہاں زندگ کا سارا تضاد گھلا ملا ایک ساتھ 
نظر آتا ے ۔ درویش منماز بھی پڑھتا ے اور شراب کل نام ے اپنے دماغ کو 
گرم بھی کر لیتا ے ۔ وه ایک طرف فرنگن ہے شراب وصل بی رہا ے اور 
دوسری طرف خداۓ ے ہحتا کی عبادت بھی کر رہا ے ۔ اس سطح پر وہ کسی 
قسم کی مصالحت نہیں کرتا بلکە اپنے عقیدے کی گرمی سے کافر فرلگن کو بھی 
سسلان کر لیتا ے ۔ اس دور کی داستانوں میں ایک قابل توجە بات یں ے کە 
اور دوسرے کرداروں کے ساتھ فرنگی کردار بھی لظر آۓ لگتا ہے اور دوسرے 
کرداروں کے مقابلے میں یہ کردار ایک ممتاز حیثیت رکھتا ے ۔ یہی صورت 
ہمیں '”'نو طرز مرصم“ میں بھی نظر آنی ے ۔ 

''و طرز مر‌صح“ اور ”باغ و بہار“ میں ؛ کہائی کے جزوی اختلاف کے 
باوجود ء بنیادی فرق زبان و بیان اور طرزہ ادا کا ہے ۔ ”لو طرز سرصم“ ایک 
خصوص طرز احساس کی ترجان ے اور ”'باغ و بہار“ اس بدلتے ہوۓ طرز_احساس 
کی ترجان ہے جو آئندہ دور میں واضح طور پر سامتے آتا ے ۔ تسین بنیادی طور 
پر الا پرداز تھے ١‏ انھوں سے ”'لو طرز معم؟“ میں اپٹی انشا پردازی کا کال 


کی 


دکھایا ے اور وہ کام + جو اب تک فارسی میں کرۓے رےے تھے ء سے اُردو میں 
کیا ے ۔ اسی لیے ''لو طرز صرصط“ کا اسلوب مققٰی و مسجم ے اور اس میں 
بیان کی رنگیٹی اور عبیارت آرائی موجود ہے ۔ رجب على ہیگ سرور کا 
”'فسانہٴ عجائب؟“ نو طرز مرصح کے اسی اسلرب کی ایک ارتقائی کڑی سے ۔ 
”نو طرز مرصم“' کے اسلوب کے بارے میں یہ راۓ عام ےکہ اس کی زبان 
رنگین . دقیق اور طرز ادا مصنوعی و "ٛرتکلف ے ۔> عرب و فارسی الفاظ و 
تراکیب ؛ تشبہات و استعارات کی اتنی کرت ے کہ اکٹر فقرے دشوار فہم 
ہوے کے علاوہ ماق سلم کے لے نہایت ثُقیل و مکروہ ہی۲۸ اور اسلوب پر 
سطحی و مصنوعی مرصع کاری چھائی ہوئی سے ۔۹؟ یہی بات گل کرائسٹ ے 
'' باغ و جار“ کے دیباچے میں لکھی ےکہ کرت ترا کیب و عاورۂ فارسی و عری 
کی وجب ہے چولکہ اس کی عبارت قابل_ اعتراضی تھی اس لے اآس نغص کو دور 
کرۓے کے لیے مبر سن دہلوی ۓ اس کا یں متن تیار کیا ے ۔۰ٴ۳ بے وہ آراء 
ہیں جن میں ان تہذیبی عوامل کو نظر انداز کر دیا گیا ے جو کسی تصئیف کا 
مزاج بناۓ ہیں ۔ جیسے آج ”نو طرز صرصع“ کی سی نثر نہیں لکھی جا سکتی 
اسی طرح سُجاع الذدولی کے دور ہیں ایسی سادم نثر لکھنا ؛ جو طقہ" خواص کو 
بھی پسند ہو ؛ ممکن نہیں تھا اور اس کی وجد یں ے کے ”'نوعارز مہصع؛؛ جس 
تجہرے کی 'مائندی کرتی ہے وہ دراصل آج ہارا تجربہ نہیں ہے ۔ جیسے ”باغ وہہار؟' 
ایک خاص ضرورت اور مقصد کے تحت لکھی گئی تھی اسی طرح ”نو طرز رمع“ 
بھی خاص ماحول ء معاشرے اور ضرورت کے تحت لکھیکئی لی ۔.''باخ۔ومہبار““ 
”'صاحبانِ فو آسوز'' کو اُردو سکھاۓ کے لیے لکھی گی تھی اور ”نو ارز مرصمٴ“ 
نواب شجاع الدولہ کے حضور میں پیش کرۓ کے لیے لکھی گئی تھی ۔ اس لیے 
تسین نۓ ایک ا:سا اسلوب اختیار کیا جو اس دور کے اعللٰی تعلمِ یافتہ لوگوں 
اور طبقبٴ خواص کا دل بسند و وب اعلوب تھا ۔ تحسین کا کال ید ے کە اس 
ۓ فارسی اسلوب کو اُردو کا اسلوب بنا کر اس طور پر پیش کیا كت +چل۔علم 
کے پاتقءأُوھواکااایلکٹ:نیا.معیاری:اسلوب آ گیا۔۔:اسی۔وجہ ے ‏ یہ "اٹنا مقبول ہوا 
کد اس دور کے ادہبوں اور الشا پردازوں ےۓ اس کی طرف ا اچائی ہوئی نظروں ہے 
دیکھا ۔ اس دور میں اس اسلوب میں سحر کرے کی پوری قوت تھی ۔ رجب علی 
لیگ سرور ء جیساکه ہم ۓ ابھ ی کہا ے ء قسانہٴ عجا؛ٴب میں اسی اسلوب کو 
مکمل گمرۓ ہیں ۔ اس دور میں اس اسلوب کی مقبولیت کا اندازہ اس بات ہے 
بھی لگابا جا سکتا ہے گب فورٹ ولم کالج کے مبر جادر علی صسی ے ابی 


ربہر 


تالیف الثر_ ے نظیں“ دو بار لکھی ۔ ایک بار عام زبان میں فورٹ ولم ی 
ضرورت کے مطابق اور دوسری بار ایسی نثر میں کہ ''پر ایک زبان داں و شاعر 
اس کو سن گر عش عش کرے اور پیچ مداں کی ایک يیادگاری اس دلیا میں 
رہے ۔۴۱۶ اس دور میں نو طرز مرصع کا ھی وہ معیاری اسلوب تھا جس کو 
اختیار کرکے اس دنیا میں یادگاری رہ سکتی تھی ۔ فضلىی ۓ جب کربل کتھا 
لکھی تو اس میں معذرت کا لہجە اختیار کیا اور کہا کہ یہ عورتوں کے لیے 
لکھی گئی ہے اس لیے اس میں ایسی زبان استعال کی گئی سے جو ان کی سمجھ 
میں آ سکے ۔ میں امن ۓ ””باغ و ہبار““ لکھی تو اس میں بھی معذرت کا لہجە 
موجود ے ۔ اُردو میں تحسین اس خاص طرز و اسلوب کے بای ہیں ۔ یم ایک ایسا ' 
اسلوب تھا جو اس تہذیب کے تصور حقیقت اور طرز احساس ے پوری مطابقت 
رکھتا تھا ۔ ”نو طرز رصع“ کے اسلوب کی اولیت و اہمیت کی داد اسی وقت 
دی جا سکی ے جب اس تصور حقیقت کو پیش نظر رگھا جاۓ جس ۓ اس 
منفرد اسلوب کو جم دیا تھا۔ چد حسن عسکری ۓ لکھا ے کم ''ہر طرزاحساس 
حقیقت کے ایک خاص تصور ے پیدا ہوتا ے اور جب تصور بدلتا ے تو طرز 
احساس بھی بدل جاتا ے ء بلکہ ایسے چپکے سے بدلتا ے کە ہم مدت تک یہی 
سمجھۓ رہے ہیں کہ ہم جیے تھے اب بھی ویے ہیں ۔ ہارے ہار جب 
انگریزوں کااثر پھیلا تو ہمیں اپنے ادب میں تآبدیلیا ںکریۓ کی ضرورت تو عصسوس 
ہوے ہی لگی مگر اس سے بھی بڑی بات ید ہوئی کە ہم اپنی زبان کے خصائل 
کو سمجھنے کی صلاحیت آہستہ آہستہ کھوۓ لگے اور اُردو زبان کے قاعدے 
الگریزی اصولوں کے مطابق ترتیب دینے لگے ۔ پراۓ طریقے سے لفظ کی تین 
قسمیں ہوق تھیں ۔۔۔ اسم ء فعل ء حرف ۔ اب انگریزی دستور کے مطابق لفظ کی 
آٹھ قسمیں بتائی گئیں اور انھیں آسان کا ام دیا گیا ۔ لیکن اصل بات یہ تھی گە 
انگریزوں کے اثر سے ہارے لیے حقیقت کا روابتی تصور مشکل چیز بنا جا رہا 
تھا اور ہم غیر شعوری طور پر انگریزوں کا تصور قبول کرےۓے جا رے تھے اور 
حقیقت کا تصور بھی بدل رے تھے ۔۴۲ اسی بدلے ہوےۓ تصور حقیقت کی وجہ 
سے ہم ”نو طرز مرصح'“ کے اسلوب پر آج مکروہ ء ثقیل ء مصنوعی اور سطحی 
ہوے کا الزام لکاۓے ہیں اور اس طرح اپنے ساضی کو اپنے وجود ہے کاٹ کر 
الگ کرنا چاہتے ہیں ۔ لیکن جیسا کہ حسن عسکری ۓ لکھا ے کہ ”ماضی کو 
قیول کے بغیر لہ تو ہم اس ہے تخلیقی طور پر فائدہ اٹھا سکتے ہیں ء لہ اس ے 
چھٹکارا ہا سکتے ہیں ۔ اس طرح تو ماضی کا بھوت ہارا گلا دہاۓ رکھے گا اور 


ونس لا 


ہمیں سائس تک نہیں لینے دے ا . . . آج کل لکھنے والے تو ید بات اپنے آپ ہے 
بوچھتے بھی نہی ںکہ ماضی سے ہارا علاقہ کس قسم کا ے اور ہارے طرز احساس 
میں ماضی کے اجتماعی تہرے کو کیا دخل ے ۔ اس بات ے واقف ہوۓ بغیر 
اُردو کے اسالیب میں معنّی خیز ۔قرمیات اور اضاقے کیسے کر سکیں گر ۳٣٣٣‏ 
ماضی کو سمجھے بغیر رد کر کے ہم ماضی ے اپنا پیچھا نہیں چھڑا سکتے ء مثٹا5 
جس تصور حقیقت کے زیر ائر ”نو طرز مرصم؟ لکھی گئی اس کی ایک بئیادی 
خصوصیت یں ے کس اس میں صفات کا استعمال کم اور اسم کا استعال زیادہ ہوتا 
ہے ۔ “نو طرز مرعع؟“' ء ”طلسم ہوشربا“ یا کسی بھی داستان میں آپ باغ ء 
غاله باغ ء دعوت یا میلے کا بیان پڑھ لیجے ۔ آپ کو بھی صورت ملے گی ۔ بقول 
حسن عسکری ایسے موقع پر مغرب کے ادیب صفات کا استعال کثرت سے کرۓ 
ہیں لیکن ہارے ہاں صرف چرزوں کے ناموں کی فہرست ملے گی اور اس کی وج, 
یہ ے کد اساء کے ساتھ صفات لگاۓ کی ضرورت اس لیے محسوس نہیں کی کی کہ 
ہر چیز صفتر خاصد رکھٹی ہے اور خود چیز کا نام اس صفت پر دلالت کرتا 
ہے یا ام کے ساتھ اس صفت کا خیال بھی خود ہی آ جاتا ہے ۔٣۳‏ اسی طرح 
ہارے ادب میں ہلک سارے مشرق کے ادب میں تشبیہد و استعارہ کا استمالکثرت 
سے ہوتا ے۔ اس کی وجدوە تصورر حقیقت ے جو ہاری اور سارے مشرق کی 
غصوص سابعدالطبعیات ے پیدا ہوا ے اور یہ جدید مغرب کی طبعیات ے مختلف 
ے ۔ اس دور میں ہاری تہذیب زوال آمادہ ہو کر مغلوب ہو رہی تھی لیکن 
اپنے مخصوص طرز احساس کا شعور ابھی باق تھا اسی لے ”لو طرز مرصم“ اس 
طرز میں لکھی گئٔی جس طرز میں وہ ہمیں آج مصنوعی اور سطحی معلوم ہوقٴ 
ے ء حالالکم اگر اس پس منظر میں دیکھے تو وہ ہارے ایک مخصوص طرزاحساس 
کی منفرد تصنیف ہے ۔ ”نو طرز مع“ میں جلس غیافت کا بیان پڑھے ؛ آپ کو 
اس طرز احساس کے بہت سے پہلو نظر آئیں کے : 
'٭کبھی ٹکته ہاۓ شیریں ہے بیچ گوش سامعانر جلس ایساط کے مویق 
لذت کے پروتا اور کبھی نیف ہاۓ رنگین ہے غنچد خاطر حاضران_ 
جلس نشاط کے تئیں شگفتگی عشرت کی دیتا ۔ جب کاسہ دماغ کا شراب 
خرمی کے سے لبریز ہوا اس وقت چار امرد سادہ رو غلان سرشت مالند 
ماہ شب چجاردہم کے زلف مسلمل اوبہر رغسارے کے مشل سنبل کے 
گل_ یاسمیں پر پیچیدہ کے زینت بخش عحغل کے ہوۓ اور ساز خوش آواز 
چھیڑ کر کے ایسی خوش الحای ے نغمد تہثیت آمیز شروع کیا کہ ایک 


۰۳ 


ص تہ اس کے سننے ہے داؤد بھی وجد میں آ جاوے اور جو آواز اس کی 
پیچ سرزىین ہند کے پہنچے تو ے شائیه تکلف اودھو اٹک اور تان سین 
سبق تربیت کا لیچ دبستان, شوق کے پڑھیں ۔“ (ص ےہ ۔ہ۹) 
اسلوب کے اس تخلیقی عمل کا تعلق ہارے اس طرز احساس ہے آے سے 
ہارے تصور حقیقت ۓ جم دیا تھا ۔ جب تک یس طرز احساس ہارے الدر زندہ 
اور جاری و ساری رہا ہمیں ”نو طرز رصع کے اسلوب میں دلوں کو گرماۓ 
وآ اثر آفریٹی اور استعاروں کے ذریعے بات کر:! ایک زندہ و موثر اسلوب معلوم 
ہوتا رہا ۔ اس تصور حقیقت ۓ ہمیں خیال آرائی کی پوری آزادی دے رکھی تھی ء 
اس لیے عبارت کی رنگیٹی ء استعارات و تشببہات کا استعال ہہمارے طرز احساس کا 
حصمہ تھے ۔ ید سارے عوامل ہارے روایی معاشرے کے مسلمہ حقائق تھے ۔ 
اسی لیے اس زماۓے میں ”نو طرز مرعیع“ کا اسلوب سعر آفریں معلوم ووتا تھا ۔ 
یہ بات واضح رے کە جب کسی زبان کا اسلوب بدلتا ے تو صرف اسلوب کے 
مطالعے ہی ہے اس زبان کے بولنے والوں کے طرز احساس کا پتا لا کر اس لئے 
تصور حقیقت تک پہنچا جا سکتا ے جہاں وہ قوم اب پہنچی ے ۔ ”نو طرزمرصم“ 
کے اسلوب کو بلا سوچے سمجھے مکروہ اور مصنوعی کہ کر ہم نۓ ادبی عوامل 
گو پورے طور پر لہ صرف سمجھا نہیں ہے بلکہ ادب کو ء زندگی سے ے تعلق 
کرکے ؛ پڑھنے کی کوشش کی ے ۔ 
تصور حقیقت کے اسی اثر کی وجس ہے شاعری ہارے مزاج ے ہمیشہ 
قریب رہی ے اور شاعری کا اثر ہاری پوری زندگی ؛ معاشرت اور طرز احساس 
پرگہرا پڑا ے ۔ آداب عفل ء طریق, گفتار ء وضغع قطمع ؛ مشغلے اور ذہن و فکر 
سب اس ہے متاثر ہوۓے ہیں ۔ کوئی وج نہیں تھی کہ لثر ؛ جو وارے تہذہبی و 
فکری اظہار کا ایک حصہ تھی ء اس ہے الگ رہتی ۔ اس لے اس میں بھی وہ 
غصوصیات در آئیں جو بہارے طرز احساس می موجود تھیں۔ ہاری لثر کا 
رنگ و آہنگ اسی لے آج تک شاعرالہ ے اور ہم خیال کو تشبیە و استمارہ کے 
ذریعے آئینم دکھاۓ ہیں ۔ ”لو طرز مرعع“ کا اسلوب اسی طرز احساس کا 
”مائیدہ اسلوب ے اور آج یہ اسلوب اسی لیے مقبول نہیں ے کہ ہارا طرز احساس 
بدل گیا ے ۔ اگر الگریزوں کا تصور حقیقت وہی ہوتا جو چودھویں پندرمویں 
صدی کے الگریزی ادب میں نظر آتا ے تو گل کرائسٹ کو ”لو طرز مرصم؟؛ 
کو میر امن سے دوبارہ لکھواۓ کی ضرورت ئہ پڑتی ۔ خود ”نو طرز مرعع“ می 
طرز احساس کے بدلنے اور کمزور پڑۓ کا احساس. ہوا سے ۔ یہاں فراگی کردار 


١۵ 


موجود ہی ۔ ایک درویش ملکہ'ٴ فرلگی کا بت بنا مر اس کے دموں میں گڑ گڑا 
کر روتا نظر آتا ے ۔ ہہژزاد خاں فرنگی ایک ببادر و جری السان ہے جو درویی 
کی مدد کو پہنچتا ے ۔ یہاں وہ ایے خلص ء ہمدرد ؛ لیک خوء سے غرضی پ 
آڑے وقت پر کام آۓ والے انسان کے روپ میں نظر آتا ے کہ ہم اس ہے محبت 
کرے لگنے ہیں ۔ اس ے ہاری یہ عبت خالى از علت نہیں ے ۔ یم ہاری ارںی 
چھبی ہوئی خواہشات کا اظہار ے کہ ہم خود کو بدل کر انگریزوں کے تصورات 
کو اھٹا لیا چاہتے ہیں ۔ انیسویں صدی ال تصورات کو قبول کر لی ے ۔ 
“نو طرز مرمع“ میں ہمیں یوں حسوس ہوا ے کہ تخلیقی سطح پر تحسین خود 
اس تقفسیاقی کشمکش میں مبتلا ہیں ۔ اوریہ دو طرز احساس ان کے اندر دھوپ 
چھاؤں کی طرح موجود ہیں ء اسی لیے لو طرز سرع“ میں ہمیں تین اسالیب_ بیان 
ملتے ہیں : 
)( ایک وہ اسلوب جو ہارے روابی طرز احساس سے پوری مطابقت 
رکھتا ے۔ اس میں استعاروں کی کثرت ے ۔ عبارت رنگین ء مسجع و مقفنی ے ۔ 
خیال آرائی اور رصع کاری ے ۔ عرف الفاظ و فارسی تراکیب اور ان زبانوں کے 
مزاج ء ان ک روایت و تہذیب ی گہری چھاب ے ۔ اُردو کے ضمجر ؛ فعل ؛ 
حرف جار وغیرہ کے علاوہ سب کچھ فارسی اسالیب کا گہرا اثر لے ہوۓ ے ۔ 
یہ اسلوب اُردو زبان کو فارسی کے ساتھ مرصع کرنۓ سے وجود میں آیا ے ۔ 
جملے کی ساخت اور لہجے ہر فارسی جملے کی ساخت اور الہجہ اتنا غالب ے کم 
مضاف و مسضاف الیم صنت و موصوف اور جارو مجرور کا استمال بھی اکثر 
اسیانداؤز٥ت)‏ ملتا۔ سے ۔ ٹائو طرل مزمم“ میں:اس:اسلوب ہے جواشکل×بنی ے 
وہ یہ ے : 
”جب طائلر زریں بال آفتاب کے سے رخ بیچ آشیائں' مغرب کے کیا اور 
بیضہٴ سیمیں ماہتاب کا بطن مرغ_ مشکین شب تار کے ہے منمودار ہوا 
مستحفظان و محارسان شہر کے ۓ کہ بموجب حکم وا ی اس دیار کے 
مامور تھے ؛ دروازہ شہر پنا کا مسدود گرکے راہ آمد و رفت صادر و 
وارد کی بند کی ۔ پر چند کە عاجز ےۓ ساتھ گال لجاجت و سباجت کر 
زبان عجز و نیاز کى واسطے درآمد ہوۓ شہر کے گھوئی اصلا عرض 
میری کے تئیں پیرایت اجابت کا لب بنشا۔ لاچار نیچ پناء دیوار کے 
استقامت کر کے مزاج کے تئیں واسطے شغل بیداری و شب گزاری کے اوہر 
تماشا:ہرچں حصار کے کہ رفعت عارت اس کی ہمسر چرخ بریں کی تھی 


05 
گا جو ائویازی عائیاضیرکی ک راگ ہیجوزائند 
چشم غلائق کی خار نشہٴ غنودیق کے سے سرمست خواب غفلت کے 
ہوئی ء یکایک صندوق چوہیں فراز دیوار حصار کے ے مائند خورشید کے 
برچ حمل کے ہے جلا بخش دیدۂ تماشابیں ہوا ۔“' (ص ۳م۸) 

(م) دوسر! وہ اسلوب سے جس میں دو الگ الگ اسالیب ساتھ ساتھ چل 
رے ہیں ۔ ایک اس تمصور_ حقیقت کا اسلوب جس کی مشثال ہم پہلے اسلوب کے 
ذیل میں دے آۓ ہیں اور دوسرا وہ جس میں برعظم کہ بدلے ہوۓ سیاسی ؛ 
معاشرق و تػذیبی اثرات ء لاشعوری طور پر ؛ اس تصور حقیقت کو متاثر کرکے 
اے آہستہ آہستہ بدل رس ہیں ۔ اسلوب کے اس گنکا جمنی روپ کو اس اقتیاس 
میں دیکھے ۔ اس میں پھلا اسلوب بھی شامل ے اور وہ بھی جس کا ذکر تیسرے 
اسلوب کے ذیل میں آگے آۓ گا : 

''پس توں اوپر مستقل مزاجی میری کے آفریں کرکےہ کلمںٴ چند اس 
عبارت ہے کہ معی_ عمراد کے تئیں موافق بڑے فصاحت کلام ہے بیان 
کر۔ والا ممکن ہے کہ دالہ تسبیح_ دل کا نیچ رشتہ عبت زبان کے کہ 
کلید گنجینہٴ نطق کی ے ء سرگردان ‏ ہو کے ایک جان دو قالب نہ 
رہ سکے ۔ ملکہ ے چیں بہ جبیں ہو کے کہا کہ تیرے تئیں یاد ہوگا 
کہ میں ے اول سرتبم منع کر رکھا ہے کہ توں بیچ حرکات اور سکنات 
مبری کے زیٹہار مستفسر و متلاشی ئ ہوجیو ۔ پس اب غلافر معمول 
بات کہنا کیا لطف ے ۔ فقیر ۓ ہنستے ہنستے ملکە ہے کہا کہ جیوں 
اور بات خلاف معمول معات ہوئی آتی یه بھی سمی ۔ ملک اس وقت 
جل کر اور بھی آتش کا پرکالہ بن گئی اور لپٹ ہی خفق ے کہا که 
معقول ! یک نب شد دو شد ۔ چل اپنا کام کر ء ان باتوں ہے کیا چاہتا 
ہے ۔“' (س ہ) 

(م) تیسرا وہ اسلوب جو ۔داستان میں فرنگی کرداروں کے آۓ کے بعد 
ریسرے درویش کی داستان ے) بڑی حد تک روایتی طرز احساس پر غالب آۓ 
لگنا ے اور اس زماۓ کے تصور و احساس کے اعتبار ے ایک ہے مک اور سباث 
سا اسلوب ”نو طرز مع“ ہیں اُبھرۓ لگتا ے ۔ استعارے غائب ہوۓ لگتے 
ہیں ۔ عبارت کی رنگیٹی ؛ جو پیلے اسلوب میں بہت ممایاں ے اور دوسرے میں 
می جلی نظر آتی ے ؛ بھیکی بڑنۓے لگتی ے اور چلتا ہوا مفید اسلوبِ نثر پیدا 
ہوۓ لگتا سے ۔ بھی وہ اسلوب ہے/چو بدلتے ہوۓ طرز احساس کا اسلوب ہے 
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اور ہے ڈیل کے افتباس میں دیکھا جا سکتا ہے ؛ 
ایک روز اتفاقاً موسم بہار میں کہ مان بھی دلچسپ تھا اور اہر بھی 
زور طرح سے ہو رپا تھا اور بجر بھی یوں گولد رہی تھی جس طرح 
ینجی پوشاک پر کناری چمکی ے اور ہوا بھی خوب ہی موافق 
بڑی تھی اور چھوٹی چھوٹی بوندیوں کے ترشّح ۓ عجب مزا کر رکھا 
تھا اور سٹھری ستھری گلابیاں شراب ارغوانی سے بھری ہوئیں اس 
ڈول ے رکھیاں تھیں کہ یاقوت کا جگر اس کی جھلک کی حسرت ہے 
غون ہو جاوے ۔ چاہٹی ہوں کہ ایک جام اس بادۂ صوق ےے لوش کروں 
کہ یکایک ایک شعر ے اختیار زبان میری پر گزرا : 
چمن ہے اہر ہے عیش و طرب سے جام و صہبا ہے 
پر اک باق سے مجھ کو ساق_ گلفام ک خواہش“ 
(ص۔م۱۔وٴم) 
ان تینوں اقتباسات ہے ''نو طرز مرعع'' کے تختلف اسالیب کے مزاج کا 
فرق واضح ہو جاتا ے ۔ یہ فرق ئہ صرف بندشوں ؛ ترآکیب . لہجوں میں حسوس 
ہوتا ے ہلک جملے کی ساخت بھی بدلتی ہوئی محسوس ہوتی ے ۔ پہلے اقتباس میں 
جو عبارت آرائی ء استعارات کا استعال و رلگیٹی ے بم اثرات دوہ ے اقتباس میں 
ہلکے پڑ جاۓ ہیں ۔ خصوصاً دوسرے اقتباس کے شروع کے جملے ملے افتباس ہے 
اور آخری پا سات جملے تبسرے اسلوب کے مزاجء رنگ و آہنگ اور لہجے 
ے بڑی حد تک مطابقت رکھتے ہیں ۔ تیسرے اقتباس میں چلے اسلوب کا 
طرز احساس ہسپا ہو جاتا ے اور لیا طرز احساس لاشعرری طور پر ابھر آتا 
سے ۔ تیدرے درویش کی داستان کے بعد پیچیدہ جملے سادہ ہو نۓ !گے ہیں ۔ طوبل 
جدا ری ۲اغوہں ہی۔ گرررنمیں۔ مسادی رین بناھھولے ٠ص‏ او ں۔اسی کے ساتھ اسلوب 
کا مزاج ء جملے کی ساخت اور لہجہ ؛ لفظوں کی تر میں +اوجہودہ 
اعل فعل مفعول کی ترتیب بھی بدل جاق سے ۔ رم اقتباسات کو ایک 
ساتھ پڑھ کر یوں سوسے ڈ×ہ سے لے کر ۱۶ع تک خود 
تسین کے الدر زبردست تبدیلیاں آئی ہیں ۔ یہ وہ دور ے کہ برعظم پر الگریزوں 
کی حکمرانی کم و بیش قائم ہو چکی ے ۔ بادشاہ نام کا بادشاہ رہ گیا سے اور اس کی 
بادشاہ تکمہی ہبادر کی محتاج :نے ۔ ہارا روابی طرز احساس اس نۓ تصورحقیقت 
کے پھیلنے کے ساتھ دم توڑ رہا ے ۔ تسین اس روابتی اسلوب کا دامن تھامے 
کی ککوشش کرے ہیں مگر ”'لو طرز سرع“ گواە ے کہ يہ دامن ان کے ہاتھ 
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سے چھوٹ چھوٹ جاتا ہے ۔ اس طرح ۶ "نو طرژ مرسصم“ ہے اسلوب کے دو 
دھارے لکلۓ ہیں ۔ ایک روابتی طرز احساس کا دھارا اور ایک بدلے ہوۓ 
زماۓ کے طرز_ احساس کا دھارا ۔ سرور کا قسائہٴ عجائب اور آثار الص۔نادید کا پہلا 
روب روایتی طرز احساس کا اسلوب ے ۔ فورٹ ولیم کالج اور پھر سرسید کی نثر 
دوسرے غرز احساس کی ترجان ے ۔ اُردو ادب کی تار میں ”نو طرز مرصمٴ“ 
کی بھی اہعیت ے جو ہمیشہ باق رے گی ۔ اسے مص:وعی ء سطحی یا مذاق_ سلم 
کے لے مکروہ یا ثقیل کلپہ کر حقارت سے رد نہیں کیا جا سکتا ۔ یه تصئیف اپنے 
دور میں قابل_ قدر و اہم تھی جس کا اثر اس دور کے لکھنے والوں ۓ قبول 
کاو آج :بھی ۱٢ے‏ ایم ۷ک٥!"دئایک:‏ غصرص۔طززہ'اعساسءی 'ائندگ 
رق سے ۔ 
اٹھارھویں صدی کا آخری حصہ غیر معمولی سیاسی تبدیلیوں کا دور تھا ۔ 

لئے انگریز حکمرانوں کا تصور_ حقیقت ان لوگوں ہے بالکل ختلف تھا جو اب تک 
ادب کی سرپرستی ککرۓ آۓے تھے ۔ اب ضرورت نے ایسی نثر کو رواج دیا جو 
آسان زبان میں لکھی گئی ہو اور ”'صاحبااے لو آموز“ بھی پسند کریں ۔ 
سہر چند سر ے بدلے ہوے زماے کے تقاضوں کے مطابق ”نو آئِٔن_ ہندی“ کے 
نام ے ایک داستان الکھی جس کے دیباچے میں قصسین کو داد دی اور اس کے 
امطبوع ہوۓ کی وجہ ید بتائی کہ : 

'مگر انھی دنوں عطا حسین غاں ے چار درویش کا قصہ فارسی ے 

ہاندی زبان میں تضمین کر کے ”نو طرز مرعصم“' ام رکھا ۔ سوالحق 

نو طرل سرمع سے لیکن جو ریفتہ زہان میں با لفظ دقیق اور عبارتِ رنگین 

موڑوں کیا ے اسی ہب مطبوع انگریزوں کے نہیں ہوا ۔“ 
اس بدلے ہوۓ منظر میں اب ایسی نثر کی ضرورت تحسوس ہوئی جو عام فہم و 
سادہ ہو اور جے کمبٹی ہبہادر کے انگریز ملازمین آسائی ے پڑھ سکیں ۔ یس 
معیار شجاع الدولہ کے دور کا معیار نہیں تھا ۔ مہر چند سہر ۓۓ جس زماۓ میں 
نو آئین_ ہندی؟ لکھی وہ کسی انگریز کینلی صاحب کو اُردو پڑھاےۓ تھے ۔ 
اس ضرورت کے پیش نظر سہر ۓے کسی ایسی گتاب کی تلاش شروع کی جو 
”روزسە بولے کے موافق ہو“ اور جو ”'غاص و عام کی سمجھ میں آوے؟ 
لیکن ایسی کتاب انھیں نہ ملی ۔ آخرکار انھوں ۓ ''آذر شاہ اور سمن رخ ہانو؛ 
کا قصہ فارسی ے لے کر ایسی عام فہم زبان میں لکھا جس سے وه اس تدریسی 
ضرورت گو پورا کر سکیں ۔ ”نو طرز سرمیع؟ کی نثر مرصحم و رنکین تھی ۔ 
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''لو آئین_ ہندی“ یىی نثر سادہ اور عام فہم ے ۔ ڈاگٹر کیان چند ۓ یہ معلومات 
ہہم پہنچائی ہیں گہ اس داستان کو فارسی و اُردو میں کب ارباب' قلم ےۓ لکھا۔ 
نارسی کا قدیم ترین پسخد کلکتہ مدرسد میں ''تصدہ الجواہر“ کے ام ہے ملتا ہے 
جواے اع کے لگ بھگ لکھا گیا ے ۔ فارسی داستان کا دوسرا نسخہ انڈیا 
آنس لائبریری میں ''قصہٴ ملک بد وگیٹی افروز“ کہ نام سے ۵۱ ۸/٥۱‏ ؛ع 
کا لکھا ہوا ے۔ ایک اور فارسی مخطوطہ ایشیاٹشک سوسائٹی بنکال میں ے ۔ الا" 
فیروز لائبریری ببئی کا نسخم 1۱۹۳ھ میں سورت میں لکھا گیا ۔ آزادی ے 
پہلے خط نسخ میں لکھا ہوا ایک قدیم دکنی نسخد انمن ترق اُردو دی کے 
کتاب خاے میں تھا ۔ عنوان میں اس کا نام ”سمن رخ و آذر شاہ“ اور ترقیے 
میں ملک مد درج تھا ۔ ایک اور ُردو نسخے کا مترجم مد نصبر قلی قطب ے 
جس ے نواب ناصر الذولہ کے عہد میں م۲۹ ۱ھلہم ہ ےم ے؛ع میں ہے فارسی 
سز“ دو ہیں لکھا ۔ اس کا نام بھی ”قصہٴ آذر شاہ سمن رخ“ ے ۔ کیمبرج 
یونیورسی میں بھی ایک ؟ُردو نسخہ ''قصہ* آذر شاہ وسمن رخ بائو کے نام ے 
ے ۔ اسی قصے کو رجب علىی بیگ سرور ۓ بھی ”'شکوفہٴ عبت“ کے تام ے 
٭ے٥٥٥/۸۵۹ع‏ میں اپنے انداز میں لکھا اور اعخراف کیا کم ۶ا جد علی رئیسں 
سندیلہ ملیح آباد کی نظر ے ایک قعمہ سہر چند کھتری کا لکھا ہوا گزرا ۔ اس 
کا پسند خاطر ہوا لیکن وہ بیان اور زبان گزئتہ یعنی تقویع پارینہ ہے ۔ اب جو 
ہندی کی چندی ہوق ہے اس سے سرامر خا یىی ہے ۔ روزسەہ عاورہ لا أبانی 
تھا ۳۵/۶ خود اپُی اس تصنیف کو سہر چند سہر ۓے کوئی اہمیت نہیں دی 
اور نں دوسرے تذکرہ نکاروں ۓ اے قابل_ ذکر سمجھا اسی لے جن تذکروں 
ہی مہر ک ذکر آیا ے ان میں اس نثری تصمنیف کا کوی ذ کر نہیں ملتا۔ وہ 
حالات ؛ جنھیں خبراتی لعل ے جگر ۓ اپنے تذکرۂ ے جگر٦۴‏ (جےومضھ۔ہ۔ 
۹/2۱٢۳‏ ۱۸۱ع ۔ ا اخ میں شامل کیا ے ٤‏ خود مہرچند ہے لکھ کر 
بھیے تھے اسی لیے سہر کے سلسلے میں یں ماخ سب ہے زیادہ مستند ے ۔ 
منحخی مہر چند کھٹری چوپڑہ لاہوری ۹/۸۱۱۸۲ ۰ اع میں اتوار 
کے دن کوڑا جہاں آباد (تحصیل کھجوا ضلع فتحبور) میں پیدا ہوۓ ۔ عمر کا 
زیانہ حم [٦آکم‏ آباد اور ھیسونستی گھرا ۔ اردر بج یر اور فارسی میں ذرہ 
تخفلصس کرے تھے ۔ سہر کے والد کا ام رام چند تھا ۔ ان کے جد اعلی مکھن لال 
اپنے وطن لاہور ہے بد شا: کے عہد میں دہلی آۓے تھے اور شاہی ملازسین میں 
شامل ہو گئۓے تھے ۔ شاہعالم بادشاہ کے زماےۓ میں مرزا عبداللہ یگ چکاہ دار کی 
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ہعمراہی میں پرگنات گورکھ پور بھڑاۓ و گوللہ وغیرہ کی دیوانی پر سرکار 
آصف الدولہ کی طرف سے مقرر ہوۓ ۔ ے جگر نے ہر چند مہر کی عمر ۵ن سال 
بتائی ے (عمر شریغش بہ پنجاہ و پنچ سال رسیدہ) ۔ اس ححاب سے ۱۸۲ +ھ۵ 
حیر رنترید ۱ع میں سے جگر ے سمہر کے حالات اہتے تذکرے می 
درج کے ۔ اس وقت وہ زندہ تھے اور خوش حا ی ہے گز رکرۓ تھے ۔ ے جگر 
ۓے لکھا ے کہ انگریزوں کی عمل داری کے ابدائی دور میں وہ بیش کاری کے 
عہدے پر نائز ہو گے تھے ۔ حالات لکھتے وقت (ے٢۱٦/٢۲‏ ۔ ۱۸۲۱ع) وہ پرگنہ 
میڈو ہاتھرس میں پیشکار تھے ۔ سپرچند کے بڑے بھائی منش یگوکل چند بھی شاعر 
تھے اور ہندو تخل ص کرے تھے ۔ ان کے چھویۓ بھائیکشن چند بھی شاعر تھے اور 
عاشقی تخلص کرے تھے ۔ 
سہر چند مہر ۓے اپُی کتاب ”لو آئین_ ہندی؟' تحسین کی '”'نو طرز رصم“ 
کے تقریباً چودہ پندرہ پرس بعد ۰۳۴ ۹ہ ۰۸ع میں لکھی ۔ اس شعر کے 
آخری مصرع سے اس کا سال تصنیف لکلتا سے : 
کہا جھ ے ہاتف ۓ تار اس کی 
ہیارے کر تو آ مپر قصب کو جلدی 
(۰۳٣۱مھ)‏ 
”نو آئین ہندی؟“ ؛ ایک ایسے دور میں لکھی گئی ہے جب لثر لکھنے کا 

رواج بہت کم تھا ۔ اس کی مئٹر سادہ و عام فہم ہے اور اس طرز احساس کی 
ترجان ے جو جلد ہی آۓ والے دور میں مقبول ہوے والا تھا ۔ نو آئین_ ہندی 
کی ثثر ہر قسم کے تکاف سے پاک اور روزسەہ کی بول چال کے مطابق ے ۔ اس 
نثر میں جملے گی ساخت بدل گئی ہے اور اسی کے ساتھ لہج بھی بدل گیا سے ۔ 
استعارے غائب ہو گۓ ہیں ء؛ تشبیہات کا استمال بھی بہت کم ے ۔ فارسی ترا کیب 
بھی بہت کم ہیں لیکن فارسی و عربی کے وہ الفاظ استعال میں آئے ہیں جو عام 
زبان کا حصہ تھے۔ اذعار اور دوہوں کے عام استعال کے باوجود لثر سادہ و سلیس 
ے ۔ لو آئین ہندی میں سہرچند کی کوشش یہ ے کہ قمے کو برا راست یان 
گر دیا جاۓ ۔ ایسے موقع پر بھی ؛ جہاں وہ منظرکشی کرے ہیں ء عبارت عادہ 
رہی ے ۔ مثلا 

“ازلین باغ کی تازگی اور چمن کی طراوت دیکھ گمر بہت محظوظ ہوئی ۔ 

چمن کے درمیان ایک بارہ دری سوۓ اور جواہر ے آراستہ تھی ۔ اس 

میں خمل کا فرش اور کمخواب کا چھت اس خوی ہے لگا تھا کە جس 
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پر نظر ئك ٹھہرے اور آفتاب کی روشنی ے بادلہ کے ا یباں ک چمکاہٹ 
پر نظر چکاچوند کھاتی تھی۔ سو اس مکان دلچسپ میں بٹھے اور لوڈ 
گل رو باسمن عمدہ عمدہ پوشا گیں پہنے ہوۓ شراب پلاے۔ ہر شمں 
ہوئیں اور کلاوات خوش آواز لػاۓ لگا . . . اتنے میں میر مطبخ ۓ آن 
کے عرض کیا کہ کھاتا تیار ے ۔ فرمایا حاض رکرو ۔ خدمت کاروں ے سفید 
اطلس کا ایک خاصہ دسترخواںی لا کر پچھایا اور لولڈیارے زہرہ جبیں 
طرح طرح کے کھاےۓ سوۓ کے باستوں میں لا کر دسترخوان پر چن گئیں 
اور سوۓ ی الگیٹھیوں میں مشک اور عنبر و عود کے جلنے ے مام 

ہے سرت اس سی 
اس نثر کی صفائی و سادگی دیکھ کر گان ہوتا ے کہ مطبوعہ کتاب میں اشر 
کی فرمائش پر کسی ۓ زبان و بیارں گو جدید روپ دے دیا ے اور متروک 
الفاظ لکال کر اس کا اہلا بھی جدید کر دیا ے ۔ لیکن اس کے پاوجود ”تو آئن 
ہندی؟' کی تاریخی اہمیت کم نہیں ہوتی ۔ ید سادہ و عام فہم نثر اُردو نثر کی 
اس روایت کا حصہ ے جو آۓ وا ی الیسویں صدی میں تیزی ہے رواج پاتی ے۔ 
ائیسویں صدی مغربی طرز_احساس کے جمنے ؛ پھیلئے اور مقبول ہوۓے کی صدی ے ۔ 
یم وہ دور ے ػکە جنگل کا قائوت سلطنتر دہلی میں رابج ے ۔ انتشار ء 
غلفشار اور بداسنی ۓ چاروں طرف ڈیرے ڈال رکھے ہیں ۔ شاہ عالم ثائی نام کے 
بادشاہ ہیں ۔ بادشاہی الگریز یا مرہٹے کر رے ہیں اور خود بادشاء شعر و شاعری 
اور علم و ادب ے دل بہلا رے ہیں ۔ شاہ عائم انی ؛ جن کا تخلص آفتاب ؛ اصل 
ام میرزا ءبدالق عرف لال میارے و میرزا بلاق تھا اؤر غاندانے میں شہزادہ 
عا یگوہر کے نام سے پکارے جاے تھے ؛ ےم ذیقعدہ .م۱ ؛ھ/اہم جون ۶۸ع 
کو دلی میں پیدا ہوۓ ۔ اس وقت ان کے والد عزیز الدین ؛ بادشاہ فرخ سیر کی قید 
میں تھے ۔ ‏ جون ہەے رع کو عادالملک ۓ عزیز الدین کو قید ے نکال کر 
عالمگیر افی کے لتب سے مخت پر بٹھایا تو شہزادہ عا ی گوہر وی عہد مترر 
ہوۓ ۔ بادشاہ بننے ے پہلے عزیزالدین عالمگیر ثائی ء فرخ سیر کی قید میں تھے؛ 
بادشاہ بن کر عادالملک کی قید میں آ گۓ ۔ شہزادہ عا ی گوہر نوجوان تھے اور 
چاہنے تھے کہ کسی طرح عاد الملک ہے نات ملے اور کاروبار سلطنت کو وہ 
اہی سرضی کے مطابق چلائیں ۔ اپ ے اجازت ل ےکر ۰ ۱ءدے ۱ع کو دہلی 
سے ٹکلے اور م جادی ا "ول چے۱ھ/۔م دسمبر ۵۹ے مع کو باپ کے قتل کے 
ہمذ بہار ہی میں ابوالعظفر جلال الدپن مد شاہ عالم انی کے القاب کے ساتھ اہی 


"۹۱۴ 

بادشاوی ك اعلان کر دیا ۔ تاء عالم ائی مساری عمر اپنے مقدر ے اڑے رے ۔ 
پہنے بنگال فتح کرۓ کی کوٹس کی لیکن جنک پکسر زہے :۱۱ھ( :ع) میں 
شکست کے بعد الگریزوں کی قید میں آ گئے اور مم صفر ۹ہے۱ اگست 
و ہے وع گو بنگال ؛ بہار ء اژیسم کی دیوانی ی سد انگریزوں کو دے دی ۔ 
لارڈ کلایو ۓ بادشاہ کی نگرانی کے لے جنرل اسمتھ کو الہ آباد میں متعی نکر دیا ۔ 
اب بادثاء انگریزوں یق قید میں تھے ۔ اسمتھ قلعے میں مقم تھا اور بادشاہ الدرونِ 
شال رہتے آتھے -:جئنزل اسمتھ کو شاہی,نوبہت کی آواز گزاں گزری تھی ۔ اس ۓے 
زررت انا بد کراسھاے موم فارا تی ۶ .۳ضا جاعم بٹوں کے نات 
دہلی آ گئے۔ اب بھی شاہ عالم انی نام کے بادشاہ اور سر ہٹوں کی لگرانی میں تھے ۔ 
٦۲‏ ھ/م۸ہے؛ء میں غلام قادر خاں روہیلء ۓ قلعہٴ معای پر قبضہ کر لیا ۔ 
بادشاء کی ے عزق کی اور جو کچھ بجی کھچی دولت تھی وہ اوٹ ‏ ی ۔ اس کے 
بعد دیوان عام میں بلا کر بادشاہ ے اور روپیە طلب کیا ۔ بادشاہ کے پاس کیا 
تھا جو دیتا ۔ اس پر غلام قادر روہیلەں ۓے بادشاہ کو زمین پر گرا کر پیش قبض 
ہے دونوں آلکھیں کال لیں ۔ جوابی کارروائی میں مرہٹوں ػۓےٗ غلام قادر روہیلد 
کو پکڑ کر اس کی _ںتکا بوٹی کردی اور اندے شاہ عالم انی کو دوبارہ تخت پر 
بٹھا کر سارے اختیارات لے لیے اور بادشاء کا معمولی سا وظیفه مقرر کر دیا ۔ 
۰۳ءع میں جب چجنرل لیک کی فوجیں دہلی کے قلعہٴ' معلی میں داغل ہوئی 
تو اندھا بادشاء پھٹے ہوۓ شامیاۓ کے لیچے بیٹھا فاع جثرل کا استقبال کر رہا 
تھا ۔ انگریزوں ہے بادشاہ کا معمولں سا وظیفد مقرر کم رکے قلعدٴ معلبٰی میں رہنے 
کی اجازت دے دی اور ہیں ے رمضان ۱۹/۱۰۱ لومبر ۱۸ع کو ۱م سال 

کی عمر میں شاہ عالم ا آفتاب ۓے وفات :ائی ۔ 
شاہ عالم انی کو شعر و شاعری اور علم و ادب کا بجپن ہی ے شوق تھا 
جس کا ذکر ''عجائب القصص؟' میں ان الفاظ میں کیا ے کہ ''ایام طفولیت ے 
خاطر مبارک ہاری مائل اور راغب طرف سخن فہمی اور سخن سنجی کے ے ۳۸/۶ 
بچپن اور جوانی میں ماتلف علوم و فتون کا اکتساب کیا ۔ شاہ عالم فارسی ہ اُردوء 
بھاکا ء سنسکرت۹ء پنجابی کے علاوہ عری زبان اور حدیث و فتہ ے بھی وااف 
تھے جس کا بتا ان کے دیوان اور ”عجائب القصص“ سے چلتا ے ۔ فن_ خطاطی 
میں مشاق اور فن_ الشا میں کال رکھۓ تھے ۔ تصوف اور موسیقی ے بھی واقف 
تھے ۔ فنونِ سپاەگری کی بھی تعلیم حاصل کی تھی ۔'٭ ثابینا ہوۓ کے بعد شعر و 
ادب ہے ثشاہ عالم ثائی کی دلچسپی اور بڑھ گئی ۔ اب بادشاہ کے پاس کمرۓ کے 


غائیں 


لیے رہ بھی کیا گیا تھا ۔ درہار میں شاعروں کا جمگھٹا رہتا ۔ منشی وکاتی 
ملازم تھے ۔ جو وقت تھا اسی میں صرف کرتۓ تھے ۔ مصحخنی ۓ لکھا ے کے 
''قرآن شریف کی مقررہ تلاوت و تحریر ے فارغ ہو کر شعر ہندی و کہت و دوبرہ 
وغیرہ کے میدان میں طبیعەت کی جولانیق دکھاے ہیں ٴ۱" اور اس عرصے میں 
جیسا کہ قدرت اللہ قاسم ۓ لکھا ے کہ ''اپنے قلم جواہر رقم نے اس شہسواںر 
میدان_ شاعری ے فارسی و ریختہ کے مکمل و مردف دیوان ء جن میں غزلیات 
قصائد اور دیگر اصنافر سخن ہیں اور لثر ریختہ میں قصدہ شجاع الكثسى ٣۲٣٣‏ 
مرتب و تحریر کے گۓ ۔ شاہ عالم ثائی کے فارسی دیوان کا قلمی لسخہ (مکویں 
۱/۰۰۰۹ءئصع) جار ریسرچ سوسائئی پٹنہ میں محفوظ سے جسی میں غزلوں اور 
قطعوں کی تعداد وم ے ۔٣۴‏ اس کے علاوه ایک لسخہ مکتوہ ۰۹ ۱۰ھ/ 
۱۵ع ہرٹش میوزم میں ے جس کے تیسرے ورق پر شاہ عالم ثائی کی بہت 
عمدہ تصویر ے ۔ میولخ لائہریری اور اوسلے کے ذغیرے میں بھی اس دیوان 
کا ایک ایک نسخد موجود ہے ۔۵٢‏ اسپزنگر ۓ اپنی وضاحتی مہرست میں ایک 
دیوانر اُردو کا بھی ڈکر کیا ہے جو مہم صفحات پر مشتمل موتی بحل کے 
ذدخمرے میں تھا ۔٦"“‏ یہ دیران اب نایاب ے۔ ۶ین 7 اقدسص؟' کے نام ے ایک 
طویل مثنوی بھی شاہ عالم انی ۓٗ لکھی تھی جس میں مظفر شاہ ء شاہ چین کے 
قصے کو موضوع_ سخن بنایا گیا تھا ۔ اسپرلگر نے لکھا ے کہ ''منظوم اقدس““ 
تاریغی نام ے جس سے ,۲ھ برآمد ہوۓ ہیں ۔-" یہ مثنوی بھی نایاب ے ۔ 
!ادرات شاہی کا مغطوطہ جو اُردو ء فارسی ء ہندی ء پنجابی اشعار کا توعد ے ء 
رضا لائبریری رامیور میں محفوظ ے ؛ جسے امتیاز علی خاں عرشی نے اپنے مبسوط 
مقدمے کے ساتھ شائع کر دیا ے ۔ ”'نادرات شاوی““ ۱۲۰۱۰م/ہ۹ ےو ے؛ع میں 
سر تب ہوئی ۔۳۸ ان کے علاوہ نثر ریختد میں قصہ شاہ شجاع الشسی بھی تصنیف کیا 
جی ےکا( ڈاکر قوعھ تا ناب 6ر کر فا میں کیا ے ۔ مشھی ادا اقاۓ 
بھی شاہ عالم کے اس ”'قصے؟' کا ذکر کیا ے کہ ''چار جلدوں میں ایک قصد 
لکھا ے جس سے ہر زماۓ کے آدمی ادنبٔی ء متوسط ء اعللی کی طرز معاشرت معلوم 
ہوقی ے . . . زبان اوس کی فصاحت اور سلاست میں مبر امن کے چار درویش ے 
کم نہیں سے ۔؛۵۰۰ اُردو نٹر میں شاہ شجاع الشمس کا یھی وہ قصب ے جس کا 
اصل ام ”'عجائب القصص“ ے اور جسے شاہ عالم ۓ ے۰۰ ۱ہام ۰ء اع 
میں تالیف کیا اور ”'سہبِ قالیف“' کے ذیل میں لکھا کە : 

”جب چند دیوان بہ زبان فارسی اور پہ زبان ریختہ ارشاد حضور والا 


کو 


رنب ہویۓ اور کہت دوہرے حد ے کزرے ء یکایک یہ مزاج اقدس 
ارفم اعلٔی میں آیا کہ قصہ زبان, ہندی میں بە عبارتِ نثر کہے اور 
کوئی لفظ اس میں غیر مانوس اور خلاف روزمرء اور ے عاورہ نہ ہو 
اور عام نہم اور خاص پسند ہووے گہ جس کہ استاع سے فرحت تازہ 
اور سرت ے اندازہ مستم کو حاصل ہو اور آداب_ سلطات اور طریق 
عرض و معروض دریافت ہو اور اگر جاہل پڑے تو اس کے فیض سے 
عالموں ے بہتر گفتگو اور بول چال ہم پہنچاۓ ۔ القصم یہ تمم بارہ 
ہے سات (ے , ۱۲ھ) میں لکھنا کیا شروع اور نام ''عجائب القصص “' 
رکھا ۵١١١‏ 
اس کی دو جلدیں پنجاب یونیورسٹی لائبریری میں موجود ہیں ۔ بڑی تقطیع پر 
پہلی جلد .مہ صفحات پر اور دوسری جلد ہمہ تا ےحر صفحات پر مشتمل 
ے ۔٥۵‏ دوسری جلد کے آخری صفحے پر کیہپائی ے ربطی سے خمم ہو جاتی ے 
جس ے معلوم ہوتا ے کہ اس کی بقیه دو جلدیں اور تھیں جن کا ذکر منشی 
ذکاء اللہ خاں ۓ کیا ہے ۔ بھی پہلی دو جلدیں '”'عجائب القصص“ کے ام ے 
شائم ہوگئی ہیں ۔ 
”عجائب القصص“ کے دییاچے اور داستان کے انداز بیان ے معلوم ہوتا 
ے کہ اہینا بادشاہ ۓے اے بول کر لکھوا تھا اور منشیوں ۓ جب اس داستان 
کی نقل تیار ی تو عبارت میں شاہی آداب و القاب کو ملحوظ_ غاطر رکھتے ہوۓ 
چند الفاظ آداب کا خود اضافہ کر دیا ۔ مثل؟ اوپر کے اقتباس میں ''ارشاد حضور 
والا؛“ ”مزاج اقدس ارفع اعلٌی؟ٴ یا اس ہے پہلے کے اقتباس میں ؛'خاطر مبارک 
ہاری مائل . . .“ کے الفاظ سے یہ گان ہوتا ے کہ ید قصہ کسی اور ۓ لکھا 
ے۔ لیکن اس دور کے آداب شاہی اور شاہائہ پیرایہٴ بیان کو سامٹے رکھا جاے 
تو یہ شبہ دور ہو جاتا سے ۔ بہرحال ”عجائب القصص؟“ کی آج یہ اہمیت نہیں ے 
کہ یہ ایک بادشاہ کی تصنیف ہے بلک اصل اہمیت یہ ے کہ اٹھارویں صدی 
عیسوی کے آخر کی اُردو نثر کا ایک قابل قدر مولہ ے جس میں قلعہٴ معلی کی وہ 
نستہ و معیاری زبان استعال ہوئی ہے جو اُردو دانوں کے لیے ہعیشہ ایک 'مولہ اور 
ایک معیار رہی ے ۔ ”'عجالب القصص' کے مطالعے ے یہ بات بھی واضح ہو جاق 
سے کہ فورٹ ولمم کااج کے وجود میں آۓ ہے پہلے عام ضفہم ء سادە و دل نشی نٹر 
موجود تھی اور اُردو لٹر میں اتنی صلاحیت پیدا ہو چکی تھ یک سلاست و سادگ 
کے ساتھ بل تکلف ایک بہت طویل قمہ بیان کر سکے ۔ ثشاہ عالم ائی ۓ بہ 


۱۱۵ 

داستان ”صاحبان, لو آموزٴ“ کے لے نہیں لکھی بلک از خود ایسی ثثر میں لکھی 
جس میں : 

(الف) کوئی لفظ غیر مانوس اور خلاف روزےہە و ناورہ ئە ہو ۔ 

(ب) اور یہ نثر عام فہم اور خاص پسند ہو ۔ 
یہی وہ معیار شاعری تھا جو رد عمل کی تحریک“ کے زیر اثر مقبول ہوا تھا ۔ 
شاہ حاثم ۓ دیوان زادہ کے دیباچے میں اپنے دور کی نی شاعری کا جو معیار 
بتایا تھا کہ 'صرف وہ روڑزےہ اختیار کیا جو عام فہم اور خاص پسند تھا ٴ۵۳۶ 
اسی معیار شاعری کو سد تھی میر ے اختیار کیا تھا : 

شعر میرے ہیں کو خواص پسند پر مجھے گفتگو عوام سے سے 

اور بھی معیار ''عجائب القصص؟“ کی اُردو نثر میں شاء عالم ۓے اختیار 
کیا ۔-۔- ''ایسا قص۔ زہان ہندی میں بہ عبارتِ ئٹر کہے (جو) عام فہم اور 
خاص پسند ہو ۔۰٥۵‏ اُردو نثر کے اسی '”لۓ معیار“ کی وجد ے ''عجائپ التمص؟' 
میں ایک ایسا اسلوبِ نثر ابھرٹا ے جو بیک وقت عوام اور خواص دونوں کے 
لیے ے ۔ جی وہ معیار تھا جو ہمیں شاہ رفیع الایں کی تفسیر رنیعی اور 
۶موضح القرآرں ' (حص* تفسیر) کی ثر میں بھی نظر آتا سے ۔ اس اسلوب 
میں ایک طرف روزسہ کی عام بول چال کی زبارے ے لکھنے والے کا گہرا 
رشتہ قائم ے اور دوسری طرف وہ رچاوٹ ؛ سلاست و روافیق بھی سے جو 
اِس دور میں لثر کا ایک یا معیار قامم کرتی ے ۔ '”'عجائب القصص“ کی نثر 
دیکھ کر یہ بات واضح ہو جاق ہے کہ اگر فورٹ ولیم کالج کا دبستان, لثر 
قائم ئە ہوتا تو بھی بدلے ہوۓ تہذیبی و سیاسی پس منظر میں اُردو نثر کا ارتقا 
”عجائب القصص؟“' کے ائنداز پر جاری رہتا ۔ نثری اسلوب میں مزاج کی يد 
تبدیلی کوئی ایسا معمولی واقعہ نہیں ے جسے نظر الداز کیا جا سکے ۔ یم اسلوب 
پدلی ہوئی مذیبی ء معاشری و سیاسی ہوا اور بدلے ہوۓ طرز احساس کے عین 
مطابق تھا ۔ یہ وہ تصٹیف ہے جس کے ساتھ اُردو نثر پورے طور ہے جدید دور 
میں داخل ہو جاتی سے ۔ 

قمے کے اعتبار ے یہ داستارں دوسری دامتانوں ے خختلف نہی ے ۔ 
قصب ”سپر افروز و دلبر؟' اور ”لو طرز صرصع“ کے قصورے کا ببروی ڈھاٹھا 
”'عجائب القصص“ ے ملتا جلتا ے ۔ سا کیو میں نرہ سودااز 
عادل شاہ کے بجاۓ غطا و خن کا بادشاء مظفر شاہء ے جو اول الذ کر بادشاہوں 
کی طرح اولاد ے حروم ے ۔ قصے کی ھی صورت ہمیں مبر حسن کی مٹتوی 


اکم 


”محر البیان'' اور جعفر علیٰ حسرت کے '”'طوطی امہ میں ملبی سے ۔ مظفر شاہ 
انی داڑھی میں سفید بال دیکھ کر آب دید ہو جاتا ے اور ''سحرالبیان““ کے 
بادشاہ کی طرح فقیری اختیار کئرۓ کا فیصلہ کرتا ے لیکن وزیر با تدبیر کے 
سمجھاۓ بجھاۓ سے (نو طرز مسصع میں وزیر کا نام خردمند ے ء ''عجائب القصص““ 
میں اس کا ام داا دل ے) دن سلطنت کے کاموں میں اور رات عبادت میں گزارتا 
ے ۔ ایک فقیر کی دعا ہے بادشاہ اور وزیر دونوں کے پاے زاور یہ اتفاقات 
داستائوں میں عام طور پر ہوے رہتے ہیں) ایک ہی دن حمل ترار پاتا ے اور 
ایک ہی دن دونوں کے ہاں صاحبزادے پیدا ہوے ہیں ۔ بادشاہزادے کا ام 
شجاع الشمس اور وزیر زادے کا نام اختر سعید تجویز کیا جاتا ے ۔ یہ دونوں 
ساتھ ساتھ پلتے بڑھتے ہیں اور بارہ سال کی عمر تک سارے علوم و فون میں 
سہارت حاصل کر لیتے ہیں ۔ اںں میں وہ ساری صلاحیتیں موجود ہیں جو ایک 
غرم معمولی انسان میں ہوئی ہیں ۔ بادشابزادہ شجاع الشثشص بادشثشاہ رام قتعغ خانں 
کی بیٹی ملکد نگار کو خواب میں دیکھتا ے اور عاشق ہو جاتا ے ۔ عشق 
میں دیوان وار سوداگروں کا بھیس بدل کر نکل کھڑا ہوتا ے ۔ وزیر زادہ 
اخہر سعید بھی ساتھ ے ۔ اس داستان کے ید دونوں کردار ختلف منزلوں ہے 
گزرۓ ؛ مہات "سر کمرتے ء طلسبات فتحج کرۓے ء جنوں کے ملکوں ہے ہوے ؛ 
جن وانس یق ایک کثیر فوج کے ساتھ ملک روم پہنچتے ہیں اور ساری 
سشکلات پر قابو پا کر شاہ روم کی بیٹی سلکہ لکار کو شادی پر آمادہ کر لیتے 
ہیں ۔ شادی کی ابتدائی تیاریوں تک کی داستان ''عجا؛ٴب القصص“ میں موجود ے 
اور اس کے بعد کا حصیر؛ جو آئندہ دو جلدوں ہیں تھا ء اباب ے ۔ گمہانی کے 
اعتبار ہے ید داستان بھی اس دور کی دوسری داستانوں ی طرح ے ۔ باق سب 
تفصیلات ہیں جن میں مناظر اور رزم و بزم کے مرقمے پیش کے گۓے ہیں ۔ جی 
تفصیلات اور سقعے اے دوسری داستالوں ے از کھرے ہیں ۔ 

''عجائب القصص“ کے قمے میں وہ تنوع ء رنگارنگی اور اختصار بھی نہیں 
ہے جو ہمیں ''تو طرز سمع“' (قصہٴ چہار درویش) میں ملتا ہے ۔ اسے پڑھتے 
ہوۓ یوں معلوم ہوتا ے کہ مصنف کی ساری کوشش یہ ے کہ شجاع الشمس 
اور ملک نگار کے عمل_ وصل میں زیادہ ے زیادہ رکاوٹیں کھڑی کی جائیں تاکەه 
سننے والوں میں اشتیاق ی آگ بھڑک اٹھے ۔ شاہ عالم ۓ قصے کے بیان کرۓے 
میں کوئی ایسی تکنیک بھی اختیار نہیں کی جس ہے کہائی میں تہ داری آ جاۓ ۔ 
ایک واقیے کے بعد دوسر! واقعں سیدے سادے انداز میں ییان ہوٹا چلا جاٹا ے 


ۓ‌‌۹) 
لیکن سننے والوں کو شعاع الشمس اور ملکہ نکار کی شادی کا یقین رہتا نے نے 
برخلاف اس کے ”نو طرز رصع“ کی داستانِ میں سننے والے میں یقین کی یہ 
نوعیت ے کہ جب وصل حبوب ہوتا ے تو حیرت و استعجاب کے ساتھ اچانک 
پیدا ہوۓ والی خوثشی حسوس ہوق ہے ۔ ”عجائپ القصص؟' میں نو طرز سرصع 
کے مقابلے میں اہتزاز و ٹبسس کا عمل کمزور ے۔ 
اس دور کی اور داستالوں کی طرح ”'عجائب القصص“ میں بھی زمان و مکان 
کا کوئی تصور نہیں ے ۔ میلوں کے فاصلے پلک جھپکتے میں طے ہو جاۓ ہیں ۔ 
ایک جگہە تو منجم وقت ہی کو ٹھہرا لیتا ے ۔ متجم بادشاء کو ایک گنبد میں 
لے جاتا ے جس کے چار دروازے ہیں ۔ باری باری وہ ہر دروازے ک وکھولتا اور 
داخل ہوتا ے اور وہاں اتنے عرصے رہتا ے کہ بادشاہزادی کے ہاں شجاع الشمس 
سے لڑکا پیدا ہوتا ے ۔ ید عمل چار بار ہوتا ے اور ہر بار جب متجم کے کہنے 
ہے وہ باہر آتا سے تو منجم گھڑی تکال کر اہے دکھاتا ہے اور کہتا کے 
ہر پر گھڑی ابھی نہیں گزری کہ تم یہاں سے داخل قصر کے ہوئۓ اور سیر 
ہے الفراغ حاصل گرکے مجھ تلک آۓ ۔؟ اسی طرح شہروں اور ملکوں کے ام 
بھی صرف فاصلوں کا تصور پیدا کرۓ کے لیے استعال کے گۓ ہیں اور ایے 
نان انلکن بتت: جئ نے سع''' والا یل ے وافف ہُوات 
بادشاء اور پری زاد سب سمسلان ہیں اور خدا و رسول کے احکام کے تابع 
ہی ۔ بادشا: روم ابی بی ملک نگار کو غیور کرٹ شجاع الشەس سے شادی 
گرۓ پر اس لے آمادہ نہیں ے کم یہ ”'خلاف خدا اور رسول_ خدا ے ۔؟“ اور 
چونگہ یں سب کردار مسلان ہی اس لیے ان میں سے کوئی بھی اللہ کی ذات ے 
مایوس نہیں ے ۔ بادشاہزادہ شجاع الشمس جب مایوس ہوتا ے تو وزیر زادہ 
اغتر سعید کہتا ے : 
”اے بادشاہزادے جو گوئی اس دنیا میں محنت کرتا ے :؛ یقین کامل 
ے کہ راحت کو پہنچتا ے ۔ بس نا امیدیوں ہے اپنے تئی باز رکھ 
اور امیدوار فضل الھی ے رہ ۔ ایک در مقرر تو کامیاب ہوگا ۔؟ٴ؛ 
(سص ‏ س) ۱ 
ایک جگہ آسان پری ے ہاتف غیبی کجتا ہے : 
''خبردار اے آعان ہری ! ہے تامل اپنے تئیں ہلاک گکرنا عقل سے دور 
ے اور نا أىیدی مرتبە گفر کا رکھی ے ۔۶'(ص ہرم) 
''عجائب القصص“ میں ء اس دور کی دوسری داستالوں کی ارح ؛ عشق و 


م۴1 ات 


رومان کی ایک ایسی فضا اور عیر العقول واقعات کی ایک ایسی دثیا آباد ےگ 
سننے والوں کے ذہن ء دلیاو مافا سے ے یاز ہو کر ء اس طرح متاثر ہوے 
ہیں کہ انھیں گہری نیند آ جاتی ے ۔ اس میں واولہٴ عشق کے واقعات اس طور 
پر بیان کے گۓ ہیں کہ وہ خواہشات ؛ جو زندگ میں تا آسودہ ہیں اور دلوں 
میں چل رہی ہیں ء دا۔تان سن کر آسودہ ہو جاتی ہیں ۔ مخلیقی سطح پر نا آسودہ 
خواہشات کو آسودہ کرۓ کا یہ الوکھا طریقم اس دور میں اس لیے مقبول سے 
کک خواہشات کو پورا کرنۓ کے اور راستے مسدود ہوگۓ ہیں ۔ ہجوم_ افکار ے 
فرد کا ذہن منتشر و مضطرب ہے ء اسی لیے سوے سے پہلے داستان سننے کا رواج 
اس معاشرے میں عام ے ۔ خود ”'عجائپ القصص “ ے بھی اس بات کا ثبوت 
ملتا سے : 

”'بادشاہزادے ۓ خاصہ لو ش جاں فرمایا . . . متوجەہ خواب گاہ کا ہوا ۔ 

قص. خواں آن کر حاضر ہوا اور قصم شروع کیا ۔ بادشاہزادہ پلنگر 

خواب پر آ کر قصں سباعت فرماۓ لگا گہ اتنے میں بعد ایک ساعت کے 

آلکھ بادشاہزادے کی لگی ۔'' (ص ہ) 
ایک اور جگہ ‏ 

”پنگ ہر دراز ہوۓ اور افسال پری کو یاد فرمایا۔ اس ۓ قصےم 

کہنا شرو عکیا اور خواصیں مشغول چبّی کے ہوئیں تا آں کہ بادشاہزادی 

اور بادشاہزادہ کے تئس عالم خواب غالب آیا ۔“ (مں :) 
چی داستالوں کا ایک مقصد تھا اور اسی لے اس میں خواب آورہ طاس)إتی ؛ رومان 
انگیز فضا پیدا ی جاتی تھی ۔ 

شاہ عالم ثائی کے سامنے ''عجائب التمصص“ لکھۓ کا ایک مقصد یہ بھی 

تھا گم ''آداب سلطنت اور طربق عرض و معروض دریافت ہوں ۔“ اسی لیے اس 
داستان میں !س پہلو پر بہت زور ہے اور اس اعتبار ے اب تک چتی داستائی 
اور مثنویاں لکھیگئی ہیں ء ان میں یہ سب ہے اہم ہے ۔ اس میں ادب آداب ؛ 
عرض معروض کہ طور طریقے ؛ رسم و رواج ء لوۓ ٹوٹکے ؛ آداب معاشرت کے 
مختلف پہلو تفصیلات کے ساتھ یان کے گۓ ہیں ۔ ''عجائب القصص“ پڑھ کر 
معلوم ہوتا ے کہ اس دور میں آرائش ےکا مو ہے..: اشن وت 
اہتام کے جاۓ تھے ؛ کیا کیا کھاۓ پکتے تھے اور انھیں کس طرح کھلایا 
جاتا تھا ء زبورات و لباس کیا کیا تھے سواربارے کون کوزن سی تھیں ؛ 
حسل و جام کے کیا کیا طریقے تھے ء خواب گاہیں کیں قسم کی تھیں ء تواضع اور 


۹ 

عصات نوازی: ےآ گیا دجو نے ء . لے جلۓے اور باقہ چیت کرسرد کرای 
طریقے تھے ؛ موسیتی ؛ تعرو شاعری ء خطّاطی اور دودرے مشاغل کی کیا توعیت 
تھی ؛ علوں میں کیا کیا ساز و سامان ہوتا تھا ؛ لوکر چاکر کیا کرۓ تھے ء 
پیدائش سے لےکر نادی بیاء اور اس کے بعد کون کون سی رسمیں اور تقریبات ہوق 
تھیں:اور ان میں کیا کیا'ہوتا تھا ۔باغ کمناقسم کے ہوۓ تھے۔.ان میں نہروںء 
فواروں ؛ پھولوں کے بختوں اور سجاوٹ کی کیا صورت تھی۔ یں سب چیڑیں 
تفصیلات کے ساتھ شاہ عالم ۓ اُس داستان میں بیان کی ہیں ۔ یہ داستان اس رجعحان 
۰1 پیش رو ے جس کے اثرات ”طلسم ہوشربا““؟ سے لے کر عبدالحام شرر کی 
”'فردوس بریں“ تک نظر آے ہیں ۔ اس داستان ہے مغليە درباروں کے جاہ و جلال 
اور ان کی معاشرت کی واضح تصویر سامنے آ جاتی سے ۔ اس دورکی معاشرت کے 

لحاظ ے یں داستان ”٭کتاب الہذیب“ کا درجہ رکھتی ے ۔ 
نسیررژ یئ انی کیوسف اسریے سے کواسنر 
شاعری سے الگ اپنا وجود قائم کر لیشی سے ۔ 'اُردو پن؟“ اس نر کے اسلوب کا 
ممایاں وصف ے ۔ اس نثر کو پڑھ کر معلوم ہوا ے کہ اب اُردو جملہ ء فارسی 
جملے کی ساخت ہے بڑی حد تک آزاد ہو گیا ے ۔ شاعری اس معاشرے کا تہذیبی 
مزاج ے ۔ جاہل و عالم ء عام و غاص سب بات بات میں شعر پڑھتے ہیں ۔ 
”'عجالب القصص“ میں بھی اُردو ء فارسی ؛ ہندی اشعار ء دوہرے اور کیت ے 
داستان کی نثر میں دلکشی کا اضافه کیا گیا ے ۔ ان اشعار کی یہاں وہی حیثیت 
ہے جو مٹھائی کے خوان پر چاندی سونیۓۓ کے ورق کی ہوق ہے کہ ان ہے خوان کی 
روئق میں اضاقه ہو جاتا ے۔ وہ اشعار جو داستان میں آۓے ہیں ان نے شاہ عالم کے 
شعری ذوق کا بھی پتا چلتا ے ۔ شاہ عالم کی نثر میں سادگی و سلاست کے ساتھ 
ایک ایسی روانی سے جیس ےکوئی بختہ مشق قصہ گو بھری محفل میں مزے لے ل ےکر 
داستان بیان کر رہا ہو ۔ لثر کا انداز بیائیہ اور لہج بات چیت کا سے ۔ اس لثر میں 
قلعہٴ معلی کی زبان کی تہذیبی رچاوٹ موجود ے ۔ اس میں بہت ہے ایسے الفاظ ء 
عاورے اور روزمےہ استعال ہوۓ ہے جو آج سننے میں نہیں آے 0کوسی ۳ 
زماۓ میں ید الفاظ اور حاورے قلعہٴ معلٔی میں راج تھے ۔ لغات کے اعتبار ہے 
بھی اس لثر میں بہت مواد موجود ے ۔ ''عجائب القصص“ کی نثر ہے عحسوس 
ہوتا ۓے کہ غعر مائوس فارسی عری الفاظ سے گریز کیا جا رہا ے ۔ اگر اثر 
پیدا کرۓ کے لیے ہیں عبارت رئکین اور فارسی آمیز ہو جائی ے تو مصنف فور 
اس کی تشریج کر دیتا ے ۔ اس قسم کے جملے ۶ءجا؟ب التدص؟“ میں بار بار 
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ملتے ہیں ۔ مثلا : 
'اتئے میں بادشاءم مشرق یعتی سورج مد پر ثقاب ل ےکر سیر کرۓ والا 
نواح_ غرب کا ہوا یعتی شام ہوئی ۔“ (ص ےے) 
''عجائب القصص““ ى لثر میں آے والے دور کے کئی اسالیب اور لہجے نظر 
آےو اون میۃثز ساد بھی ے اور ٣نا‏ اور بھی "٦‏ میواائن گی نٹن کی" جھنک 
بھی ہمیں ”'عجائب القصص““' میں دکھائی دی ے ۔ ت7 ید اققباس دیکھے : 
”بادشاءہ ۓ موافق مراتب کے سبھوں کو خلعت گراں جا مرحمت 
فرماۓ اور ہزاروں گنج سربستم مع صندوق ہاۓ لعل و گوہر و زمرد و 
ا اس ہر ایک مسکین و تاج و گوشہ نشین و مستحق و گدا کو بنۓے 
کہ وے ہر ایک اس انعام و اکرام_ بادشاہی ے ۔یری حاصل کر کے 
صاحبِ دولت اور صاحبِ جاہ کہلاۓ لگے ۔؟““ (ص وم) 
اس فثر کو اگر میر امن کی باغ و بہار میں ملا دیا جاۓ تو شناغخت دعوار ہو 
لیکن اس نثر کو قصہٴ سہر افروز و دلبر ؛ لو آئین ہندی یا لو طرز صرصع میں نہیں 
ملایا جا سکتا۔ وہاں یہ دور ہے پہچان نی جاۓ گی ۔ جیسے ”لو طرز عرصم“ اُردو 
اسلوب کا ایک امکان ے اسی طرح ”'عجائب القصص*؟' اُردو فثر کا دوسرا امکان. 
ے جو آئندہ دور میں ہروان چڑھ کر !باغ و بہار“ ے ہوتا ”خطوط غالب؟“ اور 
سرسید کی فثر ہے جا ملتا ے ۔ ”'لو طرز مصصحم؟' کی لثر میں ڈوہتے سورج کا اور 
”عجائب القصص“' کی نثر میں چڑھتے سورج کا ٭حسن ے ۔ مثلا یہ اقتہاس دیکھے : 
”'قصم مختصر وه سب دیو اچھلتے ؛ پھاندے ء شلنگے بھرے ء ہفلں 
بجاے ء خوشماں کرے داغل نواح روم کے ہوۓ۔ ایک جنگل آدمی 
زادوں کا اور مویشی کا ان دیووں کے ٹئیں نظر آیا ۔ ے اختیار منہ میں 
پائی بھر لاۓ اور وہیں شکلیں مہیب بنا کر اور آنکھیں لال لال ء دانت 
سفید تکال گر ء؛ کچکچیاں بالدھ کرء غار سا من پھیلا کر ؛ چنگھاڑیں مار 
کر طرف ان آدمی زادوں کے دوڑے ۔ جتنے آدم زاد روم کے رہنے والے 
تھے یه البوە دیووں کا اور بت شکلیں مہہب دیکھ کر ے اختیار 
ے حواس ہو کر ؛ جوے پگڑیاں چھوڑ چھوڑ کر بھاگے ء لیکن کتنے 
دیکھے ہی خوف ے آ کر جاں بحق ہوۓ اور گتے ہی ے ہوش ہوکر 
کرے اور کتنے ہی گرنۓے پڑتۓ بھاکتے کائیتے پانپتے داخل شہر بناہ کے 
ہوے اور ے ہوش ہو کر رحتوں میں ؛ دوکالوں میں ؛گلیوں میں ؛گھروں 
کے دروازے میں آ کر گرے ۔ یم احوال ان سبھوں کا دیکھ کر اہلر شہر 
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حیرت میں آۓ اور آپیں میں ککہنے لگے کم ان کا ے حواس ہو کر 
آتا خا یىی علت سے نہیں ے ۔ ایک ہجوم تمام اہل_ شہر کا ان ے ہوشوں 
پر ہوا ۔ کوئیکسو پر گلاب چھڑکتا تھا ؛ کوئی اخلخد سونگھاتا تھا ء 
گکوئی کسی کا پاشویە کرتا تھا ء؛ کوئی کسی کی ناک بند کرتا تھاء 
گوئی کسی کا بازو پکڑ کر جنبش دیتا تھا کہ یه کسی طرح ہوش میں 
آویں ؛ تا احوال اس طور کے بھاگنے کا دریافتکریں ۔““' (ص جع ۔ ٢ن)‏ 
یں وہ ثر ہے جس میں روزسہ و عاورہ کی رچاوٹ اور قدرتِ بیان کے 
ساتھ اُردو اسلوب کا ایک لیا امکان سامنے آتا ے ۔ یاں فارسی جملے کی ساخت اور 
اس کے لہجے کا اثر کم و بیش تحلیل ہوگیا سے ۔ اس اسلوب لثر کے سلسلے میی 
یہ بات قابل توجبں ہے کہ ”نو طرز مرصم؟“ کے برخلاف ؛۶'عجائب القصص“ 
میں جملے عام طور پر مختصر ہو جاۓ ہیں لیکن جہاں جملہ طویل ے وہاں بھی 
فارسی تراکیب کے باوجود اُردو پن اس میں موجود ے ۔ عجائب القصص کی لثر 
کے اسن اُردو پن کو سمجھنے کے لیے یہ ایک طویل جملە دیکھے : 
''لیکن بادشاہ بہ سبب افراط محبت کے ہر روز علی الصباح تماز اور وظائف 
ے انفراغ حاصل فرما کے اس بکان روح افزا میں تشریف لا کر شہزادہ 
ونہال بلند اقبال شجاع الشمس کے دیدار فرحت آثار ے سرور اور نور بصر 
حاصل کر کے ددا اور دائیاں اور انگاؤں کے تئی جیب خاص ے کچھ 
روے اور اشرفیاں ہی خوشی تام رحمت فرما کے رولق افزا دیوارں, 
خاص کے ہو کر جلوہ آرا سریر_ شاہی پر ہوۓ تھے ۔“ (ص مم) 
یاں طویل جملے میں بھی مبپتدا و خبر اور فاعل و فعل میں پورا ربط باق ے ۔ 
نو طرزسرصم کے طویل جملے کی طرح: فاعل ے فعل تک پہنچ کر؛ جملے کے مفہوم 
کوسمجھنے کے لے ء ناعل کو تلاش کرنا نہیں پڑتا ۔ یہاں جملہ صفات کی وج 
ے طویل نہیں ہوتا بلک ایک بات اور اس کے ختلف حصے ایک سانس میں بیان 
ککرۓ ی وجۃ ے طوبل ہو جاتا ہے اور اس کے ہر ٹکڑے کے ساتھ بات آگے 
بڑھنی ے ۔اس طویل جملے میں ایک ہی بات کو استعاروں یا تکرار الفاظ سے 
دہرایا نہیں گیا سے ۔ یم طویل جملے کا وہ اردو مزاج سے جو شاہ عالم کی لثر میں 
نظر آتا ے ۔ ید وہ معیاری نثر ہے جو 'باغ و بہار“ کی پیش رو ے ۔ 
لسافی نقطہٴ نظر ے اس میں ضمیر ؛ فعل ؛ تذکیر و انیٹ ؛جمم و واحدء 
عطف و اضافت ؛ فارسی م س تھا افعال اور محاورات کے لفظی اردو ترجموں کی دوہی 
نوعیت ہے جو کیل کٹھا ء نو طزڑمزمح کی نر :اور اس:دور ی:شاھری کی 
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زبان میں ملی ے ؟ مثلا جیسے لو طرز صرعبع میں از سرے کوک ور ے۶٠‏ 
لکھا گیا ہے اسی طرح عجائب القصص میں استعال ہوا ہے جیسے ''سرلو سے 
بخشے“ (اؤ سر نو بخشے) ۔ فعل کے استعال ک بھی یہی صورت سے ۔ اکثر جمع 
ناعل مؤنث کے ساتھ فعل بھی جمع مؤنث لایا گیا ے ؟ مثا ”'لذریں تہنیت کی 
گزرائیاں“ ۔ ”'لیند اتۓ چ وکیاں؛““ یک بیک یند کی ماتیاں ہم لاس رک ں٤‏ 
یا فعل کی دوسری صورتیں مثلا ”اور سوار ہوجیے؟“ ''جو مناسب اس سے کہتا 
جانوگق کہنا“ وغیرہ ۔ زبان کی یہی صورت ہمیں اہ عبدالقادر کے موضحالقرآن ء 
'کرب لکتھاە؟ اور ”نو طرز رصم“ میں ملتی ے اور یہی اس دور ی معیاری زبان 
تھی ۔ لیکن ”'جذب عشی؟““ میں زبان و بیان کی یہ صورت نہیں ے ۔ 

”جذب عشق“ سید حسجن شاہ حقیقت۵ٹ ۓء ہجو نشاہ حسین حقیقت 
(جر ,ھ۹۵۹م ۵۳ے ۔جےے ؛ع - مس. ٣۸۳ر‏ ۱ع) کے نام ے معروف 
ہیں ٢۱۲۰ھ‏ (ے؛-۹وے؛ع) میں لکھی ۔ ”یه جذب عشق آہ“ ۵۸ ے سال تصنیف 
برآمد ہوتا ے ۔ ٹاہ حسین حقیقت اردو کے ایک معروف شاعرء فارسی و اردو 
کی کی کتابہوں کے مصنف اور حضرت امیر کلال (م ٦ےے٥/‏ ١ے‏ ۔ ے٣‏ ۱ع۹٥ی‏ 
اولاد .میں سے تھے ۔ ان کے ڈادا مید: میرک اثناہ قرخ سیں کے زمائۓ میں ترکستان 
ے لاہور آۓ اور جب پنجاب میں سکھوں ۓ شورش برپا کی تو حقیقت کے والد 
سید عرب شاہ لاہور ے آنولہ (بربلی) آ گۓے ۔ یہیں حکم میر مد نوازی لڑی ے 
شادی ہوئی اور یہیں ۱۱۸ھ (ءء ۔ ۲ے ٤ع)‏ میں حقیقت پیدا ہوۓ ۔ ٦۰۱۱۹۶‏ 
٭ءے؛ع میں اپنے والد کی وفات کے بعد حقیقت اپنے ناا کے پاس آ گۓے اور جب 
ان: کے اقافافکاابوں آ :تو خقیقت ,بھی اٹ کے ساتھ ہیآ گئے سن تئز کو 
پہنچے تو لکھنؤ آ گئے اور اپنے بڑے بھائی سید حسن شاہ ضبط کی طرح جرات 
کے شاگرد ہو گۓ ۔ مصحنی ۓ لکھا ہے کہ ”لو تمری و نومشقی کے زماۓ 
میں اکثٹر اپنے استاد کی غزلوں کی کتابت میں ؛ جو ابینا ہوۓ کی وجد ے لکھنے 
ہے معذور ہیں ؛ مصروف رہتے تھے ۔ە٦٠٦٦‏ لکھنؤ میں وہ سواروں میں ملازم رے ؛ 
سبزی منڈی میں بھی ملازمت کی اور بہوں کو بھی پڑھایا ٦!‏ لیکن معاشی طور پر 
پریشان رے ۔ کچھ عرصے کے بعد حقیقت کلکتە جا کر ریڈیڈلٹ کے دفتر میں 
سنشی ہوگۓ اور چند سال بعد کرنل کڈ کی سفارش پر چنیاپٹن (مدراس) میں 
میر منشی ہوگۓ ۔ مشثنوی ''ہشت گلزار'“' ے معلوم ہوتا ے گءە وہ واب کراٹک 
ے بھی واہستہ رحبے اور مدراس ہی میں وفات پائی ۔ 

شاہە حسین حقیقت ے فارسی و اردو نظم و نثر میں آٹھ کت اہیں لکھیں () 
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مم کدۂ چیں (۹. :۹۵/۱ ۹۰ ء۱ع) ۔ یہ بیت باڑی کی طرح ا ایک تعلیمی'کھیل 
ہے جے بچوں کی ذہّی تربیت کے لیے آسارں فارسی میں حقیقت نۓ لکھا ۔ (م) 
جنبر عشق (جر ۱ ھ/ے -۔۹۹ء۱ع) اردو نر میں یب ایک قصم ے جس یق 
اتفصیل آگے آۓ کی ۔ (م) تحفتہ العجم (عرم الحرام ۲۱۳,ھ/جون ۹۸ء۱ع) ۔ اس 
میں فارسی قواعد پر بحٹ کی گئی ے۔(م) خزینۃالامثال (ن۰۵٣۱ھ/۱۸۰۰-۱ع)۔‏ 
اس میں عربی ء فارسی اور اردو ضرب الامثال کو حروف تہجی کے لحاظ ہے جمع 
کیا گیا سے ۔ (ھ) مثنوی ہشت گلزار (ہ ۱۱/۱۲٣‏ ۱۸۱۰۰ع) ۔ حقیقت ۓ امیر 
غسرو کی ثنوی ”'ہشت بہشت“ کے قصے کو اردو میں نظم کیا ے ۔ ۵ہےم 
اشعار ہر مشتمل اس مثنوی کو حقیقت ے نواب عبدالقادر خاں ثابت جنگ وا یل 
کرناٹک کی خدمت میں پیش کیا تھا ۔ (ہ) ہیرا من طوطا ۔ یہ دراصل ہشت 
کلزار ہی کا ایک حصہ ے جو اشعار میں رد وبدل کے مد ھن ۔ ١مہاح‏ 
ہیں الگ کتای صورت میں لکھنۂ ہے شائع ہوا ۔ (ے) دیوان حقیقت ء اردو ے ہہ 
دیوان بھی آج تک غبر مطبوعہ ے ۔ (ہ) تذکرۂ احباء ۔ یہ تذکرہ اپید ے لیکن 
اس کے حوالے حقیقت کے بیۓ مبر عسن لکھنوی کے تذکرے ''سراپا سخن“ میی 
اور سعادت خان ناصر کے تذکرے ''خوش مع رکہٴ زیبا“ میں ملتے ہیں ۔ بعض کا 
خیال ے کہ یہ وہی تذکرۂ ہے جو امام بخش کشمیری کے لیے شاہ حقیقت ۓ لکھا 
تھا اور جس میں مصحفٰی کے تذکرے ہے احوال و اشعار نقل کرۓ کی وجہ ے 
مصحئی ۓ به ػػہە کر ک. ''تذکرہ یہ جو حقیقت ۓ لکھا ء بے حقیقت مصحنی 
۱ کا چور ے ”ان 7 چوری کا الزام لگایا تھا "٦٦٦٤۶‏ 
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اس وقت لکھی جب وہ بچیس سال کے تھے ۔ اس قصے کے بارے میں حقیقت ے 
اپنے دیباچے میں عود لکھا ے کہ ید ایک ۔چا واقعم ے جو تہ بارہ ے چار 
ہجری لہوی میں درمیان سمیری کے ؛ جو مضافات پرگنە بندرا بن ے متصل قصبہ 
چھاتا ے ء واقع ہوا“ اس واقعے کو ان کے بڑے بھائی سید مد حسن شاہ ضبط 
ۓ مفصلاً فارسی میں لکھا تھا اور ان کے کہنے پر حقیقت ے اہے ''زھور عبارت 
نثر زبان ارو ہے آراستہ“ کیا ۔ اس تصے کو لکھتے ہوے انھوں ے دو باتوں 
کا التزام کیا ایک یه کہ ۂ''عبارت سلیس ء رنگیں اور دلچسپ ہو“ اور 
دوسرے عبارت کے تقاضے کے موافق'ٴ ''انعا: آبدار اپنے اور ا۔تادوں کے فرج 


کے حائی کے 


'جذب عشق؟' مس ایک عام سا عشقےم قصہ اس طرح یان گیا گیا ے کہ 


بر ام 


سرہٹوں کے لشکر میں ایک جوان_ رعنا تھا ۔ جہاں لشکر بڑاؤ ڈالتا وہ اس 
علاقے کی سبر کو نکل جاتا ۔ ایک بار جب اس کے لشکر ۓ قصبہ چھاتا کے 
قریب پڑاؤ ڈالا تو انے اطلاع ملی کہ وم چادی الشاقی کو سبری کاؤریل کے 
باغ میں بھوانی کا میلہ ہو رہا ے ۔ دو کوس کا فاصلك تیاء وه رخغصت لے کر 
دو ایک دوستوں کے ساتھ وہاں پہنچ گیا ۔ سیر کر کرے باغ میں آیا اور جب 
تالاب کے قریب پہنچا تو بھوانی کے نہایت رفیع و بلند دہبرہ کے پاس لوگوں ٣‏ 
ہجوم تھا ۔ اتنے میں اس کی نظر ایک سرسبز و شاداب درخت کے نیچے بیٹھی 
ہوئی چار عورتوں پر پڑی ۔ ان میں ہے ایک پر اس کی نظر جم گئی ۔ دونوں 
ۓ ایک دوسرے کو دیکھا اور فرینتہ ہو گۓ ۔ آنکھوں آنکھوں میں بات ہوئی 
اور جب ان کے گھر والے انھیں لینے آۓ ء یە جوان بھی ان کے پیچھے پیچھے 
ہو لیا ۔ گھر دیکھ کر واپس ہوا تو حبوبہ بھی کوٹیے پر چڑھی عالم ے قراری 
میں اے دور جاے ہوۓ دیکھٹی رہی ۔ دوسرے دن وہ جوانر رعنا پھر سیلے 
میں آیا۔ اس کی عہوبە بھی وہاں موجود تھی ۔ واپسی پر وہ پھر اہی محبوبد 
کو گھر تک چھوڑۓ آیا لیکن راستے میں ایک بڑھیا ۓے انھیں ملتے ہوۓ دیکھ 
لیا اور آ کرگھر والوں کو بتا دیا ۔ تیسرے اور چوتھے دن وہ جوان میلے میں لہ 
آ کا لیکن جب مبوبە مایوس ہو کر گھر لوٹ رہی تھی تو وہ راستے میں اے 
ملا اور دوبہر کے وقت اثالاب پر ملاقات طے ہوگئی ۔ مقررہ وقت پر جب وہ 
آئی تو سیدھی نوجوان کے ہاس آ گئی ۔ ابھی وہ ایک دوسرے ے خر گفتکو 
تھے کم محبوبں کے گھر والے مسلح افراد کے ساتھ وہاں پہنچ گۓے ۔ جوارں نۓ 
حبوببم کو رخمت کیا اور تلوار سولت کر مقابلے کے لیے آ گیا اور وہ چادری 
دکھائی کە سب حیران رہ گۓ ۔ اتنے میں ایک ”'جفا کار سیاہ باطن نے نہایت 
ناسدی ہے پیچھے آ کر ایک لٹھ سر کو تاک کر مارا“ لیکن اتفاق ے وہ نوجوان 
کی تلوار پر پڑا اور تلوار دو ٹکڑے ہوگئی ۔ جینے ہی تلوار گری لوجوات چھٹ _ 
سدالکہ ۷ آدسی :چٹ ھکزازتاکمواتئکازقافلیںجمن:لےے۔وعآدمی بھاگ :کر 
تالاب میں کود گیا ۔ وجوان بھی جوش میں تھا ۔ وہ بھی تالاب میں کود گیا ۔ 
لیکن اے تیرنا نہیں آتا تھا ۔ ڈوب گیا ۔ یہ دیکھ کر حبوبە کی حالت غیر ہوکئی ۔ 
گھر والے اے لے گئے ۔ چار ہاج دن بعد وہ تالاب پر آئی اور کود کر جان دے 
دی ۔ کچھ دیر بعد لوگوں ۓ دیکھا کہ دو لاشیں ایک دوسرے ہے پیوست ؛ 
سطح آب پر آئیں ۔ دام دارورے ۓ انھیں ثکالغا چاپا لیک کامیابی نہیں ہوئی ۔ 
کچھ دیر بعد ”وہ دونوں گوہر ہا آگی صدف عشق کی تم کو یٹھ گے ۔ پھر 
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پرچند کوشش اور سعی یق کچھ فاندہ ئہ ہوا اور پھر کسی نےۓ کبھو اون کا کچھ 
لشان ئم دیکھا ۹۳۶ ْ ۱ 
بے ( یوب یہ نے کوں(حدی دو یلم ہیں عیرس 
نہیں ہوقی ۔ مد تھی میر کی شنوی '”'دریاۓ ءشق“ کا ات جام بھی یہی ے ۔ عاشق و 
معشوق کا دریا میں ڈوب کر یا قبر کے شق ہو جاۓ ے ایک دوسرے سے 
بیوست ہو جانا اُردو مثنویوں کا عام انجام ے ۔ قصے کے لحاظ ”لو طرز مرھم““ 
اس ۓ)کنہیں اد دلوسپ ا7ے ۔'*'عسائےرااٹسوں+' نے رف آٹمے,. کے االحاظ 
ہے زیادہ تم دار ے بلکە اُردو نثر کے اعتبار عے بھی کہیرب ہہت ےے . لیکیں 
''جذبر عشق؟' میں دو باتیں قابل ذػکر ہیں ۔ ایک ید کہ اس میں اثر کو لظم 
کے ساتھ اس طور پر بیوست کیا گیا ےے کہ اگر نثر کو اشعار کے ساتھ ملا کر 
پڑھا جاۓ تو قصے کا لطف بڑھ جاتا ے ۔ دوسرے یہ کہ اس میں پہلی بار 
قصے کو ہراہ راست بیان کیا گیا سے ۔ اس دور کی دوسری داستالوں کی طرح اس 
میں قصہ در قد پا داستان در داستان کی روایت ترک ک کر کے ساری توح۔ہ ایک 
قعے پر سصکوز ہے ۔ جب کوئی نیا رجحان پیدا ہوتا ے تو اس کی ابتدائی صورت 
بہت ٴدھندل ہوق ے ۔ کہانی کو برام راست بیان کرۓ کا یہ رجحان ہمی س 
دور میں پہلی بار ”'جنب عشق““' میں ملتا ے ۔ 
''جنب عشق؟“ کی نثر ہیں رجحانات کے دو دھارے ساتھ ساتھ ہہتے ہیں ۔ اس 

بات کی وضاحت کے لیے پہلے ””جذب عشق“ کا ید اقتباس پڑھتے : 

'”کنارے پر اوس تالاب کے ایک دہہرہ بھوائی کا نہایت رفیم اور بلند 

اور بہت وسیع اور دل پسند: بہت 

مصفا يیە تھے اوس کے دیوار و در 
صفائی پب جس کے لد ٹھہرے نظر 

القصەہ ایک لحظہ طراوت الدوز تالاب کے تمائے ے ہو کر درمیارت 

چار دیواری کے گیا ۔ ایک سصرقع حسن و جال کا نظر آیا ۔ ہر طرف چار زن 

اور مد اور صغیں و کبیر لباس فاغرہ اور پوشاک پا کیزہ رنگ برنگ 

کے پہنے ہوے ساتھ کال خورمی اور خوشی کے اپنے اہنے دھیاںں اور 

کام میں مشغول تھے (اس کے بعد ہ ۱ شعر کی مشثنوی آتی ے) ۔ سواۓ 

جلس عیش و سرور در جمع زہرہ جبیتوں رشک حور کے کچھ اور سرئی 

لہ ہوتا تھا (ایک شعر) ۔ جوان "ماشا پسند نظارہ ہر ایک غارتگر حسن و 

ہوش و خرد ے از خود بیػاله ہوا (دو شعر) کہ ناگاہ پھرے پھرے 


جوجوہہ 


طرت درواڑے مشرق اوس مان کے جا نکلا (ایک شعر) ۔ گیا دیکھے 
کہ نیچے ایک درغت سبز بۓت کے چار عورتیں پری صورت : جو فی الحقیقہ 
چار چمن کلستان رعنائی اور چار رکی قصر زیبائی کے تھیں ؛ چار بالش 
اڑ و ادا پر جلوہ افروز دلبری اور دلربائی کی ہیں ۔ اگرچە ایک ایک 
اون چاروں میں عشوہ سنج اور کرشمە ساز تھی لیکن دو ماہ بکر اون 
میں بلا اغراق بگائہٴ آفاق تھی (دو شعر) ۔ غالباً دونوں خواہر_حقیقی ایک 
دوسرے کی تھیں ۔ پر اون دوئوں میں ایک رشک مہر ہر بات میں ىالن:د 
خورشید کے دوسری پر شرف رکھی تھی (ایک شعر) ۔ صفائی رخ مہر 
رٹک اوس کے ہے جگر میں مار دوہفتہ کے داغ اور دونوں_ عارض 
کارنگ رشک افزاۓ صد بہار اور خجلت افزاۓ ہزار باغ ۔ چامم اس حر 
آہدار ەمرے اوستاد کا قامت قیامدت غخیز پر اوس سرو تاز کے چست : 

بلا ٭جوڑے کی بندش اور قیامت قد و بالا ے 

غضب چتونء ِ- مکھڑا ء بدن سائچے میں ڈھالا ے 

اگرچە جوبر تعریف اور توصیف اوس حسن غداداد کے حد بیان کرۓ 
بشثر سے دور ے ؛ کس واسطے : شعر 

جوہر ذات او از مدحت سستفنی ست 

دستر مششساطہ چب با حسن خداداد کند 
لیکن چوں مصرع شرط گفتن بر ناگفٹن لازم ست ؛ اس لے چند اشعار 
درر نثار کو استادورے کے بیچ وف ۔راپا اوس سراپا آفت جارں کے 
لکھتا ہو زدر وصف سرانا و فعار تکیے “گی ہسےں.) ۔ قعس کوتاہء 
مجرد دو چار ہوۓ ایسے ترک خونفوار کے تخجمر دل جوں نم بسمل کا 
تیغ لکاہ اوس قائل ے چورنگ ہوا ۔ چار و اچار روبرو اوس عشوہ ساز 
آئینم رو کے سراپا حو حیرانی کا کھڑا ہوا ۔ ے ے اوس جوان دل دادہ 
ے (.م شعر) از بسکم مصور پیرنگ ۓ شبجہ صورت جو ان کے حسن و 
جال کے صفحے پر ے مثال لقش کی تھی ء وہ رشک پری بھی ایک ہی 
نگاہ میں پدف تیر بلا کی ہو کر فریفتی جال دل فروز اور حسن کلو سوز 
اوس کان ابرو کی ہوئی () ؛ شعر) ۔ ناچار غلبء٭ شوق اور فرط اشتیاق 
ے ناامیدانه نگاہیں حسرت دید آلود اور عاشقانہ طرف بحبوب سےغوب 
کے کرے تی ۔٦٦٦٦‏ 

مطبوعہ نسخے کی ان چوبیس بجیس سطروں میں , ؛ اشعار آۓ ہیں ۔ اس 


۹ ۲ 


نر میں دو مختلف رجحانات ایک ساتھ چل رے ہیں ۔ ایت وہ رجحان جس کی 
ممائندگی ”لو طرز رضح“ کرق ے اور دوسرا وہ رجحارں جس کی 'م'مائندگی ۔ 
''عجائب القصص“ کرتیق ے ۔ اس ئثر پر فارسی جملے کی ساخت کا اثر نمایارے 
ہے ۔ لثر میں اکثر قافے کا النزام سلتا ے ۔ ٹراکیب کچھ فارسی انداز کی ہیں 
اور کچھ میں اضافت کے بجاۓ اُردو انداز میں کا ؛ کی ؛ کے لگاۓ گئے ہیں ۔ 
استعارات کے استعال ہے عبارت میں رنگیٹی پیدا کرۓ کی بھی کوٹشش کی گئی 
ے۔ لیکن اس ثر کی مرصع کاری میں ؛ مسجم و مقفیٰ انداز میں وہ روثق نہیں 
ے جو ”لو طرز مرصم“ میں نظر آق ے ۔ اسی طرح جہاں عبارت صاف اور 
سمادہ ے وہاں بھی جملے کی بناوٹ میں ؛ لہجە و آہنگ میں ء انداز بیان میں وہ 
سلاست و روانی اور وہ رونق نہیں ے جو ''عجانب القصعر“ میں دکھائی دبی 
ے۔ رنگیٹی و سادگی کے ان دولوں رجحانات کے ایک ساتھ چلنے ے ”'جنب عشق؟؛ 
کی لثر میں کوئی الفرادیت پیدا نہیں ہوتی ؛ حالالکک سال تصنیف کے اعتبار نے 
یہ ”'عجائب القصص؟' کے پاچ سال بعد لکھی گئی لیکن مزاج کے اعتبار ہے اے 
”نو طرز ص‌سم؟““ کے بعد اور ”'عجائب القصص““ ہے پہلے لکھا جانا چاہے تھا 
تا کم یہ عبوری دور کی ث شر ہو سکتی ۔ چولکد ایس نہیں ہے اس لے 
'جذب عشق“ صرف اس لے قابل ذکر ے کہ یہ اس دور کی چند لڈاری کتابوں 
میں ے ایک سے ۔ 
یہ اُردو فثر ؛ جس کا مطالعہ ہم ۓ پچھلے صفحات میں گیا ے : فورٹ ولیہ 
کالج کے وجود میں آۓ ہے ہیل لکھی گئی سے ۔ لے اُردو لثر کا عام رجحان 
مرصم و مسجم الشا پردازی کی طرف تھا ء پھر رفتہ رفتہ سادگ کی طرف ہو گیا ۔ 
”لو طرز مع“ کے مخاطب غواص تھے لیکن ”'تفسبر مرادیہ“ کے غاطب عوام 
تھے ۔ ''موضح القرآن؟“ اور ”'عجائب القصص'' کے خاطب عوام و خواص دونوں 
تھے اسی لے ان کی لثٹر عام فہم ء سادہ اور بول چال کی زبان ہے قریب ے۔ 
عام زبان میں ئثر لکھنے کا یه رجحان اٹھارویں صدی میں آہستە آہستء پروان 
چڑھتا ے اور الیسویں صدی ہیں عام رجحان بن جاتا ے۔ اٹھارویں صدی پراۓ 
رجحانات کے دم توڑۓ اور لئے رجحاثات کی پیدائش کی صدی سے ۔ جو کچھ اس 
صدی میں ہوا اس کی واضح صورت الیویں صدی میں نظر آتی ے ۔ حال کا ماضی ے 
اور مستقبل کا حال سے بہی رشتہ ے اور اسی رشتے ے زلدگی کا تسلسل فا م ے ۔ 
۱ اظرین ! اب ہم ایسویں صدی کی دہلیز پر گھڑے ہیں ۔ 
وڈ ”ومستو 
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قصبٴ سپر افروز و دلبر : عیسوی خال بہادرء صرتلبد ڈاکش مسعود حسین 
خاں ء ص .و ء عثالیہ یونیورسٹی حیدرآباد ۱ع ۔ 

دیوانِ داؤد اورنگ آبادی : مرئّبہ خالدہ بیگم ٤ص‏ مو ادارۂ ادبیاتِِ 
اُردو ؛ بر پرمء ء حیدر آباد دکن ۸ءء ۔ 

دراسات : نثار احمد فاروق ء؛ سص پپ بء مکتیهٴ“ جامعم لمیٹڈ : نی دبلی 
۱۹ع ۔ 

اُردو ادب پر ہندی کا ار ٠‏ ڈااکٹر ہ رکاش موٹس ؛ ص مب : تاثر خود 
مصئف ؛ الہ آباد ۱۹۸ع۔ 

''قصد مہر افروز و دلبر کے مصنف عیسوی خاں بہادر کی شخصیت“ ڈاکٹر 
پر کاش مونس ؛ مطبوعہ ہاری زبان دبلی ۰٢‏ مارچ وےو ۱ع ۔ 

قصہ سہر افروز و دلیں : مقلمہ صدمر۔ 

قحہس سہر افروز و دلیں مقدمس ص وجوم 

'نو طرز مرصع؟“ میں خود تحسین ہۓ یھی تفصیل دی ہے ۔ نو طرز مرصم : 
بزٹبیںڈاکٹمر نور الحسن ہاشمی ؛ ص ہو ء ہبندوستائیق اکبٹمی الہ آباد 
۸ء۔ 

عمدۂ منتخبہ : اعظم الدولم سرور ء مرتؾػّبه خواجہ احمد فاروق ١ص‏ وم 
دہلی یولیورسی ۹۹۱ ۱ع ۔ 

مسرت افزا: آمرالتہ الہ آبادی ء مر‌تتّي قاضی عبدالودود ؛ ص ہم ۔ ہم 
معاصر پثنہ بہار ۔ 

لو طرز عرصم : ص می۵ ۔ 

مسرت افزا : ضص چم اور تو طرز صرصحعے ص ب ۵او م۵۔ 

لو طرز مرضع : صضص جھ۔ یر مسرت افزا: ص جم۔ 
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نو طرز رصع سٴمأو۔ 


۱ سید سجاد حسین کا ولب بالا مقالہ : صن چم ۔ 
ہو۱۹۔-۔ لو طرز صفیع: ص ٣ھ‏ ۔ 
,ہہ عولہ بالا انگریزی مقالہ : (مسودہ) ڈاگٹر سید سجاد حسین ؛ ص وبیم۔ 


نذیںٹ 


و دیباچ۔ حسین نو طرز مرصع : ص ہد ۔ ون ۔ 

ہج لو طرز مرعع : دیباچںٴ رتب ؛ ص ١+‏ ۔ 

۳ جائزهۂ مخطوطاتر اُردو : مشفق خواجد ؛ص ہے ہے ؛ مکزی اُردو 
ہورڈ ؛ لاہور ۹ء۹ ۱ع ۔ 

م۔ وقائع عبدالقادر خانی : ترجمد بعنوان ”'علم و عمل؟ (جلد اول) ؛ ص وہ ؛ 
(کیلمی اوف ایجوکیشنل ریسرہِ ؛ کراجی ۹۹۰ ۱ع ۔ 

۵ہ ایضا: سص ۳ ۔م,ر۔ 

ہء۔ اُردو ى نثری داستالیں : اکٹر گان چندء ص .نر اغجمن ترق اُردو 
پاکستان ء کراچی ۹۹۹ ۱ع ۔ 

ےں۔ اُردو کی نثری داستائیں : صضص مس ۔ 

- داستانر تار , اُردو : حامے حسن تادرقی ؛ ضصے ‏ ؛ اُردو ا گیڈمی حلااہم 
کراچی ححمےو 

٤+‏ نو طرز یع : مقدمم لور الحسن ہاشمی ؛ ص جم ۔ 

ہ۔ باغ و جار : از میر امن دہلوی ؛ دیباجب ڈاگثٹر کل کرائسٹض ء؛ ص ): 
(چھٹا ایڈیشن) طبوعد سیمپسن لو ؛ مارسشن اینڈ کمبی لمیط ء لنٹن ے۱۸۹ع ۔ 

١٣ہ‏ اث ے نظیں : (قلمی) میر چادر علی حسیتی ء ملوکہ میر غلام علی ء 
ترون ۔ 

۲ ادب میں صفات کا استعال : مضمون چد حسن عسکریء ض رو سے ہے؛ 
سطبوعد ماہنامہ سات رنگ ء کراچی ء جولائی ۹۰ء ۔ 

إم۔ ستارہ یا بادہان : زا۔الیبر نثر اور ہارے ادیب) مد سسن عسکری ء 
ص چجر رم مکتبم سات رنگ ؛ :راچی 6ع - 

بمچہ ادب میں صقات کا استعمال ء ض ہے ۔ 


۵۔ حریریں : اکٹر گیان چند؛ مس ےے۔ہے؛٤‏ ادارۂ فروغ ُردو ء ٹکھنڑء 


٣۴‏ ۔ ە 
ہم۔ تذکرهۂ سے جگر ؛: خیرائی لعل سے جگر. غطوطہ انڈیا آفی لائبریری ء 
لندن ۔ 


رمہ تمریریں : فص ۵ہ وہ 


رم عجائب القعیص ٠‏ شاہ عالم تا ٤‏ تد راحت افزا غاری ؛ ض وپ حلس 
ترق ادب ء لاہور ن۹۵ ۱ع ۔ 


موم 

4٢۔‏ نجموعب' نغز : قدرت انلہ قاسم ء محمود شیرانی ء جلد اول ؛ س م۸ ۱ء بنجاب 
یولیورسٹی لاہور ۴ء۹ ۱ع ۔ 

م۔ نادرات شاہی صرتبه امتیاز علٰی خاں عرشی ؛ ص ہہب ہندوستان پریس 
رامہور مم ۹ ۱١ع‏ ۔ 

وم تذکرۂ ہندی م غلام ہمدانی مصحفی ء صن مم ء انبمن ترق ُردو اورنگ آباد 
۰۲ء ۔ 

جم جموعہ* نفز: ص رو۹ ۔ 

چم جم جم ۔ ادراتر شاہی : سص سم۔مم۔ 

ہمہ اے کیٹالاگ اوف عرییک ء پرشین اینڈ ہندوستانی مینوسکرپٹس ؛ اسپرنگر ء 
ص ے۹ھء کلک ۵م ١ع‏ ۔ 

ےم ایضا ض ہوین۔ 

ہم۔ نادرات شاہی : قطعہٴ تارب تالیف ؛ ص ۹,م۔ 

ہم ہجموعہ' نغز: ص ور ۔ 

- تارخ ہندوستان ؛ مسنشی ذکاء اللہ خاں ء (جلد نہم) صس ؛ وم ؛ شس المطاع 
د لی ۱۸۹۸ع ۔ 

وی۔ عجائپ القصص : (ىطبوعہ) صس ہم ۔ 

ہی۔ عجائب القصص : (مطبوعہ) مقلمم ص,م ۔ ۱ 

٣+۔‏ دیوان زادہ : شاہ حاتضص (دیہاچثك) ص .م ء مکتبہٴ خیابان, ادب ء لاہور 
۱۹۵ع ٭ 

ی۔ عجائب القخحص : س ۹۔ 

۵یہ ”جذب عشق“ کے دیباچے میں خود شاہ حقیقت نے یہی ام لکھا سے ۔ 
دیکھے جلبِ عشق ؛ ص ب ء مطبہ دی کائبور ۹ھ ۔ 

۹ میرحسین شاہ حقیقت : از ڈاکثر لطیف حسین ادیب ء ص جو ء مطبوعہ معارف ؛ 
مرو جلدام بے اعظم گڑھ ؛ جولای ۹۹۸ ؛ع ۔ 

ےئم دیباچم سم کدہ چین إ مطبع دی لکھنؤ ےمہ۱ع ۔ 

یہ جنبر عشق سطبع مچدی کانبور ویمٰرھ کے صفحم پپ پر یب قطعہ تار 
درچ ہے : 

حقیقف ے جو یق تارج ىق فگر 
کرورے خوبی کا اوس کی تم ے گیا ذکثر 


زم 


کیسا باتقف ۓ اس معلی سے آگاہ 
حقیقت کو کہ ے ید جنبر عشق آہ ! 
۹ن۔ سفینۃ الاولیا : دارا شکوہ ء سض ےے ء مطبع لولکشور لکھنؤ ےہ ۱ع ۔ 
ہہ تذکرۂ ہندی : غلام ہمدای مصحفی ء ص پہ ء انجمن ترق اُردو اورنگ آباد 


٣۳۴‏ گے 
روہ ایضا ا س چکرہےہ۔ ہہ ایضا: س ےم ۔ 
+ہ۔ جب عشق : صپس۔ مہہ ابمضا: صہ۔و۔ 


صح,, یر ید حسین عطا خاں یک قصہ کفتہ بودلد ک, وفات یاقتند ۔ 
مد قافنا ہمیں عَنزاللهرَالَواكئدَ ٠‏ 

ص ۳,,,_ ”'پس از فراغت معہود تلاوت قرآن و نوشتن آں اشہب فٹکر را 
کہ میدان شعر ہندی و فارسی و کبت و دوہرہ وغیرہ لیز جولاں 
می دہند ؛ 

صسص رر ”از کاک جواہر ملک آں شٛہسوار عرصہ شہنشہی دیوان فارسی و 
رعختم مکمل و مردف مشتمل ہر قصائد و غزلیات و دیگر الواع 
سخن و قد شاہ شجاع الشمس در تش ریختم ۔“ 

یں ”عض روزےہ کہ عام فہم و خاص پسند بود اخٹیار نمودہ ۔““ 

ص ×ظض,,م . ”در آن روڑہاۓ اسردی و ومشتی اگمثر بد کتابتہاے غزلہاۓ 


استاد, خویش کہ بس ہب کوری ا نوشٹن معنور اآست ؛ مصروف 
می مائد ۔“ 


کتب و منظومات 


آب' حیات : ہم ؛ م۔ںمء رم 
٣٦م؛‏ ے ۹ءء مرچدڈؿٹء. مرمح) 
۷ص ے٭ودوء ےہ۹٢‏ ٌٍ٘ےے. 


ے٤‏ ۵ے ٤‏ سے ٴ ل4 و بںہ: 
۳۴ ۔ 

آتش کدۂ آذر : ۹ ٤ہ‏ ےہ 

آثارر اکبری (تاری فتح پور سیکری) : 
کم ٤)‏ ہے۔ 

آثار السنادید (ہلا روپ) : ہ١‏ ۔ 

آثار لبوت ٢٦‏ ہ, ۔ 

آرام دل (منظوم ٹرامم) ؛ ہے ۔ 

آرام کے ڈرانے (جلد دوم) ؛ دےہ ۔ 

آلؾن_ اگیری ٠‏ کر 


الف 


ابطال, ضرورت : و ۔ 

اعرال افاؤاىیگگا:-ححظاۃ 
وئی کرملی ز۵ ۔ 

اخبار رنگن :ور ۔ 

اغلاق جلالى ؛: 1۰۸۸ ۔ 

اغلاق می : 


٠ صكص۸‎ 


.ج٢٢‏ ك‌ھ َ و ٴ٤‏ 


ڑسیچیٛھہے۔۔۔ ہے ہم ہے 


۰۵ء 


اخلاق اصری ١:‏ ہہ.۱؛ء 

ادبیات فارسی میں پادوؤں کا حص: 
۹ را ےہ 

اردو اذب پر ہندی کا اثر : ہہ.؛ء 
۶۸م 

اردو ادب میں بھوپال کا حصہ: 
۶۸ ۶ ہ٦ےء‏ رہ 

آردو منط : دیکھیے ایل 
(مقدس) ۔ 

اردو دائرۂ معارفت اسلامیہ ء جلد اول : 
ج١‏ ۹+ مخ . ہوٹے؛٢‏ 

جلل .و: یہ,ر؛ جلاا: ١‏ 


ھ 7 
لیسمت 


س ےوہ 

اردو شه پارے : دے ۔ 

اردو قصیده نگاری کا تنقیدی جائزہ 
یی 

اردو ی تین مشتویاں : ےہ ۔ 

اردو کی دو قدیع مثنویاں : ت ,ہ 
وہب 

اردو ی لٹری داستائی ؛ ۱۹ ۔ 

اردو گرامر : وے.؛ ۔ 

اردو مثنوی شال ی ہند میں ؛ ےم 
جا دیس یر رلں۲۰د۔ 


اردو بخطوطاتِ گلتنب خاله' آصفیہ ء 
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غیدر آباد ء جلد اول :فک ےہ ۔ عیسبی علیں السلام کی فنعا :؛ 
اردوۓ قدیم (دکن اور پنجاب میں) : ٣۳‏ ء) مہ ً : کتابر پیدالش ؛ 
ہ۔ مکالمسع مہےرے 
ارسطو ے ایلیٹ تک رر ےےم؛ انسان اور آدمی : ہج ہے 
1۰۲٤۹‏ ہٰ۔ انڈین گاوسری : ۵ ۔ 
اسرار الفقر : ۲ ۔ اتاۓ غسین (فارسی) ۱,۹ ۔ 


اسلافر مبر الیس : فتام پر ےہ ۔ انفلوئنس آوف عریبک پوئثٹری اون 
اسلامک کلچر ےس مم ۔ دی پرشین پوئٹری : ےم ۔ 


اعراس امہ ؛ ۹م ۔ || انوار سەیلی ۳ء ہے ۔ 

الف لیلہ ٠‏ و۵ ۹۸۰۲ رہ اوڈیسی : ہے ۔ 

الفاہیثم ہرہانی سو ائڈ و سٹائم : ۰۳ ۔ اوربجن ات ڈفیوزن دی لا ہندوستانی ٠‏ 

انتخابِ حاتم : ہم ؛ مہم ۔ اے ٤.‏ 

انتخابِ دیوان_ قائم : ہہ ۔ اوریئنٹل ہایوگریٹکل ڈکشنری : 9.70 

انتخاب سخن ء جلد چہارم : ہم ۔ ٤٤۶۳۴‏ ٤١۶٢؛‏ وجچم؛ ب بر“ 

7۰ ء"">,+: ٢‏ ہے ء ۲۱۸۲ ۳ی۲۸ ۹۲۹ فوو3یں۔ 
ہے۔ ایڈوالسڈ ہسٹری اوف الڈیا :ےر ۔ 

انتخابِ کلیات سودا : ےہ ۔ ایلیٹ کے مضامین : مو۹ ء مب ۔ 

التخابِ مثنویات میر ے۵۵ ۔ ایلیڈ ٠‏ ہے ۔ 


انتخابِ یادگار ؛ حصہ دوم : ۲ہ ۔ اعان سخن : ف ہے۹ ۰۰م ۔ 
اٹیل زمقدس) : ہرم ء٤‏ ج8 : 

1.۵ )ۂ) ۲ؿ مغ ءۂ) ےعچکمر٢‏ ب 

۰0 بب و .ے2 

پیل اژدر : ۲ , مء تاریخ سراؤلم : بارہ ماسہ افضل پائی پی : ۹م ۔ 

رہ تین بپچوں کہ گیت :۱ بارہ ماسہ عزلت : ۲۹م ۔ 

وہےم ؛ حضرت دائیال کی | باغ معاق : م۵ہ: ہے 

پیشین گوئیاں : ؛+ہ.ے.ء حضرت باغ وچار ےہر مءوو؛ یو 


5 ' کے گیت ٠‏ و٭.مرےء ذس پر ےیہر رز ررررج نو یہی 
احکاماتر اللہی ؛ ۳ , ہ؛ دعاتثلیث : ١ ٠٣۳‏ 


سجےظ ٤‏ عقائد پیغمبر : ہاو بائیبیل : دیکھے انبیل (مقدس) ۔ 
عجد ثامہ“ جدید : ؛,,؛ حضرت |إ برالفصاحت :...م ۔ 


۱۲۳٢ے‎ 


برعظم پاک و ہند کی مات اسلامیە : 
۹ ا کےےہ 


ہزم ٹیموریہ : وس ۔ 

یکٹ کہائی : .٠و‏ ۔ 

بوستان سعدی ؛: ,سس ۔ 

بوستانِ خیال (فارسی) : ١ھ‏ ھْ 

ہہار بوستان : ۹ہ ۔ 

ہار عجم : ٭ہرءہہر؛: ۹ .۱۔ 

بہاری ست عی : م۹۹ ٢‏ ہ١‏ 
نرتگج<2 

بھکوت گیتا : 
٦۶۹‏ -۔ 

بیاض ابوطالب ؛: ١۹۸‏ ءےےے۔ 

پیاض چامعم مسجد؛ عبی ‏ فےہم۔ 

بباض سید جالب دہلوی : ہےو ۔ 

بیاض سید صاحب : ۵۹+1 ۔ 

بیاس طپش : ٭.ح. ٤‏ ٣١و‏ 

پیاض عزلت : وپپہہے٭ یہہ 
٠‏ ےے ٭ 

پیاض سرائی ء علوکہ ادیب ء مکتوبد 
۶۹۱ھ ہہ 

پیاض مرائی ء افسر ء مکتوبہ ے۱۱ ؛: 
۹۸ےے ٤۵ےہ‏ 

پیاض مولانا غلام کبریا خان افغانی : 


-.0 


٢0۴ے.‎ ٤۳٣ 


پ 


پدماوت اردو :۱۹ مر : ۶٠۲.؛+ہ‏ 
پدماوت ء جائسی ؛ وور ۔ 
پدماوت دکی : ٠,۰۱۹‏ ۔ 


سم ےسسحے پپے جحییل_ .سس 


پری خالد (م تع خطاطی و مصوری؛ : 
ہد 

پنچ رق (فارسی) : ۰۰۹ ۔ 

پنجاب میں اردو ےرم ۔ 

پند ثاپ (سعدی) ؛! دم ۔ 

پہیلیاں : , ہم ۔ 


پیام_ شوق : ۵ ۔ 
تٍ 


تارج_ ادب اردو ء جالبی : جلد اول : 
٦۹‏ ۹۲ہ جءرےے ۲ ٹاہ 
۶۰م۳٣۔‏ 

تارخ ادب اردو ؛ سکسینہ ہے 

تاریخ ادبیات پٹلستایق ہے ء 
۰ ۸740۸۸86 ۷۱۷۰۹۸۶۱۹۱۳ 
جلد سوئم : ہے٦‏ ۔ 

تار اودھء جلد دوم : و ٥ء‏ جلد 
سوغ: ؛ہ۱.3؛ہ 

تارج جہاں کشاۓ نادری : ہم ۔ 

تار شعراۓ بہار : ےےو ۔ 

تارب فیروزشاوی : ہے ۔ 

تارب گلزار آصفیيه : وے۹ ۰.ہو۔ 

تارج چدی : ف وپر ے8,ب ‏ 
ہم ےم۵ ری جلادوم 
حصمہ ‏ ےہ۵ ۔ 

تارج مظفری (نسخضہٴ کراچی) : نت 
۶٣ء‏ جم۱؛ 
ے۵ن-۔ 

تار سیلاد : ہے ۔ 

سپ سپ ہس یرس بے 


)" ۴ 


منڈورات (حصہ اول) : مجنلپٰ) 


ہے ۰إ ھہ 

تار ہندوستان ؛ جلد ہم :؛ مہ 
یف 

تالیفر شریقی ؛ و ۔ 

تالیف دی (نسخہ* پٹم) :ےوہ ۔ 

تیصرۃ الناظرین : 1 ۔ 

“۱۱٢۹ : تمربریں‎ 

رات الشعرا: ہس اوچبم ےوہ 
[۵۳) روم ۰۲۱ ۳۹ہ ےہو۔ 

نت العجم : ٭۱۱۔ 


تحفد الکرام ۲ وم جم ےم 


جلد دوم : ہمرس جلذد سوم: 


۳)۱ ہ 
چٹ ہت 


٠۰ 


تحقییی نوادر : ہر 


۲ 


تذ کرہ آثار الشعراے ہنود ۔ٍ حص 


دوم : م۸١۔‏ 
تذ کرۂ آزردہ : دم ۔ 
تذکرۂ احباء (نابید) : ۱٢۳‏ ۔ 
تاد اہل دہلی 07. 
تذکرۂ بہار ے خزاں : ۵۹ہ ۔ 
تذکرة ے جگر (نسخہٴ لندن) 

۵ا ےمج۱٢‏ 


نشی لے شود 


ٴ۹ 


۰ 


۱١۰١۹۰۱۰۸۱۰ ۵۵۰‏ +۲۹٢٢۱ہ‏ 
لذکرۂ ے نظبر : ف ہم ۱ء ت 


یں تیروت سو ہس 


|امےہ 
تذکرۂ خان آرزو 
النغائس ۔ 


٤ 


جگووںعی 


_ۃ۲‌ۀ 0 " 


۱ 
ٰ 
ٰ 


اننفائیں ۔ 


تذکرۂ رت گویاں : ہمم ۶+ ہے 


۳ى . چپ رج .: ہہ جٹالاا ہرم ؛) 
ےب چےب٭ ,وب ف پپچٹے 
ےمج ہیل چ وم ) رچی 


پ جر و ہر ندر۔ تے 


کب ور رق تق 
چڑڑے ۹۶ے و ے ے5۸ جو “٠‏ 
ہام . چتجھم ١‏ کیہ ۹-6 ٢)‏ 
ےھ 


ےار ٣‏ مر جیہزع ؛:فسےام 
روس ,پٹ لشنآویوپیس ےوہ 
ع٤اے ٤‏ ہ٤۲ے۔)‏ 


ہؤفخ ؛٭ ۲ وخ:: 


۹ے ؛ ۹وڈےے .۶ ےا ے ۰ چلاتے ؛: 
رن وبوی فسبرریہ ویمر: 
۸ء آغاز و انجام : ہم : ماخذ ٠‏ 
9 جم : شعرا کے کلام پر آرا اور 


اصلاحات ؛: .ہم ۔ مم ء رنگین 


عبارت ؛ ۳مم ہصچرے ہوےہر؛ 
ٹیرز و سی و رر سی ا سرد 
مج۹ ٭ ۹ ۳وا. م َتچچت؛' ربچ ؛ 
ٹ۵ے۹ +؛ ۹ے۹؛ ےے۹پ۹؛ ےڑوت 


۹۰۸ ٤ ے۹۸‎ 


تذکرۂ شعراۓ اردو : سودا: مہو؛ 


ےووہ ىسرووے عغاکہپ . ےیہوہء 


تذکرۂ شعراۓ ہندی : ہے ےہ 
تذکرۂ شورش : 


یرح..م ن۵ 


[ اف 


ء۲٤‎ 


مو سے ےم: ۹ خ) 


ك1 


إے ؛ ےبے'؛ ع اھ٠‏ .مػجو؛ 
ہےوء (دو تذکرے جلد اول) : 
ےرووء مم جوم) ۹و ام٢‏ 
وہ+وء زدو تذ کرے جلد دوم) : 


ہے پ و یں من نہہآہآہُ۔ے 

تذکرۂ صرح وطن : ۱۰٢۳‏ ۔ 

تذکرۂ عروس الاذکار ؛: .۸ ۔ 

تذکرہ عشی : ۂس.: ف جم 
ےوجے.ىھ؛ ےے۹؟؛ ہے۹ ؛ 
۹۹ ؛ (دو تذکرے): مہ+: 
پہم؛ (دو تذکرے جلد اول) : 
وہوء (دو تذکرے جلد دوم) : 
بہبورء؛ مجچجھیء؛ ٹمےو۹ے ےجےے۹ ؟ 
و-۔ 

تذکرہ علاۓ ہند : ۹۳۰ ۔ 

تذکرہ کاملان رام پور : ۱۰٢۳‏ ۔ 

تذ کرہ گردیزی (دیکھے تذ کرۂ ریم 
گوہاں) ۔ 

تذکرہ گل رعنا اف رمر: بہر؛ 
لمخم' کراچی : : 
لاہور: قمرء؛ ہریے؛ ہھے۔ 
(تین تذکرے) : ۱٣.۹‏ ۹ ؛م۔ 

تذکرہ ختصر (نابیة) : ۲۹ہ ۔ 

تذکرہ بخطوطات ادبیات اردو حیدرآباد 
دکن جلد اول : ف ےو ۰ ۱۰۹۹ ؛ 
جلد سوم : فپ رےوء نہ 
ہچے,ےء جلد چہارم : و ٹک 
جلد پنجم : ےہ؛ ۔ 

تذکرء. مسرت اقزا: ممر؛٤‏ ہےمء 


ہہ ؛ ۵ہہ+؛+ےہمء ام تا 


7 بت سط 


دچھمے ےا قد ۹۰ت :٠‏ 
۹ے لن ہے ۴ ۲ء ی ے ھک ٭ 
ہےرء؛ وع . ,ضحف+٠.‏ ۳ی۹۳ 
56۵ے٭ ٤‏ تت۹ : جیا۹ ؛ 3اا ' 


ع۹۸ 111770+۶4 ۔ 
تذگرہ معثشوق چہل سالمٴ خود 
(ناپید) : ۵۹ ۔ 
تذکرہ میر حمن : (دیکھے تذکرہ 
شعراۓ اردو) ۔ 
تذکرہ نتاع الافتار : ++. ٠‏ ۔ 
تذکرہ ہندی گویاں : 7 3 يس 
کور رو ہت 


۶۸ ؛ ۳۹ : 


روہ ۸۸ےے قحب ےم 


ے+وءمرإام؛ جم فےوم۱ 


نایرج رں ور و ہیں تہ بے 
وہھ ٢‏ اد .7 53 _ےموف ۲۷ 
ے8 ا؛ ۳ن واکتت ےالفات ہہاڑوے ٠>‏ 
۹ے . .چے . خشؤعہے.: وفے.' 
١۳۴ ًٰ. ۳۴‏ ۳۴۷ .؛ ٭ووہ." 
ےہ ؛ بجےم ٠‏ چرےى ‏ ےم ہپ 
کس ٹر سک تو کت ورت.ج.-۔ج 


مہو سب ۳ٌ۱۔ 

تذکرۂ یوسف علی خاں : موم ۔ 

ترکیب بند جوش و خروش ؛ ۵مم : 
ا سر سے 

رٹ بد۲ رز ر گذا[ا؟ مویہ 
۹ سخ ۔ 

تڑکر آصغیہ : .ےو ۔ 

تصنیفِ شریف : ۲۳ ۔ 


تعلیقات ہر حواشی میر زاہد : ےم ۔ 


تعلم الخلفاء : ۹۳۵ ۔ 

نکملۃ الشعرا : ۵ف ۔ 

اعدنی جلوے : ہے ۔ 

تنقید اور ٹجرب ہی .ہے ۔ 

ثوریت : ےو الواح توراۃة نہہم۔ 

تین تذکرے : ف رپ چس 
٥9‏ ض ت3۷52 ء۲ ید ۷ 


ے‌اے٤٭‏ 8ز ٤‏ ووہ۔ 


ج 

جام جہاں ما ء شوق : ۵۸ء ۔ 

جام جہال نما ء معین الدین : ۹۹۰ ؛ 
رر بب شنیتید۔ 

جاوید امب : وےن۵ ۔ 

جائزۂ غطوطات اردو؛ جلد اول : و. ٠+‏ 
ےو ررہ 

جذب عشق :۹۹۹ ۲۳۲ ےار 
قصب : جہہیضم خؤپروء دو 
قابل ذکر امىور : 6٣ر‏ ۔۔ 
فی رر ری ہد 
ؤغض جلد ارول وہ ام 
۸۰- 

جنگ ٹامںٴ مد حنیف :ےم ۔ 

جواہر الت کیب :ٍ ۱۹۹ ۔ 

جھولے : .مم ۔ 


جع 


چراغ ہدایت : ۱۰۲ ے۱ء۱١۸۵۲م؛؟‏ 
ھ۵ یر ھھئھ۔ 
چراغ_ ہدایت ء ہدایت ا ےو ۔ 


۰م 


چمنستان : ۱۵ ۔ 

چمنستان برکات : ۸۳, وہ 

چمنستان رحمت اللبھی : ٠.۰.‏ ؛ 
۱۹)؛ ۹ و۳۹ود 

چمتستان شعرا: روء وپہرر؛ 
۸٠ء‏ 8 وت ))؛ مغ 
ےہ ٣۸۶‏ ھا یز تک تےرننلا؟ 
ہہ"پك. _پ ت ی۹ب رام 
جم ۔ ققاڈكی(یہم مچٹ‌مرْ ے ہم 
۶۸ےے ۹۱۰۰ھ 4۹.۱ ہ5. ےءجچے ٢‏ 
۱ے ے۹ ۸۴ ے۸م۹۸ ۔ 

چہار ڈرویش ؛ شوق : ۹ہ ۔ 

چہاز عٹافر . نئرہے دلف+ م٭ر ء 
۵۰ن ۔ 

چہار گکلزار شجاعی (قلمی) : ۲ہے ۔ 


6 


حبیب السیں :ےج١۱‏ ۔ 
حیات جاوید ء حصد دوم : ۱,۹۹ ۔ 
حیات جلیل ؛ حصۂ دوم : ٢١١۸‏ 
۰ہ-۔ 
خٌ 
خدائی نعمت : دیکھے تفسجر صرادیہ ۔ 
غریطہ* جواہر ی ہمہ ء جس ۔ 
٦‏ ۔ 
خزاله" عاصە : ۵ے ۔ 
خزینۃ الامثال : ٭+ر: ۔ 


خطوط غالب : 55.۔ 
خم خالہ' جاویدء جلد سوم :ےےو ۔ 


خواجم میر درد :ہے ۔ 

خوش معرکہ' زیبا: مھ ٤‏ .نہٴ؛ 
رر جلد اول ؛ ویپ جمرم 
۵۵۸؛ ۵۹ھ ےبے؛ ورے؛ 
۳ہ ؛؛ ۸۱۵؛) و یہ ے۸؛ 
۶۸و مو جدادومن: ہ.۔ 

خیابان - شرح گاستانِ سعدی : +۱ ۔ 


ق 


داستان تار اردو : ۱۹ ۔ 

دائش افروز : ۰۸۳ ۔ 

درامات ؛ ہہ روہ 

دریاۓ عشق ء نئر (فارسی) : ۵٥۲۵‏ : 
رفا ہری ِپد روی۔ 

دریاۓ لطاقت : چمپ ہمہٴ؛ 
۵ےھ ٤‏ )۸٣ہ‏ 

درینکنگ : دیکھے ڈرینکنگ ۔ 

دستور الفاحت : ہےرےء ضہن؛ 
۸۶۰۳) فق۸۵ ۳٢‏ ٤ےث۳۵)‏ ےم ؛ 
ووجج؛ ےجم۹5ػمیم:؛ ۹۱یء)> مھ ؛“ 
ہشئ۵؛٤‏ ےۓےغف۵فؿ۵؛ ۱چجھ؛ ۳ھ“ 
ون چا ۱ مررلزے “٤‏ ۱۹ے۔؛؟ 
۵ے؛ دڑ,ٹ۵ے “ ۴٦ہ۸ۂ؛“‏ م“م۵ھم؛“ 
۵رء٤ءےّےہٰ)‏ ہ۲وہ 

دستور القصد : روے۔ 

دو ارتھیاں/دو سخنے : .مم ۔ 

دو تذکرے : مہم : جلد اول : 
کررں رو آ۹ ےڈا ۵۹ے ؛ 
قارہرء؛ وت8 ء٢‏ ےے۹۰تا تک 
بےوء جلد دوم : ۳م + ہن ؛ 


0" ۹,۴ 


٠۶۳‏ ۳د 

دوہرے :.مم۔ 

دہ مجلس بے ے٢٣۳‏ رے 

دییک پتنگ : ۹و ۔ 

دیباچہٴ پدماوت اردو: ۹۸ء وہو 
۹ء پے 

دیباچہ" دیوان آ5 : ہو وو 
۹ کے 

دیباچہٴ دیوان عزلت : ۸ہو ۔ 

دیباچہ'ٴ سودا : ۹ہو :۹ہو ۔ 

دیباچہ شنوی ریاض الجناج : ہم ء 
ٴكَٰ)ػ0۵26يصيص-ىهى-ه+,+, +  ٔ‏ "ھی 
نسخٴ کراچی : [۳+.؛ ۔ 

دیباچهٴ مثتوی سہبیل ہدایت : ۳ء 
۸۸و من وقامے“ہ 

دھباچە مثنوی عبرت الغافلین : مہو ۔ 

دیباچە مثنوی گلزار عشق : ۹۸۸ ٢‏ 
کروی 4 ٌروؤودر سو زی ۔- 

دیباچس موی عہوب القلوب : ۹۸۸ * 
‪زودو(کوکاایہ.١-۔‏ 

دیباچہ مثنوی ہشت بپشتہا: ۹۸۸ ؛ 
٣ػ٦‏ - 

دیباچە مجموعہٴ رسائل : ۹۸۸ ۔ 

دیباچە موضح القرآن : ے۹۹ ٤‏ .ے٠۱+-‏ 

دیباچم فرائد در فوائد : ووےرأ۔ 

دیوان آبرو ۱ڑ ودےرءے. وب 
برہے گری یی ےوعي 
۴۸۰۔ 

دیوان آرزھ : ۱۵۱ - 

دیوان, آرزو ۔۔ دیواٹِ سلم کے جواب 


0 ۶۲ 


ح ٢3ہ‏ س| کپ رر رز یڈہ ہسستہ 
دیوان, آرزو ۔- دیوانِ قغانی کے جواب رھپ٭ء رےم؛ +آوبے وہ ہو 
میں : ۱۵۱- رر پا نی رز در فی یسسے 
دیوان آرزو ۔۔ دیوان_ کال غخجندی وو وک اد سڈ 
کے جواب میں : ہی ۔ مم ء جممں. ججبر: مم 
دیوان آزاد بنگرامی (فارسی) : ۵ےء١۔‏ قجم. یم ؛ قش۵ٌُم؛ ریم 
دیوان (باقر) آ گا : ہو.8 قیمء ے٣۵‏ حمفق: ما 
دیوان آفتاب (نایاب) : ۱۱۱۳ ۔ نسخب' رام پور: جہم ؛ نسخہٴ 
دیوارےی مبر اثر : ۸م)؛) ۳۱۰۵ھم: گراچی : ٠۵‏ ا قحرب بیو 
9ھ -۔- نسخہ* لاہور 0001م - 


دہران اشرف : لسخہ* کراچی : ت دیوان زادہ ء شاہ حامم : می ہجام 


۔.۹ہء جبیہوء؛ نپسخم جمج؛: ٹم . اْٛ۵*؛ ٣۳۵؛)‏ 
جیب اشرفضں وم روم۔ ےم وم ۱۱۳ ح راہ )۸م ء٢‏ 
دیوان اعان ےو جہےو۔ ے+جم ‏ رم ت,پم؛ سم 
دیوان بیان ؛ ری مم رج چپچمرے +جم. ۹۹چم. ؛جھم؟ 
ےہ ۔ مم ام حخ جم پپوسمیم'؛ 
دیوان بیدار : .و۹ ۹۳.۶۲۹۲۹۰“ رفچ. ےم مبےے مچے؛ 
دیوان تابان : ف رعہكمء ےوہ ے+ھ۸ ۲۴١۰۷۱۰٢‏ ۱11۵8 ٢۳ت‏ 
ہر ہر رےأٔے فرم[م؛ ربرو8ی۔ مطبوعع: رہ٤‏ .مب ہم 
دیوان تراب : ہرس+ء؛ ۳١ض‏ نسخہ'ٴ ۸۳۴ ے۵ نے۱م 5 ام ف 
کراچی ف,؛وب . .فضفم٣۵۔‏ قےڈمء وجم؛ جہم: چم 
دیران جوشش : ہے۹ ؛ وےە ۔ مھ ہئےء متعدد قلمی لسخ : 
دیوان جہاں دار : ہ۲ ۔ صجمم: جم لسخہٴ رام پور 
دیوان حاع ‏ جم ٭ہمم؛ اٛؤم: +ویپے ۳ح٤‏ ًٌٍپم ہد مہم) 
نسخه* کراچی ف .جم ۱جم: اجیموء عجمم؛ فٹیجحء ےڈ ی؛) 
پر ف سجم؛ خۓپم؛ ججم : تسخہ* علی گڑھ: مہر؛ لسخہٴ 
حعوتہ۔ کراچی : ہ.+؛ ف رہم ء؛ف 
دیوان حاع فارسی : قاےام: مچم؛ بر یہ )) مم 00 و تر لاہور : 
نسخہ' علىی گڑھ :یمم ۵مم ۔ پا ےچب پوپف ےم 


دیران حاغ قدع مہ ہہ ربجرء پچپہم؛ پا نہجم ؛ "مم 


" 9۹,۳ 


سرمے جےقر ۲ے ہی ء لسخه*" 
لندن ؛ پرہرء سمہم. ہمم؛ 
لسخہ* عمود آباد : ہمہ ۔ 
دیوان زادہ (فارسی) ۔ ہمہ 
دیوان حسرت ٠‏ جعفر (رباعیات) : 


ارس کی 
دیوان_ حسرت (عظم آبادی) : جو : 
ہو ےو ؛ دیوان_ اول 
ےہ ء تارب تکمیل : ۸۸۳۴ )۹ ہہ 
دیوان حافظ شبر ازی : سے ۔ ٰ 


دیوان_ حسرں ٠.‏ خواجت حسرں : | 
۱ 


قص ہر مہہ 

دیوان_ جحسن (مبر حسن ء غلام ١‏ 
حسبن) : ۹مم ترتیبد؛ ے۸۲٠‏ | 
رنک تغزل :مم ۔ ےم تم 


ےر تقلید سودا:ے۸۴۔ہ۸۲: 
سوز کا رلگا: ہوپم: کلام پر 
راۓ ؛ ۹ ہر ؛مہہ۔ 

دیوان حسن شوق : ۹مم ۔ 

دیوان حتیقت ) ھچ ١ں‏ ۔ 

دوزان فلفسو رگا ایت وت ۱۱۷ ۔ 

دیران درد ٠‏ جے : ودے ٢١ہ“‏ 
تےخہ* لندن بس ؛ فارسی دیوان : 
١ے ٢‏ شاعری کا آغاز : 5ےے6ے“-۔ 

دیوان دردمند : ۹م : فارسی : 
۹ح ۔ ۳۹۵۔ 

دیوان دل .ےو وے؛ ۔ 

دیوان رلد : ۹۵۱ ؛ ۹۹ے ۔ 


مزاج مر سے عاللت :مہ ۔ ۱ 
۱ 


دیران رخی ء آفاق و شہرت :۳ ہ۱۰ء ۱ ۱ 


دیوارے مجاد: ٛدےء+؛ ہے 
فا۱ےہر۔ 

دیواثر سلیم : (فارعی) : ١د‏ ۔ 

دبوان سودا : ہہ تاخ ترتیب : 
ووہوہے ہے ؛ جیوے: قارسی: 
سسل ۔ ‏ ون ول دح جس 

دیوان سوز: ہے٤‏ ن۱ہ۔ 

دیوانر شفیعائی شیرازی ء (فارسی) : 
5..۔ 

دیران عزلت : ف مہبم ہاچ 
ور تم وت جنگ کلت ٢‏ 
فارسی ‏ (پی ۹۹ء 

دیوان فائز ا چےم اج ہ۔ 

دیوان فغاں (انتخاب) : امہ 
پیرعئے پچ فارسی : ام 

دیوان فغانی (فارسی) : ۱:۵۰ ۔ 

دیران قام :مہ ۔ 

دیوان شاء قدرت : . و اول: ں وٴ؛ 

دوم غطوظہ :و .؛ 
قشخہ* کراچی ہے ۳ 

دیوان کال خجندی (فارسی) : ہی ؛ ۔ 

دیوان مپتلاح بپہبٹ ہپہجےٌ؛ 
'سرتػّبهٴ نعم احملد ٭ ف ہ,م!؛ 
امب ء مرتےٴ عبادت بریلوی : 
ات ٣,‏ ۔ 

دبوان تخلص (فارسی): کر رر ج۔۔ 

دیوان_ مظہر (فارسی) : ف ۵۹م : 
ریچ. چب موم ؛ٗ ۶۳۹۵ 
۴۹" میرم و غربطہٴ جواہر: 


کر ھا ے2300 


ابر من 


وش و ووے د3 مائلت : ۵ن ۔ ٣۵د‏ ؛ کلام بر 
٥۵م‏ ؛ مارلبہ فضل الحق : فت آسی کی راۓ : ٥ہ‏ ۔ 
رہرہء چرم لسخٴ پاپ : دیوان وحشی یزدی (فارسی): ۵ہء ۔ 
چم ۔ دیوان ولف : جم پب وع 
دیوان اسخ دوم اےٹٹء ع_ھ۸١؛‏ ھٰھھ؛١‏ ؛ ۸۹ ؛ چمغح۱) 
دیوان_ مبر : ۸۰ صالبه* اکبر ۳۴ ھت کا ا تک 
حیدری :ے۵۵ ۲ ۸ؿ۵ٹ ؛ ٣ھ‏ ؛ ائراٹ ہی ۔ ج۸ع؛ رویہے 
ہیندء ےمہء نسخہٴ حیدر آباد 9۹ء ےم : مغامین کا تنوع : 
دکئن ج ند ہو بجژہ؛ مرچ ےق ہے ہٹس لچ 
ےم اسخہٴ لاہور : مدان چٹ ےر چسپم؛ ٭ےچبپت 
اول : م۵۵ ہے ری صرلبب ہاشمی ؛ رمم ؛ چم١رء‏ 
)رو ریف وروی ّب۔َ مطبع حیدری : ف ہرم سط 
ڈرو ےرہ ہہ وروی لولنکشور: ف ہم ؛ مطوطہ : 
رپہے نسخہ* عمود آباد: دن ؛ وم اسخم* پنجاب ےم ۔ 
دوم ٠‏ م۵ن - ۵۵ھ ء ےدم؛ دیوان ہعلم :۱٣م‏ ۔ 
ہ.یہے؛ و و؛ سوم : حانی؛ دیوان یقن : رےم ؛ ۳م رج 
ےےوم ""٢'‏ ۱ +وء ٥۳‏ جریںہ ء ۹۱ ےب رمہ 
۵٥ء‏ ۱و وءے۱ہ) ہو دیوان یک رو ؛ ٹم ؛ ہےم: 
چپارم دن۲ ج۵ی ری ہے ہب نمسضالدان ا یرہ 
۲۵ ہی ے روں ٹسظٴ ہ 
عمود آباد۲ مج بی ۵د 
پچنجم : .مھ ؛ وحدا مت ڈریٹنکنگ : دےم ۔ 
ششم: وہ ریپ ہف مسب د 
ہروےء ہیہے) ڈ+ہیویہاےرں 68۴[7.7۴ٌ-٠”٠.‏ 
و ہے دیوانچے : ونن (ایاب) ء ء 
دیوان زادہ: ف مم (ایاب) ٭ ذکر مر و ىیےر؛ جھم+ے؛ ہیی 
٦ء‏ (فارسی) ؛ ۵ججء چمھ؛ | کے م,دج؛ ضف ج,ٛح؛ چاو 
تا م۵ن ء ختف مخطوطات : 0 ۶ب یپ +  +‏ 


٠ٛم‏ ء؛ فارسی شاعری ىي اپتدا ء ٤۵۴‏ ع رح ؛ نودضجھ؛ ہاف 
۱م ؛ فارسی و اردو کلام میں +جدء مہن؛ ۵جھ) ‏ ھو؛ 


إمن : ایک قاریغی ماخذ : من ؛ 
سالی_ تصنیف : من ؛ نسخہٴ اثاوہ : 
+ہرن؛ لسخ۔ٴ رام پور : ہمہ ؛ 
مہنء نسخ؛ٴ گوالیار : ممٹ ؛ 
نمض“ لاہور : جئ ٢٤٠‏ ٣ھ‏ ؛ 
سبب_ تالیف : من ؛ مقام تالیف : 
دمج۔هومخء؛ مقصدب ہپمئ ؛ 
گروہ بندی :ےن ؛ واقعات کا غلط 
اندراج : ےم۔ن ء ملازمتیں : ےم۵ ؛ 
تصوف کا رجحان ا ےم۔۵۔ مم ؛ 
انداز بیان : رن ؛ کچھ لطنے : 
۹ ڈؤڈءعےئٹ۵۵۔ہ 
ر‌ 

رامخ و ۹< 

راگ مالا (قلمی) : مم ۔ 

رامائن : ہہ ۔ 

رباعیات در تعریفر اہل حرف خ جرمء 

رتن یلام : ۱۹ہ 

رس چندرکا : ۹۹۳ ؛ ۱۰۸۰١؛‏ ۱۰۸۵۔ 

زساله آەو سرد (فارسی): ؛جےٍے : 
مچے ‏ ےدے ؛ ہھڑے ٤‏ نہچیے ٢٠‏ 
ہر ٭ 

رسال اربعہ (فارسی) مےے :۵ ہے 

انس پدافسیل ےے۔ ؛ 
وہ ےء قرائض نماز پر بحث: ۱ج ے ؛ 
فارسی شاعری کا آغاز : مے ؛ 
0,8٤‏ 

رسالە امواج الیحار : ۵م ۔ 

رسالم تنبیں الغافلین : چمر؛ مم 


١۶ف‎ 


مہ+ےمیمےی ہے ہےمججحہ وب مل ے مت مے ہم 


+درء تسخهٴ کراچی :ہے۱ ؛ 
۵> ۔ 

زسالم جام_ جہاں نما : ۹۰و ٣‏ م١‏ 
ید 

رسالہ جواب و سوال : ۹وو۔ 

رساله حرمتِ غنا (فارسی) ایاب : 


١ے ٢‏ ۳۵ےہ 
زسالہ داد سخن ٭رہبءےسم ۶ رمرو 
٤) ١۵۸ھ ۵٣‏ ےے١‏ کمے؛1) 


٥۵٣ےھ‏ ۔ 
رسالہ در عروض و قافیہ بندی ۰ ۲ء۸ ۔ 
رسالہ در ئن عروض : ےم ۔ 
رسالہ درد دل (فارسی) : مہے ؛ 
٦ے‏ ؛ +رچے "گے ؛ جپچے) 
ہے )عک۸ٹ۵ے ا ملچےامیعہ۸ہ 
رسالہ در ذکر مغنیاںں_ پندوستان 
(قلمی) : .٭؛ ۔ 
رسالہ راحتر جاں (منظوم) : ۱.:۔ 
رساله لظاق'العشق : دم ۔ 
رسالہ سوز دل (فارسی) : ؛ہے؛ 


رد سے 

رحاله شمحع محفل (فارسی) : ١مےء‏ 
ے٤‏ .حے ٤‏ .مھ ؛ ۱۵ھ۸) 
گری۔۔پ 


رسالہ عہرت الفافلین : وو وو 
مندرجات : ہہ وج تصتیف: 
دہو ۔ +ہو؛ فن شاعری کے 
تنات : ےو ہرے۔ 

رسالہ عروض و قافيه : اےو۹ے 

رسالب عروض الہندی : ےہ۹)؛ وے۹ ۔ 


رسائه عوارفتر ہندی (فارسی) ؛ ١۱١۵‏ 
7 0007ا ۔ 

رسالب فتوح المعین ؛ نسخہٴ گراچی : 
ےریہ ریس وم رج ری 

رعالہ قافیع : مو ۔ 

رساله من جیون (منظوم) : ۱۰۱۶ ۔ 

وسالہ من درہن (منظوم) : ۱۳.؛ ۔ 

رساله من دیپک (منظوم) : ۱۶ء ؛ ۔ 

رسالہ سن موہن (منظوم) : ۱۰۱٢‏ ۔ 

رسالہ من ہرن (منظوم) : ۱۰۱٠٢‏ ۔ 

رسالب نالہ* درد (فارسی) : پہچے؛ 
۲ء چچچےت۶ ھمفتے ۶‏ م مت“ 
۹ے ا ڈڑے ۹۸۹۲١۸۰۰‏ 

رسالم نالب* عندلیب ‏ ا ےٗجے ٢‏ ٢ے‏ ۔ 

رسالہ واردات (فارسی) : ١ے‏ ؛ 
کے خعے؛ جچےتے ےًےے۔ 
مم ؛ ںیم ؛ کے|ہو۔ 

رساله واقعاتِ درد :ٍ دیکھے رسالہ 
الہ" درد ۔ 

رسال ہوش افزا ؛ لخہٴ لاہور : 
۳۶ے ےٹے ؛ ۸۰۲۔ 

رقعاتِ بیدل : وم ۔ 

رقعات کرامات سمعادت ۔۔ ۔ : وو ۔ 

رتعات غلص : ۵و ۔ 

روح بدل :فامئ؛ ۔ 

روز روقن :رو ےر ہر 

روضد الاسلام (منظوم) :بر ۔ 

روفۃ الاطمار (منظوم) : ہر,.: ۔ 

روضۃ الشہدا (فارسی) : ہو ؛ ۳م ؛ 
٣ ۹‏ چم ۱خب+!۳ وب یرہ 


روغۃ الشہدا (منظوم صابر) : . ہم ۔ 


رومۃ الشہدا : یرو ے ےچے؛یے 
۸ء ۹00۰۱ ناد 

روضۃ الشہدا (منظوم ول ایلوری) : 
اہر رر ہب 

روفہ ااعقا ےرے,۔ 

ریاتں الافکارء نسخہ“ پشس: سو 
ك۳ ہے۹۔ 

ریاض الجناح : مہ و ۔ 

ریاض القصحا : دےم؛ ےہ ۔ 

۲ 

زٹل امہ (دیوان جعفر زٹلی) : ۱.۹ 

٣‏ -۔ 


ژر جعقری : رو ےےرہوہ 


س۳ 

ساق ٹاپس : ے دل : شس مہہ فت 
۵ -۔ 

ساق نامب ؛ شاہ حاتم : +ج ار سم: 
سنس تصئیف : مم ۔ 

ساق امم : حزیں : ۹۰ء ۔ 

صاق امس ؛ ٹردمشند ؛ ے ۲٣ى ٢‏ رويپ: 
۹ -۔ 

ساق فاہہ : عزلت : مندرجات ‏ ے+ع۔ 
ہے 8و بے 

ساق امم : عشق : وم وم ۔ 

سا تامہ : ظہوری : ٣۵؛‏ ۔ 

ساق امم مر اپ مہہ 

ہەسب :رض ؛ م۹:۹:۔- 

السبعۃ السیارہ : ے٦‏ ۔ 


سیل ہدایت : ےەو ۔ 


ےء م١٢۲۱‏ 


ستارہ یا بادبان : ۱۹ ۔ 
سخن_ شعرا ےو سرب ہرم 
ہییں۔ 

سراہا سخن : ۱۱۴ ۔ 

سراج اللغات : ١ن۱‏ 
سراج مدیں : ۴ن۱ 
سراج وہاج : +۵ج,۔ 

سردار اممٴ شطرخ : ےہ ۔ 
سرگزشتر حاتم ور رر و۔ہ۔۔23 


ہہ ۔ 


سرو آزاد ؛ ہو ےو ہام 
برورے ف سم|م۱؛ جبٹو؛ مم؛) 
مھ؛؛“ عجٍِے؛ .. هھے۱١+؛‏ ہے)) 
ےھ؛ ؛ خذتمم. جحکی! ؛ ‏ وو 
ہم اف ۹م نموم مم 
ہے طض جیتتدں وق 8871ا ۔ 
سفرامںٴ خلص : ٹا رم ہہ 
۹| +۶ ے.؛! ۸۱۰ء١+د‏ 
سفینصٴ خوش گو :چ“مء ے,. ات 
مسق مود مت د۴ 
085و چھچوررد ہی۲۶0۷ وا 
سیت 
سفینهٴ ہندی مر وم امم 


٭+یوم. دج ؛عف۵:. پەوڈؤ۵ذ؛ ۹ ںے؛ 


مہ کے 


یس و ہہ وہ رر لہ 
کووزتا؟×- کیے۔ اہی مکززیزں۔ 
سمہوزچ : .. ۔ 
سمغونا سمغونا : جو,,؛ ۔ 
سوامح قاسمی :اف .1ہ 
سوانحات سلاطین اودھ؛ جلد اول : 


۹ھ ٭ 

سودا: عو ١‏ ۔ ہےڈةا روےٴ؛ 2 
0ے >> 

سے ثثر ظہوزی : ۹ .ےوہ 

سیاست ٹامم ٭ ہے 

سبر اولیا :ہوم ۔ 

سر المتاخرین ں روے رے: جلد 
دومعہ: ا4٦‏ ںہ ووءآے. مك 
مب ررم جلفسوم: ہم 


ےا ےٹث٣۳ہە‏ 


ش 


شاہ نامه' فردوسی : .۳ء ہے؛ بے 
۹۷۹ ے۲۸۵ ۵۸ہ ۔ 

شام غریاں : وہر فے,م۔ 

شجاع الشمس : دیکھے عجائب 
القصصض ۔ 

شرح قصائد عرف : ۱۵۴ ۔ 

شرح گل گشتی زنایاب) : ۱۵۴ ۔ 

شرح مختصر المعانی (لایاب) : إد؛ ۔ 

شطربخ کہیر : ےم ۔ 

شعر العجم ء جلد چہارم : ہم ۔ 

شعر الہتد ‏ ےوم؛ ۵ےے ۔ 

شعلہ' عشق ء اردو نثر ؛ (لایاب) : 
۳ے ۹ وہ 

شکوف زار : ۱:۵۴ ۔ 

شگوفهٴ عبت : ۹ء رو ۔ 

شمس الببان : ...۱ء مقصد تالی : 
ہم اردو عاورات کی تشرع : 


ش+ە+اإ ے إ٦‏ مه وئ ں] + ۰ء اہ 


۸ع 


شوق افزا ء نسخهٴ حیدر آباد سندھ ٠‏ ع 
. ہم ولی دکنی کے اثرات: ۱ م۔ 
شو سنگھ سروج : مہ٠‏ ۔ عجالف“ ناقعہ ١‏ ہ, و ۔ 
عجائب القصص : ہم یہو ؛ 
سی ای اہی سی اس تو اد 


٭×اومء؛ سبب قالیف: ہ٭رررو۔ہ 


صبح گلشن : م۵ ؛ ٢٢۱۰۔‏ 

صبح لوببار : .و ۔ 

صحفر ابراہمء نسخٴ بران : مم ۔ 
صمکدۂ چین (فارسی): ۱۱۳١ء‏ 


٤ ١١٠م نسخہ'* لاہور ٭‎ ٤ "۹٣ 
اسلوب : مر پلاٹ: در تا‎ 
اس دور کی معاشرت کا‎ ء٦۸‎ 
اظہار : ۰۱۱۱۸ ۹ ۱ك ء؛ لنثٹریق‎ 


سٹک میں ہیر راو رے 
صوببں شال و مفری کے اخبارات و زیاٹ : ہے ۱۳۲۳۲ ۵ ۱ 
مطبوعات ا حر ہو ۔ ا ۳٣‏ 
ض علاج الامراض : ہم 
علم الکتاب : (فارسی) : بچے ؛ 
ضوابط الگریزی (فارسی) : م۹۰.؛۔ 70"( 9 
ط مپپچے ٤‏ ترتیب ؟ ججے۔ |جے؛ 
موضوع : سے ؛ بنیادی ہاتیں : 
طبقات سخن : ےوم ) دےے ۔ سے سے جچے ہے جے ۶ وچے؛ 
طبقات الشعرا ۔ ہم ء؛ جممٴ ۹ے ٤‏ ٣ح‏ ے٤١٢‏ پچ بٹے ؛ ےۓےد۵ے) 
سریپ "۷" مم وڈ ٢‏ نے اوخ ٤‏ ہے ؛ ۵۹ے ؛ مبىھ)؛) مہ۲ 
ور وہ شپوچر ‏ ےیوم؛ ]  ) ۵٥‏ ہ۔ً۔ 
۵۵۳ مجھ؛ ۹ دے؛٤‏ دےے؛ علم وعملء جلداول : ۹۹ء 
۴ھ )۹۳۹۰٣۱ ۸۳ ٢‏ و ۱1ہ ہے+.1 ٤+‏ ۹٢1۱۱ےہ‏ 
طبقات الشعراۓ ہند٭ رہم .پ۵ علمی نقوش خ پرومء ےم ۔ 
کک رج رر روز یٰ2 عقائد آگاہ: ریوے.؛+ 
)1۹۸ جے.+ہ عقد ریا ۲ط ہیور قو مہ 
طربیهٴ خداوندی : ۵ے ١ء‏ ۰ ۔ ےق ۳ء فسے+م؛ پإچم؛ جو 


طلسم ہوش رہا : ٭.,,۔ |٭جم؛ چم رفقف۵؛ عچوج١٢‏ 


۲٘۹ 


سے ۲۹۰۶ |. فہرست عغطوطات آ 5سفورڈ یونیورسی : 
عاد السعادت مور ۔ ۱ ۵ ۔ 
عمدۂ منتخبس :ے٣‏ ند . ۔بھ: ‏ فہرستہ مخطوطات انمن ترقِ اردو 
ہ رو ےو فےءویف ہو پاکستان ؛ کراچی : پ.م. جلد 
ض٭ ٥ء‏ مع ہدز .؛ مدو؛ۂ اول : ۷۹ء جء جیا ے۱ 
٤١۳۳٣ ۳۸ >> ۸‏ مرو جلددوم: 
عیارستان ںا چےم مم .ےب ۔ ۸ ۔ 
عیار الشعرا ؛ رم ؛ ہ رو؛ رمو۔ فہرست خطوطات شفیع : +ہد ۔ 


فیفی می دجن و۹ مق سے ا بی 
7 ۱ وج تصٹیف ں مہو مندرجات : 
وسھ سے چمؿخ .: انداز تحریر : 
ہمن : میر حسن کی راۓ : ہی : 
یا تھی نیاً۔۔ ‏ یہ۔۔۔ 


9س9 0 8 بپ 


۸ےا *۔ 
ف َّ 
قاموس المشاہیر : جلد اول :؛ ے۱ ؛ 
فارسی شاعری کا اتر اردو شاعری پر : فت| پ٭وم۔ 

ے۳۔ قاچ اردو : رے. ۔ 
فائز دہلوی اور دیوان فائز ؛ ٠,‏ قدع قلمی بیاض :ےرم ۔ 

و۔ قرآن شریف ؛ جب ہْرم رس 
فاؤسٹ : ہ۵۸ ۹۰د“ ۵‌ے: جے؛ پچجے. پوجے؛ 
فتح اممٴ نظام شاہ یمم ۔ )۱۱0۹09 ئرك3 ا میتی ' نہ٢‏ ؛ 
فتوحات : ومے ۔ سے ہے جوم و می ا چی0 
فرائد در فواله:۱0۰٣.ر۔‏ ۳ھ ۱۰۵۲۴ ۵۹۲۱۱۰۱۵۵ 1)؛ 
فرہنگ' اردو : ہ۹۸ ۔ موا یوار ۳ر القرآن 
نسانہ* عجائب : ۳۳م بےم: الحکےم مع ترجمە شاہ عبدالقادر : 

۶۳ء رر ہ اہ ا ہے و قرآن ید مع ترجعد شاہ 
فصل در شہر آشوب : بورم۔ رقیع الدین و مولانا اشرف علی 
سوا ٭-سومیو اسسف 


فن علم زبان : ف رے؛ ۔ ژووء قرآنی الداز بیان : ۹۲و : 


قرآنی عاورات : ۹۲و ؛ پارۂ عم : 
9۳ ؛ .9' سور 
بقر؟ ۹۸۹ نت رووا ایح 
سورۂ فاعہ ؛ رہق رو ور 
سورۂ قل یا اما الکافرون : مھ : 
۹ اردو تشریحی ترجمب حکم 
چد شریف؛ ,و ؛! اردو ترجمه 
شاہ رفیع الدین : رووا ھر؛ 
پہلا اردو ترجهہ : ٣۰۵ء٣۵٠٠‏ :؛ 
سنہ تکمیل ٭ ٠٠۴‏ ء نفظ ہہ لفظ 
ترجمە : ۵۳, م ؛ سرسید کی راۓ : 
٣۳‏ قاربحی اہمیت :؟ م۵,و؛ 
ترجمہٴ“ قرآن از شاہ 


پہ ےم ٭ 


ے ےتا 
عبدالقادر موسوم بہ موضح القرآن : 
۲۹۸۳۶ ۹۸۵۸ تروو؛ ۶ ھ۵۔ 


٭ہ,ہو: پیش نظر امور ؛: ہ۰۵ ۔ 
۵, ,: وضاحتی ترجما: ج0ھ, ر؛ 
 ) “١,۹ 3 0‏ "۶ء 
فارسی ترجمب از شاہ وفی اللہ : 


۳٣۵ء٠‏ ىعے‌يے .و ترحمب سورهۂ 
لہب نز ےۓ.۱م ؛ ترجمب سورہ 
یوسف : ۹ھ ےن تنمیر 


خللانى جواززاالتنسں ٹازسی, 'واعظ 
کاشفی : ۹ , و : تفسیر شاہ حقانی : 
۱۹ تفسی رقیعی : رٹ 
ہ1 تفسیر مورۂ بقرں ‏ ما ر:؛ 
انداز ۵ جم تفسمر 
سرادیں اور تفسیر رفیعی کا فرق : 
۱ ۹۹۰۱۱۵8۲( +وے,. 
۵ء تفسبر قرآن سید ہابا 


ٰ 


قعمر 
قصہٴ رضوان شاہ روح انزا : (دیکھے 


قصہ*ٴ مہرافروز و دل بر : 


قادری : ؿ:+.: . تفسیر شاہ سمراد 
اللہ : مہ۹۸ ؛ ۵ہو 
ورووء ۳٭م,,. اشاعت: جہ .وء 
پہلی اردو تفسبر : مہ.۱ . وجد 
٠‏ خطیبائہ انداز ٭ 


ہم جوےحربم ا زبانی مم ,وہ 


ژ۷ وو۹و٢‏ 


۱/۵" "۶ .ء)“ 
۹) ۹۲ء ےہر مطبوعم: 
ف ہم نسخبٴ لاہور:ےوو؛ 
لف وہر ءو۹و, ّء تفسبر ہندی: 
۸۹ ۹۹۹۸ ۵ح تقسم 
پارۂ عم مرو ۱۳۔ 
اللطائٛف : ف .وم ۔ 


شنوی گلزارر عشق) ۔ 


قصہٴ رنگین : مو ۔ 


قصہٴ ے نظبر و بدر مر : (دیکھے 


ثنوی سعحر البیان) ۔ 


قص۔* چپار درویش : ۵ہ ےو او 


۸ -۔ 


قصہٴ حامم طان : .۸۸101 ۔- 


قصہٴ ملک مد و گیی افروز (دیکھے 


نو آئین_ ہندی) ۔ 

ےھ ٢‏ 
۸۵ 4۸ک ےٹ ۱ ۳۴۲ہی())۲ 
۳ف را یراو جر و قصض: 
۹ ے ےو تثصیحت ٹانمع 
ےھ.وحعھہ.م؛. مثنوی سحر 
البیان اور دوسری داستانوں ے 
مائلت : ہہ.ٍ؛ تصور عشق : 


مر : کرداروں کے ام : 

وہءرے زباٹ یرم ور 

بیان ۲ اوہ رواب اومیت: 
۲ ۔م۹,,؛: ختلف بولیوں 
کے اثرات  :‏ وا ۱۵؛١؛‏ 
ہ۸۰ ١‏ ۲٢۱۔‏ 

قصہ واحوال روہیلہ : یہو ہہ ؛ 
٤۹۹۳ 7‏ ےےْمرمٰےئ 
دے.و؛ برعظم کی بچاس ساله 
تار : ہے, ر ء زبان و یان : 


۴> ٢١ےع‎ 


بنیادی غخصوصیت : 
عے١‏ ۲۰ ۹مہ 

قصیدہ در مدح آمف الدوله : سودا : 
با7 قانم ۰۰ ٠‏ 

قصیدہ در مدح امیں الامراء ء قائم : 
ٰے د۔ 

قصیدہ در مدح بسنت خاں خواجب سرا 
از سودا : ۹۲ہ ۔ 

تصیدء تضحِکر روزر (شہر آشوب) 
سودا: یےم؛ 
۹و" 
ڈ۵ءےے ۶ ۹.ےہ 

سسڈاماؤس آطزان امان: نو - 

قصیدہ در مدح سرفراز الدولء ؛ سودا : 
لنی۔ 

قصیدہ در مذح سیف الذول + سودا : 
۳ ۹و۹ے۔ 

قصید: ذر مداح شاء زادہ سلیان شکوە ء 
قام : ۵ہ ۔ 

قصیدہ در شکابیت نفاق یاراں ؛ مبر : 


۹۰۸ ھدے؛ 


۳٣ 1‏ ےت وت ؛ 


ج١۹‎ 


٘ 


٢م‏ ۔ 

قصیدہ شہر آشوب ٠‏ سودا : (دیکھے 
تصیدہ تضحیک روزار) ۔ 

تصیدہ در مدح عاد الملک ء سودا: 
۹۱ ۔ 

قصیدہ درمدح مرزا رع السوداء 
قائم ا !کم ے٭ 

قصیدہ سہتابیہ ؛ امان : ہےو ۔ 

قصیدہ در مدح مبر شی ہندوستان ء 
قام ؛ نہے ۔ 

قصیدء در مدح نواب لعمت اللہ خاں ء 
قاام ؛ وہہے ۔ 

قصیدہ در ہجو آسپ : ہر ۔ 

قصیدء در ہجو شخصے کہ مثتعصب 
بود سودااےےے ؛مےے۔ 

قصیدہ در ہجو مولوی ساجد ء سودا : 
+مے ا جمھے۔ 

قصیدہ در منقبت حضرت فاطممۃ*ء 
سودا : ۹۱و ۔ 

تصیده در مثقبتر حضرت علینء 
سودا : ۹م ۔ 

قصیدہ در منقبت جناب مر تضوی ؛ 
قام ہے ۔ 

قصمیدہ در منقبت امام علی موسیلٰ رضا 
۸۳ ۔ 

تصیدہ در منقبت حضرت مہدی الہادی : 
سودا : وو ۔ 

قصیدہ در لعت حضرت سرور کائدات* ء 
تام ٠‏ یہ ۔ 

قطعات تار نسخہ* کراچی : ۸ے ؛ 


ری +2 
قطعہ تعریف اسپءہممر ؛: ومو ۔‫ 
قطعم دیوانِ سودا : ۱۹ے ۔ 


قطعہ ہجو خواجس سراء میر : ہمںپ ۔ 


قطمم ہجو 'مرید شیخ ہوا؟ . سودا 
8ء - 
ک 
کارناممٴ میر :ہم ۔ 
کاشف الحقائق ؛ جلد دوم ؛ .بے 


7۸ھ 

کاشف الشکلوۃ ا ہے ۔ 

ککبت ۰پ ۔ 

گربل کٹھا :ےم ؛ ۹ء ہے ؛ ۹۳ 
۵ ؛ ے۹۸ ؛ ۹۹۰۰.۰۰۱۹۸۹ 
ے۹ ن سم تصہنیف ےی ھ1 


وجم تالیق اد ےج - ۲۹ .؛ 
لسخم اسبرلگر : رک روروویہے 


لَّ 


0٦ 


جالس ؟؛ ۳٣‏ ۔ س, روء زبان و 
بیان ہ م۳,.۔ ؿجےٍ, , : ماحول ؛ 
١ , ۹۰۵‏ دو واضح اسالیبر 
بیان >> ہ۱۳ .۔ہ۳,,؛,ء؛ مختلف 
بولیوں کے اثرات : ۸م٣ہ,و۔‏ 
۰۹ , ء زبان و بیان ٠‏ واجحمے 
۸ے ۶1۰ ے ۷۹۳٤١1‏ 


۰9٢‏ ۰ 0+ كپے 
کرت رس چندرکا : یہ . : ۔ 
کلام اللہ : دیکھے قرآن شریف ۔ 
کلام مجید : دیکھے قرآن شریف ۔ 
کلام سودا: ف .ئ0 
لات الشعراں و بجر پور ری 


لن 


×ش 


۱ 
1 


کلیات حسرت ء جعفر على : 


یں تچ 


کلاتر طیبات إ یہہ ام اہیوم۔ 
کلیات جراأت ٢‏ جلد دوم : ۳ھ ٢‏ 


ہے قاریرہ۔ 


کلیات جعفر زٹلی :و .ےو ۔ انسخہ' 


لسن ےر وور۔ 


ک0 
۸1۱ ؛ ق۵ہم۱؛ ہےہ؛ وےہ؛ 
ہم۸۸٤؛‏ صم۸ھھ؛“ عفد حجم۸۸م؛؟ 
دیوان رباعیات حسرت ؛ ۳مم 
فصل در شہر آشوب : ہلہ؛ 


نسخمہٴ کراچی : ۱ري 


کلیات حضرت رکن الدین عشق اور 


., شاعری ؛ ہےو۹۔ 


کلیات رامخ ؛ جم ےم ہےدء 
کلیات سودا مرو ہمروہ 


۹ )۹ے ؛۹وہے) سے 
ماتبهٴ آسی : .ےہ ء الحاق کلام : 
ہےہ؛ جدید ترتیب ٭×ی۹۷.٤‏ 
وہہوہ؛ جلداول : ہروےء جلد 
مم لقن + نے ولتق ٴ۶ 
ہے٢‏ ٣۲ے‏ سے پہلا ایڈیشن 
صرتیں آسی :ےہ : الحاق کلام : 


ہے 


ےو یں جلد دوم ریو 
سے سر تہە صدیفی ء شمس الدین : 
ےو جله اولیےیے۲۱۲,.ہے؛ 
۵ہ جله دوم ہے ہے و ھے؛ 
۵ہ ہے کلیات سودا ہی خط 
سودا : ف وہہ ء نسحخہٴ انڈیپا 


آنی (رچرڈ جائسن) : وووےے۔ 


ہی-3 


٭'ت . جیہ. (وہیہے؛ و وہے؛ 
٦ے‏ ؛ ۔. ثسخہٴ حبیب گنچ : 
ہہ : لسفٴ کراچی :, ہے۔ 

گایات طیش : ٭..1۔ 

کیات عشق :روں ۔ 

کلیات عشی :٠...ر۔‏ 

کلیاتر فائز ١‏ اسخد آ جب امو 
نسخم د۵ہھلی ؛ م, ۲ , نسخ کراچی . 
جم اسخہٴ لاہورء مم ۔ 

کلیات فدوی ۲ مو ےو ہے_۹۔ 

کلیات قام : ےم مم ہہیےے 

جن 


اول : تاوهہ: ۹۱۳ت۳:۰ :ر۸ ٢۳وہ ٢‏ 


ےہے؛ ف۹ہے؛ ہے۔؛ 
ہور جلد قوم: و ہے ؛ ۲:۲)ب تا 
جو وارجطات 

کلیات غلص : (فارسی) : +ہر ۔ 

کلیات مبر : .مم ۓےےم: ہم 
برا یی اخٗر پ تر رز فمف۔۔ہڈ 

وو م_٭>ہ- مرتەبهٴ آسی : ۵ن : 

ہوو +ییپے چم سس جلداول 

ودوم مطبوعهہ رام ٹرزائن لالژل ء 

الم آباۃ " پبہیہء جلد دوم : .ہپ 

ہیںےے۔ مطبوعہ فورٹ ولم کال 

کلكتە : ہیئد . تعداد اشاعت : 

ادن پ مات پیر وا سی ہہ 

لسخہٴ ایشیاٹک سوسائی : من ۔- 
.ص* 

نسخم رام پور : 

اوہے۔ ._ تنتث×" 

علی گڑھ : ۵۹ہ ۔ 


کلیات مبر حسن : .مم وجےمافمرم؛ 


رھ کی رلک 


ٹن ار ہت 0۰م 
مندرجات : ےبجر ریہ تہ“ 


لندت : 


مما٭* ‏ جئئیق ‏ ودلتا: 
زؤئ تی سے 
گمپیریٹو اساڈی اوف نو طارز مرصم : 
کا9 ۔ 


کہم مکرلیاں ےم ۔ 

کیٹلاگ اوف دی عریبک ء پرشین اینڈ 
ہندوستانی مینوسکرپٹ : ےج 
ہے فدے یو یر ہ٢‏ 
٭ھ ٢‏ ٭ چم" مصمیوم ۱ت تن 
٭ ون ۶+ چیے ضصصاریہ ےی 
سر ہے 

کیفیت العارئفین : وےو ۔ 

کیج ہیٹری اوف ائيیاء جلد 
چپارم دنو وت رت 


ٌ 


اک 


گرَگائقووواندرساناا: ور ۔ 


گل رےنا : م٤‏ ے8 مت ۓےےے ٢‏ 

٦۴‏ ۹و۔ہ 
گل عجائب ۔ ہےر .۹مہ 
گندستہ* اعرار : ہم ۔ 


گلدستہ* گفتار : ے۹ .ےو ۔ 

کلغستہ* لس ؛ مہ.۱ 

گلزاں آصفیہ : ,ےو ۔ 

گزار عشق : بر ر۔ 

گزارر ابراوم : بیقر اود ہہ 
َٰ٘گ8ھھ"- نے 
ےوعم ؟ ں2 


وس وم 


کو شا وق 


رجتہری 


۹ى ھے4۹ . ےو 
و لس ' رام پور :+ہوكم۔ 
گاستان سعدی پرے ۱ں 
استان (منظوم اردو) : ۳ہ۰ ۔ 
گلشن ے خار ےہر یہ ۱ے 
7 7+ --“ 
گلشن سخن موب ۵ہ مہ 
٭جم. ے۹ ہج جفٹؤھ۵: وف ؛) 
ہ۷۹٣"‏ جےءر ٢‏ ء٤‏ 
ء۰ یک 0+0+۶ 1٦‏ صئھ) 
ٹ۵ے۹ ہے۹ 
کنشن, گفثار : یو تا وروی کا ری 
ہے۔ ہر ف ہے ریم 
۰ی ۸2۸۹۹۹" 
ُمشن لوبہار : م۹۹ ۱.۹۸۰۔ 
گلشُن وحدت +٣:‏ ہر۱ مر 
گاشن ہند . حیدری ؛ زم بہم۔ 
گلہن ہند. لطف: مپر پچر: 
م٠‏ ؿ۱<۵عء ھ۸ے!٢‏ ۱ ےیہر 
ہہب ےو حم ہم ات 
۷۷ "ءھ۰ ازدە. ۵۹ھ ؟ 
9:8180875ٗ یی 
2 ٰٰٰ۷۷ ً۰2 
۹ى 
گلشن بند : یوسف علی خان : وم ۔ 
گلکرائسٹ اور اس کا عہد : ۹:۹۸ ۔ 


ل 


لازم المبتدی ۰ ۹مم ۔ 
ثریری ہسٹری اوف پرشیاء جلد 


00 2‫ 
لغت زبان ہندوستائی : ۴ہ+.وہ 
ٹکھنؤ کے چند ثامور شعرا: دےہ ۔ 


_لنگوسٹک سرودے اوف انڈیاء جلد 


سس ٭ رک رب 
لنگوا ہندوستانی کا (گراس اور لفغت) : 
ّي- 


لیسز اف جٗری ٭وئرءة 
پر ”تا یںر۔ 


۳ 


ماثرالامراء ! ھے ےم روم 
مر ہے ؛ جلد دوم ےهے ۔ 

ماثرالکرام : دے ر٤‏ وم ۔ 

ماثر عالمگبری ء جلد دوم 

مانٹڈو + مے ۔ 

مباحث : ہے ...ػ۵ ۔ 


ےو 


شثمرء سخ لاہور: ہو ےم 
×۵ ۔ ١۱۵۳٣‏ مدىدر ہجھ)؛ 
۸ے١۔‏ 

موی آبروۓ سخن ےر ۔ 

مثنوی آشوب نامہ*ٴ ہندوستان : ہرم ۔ 

مثنوی اجگر/اژدر امم: +وم۰ ۵۱ء 
ع٠‏ گکطئئیں۔ہ 

مثنوی اشتیاق ثابم : ہے و ۔ 

مثتوی اعجاز دثق ء رامخ ؛ وہے : 
اج تر یہد ۱ 

ثتوی اعجاز عشق . مجر : ےےم‌َ۲٢؟‏ 
ہ5٢‏ جلڑگ!: پل ہی ۹ڈ ٢‏ 
ہ٠٣۹‏ ٤ی۹۵‏ 


۰) 


مثئنوی افغان پسر : .ےو ۔ .. موی توشہٴ آخرت : ۹۹ہ ۔ 
ی انقلاپ زماثہ ۵۸وہ مٹنوی تہئیت عید : !۱مھ ۔ 


”ایک اس شہر میں آچکا ے؛ 


۱ 
مثنوی ۲ مشوی جذب عشق : حم . پلاٹ : 

۹ :موضوع : +اجزوتاد 5 ے۹۵ ٠‏ .وہ 
سنوی باغ_ فردوس : ہے ۔ || مثنوی جذن ہو : 1م .ےے۔۔ 
سنوی فاورادسیت ۔ مثنوی < جشن ہولی و کتخدای : 
ہی ۔ بس سے .سے سو ور 
مثنوی بوستان خیال : ۵ہ ۔ 
مثنوی ہہار دانش : ٭<..؛۔ 
مننوی بہار عشق ؛ ۹.ہ ۔ 
مٹنوی ے تاب نام رے؟ ۔ 
سرسمسٗووویت 
مثنوی بیان میلہ بہت : د, م 

٠ 


منوی بیان واقعہ: ہے 


مثنوی جنگ نامہٴ حیدر: ىہ ۹ء ۔ 
مثنوی چنگ ثٹامم' اعطم ےر ھا۔ 
اھٹا" ےے - رم وہ 
مثنوی چنگ امہ' مد حنیض ؛ دم؛ 

۱١‏ -۔ 
شثنوی جوان و عروس : .مہ ۔ 
ثنوی جوش عشق ہے ہت ہہ 
ہے ۔ 
مثنوی جوش و خروش : ۵۲ن؛ ۔ 
مثنوی چندر بدن و سبیار : اوے . 


کھ۔ 

مثنوی تراب : یم حبی و ملا یق 
داستان ع جوم ۔ ۵١ء۔‏ 

مننوی تصویر عبت ٥م‏ ۔ 


۸ہ ۔ 
سیںیہ رشید وطواط ؛ ۔ ثنوی حسن وعشق از حسامی :؛ 
مثنوی تعریف "بز : .مم ۔ نسخ“ کراچی: یہر قصہ: 
10 ۱ ہو کاتب قساریرں ویہ۔ 
شنوی تعریف پنگھٹ : ۵ے ۔ || مثتوی حسن وعشق از مجر : ہیو: 
مثنوی تعریف دبوان ,. . . ردای: | پلاٹ :ےن +و۔ 
وھوہن+ےےے۔ || مثنوی حکابت احوال قاجر : ہنو : 
ستوئآثیریت نگ آو گزبہ : . مہ ۔ ۱ قص : و۵و۹۔ ہو 
مٹنوی در تعریف شکار آصف الدولب : , مننوی حکابت 'سٹار: جم . ۹م ۔ 
ےءے ۔ ا متوی حکابت عشق ےم ج۔. 
مثنوی تعریف ہولی : .,.م۔ ۱ پلاٹ ‏ ہہ .و ے۵ ۔ 
مثنوی تنبیہ الجہال : ۲ہ ۔ | متوی غاورٹاے : .ےہ : ١ےہ‏ ۔ 
مشنوی تنہيد الممسین : ج+ر ۔ مکثنوی غعسرو و شیریں : ہے ۔ 


2 


مثنوی خواب و خیال : اثرع ےےم: 
کپ ای ا رت ان یر و ئ٣8‏ 
٦ے ٠‏ .مہ ؛ ‏ ٤.ھ؛‏ خودلوشت 
سواع : ہر ٤‏ دو د:فعب می 
یی ۰ ,پر ۔ .پر :لاف 
طبع :۳م ۔ مہم . لفسیات ک 
کسوٹی ہر : ج,ہ : پوشیدہ کہانی : 
ہء۔ےم ٹکنیک و ترٹیپ ٭ 
مہ۸ یی زبان و یانں ہ۴مہ۔ 
۹ شعراۓ مابعدپر اثر: ۹.ہ۔ 
مہہ +۰ہ۹۵۔ 

متنوی خواب و خیال ء مر : ۵۹ 
موی مم وہ بلاٹ: 
و ہوم ۲۲و ۳۵۳۰۲۳م۔ 

مثنوی خوان کرم ے۵ہ ہدھم۔ 

مثنوی خوان تعمت ریم وہر 
۵۰ہ۔ 

منثوی در بیان انقلابِ زمالم (شہر 
غوب) : وو ۔ 

مئنوی در بیان_ خروس : ےم ۔ 

مثنوی در بیاں__ کتخدائی نواب 
آصف الدولہی ہرم 


ہے 

موی در بیان کلپ ؛ ےم اہی 
۳۸ ۔ 

مثنوی در بیان سصغ یازاں :ےمم : 
۳ہ 


مثنوی در بیانِ ہوئی :؛ .مہ ۔ 

ٹنوی دریاے عشق ‏ مرم ےم 
ےعاؤ' ٣جھ‏ ۔ ہےحق: 
2-207 بپلاٹ : 20ءە-۹-“-2-- 


ویر ٹپ 


ہے کے 


09۹ 


ےہ ماخذ ےہ جڈبماعشق 
کا اظہار رہو نے جو یے؛ 
ہرک وڈ 

مثنوی دل پذیر ؛ ہےر۔ 

مثنوی راگ مالا ےم : مشمولات : 
8-27" 

مننوی رد ابراد احسن الدین خاں 
بیان : روہ ۔ 

مثنوی رد ایراد سخن ہبہ میر سجاد : 
2 

مانوی رغوان و روح الزا : ہمہ ۔ 

ملنوی رمزالصلواۃ : 


ے۸۸ے ٭ ا۸ے ٭ 


٢00 ٢ے کے‎ 

مثنوی رموڑالعارنین : چم مہ 
امینیں اصول تصوف و معرفت: 
رر می ہےہ۔ 

مثنوی ژن فاحقہ ہر مہ 

مثنوی سحۃ الاہرار : ۵۸؛ ۔ 

سثنوی سبیل ہدایت : ہیہ ‏ وج 
سے آئین مائیہ : 


ساد 
ہمہ , اردو دیباچپ : ہے 
ارد 3 کے 


مثٹنوی سحرالبیان : ہے ہد ہمھےںم۱) 


ور ہہ ۹ مم ہے مہ 
مہ وروی ور ہبی 
ہبہ مہم: تپہہ ۰مم : 
حر ء٤‏ دججھم۔ ےجھم؛ ومھ") 
تکمیل : .۵م : اہمیت : مہہ 


ورفہ؛ کہانی : حدم سے ووہ؛ 
ماخذ : جؿم : انشاء کا اعتراض : 


نر ء انفرادیت ؛ دہ -ہےہم: 
زباٹ و بات : ےہہم ہےہہم: 
مروکات : ۹۹م ء شفیق اور حا یل 
کے اعغراض : وم ۔- 
اثرات مابعد :ہے ےہ ؛ تراجم 
اور ماخوذ ڈراہے : 2ھ 


٢ مم‎ 


۶۳ھھم۸؛ جؾؿ۸مہ۸ۂ؛ ۹ہ۸ھ۸؛ یہ 
+1 ١٤ھ۸١١؛1)1۹۔‏ 

مثنوی سکندر ٹامم : نہ ۔ 

مثنوی سوز و گدازء شوق : مم ۔ 

شنوی سوز و گداز؛ واسوخت عشق : 
ا ٹپھے 

مثنوی ‏ سیف الملوک بدیم الجال : 
۵۸ہ ۔ 

مثنوی سیلی سجتوں : ہے ۔ 

مثٹنوی شادی آصف الدوله× امم : 
ہرے ۳بكم۸۔ 

شثنوی شرح حال : پدےو. خاکم: 
9 ٭ 

مثنوی شعلہٴ شوق : ہےمء ےمم؛ 
ہرم ےم ںو اصل نام 
۳" ٭ مآاخذ : ۴+" پلاٹ : 
رپ سے و۹مو ۹ء٤‏ ۹جو ۂ؛ می :۱ 
۹ ے10188۹وے.ف۵و۹ہ 

مثشنوی شکارنامم : 


٢) .چو‎ ٤٣ ×٣ےڈ‎ 


رجہ؛ تفصیل ؛: ٣م‏ ہ۔ مم ؛؟ 
رید 

ثنوی شور عشق معروفت بب سوڑزو 
عاؤ ۔ 

بثنوی طلسم حیرت : ۵؛ ۔ 


ےچ 


مننوی طور معرفت ء لسخہ' لاہور: 
فک م۲ ق۱۔ 

موی طوطی ٹامم؛ ہےم ےہ 
ہہ میں پاٹ میہ سے 
ہہر؛ مزاج اور موضوعات پر 
سحرالبیان کا اثر ۲ ٦۸م‏ -- .پیم 
٤۹۹٣ ٤ ۳‏ ھ۹۳۸٤‏ مجھمےە,و؛ 
٦9ڈھ٭٭۔‏ 

ط2 

مثنوی ظہور کلی : ۱۳م .۱م 

مثنوی عاہد کہ دو زوجہ داشت : 
پوووےء قصہ : ۲/۹۵۹ ۔ 

مثنوی عارنا : م۹ ؛ ۹مہ ۔ 

' : 


زبان ےی پلاٹ ہے رو 


8 


خصوصیت : ,؛ه۔- ب۵۳ ؛ فارسی 
افعال و حروف: من؛ للسافیق 
حجزیب : مھ ۔ ۹م . 'ونات امم 


اور ”معجزۂ انار“ ے تقابلیل مطالەم : 
وو ہے مو ٤‏ کے : جےر؛ ۴۳۹ 
۵۱۔ 

مثنوی عاقل خاں : ۹ہء ۔ 

مٹتوی عالم آب : م+درے 

ثنوی عرفان : ۱٢۵‏ ۔ 

مثنوی عشق درویش : دیکھے مثنوی 
قعم, شا لّدھا ۔ 

مثٹنوی علىی امہ ں] ہہ ہے 

مثنوی فتح امہ نظام شاہ : ہے ۔ 

مثتوی فراق امب : ہےو ۔ 

مشنوی قصه* ابوشجححد : مم ۔ 

مثنوی قصبٴ ے نظمر : ۵۸ہ ٠‏ 


۸ق ٢‏ ؟ 


مٹنوی قصہٴ حسیی جب امہ 

موی قصدٴ شاہ الّدھا مسمی بد عشق_ 
درویش : ہےم ؛ .ےے ؛ و ہے سے 
۹ےھ 

۷ نفد" خقل شیشہ گر : ےسے ۔ 

مثاوی قصبٴ نٹ مسمی بد حیرت افزا : 
ہےفج تع ہہے۔ ۹ہے۔ 

مثنوی قضاو تار ودرے٤ے؟م۔‏ 

مثنوی قطب مششری : ہ۵ہ ۔ 

ءثشنوی آہوە و حقہ : +۵م۔ 

مثنوی کارامہ* عشق : ۵م ۔ 

مثشنوی کی کا بچ٭ .۲ ٤٣‏ وم٦۔‏ 

مثنوی کتخدائی آصف الدولم : ١‏ مو۔ 

مثنوی کتخدائی بشن سنگھ : یی۔ 

مثنوی کتخدائی مرزا جعقفر: رو؛ 
۰0۰5+.+ٌُ۔2 

مٹنوی کدم راؤ پدم راؤ: ١۵٥‏ 
ہے۱ ۰ ۵۸ہ مہ 

مننوی کشش عشق : ۱مم ء بلاٹ : 
۹ء 6ےق39؛٤‏ ہو + ووو۔ 

مثنوی گل و صاوبر: رےہ ۔ 

مثنوی گلزارر ارم : ۲۵ہ ٤‏ ۳۵ہ 
١ہ‏ ؛ شاہ مداری چھڑیاں ؛ ج مہہ ۔ 
+ہہہیر؛ مذمت لکھنؤ: 
تعریف فیض آباد و لال باغ ؛ ہمہ ۔- 
حر ؛ اہمیت : مم۔ 

مثنوی مفزار خیال : م۴ح, ۔ 

مشنوی گلزار عشق : ٭.۱۔ 

مثنوی گمزار, لسم : 
ےہ ٭ 


ھ٦‎ 


ہے م) ےھ ١.‏ 


1ٍ 
1 


مثنوی زار وحدت جم ۔ 

مثنوی کاشن عشق : کے۸۸۵٢‏ 
۹ ۰ ےہ“ 

ٹنوی گنچ الاسراری مإم ۔ 

مثنوی گنجینهٴ حسن : ۔ن ۹ ء موضوع : 


وی کین“ اعشق۔چےون و ۔ 

مثنوی گیان سروپ ء نسخہٴ کراچی : 
سرب پربٹ جم امم 

مثنوی لذت عثق : رےہ ۔ 

شنقاالعل ر گر : ویر 

مشثنوی لیلول جنوں . احمد گجرائی : 
۹ -ّْ۔ 

مثنوی لیلول نوں : اعمان : ٭ے۹۔ 

مثنوی مبارکبادی کتخدائی بشن سنگھ 
پسر خورد راجہ اگرمل : ء ۔ 

موی عمود و آیاز ؟ مغ در۔ 

مثنوی عیط اعظم : دیکھے ساق لامہٴ 
بیدل ۔ 

مثنوی مدح آصف الدولم :ے.ے ۔ 

ثنوی مدح مولوی راشد : ہی ۔ 

مثنوی ملداحید : یو 

مثنوی مذمت آئینه دار : .مہ ۔ 

مثنوی مذمتر برشکال ۰ , +ہ۔ 

مثنوی مذتا دلیاع یہ ہمہ ۔ 

مثتوی مذمت گوزی : ےہے ۔ 

مثنوی سرت الجال : وو ؛ موضوع ‏ 
ہدوہ 

مثنوی سرأت الحشر : جم ۔ 

ثنوی مليە خروس :..+ہ مم 


مثنوی معاملات عشق : سے 5 
ي۶ ہکعھ۵ۂ؛ .عو 9ے ںہ“ 
ہہ پلاٹ : ہی مو ۔ 

ثنوی معجزہ اثار : ےم ۰۰ء زبان : 
۷ 6 ....۔ 

مثتوی معجزہ فاطمہا“ : مم ۔ 

مثنوی معراج امس : مم ۔ 

ثنوی مکتوب الشوق : ہ۵ ؛ 
موضوع : ۹۵۸ ۵ے ۔ 

مثنوی مکتوب شوق : ےم۹ : ۹۵۸ ۔ 

مثنوی من سمجھاون/اسرار امیئیم ؛ 
نسخہٴ کراچی : ےرم ہرم 
۱م۔ 

سن سصہتہصضی تی٢‏ 

مثنوی منشورات تمنا عنام آبادی : 
نسخہ* پٹ : پہم ۔ 

مثنوی منطق الطیر : .م ۔ 

مثنوی منعلق الطیر ؛ منظوم ترجمم : 
۳۴ پَ 

مثتوی منلوم اقدس : ۱١۱۴‏ ۔ 

ثنوی مور اس: ہےم٤؛.ئہ+ہ؛‏ 
پلاٹ یہ ۔ 

مثنوی موش امم : ۹م ۔ 

مثنوی موعظہ آرائش معشوق : ۱۹۸ ؛ 
ے۔۸(١۳۔‏ ۱ 

مثنوی مولانا روم :× ۵۹م ؛ م۵۹ ؛ 
۰ہ رحجوےع ہے۲ ۳مہ۔ 

مثنوی مولود امس فّاحی : مم ؛ 
۰ ۱ 

مثنويی مولود اہم ء عتار : کے 


۹ 


-٦ 

مثنوی موسن خاں مومن : ۰م ۔ 

وی موٹئی بی : ,یف ہمہ 

ثنوی بپروماہەی: +ہ۵ه؛ج؛ ۵۹ہ ؛ 
ےہ ۔ 

شثنوی میٹار میر : و ١ن‏ ۔ 

مثنوی ناز و نیاز : ۹۵۹ ۱ء۹۵ ۔ 

مثشنوی نزہت العاشقین : ۵م : و ۔ 

مثنوی اسنگ ٹاپ : ذوارودء.ہہو؛ 
۱ ہء سنم تصئیف : م۹۳٤‏ جم؛ 
١م‏ ۔ 

مثنوی لتقل !فیونی : مہو ۔ 

مثتوی لقل پر مرد ۲ ہو ۔ 

ثنوی نقل زن فاحشہ : .ہو ۔ 

مثنوی لقل زن عمدہ : .وو ۔ 

مثنوی نقل قصائی : رمہہ؛ ہم 
الہ 

ٹنوی نقل کبوتر باز : مہو ۔ 

مثنوی نقل کلاونت : مہ ۹۰۰۰ء 

ثنوی ٹل دمن ےہ ۔ 

مثنوی نور الانظار؛ خاکہ: ہن۹ ۔ 
۹ ہ-۔ 

مشثنوی نہان لگھبود : ۵.م ۔ 

مثنوی لیرنگر عبت : نو پلاٹ : 
ے۹۵ ۹۹۰۲ ٠“‏ 

مٹنوی وصال العاشقین : ۵ہ ٠‏ ۱و ء 

مثنوی وصف بھنگڑن : ن.م ۔ 

مثتوی وصف پنگھٹ : مم ۔ 

رتوی وصف ماکووحقس: ؛؟چم: 


۔یف٣ے‎ ؛مموج٦‎ 


. چو ۲؟ 


یروف تبوان : ج, ٭۔ مثتوی ہجو نول ہے ۔ 
مثنوی وصف جوگن دم یمم۔ مٹنوی ہجو کلیا: وم ۔ 
موی وصف قصر جواہر: ومہ: ثنوی ہجو خؿد بقا : ےم ۔ 
مندرجات ٭ ۹مم ۔. یہ ٹنوی ہجو لا اہل ۔۔۔ ؛: .مہ 
مٹنوی وصف تہو ےم مم ؛ ۹۔ 
| مم ۔ مثنوی ہشت بہشت رر روا ہیا 
مثنوی وصف کاچن : ی, ۔ ٣ء‏ 
متنوی وصف گوجری : رمم ۔ ٹنوی وشت زار ہر ےءّر۔ 
مثنوی وصف ہوف ؛ امم۔ مثنوی ہثگامہ“ عشق : یدہم ۔ 
مننوی وفات امہ : اولیا:؛ وہ ۔ مثنوی ہیرا من طوطا : مر ۔ 
کا نات عب یں ۔ مثنوی یوسف زلیخا ؛ احمد گجراتی : 


مثنوی وفات زامہ بیں فاطمۂ: ہم ؛ ۷۹۔ '۔ 


۰ء زبان : روہوسےے۔۔ ۱ مثنوی یوسف ژلیخا ء جامی ےہ ۔ 

مثنوی وفات امہ حضرت اط  :‏ مغتویات حسن , جلد اول : ف ۲ہ ؛ 

ہیں 

مٹتوی وقائع ا موضوع :یہ ۔ 
۲ء پلاٹ : سم - ےب ء اسلوب ٠‏ 
ےہو۔ مہ ۱۹۵8۸۷" ہہ ہیں 
ترقیم : ف ۳م ۔ 

مثنوی ہجو اکول : .مہ ۔ 

ثشنوی ہجو ٹکاری : مہو ۔ 


یں ود رر .ودں۔ 
مثٹنویات راسخ ‏ ےموےء مرو 
مثنویات میر خط مبر : وم ہہ 
جم الالتخاب . نسخہٴ لاہور و 

ہے ٤‏ یر ؛فہمم: پمم 

5ج ٤‏ مچقھ؛ ومہۂ؛ ےہٹے؟ 

ع٤‏ ۔ہبھمے بہمرء؛ (تتن 


مثنوی ہجو حجدام ےہے ۔ تذکرے) ریہ جا 
مثنوی ہجو حوبلی : بریر: ہم شس 
چھرا۔ جمم النفائس ء نسخہ* کراچی : مہ؛ 
مثنوی ہجو خالهٴ خود ,ہہ ومہ۔ ےج .جم . فرومم؛ چممں:؛ 
مثنوی ہجو شخصے ہیچ مدان : .ہہء ۱ م+ذر٤‏ ےےر) وےہ) نہ 
ود یہام +٤‏ و ائویڑا وو ٢‏ عم :؛ 
مختوی ہجو شدت سرما: |۹ ےم ٠‏ ےجھ؛ ہج ؛ نسطہٴ رام پور : 
ےا ےھے۔ ٘ ر٥دھ؛‏ ۵۵ء یھ ؛ ٌّمٴ؛ٴ 


مثٹنوی ہجو عائل خاں ٢‏ ےم ۔ ِ ہٹے ۶ پٹے؛ جٍےے ؛ ۹ ھھهہ 


- 


جموعہٴ اتعار مظہر :اف ےم ۔ 

جموعمٴ انصاف ؛ نسخہٴ کراچی 
٢پ‏ 

جموعہ* توارج : ۵ے ۱۵۰م ۔ 

نوعب“ لغز : رہن ےر 


ھ27 
٤٣۳۴‏ ہم ےے١؛‏ ہ۸ے۱؛) 
۹ ےو؛ محج۸وءٗ ف۵ےمج؛) چیم٢‏ 
جرب یر ۲+ فےام) 
رہ ہمہ وجمء قانرجم؛ 
٢‏ یی ٭ ؛.ہخؿ ٤؛‏ ي۵ مردج۹+؛> 
ىیچۃ ٤‏ ممے)؛ ہرھے. مبھو؛ 
٣٢؟چجھ ٢٤۹۳ . ٤‏ کے۹ ٠‏ .ہ۴۹۸ 


جلد اول : ہویم ٤ مچح٣ ٤‏ ؿ۱۵:م) 
۳۹ ا ا۳ رہ جلددوم: 


6 )٢ھ۶۳‎ 


مم ھ۵ ے؛ے 
۳م ْبھمے؛ ئٹؿ‌ےھ٤؛‏ إجمو۔ہ 

محبوب الزەن تذگرۂ شعراۓ دکن : 
جلد اول : ۹۹ ؛٤‏ یں 
دوم : ف ۵ء ۔ 

حبوب القلوب ؛ نسخہ* کراچی : ہہ۹؛ 
گے 
ےر :ءموضوع] ع+ر.۱۔ 

عغزن الغرانب : ٭م ۔ 

غُزن لکات : ہے۶ ۵ے ٤۹۱۰۱‏ ۵ار؛ 
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وو ۹ء .نالعا تصصتثیف : 


٭ہویپے ثرووےء مصمء ہجمور+) 


٭|م ٢٤‏ ممػم+؛ےےا+ۂ؛ جح٤‏ ف 


بشحق٭+ۂء؛ ےرم ء؛ چ۸دبجت. فؿےہ؟۹۲“ 


إ|إم چپ ہب مس ,ٹحخ؛ دح ٢))‏ 


٢۳٣۹ٔ‏ ہے ؟ کووج کے م؛ 


ے١حع‏ مرا م؛: ,چج۷ی؛ ۱ جم ؛ یف 


چ۲ 


۹ی ۹۹ء ۳۴د من 
|+ەدؿ؛٤‏ مش۵ج؛ .کەہحخۂ؛ وپچج٤؛٢‏ 
دو )؛ میپیء وپہد وک 
ےاے ٤+‏ و پںے؛ ے,ہہے وہہ 
81) ۹ے ٤‏ رھے ہاو مت 
ف۵عکبر١ہء‏ گر بٌ۱ءےے ؛ کو۔تھ"' 
٣ے ٤‏ ٣؛)ہ؛‏ 'پیورعےۓ؛ ہہجۓ 
۵۸ نچ ب رات و ہا 
۹ے۸ +' ۹۲۹ ہ؛ م.يیجهٰء رر +یٹ؛ 
-ھ4۸ ٭۔ 


غطوطات پیرس :ف ۲ہو 

خطوطاتِ کیلانی لائبریری ؛ آج : 
یس 

مغخمس احوال شاہ جہاں آباد :؛ ہرم ؛ 
۹ھ ؛ ۸۸۳۔ 

غمس حال لشکر : مم ۔ 

غمس شکوە و شکابت ۰ ۸۵م جمم ۔ 

غس شہر آشوب : حام : ر ,مہم ؛ 
۱ م۔ 

مس شہر آشوب ؛ سودا: م۹۰ مہ؛ 
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مس شہر آشوب : قائ م: یےم؛ 
٦‏ 4+ کے 

غخمس شہر آشوب ؛ اجی : مم ۔ 

غمس شہر کاماںن حسب حال خود: 
ے۹۳٢‏ رجدہ 

غمس واسوز : یرم ہیم۔ 

غمس ہجو بلاس راے ےم ہے 

حمس ہجو دستخطی قرد ےہ ۔ 

خەس ہجو ''شیخ جی/یاہ رجاے ہیں“ 


وو 


ہت ہے ٭ 
مس ہجو سکندر شاعر :ےہ ۔ 
اغمس ہجو قاضی : پہہلے۔ 
مس ہجو لشکر : ہر رر یق 
۴۲۹۳۸ ہے 
سرأآۃ الاصلاح : ٭( ٴ ۱۹۵ ۹۰ے“ 
سرافیر مبر : ےم ۔ 
سکم ذینم مہ ے۳ امم 
ےے ٤+‏ ۸ےوکےے٣۳٤ٰٹ۵ے۔‏ 
سزا ےد رفیع سوذا: ہاے؛ ‏ جے؛ 
ف ووے ۔ ا 
سزا مچد علی فدوی ۔۔ ان کا عصر اور 
کلام در دےوء+ہےو۔ 
مزا مظہر جانجاناں اور ان کا کلام : 
فسے وم و+ہمر؛ے امہ 
مزا مظہر جانجالاں کے خطوط : ےم ۔ 
سرققع دہلی : ے؛ر؛ ۱۹١؛‏ .ےا“ 
(وےج؛ مھ؛+؛ ۵ٛ۵و؛؛ (جویوو! 
٣.‏ ؛ ۹ م٢۔‏ 
مزاراتِ اولیا اے دہلی : ۹و ۔ 
مزامیں ء حصہ اول ؛ ور 
المزھر : ۵٣‏ ؛۔ ۱ 
سانٹروپ : ہے ۔ 
مسدس حا ی : ۹۹ہ ۔ 
مشکتا النبوت : ف جس ۔ 
مصحفی -۔ حیات و کلام : ہہم ۔ 
معمولات مظریه :ف ۱۳۵۹ ہم؛ 
۳ ئے ‏ ۴۱ ۔- 
مفتاح التوارج : ے ٣۱۹‏ م٤٣۱٣‏ ۵مہ٢؛‏ 
ہجھغم؛ ۳ہ1٢)‏ ہھ۵ٹ ٢)‏ ۵۵۹ ؛ 


٠۳٣‏ ظظعھ ہ٭ 

مقالات الشعراء حبرت : ضتہرمو؛ 
قاےے ام )جم رجم ٤‏ مٌی۸ر۔ 

مقالات الشعراء میں قالم: .ہہ 
سے َ‫ 

مقالات حافظ ےمود شیرانی ؛ جاد دوم : 
ےٹ۵ے۔ 

مقالاتر شیرانی : ہ۹و ۔ 

مقامات مظہری : ہہس ۔ 

مقدمہ دیوان ہاقر آ5ہ : ے.۔ 

مقدم شعر و شاعری : وووء مہے۔ 

مکاتیبِ رام ٹرائن : ۸ء ۔ 

مکاتیب سرڑا مظہر : ہوم ۔ 

مکتوبات عشق : جم ۔ 

مکتوبات شاہ وئی اللہ : و روم ۔ 

ملفوظات : مہم ۔ 

ملفوظاتِ عزیزی : ۱۰۹۹ 

موھبت عظمیلٰ : ۱۵۳ ۔ 

سہابھارت ؛ وے ۔ 

مہر افروز و دلبر : ںرب ؛ م۹۹۰ ۔ 

میر تھی مبر ۔- حیات اور شاعری : 
ےہ۔۔ 

مبر و مبریات : ف ۵.۵؛ ۵۵۹ ؛ 
۱ ؛ ۹۰ھ ۔ 

میر حسن ے حیات اور ادبی خدمات : 
۸۶۲٢‏ ۔ 

میر حسن اور ان کا زسائ : ت ۱۹م ؛ 
ویر ہرےر ٤‏ مےدافٹےہ*ہ 

مبر حسن اور خاندان کے دوسرے 
شعرا: بہےم۔ 

میغالم ی ہوم رہم 


٥ن‎ 


ناوراک لمقاقٰ ‏ تتبت ‏ ھا 
۰ -۔ 

نٹ ۓ نظیر : وے۰ م۹۹٢‏ ٢١٠۱ٴ‏ 
۹ت 

ندرت عشق رر ر۔ 

نزہت الخواطر : ۱٠۹‏ > 

زسخبٴ“مفرح الضحک : چم مم ؛ 
ےم ۲> جممے 

نثثر عشق ا مہر؛ وے۳؛ 
۹۳۹م ٣خ‏ )وٹ۵۵ ٤ء۱۸۶ےْ‏ 

نص الکلات : وجم۔ 

لقد مبو : مم ۔ 

نظم ابیات امب ے ہہرہ داری : + ہے 

نظم احوال نوکری :؛ ے, ۔ 

نظم اختلاف زماله : ے۹ ؛ ۱۰۳ ۔ 

نظم اوڈ و میلن کلی ء؛ کیٹس : ہن ۔ 

نظم بھوسری امہ : ہ.ٍ۔ 

نظم ے نثبائی دہر : .٥٤٠.۱۔‏ 

لظم پند و نصیحت حبوب : ے.؛ ۔ 

نظم تعریض بہ میر : .ہو 

نظم تعریفر افادات کالج : ٠۰.‏ ۔ 

لظم جواب شکوەہ : ۹“ 

نظم جوں نامہ : ہ.؛ ۔ 

لظم حسبِ خود گفتہ شد : ہو ۔ 

نظم دستور العمل ۔ ۔ ۔ : م٠‏ ۔ 

نظم دور امم گوید : .8 اے. ۱ہ 

نظم رب بسر : ی1 95۲م یہ 

نظم رفتکان کی یاد میں ؛ گوئۓ : 


ٴمظ٣.‎ 


۷ی9۰" "ٔ 


متیََُٰةخ سے ے_ے ےھت 


٦‏ -۔- 

نظم سراپاے معشوق : مم ۔ 

نظم شری مناچے شلوک ‏ سرہئی نظم : 
۵۔ 

نظم شکوە : ۹۹ ۔ 

نظم صفت پریى۳٠.‏ ۔ 

نظم صفت تنزل حسن و جوین ٠.٠:‏ ۔ 

نظم ظفر نامہ بادشاہ عالم گیر غازی ٭ 
جا 

نظم عالمگیر اورنک ژیب گردی : 
6ہ 

نظم عرض داشت : :و ۔ 

نظم فالنامے : ہر ۔ 

نظم کلہڑ امہ در بیان, ضعیقی : 


کجے 
٣٢‏ ۔ 

نظم کند سروا : ہ.م ۔ 

نظم مسجد قرطبے : دےم ۔ 

نظم مطلعپا در مثل : ۳۵ ۔ 

نظم ونات اورنگ ژیب عالم گبر 
بادشاء غازی دی ہک 

کات الشعرا : ےم رہپ ور 


ن 
۵ ور فت وہر مہ مم 
1۹ مرءۂ؛ ج٤‏ ےم؛+ء.؛ جم١+)‏ 
6-6706۶6۶9١۱۷9 0‏ 9 پیٰٰ ‏ ا 2ر 
قمج ضف ےر پر حجمہ 
ق۵م٤‏ جورم ٤‏ ہ٭ہہ٦ہ+رۂا‏ ے۱ 
بہمبپۂ؛ یمس۳ۂ؛ ےوضعۂ؛ ہبیخ٢‏ 
ہے۳ ٤‏ ڈٹٍے٣٤)‏ ہے ٦۳؛‏ جرچ۴ 
۳۶۳۴ و ەؤم ٤‏ وہوبرر؛٤ے‏ ام۲ 
رام ؛ ام ؛ م.جم؛ ٭چسم) 


7 ء0) 


ججچم؛ بے م٤؛‏ ۹۹م؛ اےئشح؛ 
ے.ھ؛٤‏ ذ۸.ھ؛ مےرفی) وٹ۲٢‏ 
۵۵ء شمولات : مہومن ء٤‏ سلەه 
تصنیف : ہپ ہھ ۔ و می ء لثقشر 


معی کی تشرج : ے۵؛۱۔ ١۱۵۸‏ ؛ 


. املا اور اصول لغت : ٣١۱۵۹-۱۵۸‏ 


دوسری زبانوں کے الفاظ : ٢٣١۵۹‏ 
الفاظ کی تشریج اور معنی نویسی ۔ 


اول : ۶۸( ھ- .سھ ٤۶‏ اردو شعرا  --۹‏ ٭+و؛ ھے١‏ ا ےمج 
کا ہلا تذکرہ: ؛ من ۔ یئن 
جائزہ : من س ۵۹ء شعرا کے 
حالات و واقعات کا اندراج : ۳٣-۔‏ 
۵۵ء کلام پر اصلاح ۲ ومن ۔۔ 
پس؟ندء تاثراتی نقوش : ۹م ۔ 
مھ ء نظريدٴ شعر: م۵ ۔ 
۹ء رخ کی تسیں : و مو 
۳٣ئ٤‏ ٍٍ٭مجؤ۵؛ ےمھٹ؛ ہرمن) 
١۵۵۱ء‏ ۵ؿ ؛ ہ۵هھ۵؛ ہٛد؛ 
۹ھ ۰ .۰یؿ۵؛ ۱ہھ۵؛٢‏ ۲ ھچ ؛ 
۳۴ھ ٤‏ ٤٤ع‏ بج ٤‏ ےی ہ۱٢‏ 


ے۹ ۰۲۶ھ.؛)+ہ 

نوادر الکملا جج ن۵ ہے۵ ۔ 

نوادر المصادر : ۹ہ ۔ 

لواۓ وطن : ےےو ۔ 

لواقض الروافض : ۱۲۴ ۔ 

لوسر پار : ۹مم ۔ 

نو طرز سرصلع ۰ م۹۸) ۶/۹۸۵ ۹۸۸ 
ے۹۸ ؛ م۹ ۹ء تین اسالیبِ بیان : 
۵ ۹ ھو۴)۴۹۹ ہی۔۲۴ 
١١+۹‏ ؛ ۱ھ۸.+؛ ۳ےمء؛ اصل 
ام ی مم وء؛ سبب' تصنیف : 
۶۳ء ۰-۔ ۹۵ ماخذ:ے۹١۔‏ 
۶۸ ۱ء وجه تسمس: م۹,و؛ 
کہا : ہ۱۹ .۹۹.؛ء اور 
''باغ ری جار“ میں فرق : ...ور 
اءووے اسلوب :؛ ہورم مم 
۵ء تین طرز بیانٹ : ۵" 
ہر رت تر رز سے ور ہیزۃے ۰۶۸ ۱۲۲١٢۹۲٦١۱١١۵ ۷1٦11‏ 
نسخدٴ پیرس : ۵۹ن ۔ 

تگارشاتر ادیب ہک 

نو آئین ہندی: ۹۸۵ ۹۸۹۰ ۹۵و)؛ 
٢)۹‏ ۱۸ء سال تصئیف : 
٠۰‏ غورجرجےہ 

اوادر الالفاظ ع +۱۱۵ م۱۵ ۱۵۵ 
توافق لسائیت : وھر۔ےنٌ؛؛ 


٤٦٦۰ ۵‏ ۹۹ک ے؛ے؛ 
۹ے سے ہے وّپہے)؛ پچےے؟ 
ےٹے ٤‏ ٌٹے ٤‏ ۹ٹ۵ے؛ ٌںڈے ؛) 
٢۲ےے‏ ٤۳ےے‏ ؛ جےے)؛ ۹۴۳ے؛٢‏ 
٣۳ھ ٤‏ ۳ھ ٤‏ میٰر؛ م یہ٢‏ 


٤+٤ ۸۹‏ .۔چجھ٤؛‏ بےھ؛ و۹ےھ) 


کر رر رر ور ر تر ں23 
۲۵ ے۱۴۶۳ ۸۲مٰ1)))(۲وعچررٹ 
نسخ“جائسن لشن : پواو؛ 
نسخہٴ کراچی : ۹ .١ء‏ نلسخہٴ 
ماف لندن : ہپ ١ء‏ نسفہٴ 
لکھنؤ ۲ ف۵و ).رہ 


نیچرل ہسٹری اوف “لو : ہ. ہہ 


فً۰ 


و سای گرانت ٠‏ رتے جم 


اردو ترجەہ : مہ.؛ ۔ 
واحد باری : وہ ۔ 


واج ثو ایسٹ انڈیا  :‏ ہ, | ۔ یی 
وتائم بداثم وہر پ٭یر مو 
-- یاد5ر دوستان روزگار : دیکھے 
وقام عبدالقادر خاق : وچج.و: تذکرۂ شورش ۔ 
. یادکار شعرا : س رن٤‏ ح ےر“ 


۳ 1 ؛ ۲۹9 اہ 
رریرٹٰ 


بادگر عشق : وےو ؛ ہےو ۔ 


: 
۱ 
. یادگر وطن : مہ ۔ 
١‏ 
۱ 


ہجو چوکی ویس : ۰ ۔ 


سے یورپ میں دکھی غطوطات : ف ,و ۔ 
ہجو خان جہان ہبادر : ہ. ۔ ض× 
ہجو دائم خان : ہ٠‏ ۔ .ُ ائی۔ہ 
ہجو دھرم داس : ہے.۱ء سب 


ہجو زراۓ راقافہ: .رم ۔ ١‏ آ 

ہجو رحمت پالو ؛ ہ,.ر۔ ٰ 

ہجو سبھا چند دیوان : ۹, ؛ ۔ آزاہ غیت غقق ے رو ہے واہ 

ہجو شاکر خاں فوج دار ظالم : ۱۰ ۔ آزاد بلگرامی:: .۸ء 

ہجو عصمت یگم لواسی معمور خاں : آنند رام تخلص کے اردو غعر : ہے۱ ۔ 
٣۹١۱۔‏ 


ہجو فتح خاں : ہ۰ ۔ الک 
ہجو گوتوال شپر : ہ,ر؛ے.؛۔ 
ہجو سرزا خدا یار خان : ۰ : ۔ احسن اللہ خاں بیان ۰ ہم ۔ 
ہسٹری اوف فریڈم موومنٹ ان انڈیا : ادب میں صفات کا استعال ؛ ‏ ۱۱ ۔ 
جلد اول : ے؛ ۔ اردو شاعری میں ایام گوئی ۓے,م+۔ 
ہسٹری اوف ئادر شاہ : ور ۔ اردو کی بابت فرائسیسیوں کی چند 
ہفغت عاشا ے٤‏ ے۔ تحریریں : ہے8“ 
گ : سے ۔ اردو میں قرآنی عاورات : ے٠١‏ ۔ 
ہمیشہ بہار : ۵ہ ۔ اشرف گجراتی : ۹ء ۔ 


ہندوستاق ڈکشنری : ں۰ ۔ اجام : ٥م‏ ۔ 


ب 


ہار میسی اردو زبان و ادب کا ارتقاء : 


جے) <٭ : 
بیاص مرزا جان طبش ‏ ..؛ء 


پ 


پرانی اردو میں قرآن مجید کے ترجے 
اور تفسبریں ؛ وچ موجہ 
پیش گفتار ؛ دیباجە کلیاتِ طبش : 


١‏ ٭ 
ت‫ 
ترجان الاشواق : ۵٠.‏ ۔ 


تعین زمائم : مم ےم ۔ 
تین لثٹری نوادر : موم ؛ ف ہے.۔ 


ج 


جعفر علىی حسرت ۔ عالات و افکار: 
ے۹۲ ۹۲۸۰ ۔ 


ح 


حسرت (جعفر علی غاں) :ےم ۔ 


دیوان ولں کا ایک ٹادر نسخ :٠‏ 
19۹/ 7> 


1۳293111ء+) 


ضس 
ساق ٹابمٴ دردمند : ووم؛ ہم ۔ 
ساق امم* عزلت ؛ ہمم ۔ 
سندھ میں اردو کا دو سو سال پراتا 
غطوطہ ؛ رے, ر۔ 
سواع سیر تھی میں م,ن۵۔ 
سودا و مکین : ےم۔ 


نت 


اث 


شاہ حاتم کا فارسی دیوان جم 

شاء قدرت الہ ؛ قدرت ٠‏ جچججپ- 

شفیق اورلگ آبادی کی ایک ناباب 
مثنوی ؛ وےم ۔ 


4 
عہد شاہ جہپائی کا ایک ادبی منائشہ 
سی ۔ 
فک 
فضلىی کی کربل کتھا (گیان چند جین) : 
سس 


فضلىی کی کربل گتھا (نجم الاسلام) : 


0 


ق 


قائم چاند پوری : ۲ہ ۔ 
قاثم چالد ,وری پرر ان کا کلام: 


۴۳ھ ا۔ 


20-0 


تصدہ' سپر افروز و دلپر کے مصنف کی ۰ 
شخصیت ہ۱ ۔ ۱ ف عا 
: نراب اشرف علی خاں فغاں : ,ہم ۔ 


کے 


کچھ سودا کے بارے میں ے رے ۔ 
کچھ مبر کے بارے می ےج : 


و 


ونائم بدائم یا وہرے ویسم۔ 
وقائع ہدائم اقتباس : وے ۔ 


۱1.]ٔآم-“.ك. - ا ول کا سال وفات : ہم ۔ 
ہس لد ۱ 7 ائد 
گنربل کتھا کا زمانہ : ہ٭.: ۔ اسر 
کلام یان ا رہم۔ ۱ : 
کلیاتِ سودا کا ہلا مطوع امہخہ: ا 
ف یہہ ٤ے‏ چے خؿہمہ“۔ ۱ اردوۓ معلیل ء دھلی : جلد م ء شارہ 


کلیات ہر کی اولن اشاعت ؛ م۔ون ۔ 


۱ ٦إ٦ءے؛‏ ۹۹۲ ۲۱ع ۷ب ف؛ہ۔ 
کلیات مجر کا ایک نادر لسخہ ۰ی : 


اودھ پنچ ء لکھنڑ : ۱۵ ۔ 
۔ہہی۔ اوریئنٹل کالج میگزین ء لاہور : ہے١؛‏ 


اشاعت تومبر 31 >> ٴ 


/ لوسبر وم۹ ۱ع - وسبر ۰ ۹۵ ۱ع : 
مائل دہلوی کا ایک اہم تاریبخی قطعہ : بےر؛ ارہ ,۱| .: اگست 
ل2 درفاگطاغ _٭ ہو جم نپروری 
مچد باقر آ گل . . . اور دبوان : ۳,.۔ ۵ع - لومبر ۱۹۹۰ع : ہہ 
سرزا عبدالغنی بیک قبول : ہمم ۔ ممرےءًےے و +ہھے؛ جساےم:؛ 
مس زانفلاخینےے ۹_۔ عدد : لومبر ۱۹۹۰ع : ۵ك۱؛ 
سرزا مد قزلباش خان امید : ف ٣م‏ ۔ جلد جم ء شارہ ب ؛ اگست 
تعارفہ* حزین و آرزڑو : ےم ۔ گی اے ہر ہمد 


معارضبٴ سودا و مکین پر کچھ نی 


7 ٹت 
روسی ؛ے۳-۔ 
مر حسن شاه حقیقت ؛ .ےووہ تماہی تحریر ء دہلی : جلد ن ؛: شارہ 
مبر ضاحک دہلوی ٠‏ ۴ےھ ۔ 0 ُ2 اع :اہی اھ 


مبر کا فارسی للام +جئہ شارہ ۹ چٰے“٭ 


تماہی ہندوستانی ء الہ آباد ؟ جلد مم ؛ 
شارہ ر؛ اکتوبر مء؛ع : ف 


-۳ 


3 
جرنل خدا بش لائبریری ء پٹنہ : 
غارہ ر۱ ےے۹ ۱ع ٢٢:‏ غارہ 
۲۳ھ ے۱۹ع ؛.ُ ۸ے ؛ ٢۲١)۔‏ 
جشن امہ یونیورمئی اوریٹشل کالج ء 
لاہور ! فسمبی ہے۹ 1ع ےو موہ 


ْْ 


دو ماہی اکادسی ؛ لکھنؤ : جلد و 
شمارہ رء جولاف ۹۸۱ اع :ے۱ 

دہلی کال میگزین ء میں أمہر ؛ ۱۹۰۲ء : 
رات کہ رہ رر م2 
۳۴ ۴6۸۴ ٤ًموہ۔‏ 


سس 


سویرا ء لاہور : شارہ ۹ : ۱۵ہ ۔ 

سم ماہی اردو : اورلگ آباد ؛ دکن ٠‏ 
جنوری ۱۹۲۷۲۰ع ۱٢۹:‏ ا جھمر۔ 
٦۰ع‏ : ۵۰۰ - اھریل ۱۹۲۹ء : 
۳> جولاف م۹۴ ۱ع : ۹ ۱م؛ 
>×جم۔جٹوری ے۱۹۴ع: ہ۹ و 
مو تم 

سم ماہی اردو ء دہلی : جنوری 
ے۱۹۷۳غ ؛ ۹ء عم۔ 

سہ ماہی اردو ء گراچی : شہارہ م : 


۲۱۹۸ 


۹ ۰ ےہ 

سہ ماہی اردو اص ؛ کراچی : شارہ 
۵ء1 -غار ۱٦‏ ؛ ٦۱ع‏ : 
وہم -شارہ ہی قریہ؛ و 
ہ۔ 

سے ماہی صحیف؛ لاہور : شارہ پہى+ء 
جولای ۹و اع م٢..۵۔‏ 
غارہ ہم :ے۲ ۔ 

سم ماہی غالب : گکراچی : شمارہ ۵ : 
9۹ء ۔ 

سم ماہی یا دورء گراچی : شارہ 
۲ء ۔ 


4 
علی گڑھ میکزین ‏ طنز و ظرافت ممیر ء 
۳۴ ےرہ وہ - ۲۹ع ٤‏ 
۹۰ ے ور۱۱۹۵ ج۰ ۹۳۲۰٥1ت٭‏ 


کے 
قتواںے ؛ لاہور : شارہے ء دصسعر 
٦غ‏ :. 1۱۹ ےس 


۳ 


ماہنامہ اردوۓ معلیلٰ > جلە رے شارہ 
۷۳٥۹‏ ۰ع : ۰۱ج۔ جلدفی 
تر ہے دسر ۵ اع : رہم۔ 
اوس ۹۰۱۹ ۱ع : مہم ۔ 

ماہناىہ سات رلگ ؛ کراچی : جولای 
۰ 56: ۱ 

ماہناتت عاق ء کراچی ؛ مر نئیر : 
۸ع ؛ٌمہ۔ہ 


و0۱۹ 


ماہنامہ سب رس ء حیدر آباد (ڈکن) : 
وسبر ۹۰اع :۱۸ے ۔ 

ماہنامہ قومی : زبان ؛ کراچی : 
١ء‏ ہے.:+۔ا ت۹۹۸ ۱ئ: 
ٹے۸م ۔ لوممری گنزت یی ررں۔ 

ماہتامہ معارف ء اعظم گڑھ:جلد ہن؛ 
ثبارہ ہ ء جون ۴ 0 - 
جلد ووء شارہ م ؛ اپریل ۱۹ع : 
جوم جلل ہے شہارہ و ء جولائی 
۳۲ع : ہ۱ے۔جلد۹,م ؛ جنوری 
۲ :۰ 0۸۔جلفام,. ئل شارہ 
٦ہ‏ جولایق ہووں ےر 

جلہٴ تءتیق ؛ پنجاب یونیورسٹی ء لاہور : 
۳۱۔-۔ 

معاصر پٹند ء جار : حصم اول :ےم ؛ 
مہرےے۲و۔جل٭ا ہے ہم - 
جلد یہ حصویر: ےمہ۔ شارہ +: 
+٭ وم ؛ ےہے ۔- چٹوری :۱۹۵۴ء : 
ہے شاروں پہبے شارہ ۱۴ : 
٣ن‏ ۔ شمارہ ۵؛ ء لومبر ۹۵۹ ۱خ : 


ظاپوخق ء٤‏ حچؤن ے۔۹و۹)؛ مرے۔ 
سے ا ہی ںہ 
۹ بب ےعو۔ہ 


٥ 


ثقوشء لاہور: خارون۔ ۔ ہم 
۳۴ : ۵۵۸ ۵۵۹۰ ۹۳ہ- 
شارہ. مہ ء جولاقف "ھ2۰ 
ہبہ شارہ ۱.٢‏ سی ۹۰۵ ۱ع: 


7 کت سٹ رت رر ۔۔ 


۹ 


ص۹ کے ٹثار ھ۵ 
۹ءء ؛ ف ہے وہ شارہ ہے 
:> ہوء؛ ۔ غارہھ .١ء‏ 
ستمجر ے۱۹۹ ٠‏ ۱.۲۲ ۔ شارہ 
ہر ء جولائی ہے ۹اع : ہج۱ء 
نواۓ ادب ء بعمبئی : جولائی ۲م۱۹ع : 
جمب ۔جلد ء٤‏ شارہ , ؛ اپریل 
و ےےوف ہے جلا۳,ں 
شارہر: جنوری ۱۹۵۹ع :ےے؟-۔ 
جولائی م۹وںع : ہم۔ ۔ اکتوبر 
٦۹ع‏ : فے م۱ ۔ 


ہاری زبان ؛ علی گڑھ: نومیں ۵۸ ۱۹ع : 
یم ۔ یکم دھمعر ۹٥۸‏ اع : 


ہے ۔ :یکم می اہںع : 
ء>‪غ ‏ ۴۲۰۳۰ مارچ ۱۹۲۶۹ع : 
۸٢]۔‏ 


موضوعات 
ادا بندی ۰ ۳۹ ۔ 
لاب : الگریزی : ؛س۔ ,ہب ۶:ٴاثرات: 
۵٤ے‏ سے عےم ۲ے 
ادب : دکی : وپ۱ چیہ 
رد روّے۔ پر تست دْ۔ 
ادب ‏ فارسی :۲۹۰ ےومءےدہ؛ 
اثزات: !ےہ 
ادی روایت : کنب پہیہءےںہ؛ 


٣ ۹‏ عھ۔ 


ادی روایت : 
ادبی روایت 
ادپی روایت 
ادبی روایت : 


ےی 


دہلوی : ےم و ۔ 

عرپں ؟ ٤)۹‏ کرٹ ۔ہ 
لکھنوی : ؛۹م ۔ 
نارسی : دم+؛ ہم 


٤٥ ے٣‎ 


۱-٦‏ جات 
ہہ۔ہ۔ 

اردو ہندی نفاق : ہہے.م۔ 

اسذ پرسی : مرے رع ہم 
۹ ت۔ وم ء ایران میں 
۸۰ء ے۹١٣٢‏ برعظم میں : 
ص ۹۸ء وجوباتٹ ریو ہ 
۱۹ ےج ےم ۱۷وہ 

انسانی زندگی کے تین پہلو: بہہد ۔ 
ع۵۸ ۔ 

۵ ایہام کوئی : 

ہے ۹ہ زاردو شاعری کی پہلی 

ادی تحریک) ؛ اسباب مقبولیت : 

پر سے رپہرے لوعیت : رو ۔ 
7ىپپرے پورىی اذب ميں: پوت 

مشکل ئن : جوم ء خویاں 

۶ا ۔مو,ء ابقداء: 


اجامء صنعت : 


مج ؛ 
۹ ۰ ۹ ۹ہ“ 

تصوف : بمے٭ کیا ہےت؟؟ ھی۔ 
ہے پجری سریذی : ق:۔ 

تووات و رم پرسی: رومدیں: 
شاہ مدار یق بدھی ۲ رر لہ 
سندو کی لیاز: ور حضرت شیخ 
عبدالقادر جیلانی' کی ہنسلی :٠ء‏ 
سرور سلطان ے عققیدت : |آو: 
باباغرید“ کا بوڑہ: ہرء شادی 


٢١ دے!‎ 


بیاہ کی رسوم یبر پنجاب ہیں 
بسنت ؛ وو ملہبی رسوم : جم ؛ 
ہر پرسی ۲ ہ+ر۔م۱۔ 

تہذیب : انگریڑی : .ہ,. ر ء ایرانی : 
فرر.:: نیع انرانی ؛ وے, وء فارسی: 
۱١۹‏ اہراب لکھنوی یہر 


محھم ؛ ۔.ؤھ ×>+ ہے ہ؛ خؿ٣۹8:‏ 
جھوں مغری : .۸ء یوٹافی: 
9۹ -۔ 


ذات پات کا تھہور اور معیار شراقفت ۲ 


' 7.0 7بذ 

رد عمل کی ضریک ًورم ۲۹ 
ست مت لو ہیں فان ےہ رٹ 
یرٹ رچم؛ اصول: 8چمس سم 
ے٣‏ ؛ عيات ٤‏ جوتن؛ جحوع؛ 
چےگھا. بيییتی۔ “ خودن ۶ نوا ؛ 
خھٴ؛ ١٤‏ ہج؛ مم هحكحء (جوم) 
غللوت یصو ؛ ونعیں؛ ‏ وم ؛ 
ایر پر ہپ ور بے 
٤۲۳‏ ھٰ٭.وے +وجیپوے؛ ٭وہوہ8یط۴ 
ہی کن رر ٰ٘ٗ 

ززم نامم ؛ کیا سے ؟ ہے۴“ رزم امے 


اور رژمیم کا فرق : ہے ۔ 

رنگ) سخن : دیاوی : د۹ء تن 
عابان عصوصیات دمدء ےج ) 
ہم لکھنوی : مم ء۰ م۹م۔ 

رعابتر لفظی : ۹و ہر: ہے لکھنوی: 
اعھ ۔ 

ساق امم ٭ اردو میں پہلا ڑےہک 


+۹ں فارسی میں٢‏ بء مقبولیت | 
کے اسباب : د۹پ۔ 

سیکر ایرانی : مج ۔ 

سبک ہندی :منج ۔ 

سودا اور مکین کا معارضبس٠:‏ مء۔ 
جو۔ 

شاعری : ایکے: مےم ؛ بھاکا: 
راف ۰ءء بھکی : سس ھ2 
ترق ٢‏ ہے دکی ‏ ےر مد 


! ہی۸ ھتعرطتی 


عشق : عد شاہی دور میں : م۹ ۔۔- 
+ور۔ 
نارسی :احلوب :؛ جم.ر؛ چجم.ّ؛ 


دہلوی : +ہو؛ رزميهء: موہ 
ریی کال :۸, و ء صوفیاه : ۔م 
عری ‏ رہرہے رچے ویج ہو 


انشا: ورو۹وء ور, وء داستالیں ٠‏ 
وہ مٰہ.مء؛ غزلی: ہم؛ 


ےو ؛ رہہ ؛ و رے ؛ مشنویاں : 


ومبء چہپرء؛ ہ یرمع ہ ہىس برس ۔ جں ء اردو اشعار میں ترجمہ: 
)۹ء ہے یھ رم ء را ےر ری 

جو نت ۱2۸۰۱ وع قصد : آذر شاہ سمن رخ ہالو: ١.۸‏ 
ہ شس رت نوس بی ہج لسخمٴ کلکتم بتام قصہ الجواہر : 
ہوم ہویب ہےح؛ ےم ۹ء نسخہٴ الڈیا آفس لائبریری 
ہمہ ہرم؛ ق۵ْەم؛ یم ہنام قصد ملک ید و گیٹی افروز ء 
جےج ٤‏ جم ؛ ے پھ؛ ہے ؛ رو سے" ایشیاٹک موسالی 
۹ے ۲٢‏ وچہ)؛ لکھنوی ؛ ہمہ ؛ بٹکالٛ ب وا ,ری لخد “ملا فروڑ 
ہیم. .۸۹؛ ۹۲۱ھ؛ میہ؛ لائبریری بی ۹ ور لسخہ'ٴ 


ہہ ہندی ۲)۳ ۱۹۳) ہو انجمن تلرق اردو دہئی بعنوان سمن 


رخ و آفرشا: وااورء اردو 
ترجمهہ: ۹ وم؛ اردو ئثر ہام 
شکوفہ* عبت : .رر ۔ 

قصہ* چہار درویش : ۵؛. و ؛ ۰۹۹٠؛‏ 
ہتےو۔ 

قصم رتن سین اور پدماوت : .مہ ے؛ ۔ 

قصہ. کام روپ و کام لتا : .نج ۔ 


۹ -۔ 
دعراہ دکی : ہ؛ بیپیے؛ جڈٗئح؛ 
۸ق ٢‏ مرو ے٤‏ ےےے “١)‏ ئ۴۱۳ 
دہلی : جمم۲ ۵2۲۳۲ء۹ ےٌ))؛ 
عرق ‏ رو قارسی ؛ رم ہم؛: 
بےردےءےہ۸رمء متاخرین : ۱۸۹١ء‏ 
رو سے٤‏ ہی)۳ رك 


شورواسرب 
بئتیں۔ 

شا ى ہندوستان اور دگنی زبانوں کا 
قرق :رو ےےہ۔ 

ضلع 'جگت +فر1:۔- 

طوائف : معاشرے می :مو ۔ 


۲٢ 


قعاں لی بکاؤاں : ۵۹ہ ۔ 

قد ملک مد گیٹی افروز : ے۱۰۹ ۔ 

قصیدہ: ایک مشکل ان : ۸۸ہ ء مطلم : 
۸۸۔۸۹ ء٤‏ تشبيیب : ہہہ؛ 
گریز : ۳۴ء ۰لچا؟'" جئو۔ے۔ 
۶۳ہ ٤‏ خامم: وپ ء کیا ے ؟ 
۸۸ - دو۹وء طرزڑ ےوہ 
درہار میں مقام : ۹۸) ء چالیاق 
اعتبار ہے مقام : ۹ہ ء حالی کی 
راۓ : ۹۹ء لوازم : جو ۔۔ 
ے۹۹ ؛ عرںف ۸ فارسی : 
٣ن‏ ےہر ہاا۔ہ 

لکھٹوی : رجحانات : ۸۹۹ ؛ غزل : 
بہر معاشرت : ۹۹م ۔ 

عقل مراختہ : مم ۔ 

سرليس : دکن میں٢‏ ہہ مہ 
دکن اور مال کے مصئیوں کا لسانی 
مطالھم ؛ ہے ۔ ےے ۔ 

معارضہٴ آرزو و حزیں :٣م‏ ۔ ہم ۔ 

معال بندی : ہےہ ےوی وپہ 
۵ ۰ ۲و۔ 

٭غل مصوری : ۱۸۹۱ ٣۸۹۲‏ ۳م ۔ 

مجر و سودا کا دور : ووم سامہمٰجء 
سیاسی و ساجی حالات : چیم ۔ 
ےم اب پر اثر؛: ہےم۔ہ 
ہسےم؛ قصیدہ : ےم ۔ ےےم 
مثنوی : ؿوےم - ۹ ےم : ہجوبات : 
۹ ےج س ےرم ) سراف : مہرم ) 
تطمات :ٍ مم ۔ ںومم ؛ رباعی : 
وہم ۔ ببم ؛ شہر آشوب : 


ے کے سے سح۔ ۔ مہہ 


ہرم یرم واسوخت؟ ہرم سے 
تصور عشق : 
۹مم امرد پرسی: یرم۔ .وم 
شاعری : ,یم ہے هوم: نپی 
اصولوں ی پاہئنی : ووم ۔ووم 
تذکرے اور بیاض : ہ6وم۔ےوم؛ 
قدع اور اس دور کے ادب کا فرق : 
وم نموم زبان رومہ-,ہ.۵۔ہ 
ناول اور داستان کا فرق ...ور ۔ 
اردو نثر : دو اسلوب : ۵ہ -م؛؛ 
چار حصوں میں موضوعی تقسم : 
ہ۸ ہو وء تنقیدی اور علمی : 
۹۸ہو ؛ مقہبی :۹۰ہ -ہ 
۹۲ء تارقی : ۹۹۰ ۔مووء 
انسالوی : ۹۹۰ - ہ۹0 دکی: 
عار وت 
فارسی أثر : ۹۹۹ ٢۱۰+۴وہ‏ 
واسوخت : کیا ے ؟ مہم ۔ قممء 


|٦ ۹‏ ں-د 


جم۔ 

ہندو مسلم کلچر : ہو ۔ 

ہجو : ایک فن : ہے ء ادبیات یورپ 
ا1ے ۶ ٣‏ مہے۔ 


یونانی معاشرہ : ۹ ٤٢‏ یم چےہ 
لسانیات 
الفت 


آپ بورنش ہم جو 
اُردو شسںہو ادب کی حریک : وم ۔ 
پہ!ہ شاعری ے ام شعرا+م۔ 


ُردوۓ معلول ء: ۹+ ؛ ےی٤‏ .ض۳ 


1وش٣ ٢)‏ مع ؿخح ء٤‏ جثؿم ؛ خخ٣۳‏ 
ے٣۳۴٣۰‏ ۸ء۳ وے۳_؛ ۳۹۰۱٣‏ 
٣ك‏ ؛ ہ۳ ۵ے ےےے ؛ ۰ ۹۹ 
افنچرہے 

ارمازسوبہ تا تب 

اطالوی : ٹ ے۱ ؛ وم۔ 

انگریڑی دی ر۵ ۵ے مد 
۶۵۳ ٣ج ۳٣۰‏ وق یہ 


چو ا٤ا‏ ہم ٤‏ حجمحےے؛ ۹۹ہ 


اعھ ا ےہ۹١٢ ٤1.١۹۲‏ مھ۸,؛+؛: 


٤و‏ ور الفاظ : ورے .0و 
جملے کی ساغت ؛: جمث۔ 
اودھی :یں تکءڑے؛٤۰‏ 814رہ 


ن ب 
برج بھاثاے رو ہہ ۹ے 
ہ17 ۰٤م۹۹۰۰۱1۰۳۸١٠ہ۔‏ 
ارجی : رم+یوے 
بندھلی : ہ۹ وہ 


بھاکا ی ےو رج موب ۔٘وں 


سپ 
پراکرت: ,ہے الفاظ : .۹ہ 
۹ء سے 
پرتکای : ۳ ےج , اہ 
پشتو : وع ۔ 


پنجاق ری ی۱ رو ہفٌ؟ 


ٴ 


0 


لن 


جوم ٤‏ رہوےۂ نر ح,م؛ ٢٢‏ الفاظ ٭ 


یکر بت ردں ود ہرریۃم2 


رہرری 


پوری ژبان ا ...وہ 
ت‫ 


تری زبان : مہ و ٠‏ ۵ءء 
چھرےء وم پہہےء الفاظء 


زم ؛ ۵۶ ١‏ چیہ وہ 


ٹلگو :وہ ہچ,و۔ 
ج 


جرسن زہان ٤وج‏ ؛ بممو۰كد 


د۵ 


د کی : یم ؛: ۹ھ ۵۸۰۲ ۵۹۰ء۱.؛ 
وہچے ی۲ لی ہے حج۱) 
پیج ےم ٤‏ ىے وج ہےبي ٢۲۱‏ 
٭ جس ٤‏ مم : ےؤم ؛ ۲وہ ۹> 
۹ء ریو وا ا۲/4 
۴ء 1ظ ہچ ا ےمم )و۹ مو 
وس مپ ,اب دکی اور شال کی 
زبان کا فرق : ٦ہ‏ ء ےہ ء الفاظء 
ہے۹۔ 


دیو ناگری : ۵ہ. ٠‏ ۔ 
ڈ 
ڈج: جوی ۔ 


و‌ 
راجسٹھانی إ وپورے حسم ۔ 


روپیل کھنٹی : .ہ. رہ 


ں 
زبان_ اکر آباد : ہی ۔ 
زہان شاہ جہان آباد : ٭ھ, ۔ 


س 
سلیش :! روں ۔ 


سندھی :9 ۔ 

سنسکرت :رو ر) جھ ۱ ۵۵؛ 
٦‏ ۹۹۹ اہ ےم 
٦٢‏ ۲ ارم القاظء: 0۲و 
س تر رد رہن 


ع 


عری ؛ مہ مرم؛ ۹,.م“؛ ہیں 
۹ جچےں ہہ ٹٛٹے ر١۲‏ 


۶۴۷۴ ۳ضظ ےآ رمعم 


٤ 4 8‏ ھی ہے : 


صءع ۹> .سد وت ی؛٘ص 
۹٦|‏ 1۹۹1 رہ ّڈجنے م8 
۰١۱۰۱۵۳ )1 6۴۹1۰۵‏ ۵۹ء 
وج روبےء الفاظء: ‏ ًم 
زا بیسۃ بی ریہ 
١۸‏ ؛ ش۵۵١؛‏ ھش۵:.؛ٗ یح 
)۵۳ ؛ ے۸مم؛ مؤم؛ ۹۹م 
ہ٭ہمھ ٤‏ چ۰ )؛ و یو:.ےو 
۶۳ے ٤؛‏ شؿب؛ے؛ ً8 ؛ے: میے 
۹ ۲ یہ۹ ؛ یہ۹ ۹۰۰۲ 
۶۳۴ م۹۹۰ ٤)‏ ےرمع .خںڈً 


در نھز رو پر رتو ہ۔- ری 


۰7٦7 


- 


اس 


و 


زَّ 


٦ن‎ 


۰ 


۰ 


لَّ 


٤ 


ٴٌ 


71 


1۱١۱۴۳ 


۰۹۴ ام ے۴۲ ٣‏ مرے1ڑتسوفٰ۲ 


۰۰۰۵ ۱۱۹۱۰ ۱۹۱ر قلمبعات: 


ہے زسم الخط : -٭ہ,]۔ 


ر 


فارمی ج :ئ١‏ +4 گے تنویب؟' 


٦+79 
۵ 
تن‎ 
پنضل‎ 


- ٰ 


بای 


۱ 
ہج ے 
"۵٥‏ 
بپاکی 
۱ 
ا 
' 


۴ 
ترف 
۰٣۸‏ 
بات 
۴۹)؟ 
خر 
آعف 


سے سے چ- 


ھی 
۳٣‏ 
۸ھ 
ے ٭ ۳۳ 
٣۵۲‏ 
رق 
ك۹۵ءٴ*' 
تھا۔ 


سب٤)‎ +ے٤اےہ!ہخ‎ +٤ ۳ز‎ 


ح۴۷۲۳ پ۱ وو رںٰ۱؛ 


٤ٴ‎ 


٤ٴ‎ 


کت 
سی 
ۓ؟ "0" 
کل 
رای 
ھت 
سی 


٦ل‎ 


ٴ 


۰ 


4 


"َّّ٠۰ 
ری‎ 
(۲ 
1٤ 
"۱ 
‌ًٔ۱”۸ 
۹۸ 
ۓ٦‎ 
۳۶٠۰ 
بی‎ 
۲۰۵؟‎ 
۲۰۹ 
۳٥٣ 
حتاف‎ 
رس‎ 
یراہ‎ 
اعد‎ 
"۹ 
مم‎ ۳ 
اشد‎ 
ًِْ 
م۵۴‎ 


۰ 


ٴ 


٠ٴ‎ 


ّ 


بھی 
اش 
زی 
_۸۸ 
بت 
۹" 
نت 
ے۱۸ 
۳ 
؟۰۲۲؟۲؟ 
۲۳۸۶۸ 


: 


لس 
۳٣‏ 
سن 
لوک 
۴۰۲[ 
۳٣٣٣ _‏ 
۶" ۔!' 
مد 
ھئ۴۰ 


۹ھ 


َّ 


٦ل‎ 


لے 


٥ص۹۱۹۵‏ ۶ چیفد ) مد .ت ک 


٤۶۲۹‏ ہےے ۳ بے ےک ہے ؛ 
٠‏ ۱ کشمبری ۰ ۹ءء ہو ۔ 
0۳" ۸۶۳ .: ہ۸ .ہی : : 
کھڑی بولی: ٢ ٢‏ جوے. رم8 ۴ 


۳۴ ۰۔۲ م١‏ ۂ٤‏ ر یمر 
پبوح” ٤‏ اح ٤+‏ ٤یبھء.))۹۹,.ك+ےہ‏ 


ہ|ۂےے ہے ۔٠8۔‏ 


)٠٠۔+رمچ‎ و؛ۂ١.,(ی‎ ى۴٣‎ 


۹۹)١1۰۳۹ ۰۱۰۸‏ 18+ یممرں: گک 
جح سر دم اب یجمك؛: : 

١ 1۱‏ ۰۰ے ۱1 یمے إ کوالیاری : ہد؛ ۔ 
٦7٣؟ةںں:‏ راو بیع ۱ ل 


٢۰۶۳ء‏ عبرم ےء ابا“ 
۹ 


۶۰۴ 
مروف افا رو ودے مد لاطبی ) بے روہ ےٌوم,؛۔ 


۱ 

۱ 
>ے ٤‏ ہف و مہا ۱ 
١۸‏ خٌ ۲۳۲3 ٣۲۵۹‏ مخ جج د۳۵: ِ 1 
رے ردوے رج ررر ي2 ْ مالاہاری : ہورم ۔ 
۵ے ٤ے‏ دم اٹ ۰ ۴۹ھ ؛ ! سٹی: وبے ہبہ ہیےءےہ 
۰۹ رو ےےعرے؛ مو ۱ ۳۲۔ 
ہے ؛“ شؿ؛ے ٤‏ ۹ بے ۂ٢ٗ‏ ٰہوهے ۱ موز (اردو) .25وہ 
۹ ,: ے۹4۸ +۰ ۹ھ۹ . ووافتے ٰ 

ا 


۳۴ )۲۹۹۳ء 1۱مرے وااەفت 


:7 
مء ز٤ق‏ 1 اٹ۱۰:۱۵۵ ھ۵۸ م؟ اگری رسم الخط ٠‏ مہہ ۔ 
یع ہو ہر ١‏ یں کے تک 
عووں رایپ ںءہھ٭ ٢إ‏ ۱ 
ے۲۳ یم ۶ ےوح ٤‏ مو بریاق : رمر وہ مجر 
یک جہمجنڈئرےدے 
پندوستاق ںوہر بیہےےم) ٣‏ 
هو رر تلیحات: پچ ۔ 
پندی ؛ رو٤‏ رع ےم ؛٭ ہی٢‏ 
۱ وھد ءےءےّ(ے؛ ٤‏ +ججمح٤؛‏ پيوح؛٢‏ 
۱ 
۱ 
آْ 


ہے ۶ 4.٤‏ ۵, ور تلمیحات: 
وہےء رسم الخط : چر٢‏ 
صنائمع بدائم ‏ یپ نعل وحرف: 
بیء حرف ی امے ء عاوزات : 
پور رج عاورے : ہم۔ 
فرانسیسی ‏ :رےے؛ ؛ جوم ٤۔وہ‏ 


پ ہے اذب :” ۵ے؛ ,۔ 


ق ہے پیہے پ+ج ٢:‏ موچ ٢‏ 
مد یی اہن رو غ س7.8 


؛۱٦‎ 


رات پا یں ھوزں با رر دنو 
بر رو ورڑے ضر وعمراممہحم٢۴٢‏ 
۵ )و۲1۹ ۴ی۱۸؛۹۰۲۲ ۲۸۳۱ 
و ,ںی "۰ھ ورروو؛ الفاظ٠:‏ 


٭م؛ۂ؛ وخ ة٢‏ ىحخشؿ .ھ۵ عغمدے“؛)؛ 


۵ؿج؛ ؛ م3٢ ٢‏ وت ہررغع ٢‏ 
پہہ؛ پپپ. یمم بھاکا 
الفاظ : روچ ہام ؿےچم؛ 
٦م‏ ؛ة ےۓےقم ؛ ۹۹م مد٢‏ 


۶ے ےت ےہ ۹ے ؛ 
۴ےہ و .رے ۱+ وے؟ ؛ تحریک : 
ے: سابقے ؛ ۱۵ے ؛ کہاوتی : 


ہیو۔ ھ٭ 


یی 


یونانی : ۵ ے!؛ ۹ےہ 2 


اور پریس وغیرہ 
آ 


آکسفورڈ یونی ورسی پریس : ےم 
1۱- 
تشششرادسپرلادویوجمء 
الف 
احمد المطازع کابور : ہمہ ۔ 
ادارۂ ادبیات اردو ء حیدر آباد دکن : 
ت٦‏ رر دب ےر 


٢؛موج‎ ٢٤ ہم‎ 


ے سے ووہے ےج وسوسوسصوس مہ ےے۔ ہو۔ جس سےمموحہ ہہ 


وق وق ے ٤ق‏ 
ہوےء؛ ٤ہ‏ وبےہ ۱ 
ادارۂ تحقیقات اردو؛ پٹئہ: ہے ؛ ہ۲ ؛ 
لفسمت یراز ۷ ۔ ورئنیو۔ ' یج ہے 
ادارۂ تمحقیقات عرد و فارسی ٤‏ پٹنہ: 
ہت ےے, ؛ ہے+) مرج 
۲۱ے و بے جےدے 
ادارۂ تصٹیف دہلی : ہر ۔ 
00سیت علگڑلہ .ےر 
ادارۂ صہح ادب ً دہلی : اوایٰ؛ 
۳ ۔ 
ادارۂ فروغ اردو ء لکھٹؤ: ۱۲۹ ۔ 
ادارۂ مجددیہ ؛ کراچی :ہم ۔ 
ادبی پبلیشرز : بی : ف ججم 
ف ےپہپیے چممَ) ہارمےہم 
وپ 
اردو اکادمی ء جاولپور : ہ.٤۔‏ 
اردو اکیڈمی سندھ ؛ کراچی : ےہ ؛ 
۹ -س-ْ 
اردو پبلیشرز ء لکھا : 
اردو سوسالی ء پٹنم : وےو؛ ہے؟ ۔ 
اسلامی پریس صدر کلی . ٹنم بہار : 


رس رف 


ڈءے ۹ ۔ 
اعلیٰ کب خالہ . کراچی پبلیشرز: 
ہ رپچ ے 


اگی پر سچستراگرہ< ہے 
اکیٹمی آوف ایجوکیشنل ریسرچ ؛ 
کراچیچھوووویعتے ...-ءو۔[ے ۔ 
الہ آباد سینٹ ہاؤس یوی ورسی : 
رر ررکہروڈ 


انڈیا آنس لائبریری ء لندن ٠‏ 7 پ- 


۸و۹ >> ہ ۹ر اد 


٤۵‏ جؿ ؛؛ ,سمع؛ جےجت انجمن ترق اردو باکستان ؛ کراچی ؛ 
ہیر پم۔ پہر ف جن ہے ؛ یے: ف عص]م,. چس+متے 


ھےے ۂ؛ ۳۰۱۸۰۱؛ خ۰۹: ۴و رو٢ ٤۳‏ ۵ح . ھے؛١_.‏ چرخ 
۹9۹ کے۔ّ۔ 


انجمن ترق اردو ؛ اورنگ آباد دکن : 


رو دک یں رو ر3 
مع جحرچ ف ہویب ایہم 
١ ۹‏ ہٰررء ف مس لے ار ,جم ۱ا ۱پم :ٴف ےم 
جم ۶٠ےے ٣‏ وےہہ !ہم مم مم ٤ف‏ ۸خ ؛ ۵ء ؛ 
٤١‏ ےےمبٹط> رر اع؛ پپڈج 


مرو سے قح پر٤‏ ,ب؛٢‏ 


ا 

کے٤‏ مہ۸۸من ےریہ ےمٰ ٢۲+‏ 

۳۰و ربچ +فضی؛ے۹؛ موف 

٢١۰۹ ۶ھ ۱۰۰۳۴( )۲۱ ۰۱.۹۸؛۹‎ ۲۳۴ ٰ ٢ ٣ء١۱٣:‎ ۶ ۶ھ‎ ۰ ٦٣ 

نے ٤‏ ۴چ ھک جو کے ںےم ؛ : ہے ٤‏ ربے,.۱+؛ فس بیمے۱؛ 

گزریپز ور رو ر23 ۱ ۲۲۹٢-۔‏ 

٭مجھ۵؛ ۱ہ۵. ۳ھ ؛ ۵م ؛ | انجمن اردو ہریی اورنگ آباد ء دکن ٠‏ 
۵ہ ء.ءیوخ۔ 

ان حافظ اردو لکھنؤو ا ےرہے 

انجمن وبہار ادب ء پٹ ےو 

ایچوکیشنل پلیشنگ پاؤس ء دہلی ؛ 
۵٭و") ےہ 

ایشیاٹک سوسائی ؛ بنعگال : ہ۔ھٛ ؛ 


۹ ےہ 


گکتنڈ؟ ےج ے یی ےوہ 
ے۶ ہھے؛/ دھے ‏ ً ناروہے؛ 


۳ ےہ٤‏ جےد؛٤‏ ےجا 


-َ 


۹ ۹۳ ف آوی ‏ بی 
٣۱ ٤:۰‏ دہ 


-۔ 


اغجمن ترق اردو پند . دیلی : ےم 
٭ے کے ر !6ں ھرغم فک ٴم؛٢‏ 
ہششق ' ے؛ہے ؛ ہرے؛ یوڑے) 

"َ 

۶۳۴ھ ۸۱۵ ۸۹8۹م ہربہر؛ 

٠ 7 3‏ َ‫ رر 

برنٹی اینڈ فورن بہائیبل سوساتی ؛ 
تہ ہے ۔ 


١(عھ‏ +٭ سەگےہ۸ ؛ ے۲٢۹؛:‏ ‫ؤڑے۹؛ 
ہے۹ ؛ ۹ے۹' ۲ مو۹ ) .مہہ 
انجمن ترق اردو (ہند) علىی گڑھ : 


ہے پ ےب پرچ٠.‏ رم ۰ے حسم۱) 


برٹش میوژع لن ہو ہم 
مر چے بس ہیں ےہ 

بوڈلین لائبریری : .م۹ ۔ 

ہے ہے ف9 وہے +وطہٴ؛ بہار اردو اکیڈمی ء پٹنہ : وےو ۔ 

می ےہو: وو دےو؛: ) بہار ریسرج سوسالیے ہق مر ۱ 


۶۶۷۰ھ ےے کان ا ٠‏ 


؛١ے۸‎ 


پ 
پا حلستان ہسٹاریکل س۔وسائئی ؛ کراچی : 


ے-۔ 
پبلی کیشن ڈویژن گور منٹ آوف انڈیاء 
دہلی : 7*-۔ 


رن 


بنجاب یوق ورسی ء لاہور: ے١١‏ 
ھے؛ . گٹے؛+ء؛ عععۂ؛ چورح؛ٴ 
ےبد چچم؛: ؛,.ي؛ جؤ۵ھػھ؛؟ 
ےاے: ےڑ۵ے. ہڑے؛ کڑڈے؟ 
بجر دج دھم؛“ کے ےہ۸ ؛ شٹ۵ےعھ ؛ 
پا خی ح وپ ان یں ور 23/1 


۹ے ے ر وو ) ویپ وہ 


پنجاب ہوئی ورسئی لائبرہری : لاہور: 


۰ ں٦‎ ٦ ۲۹ 3٦ ف٣‎ ٢ ے۳‎ 


ےم “٤‏ ربدت ے 
ت 
تاج العطاع . رام بور : اہ ۔ 
تا- گمہی و کراچی : 


عتد نکی 


عے ٠١‏ ہے 


تن کید 


۰5۰5 


3 
جامعہ الہ آباد بدپے چرم ہو 


جامعم غثائیم ‏ حیدر آباد دکن : ت 


ے۹ ےہ 


جیند برق پریس ء دہلی : وع ۔ 


ھ2 
خدا بش لائبریری ۔ ہے : ہو ۔ 
خیابان ادب ء لاہوں یرہ ۲م ۔ 


خیر المطابم ء مفل پورہ عظم آباد : 


مےو۹۔ 


٥د‎ 


دارالاشاعت پنجواب ‌ّ لاہور جرو) 


ھہے؛ ه؛ جھىس >> +ب,ہئخ؛ ے۔و۴۱ 


دو و رر جئھیل‪د۔ 
دارالمصنفین ء اعظم گڑھ ٠‏ وس ۔ 
دائش 0 پنحاب 5 اہور سے ٗ 


۹ے 
دائ ر٥‏ اادب: آھفتہ ۔ رر یی دج 
و ہے جج ا ےج کے یےد۔ 


دک ں گر وکی ‏ ق ت۔ 

دہلی یونی ورسّی ٠‏ دہلی : جھوے 
مو ف ۹۳و۲ وو ہمت 
۸ تے۔و۔ 


دھوسی ەل دھرم داس ء درلىی : ہمو۔ 
ذ 


ذخیرۂ اس پرلگر ؛! .ب,؛ ۔ 
ڈغیرۂ او راد 
دُغیرۂ جادو ٹاتھ سرکار : ہے: ۔ 


ذعیرۂ کتب موق عحل : ۱ر ۔ 


ط 


رما لاریری ء رام پور: پیم 


مم ۂ٤‏ جیػھ۵؛ ,مہؿقۂ؛ ‏ +خةڈ؛ 
پرررتہبہ 

رفاو عام پریس ء لاہور ؛ ف مم : 
ہیں لومچرر۔ 

رام فرائن لال ؛ الم آباد: ہ١؛۔‏ 
٭+۸۔ 


رائٹرز بک کلب ء کراچی : مہ ۔ 
سس 
سانمن اینڈ شوہسٹر ء یویارک : ے؛ ۔ 
سمپسن مارسثن اینڈ کہنی ء لندن : 
ڈ 
سندھی ادہی بورڈ حیدر آباد : سننھ : 


۱ك۳-۔ 
یرہ :کا گرااگیٹنی صلاویں: ہہ ۔ 


شش 
شاہ وی الہ اوریٹنٹل کالج منصورہ . 
لم حیدر آباد سندھ : ہو ےْ- 
شمس المظابم ء دہلی : مہرء : ٭چں ۔ 
شیخ میارک علی ؛ لاوو ور ےم 


وم ؛ 78 ا رٹ 


اك 


عطر چندکہور اینڈ سنز؛ لاہور: ہم ۔ 
عثالیہ یوئی ورسی ٠‏ حیدر آباد دکن : 


۱٢ء۹‎ 


۸١ہ‏ 
علم جلس کتب غائهء دہٹی ؛ جس ۔ 
علمی لس دیلی قں موم 
۲۳ روہ ےعو ء٥٤‏ مود ؛ 
رود 
علوی بک ڈہوء بی :تن وی 
۹ھ ؛ ۲ے ھ۔ 
علی بھائی شرف علی این ڈکمپٹی ہ بمببی: 


عے! +۹۰ءخهہ 


فک 


فروغ اردوء لکھنؤ : ہہ ۔ 
فورٹ ولم کالج ؛ کلکته: پؿن 
۸۸۶ ۵ہ۹ہ۹؛ چھ( ؛ م۹۹ 
۱۵ت ۳٣ر‏ ربمم 
!١۱١(‏ ۶۱۲۰۸۶۱۱۰۳۲یگ1(1۱ 


ہو؛٣يى‎ ٣ ۵٥۵ 


ق 


قومی پریس ؛ بائیق پور پٹٹہ ےےو ۔ 


قومی عجائب خالم: کراچی : ےچ 
۳ ےی و ٠‏ ہے ۳۰۷کاوجے؟ ٠‏ 
"١۸‏ اوس ٢‏ ےہ[ ج ۲ کے رومء 
ہہ ٹے کو ٹ۵ے ۱.٠۶‏ ہ۹؛ چم 
کک 


کتاب منزل ء لاہور : ۹۹۸ ۔ 
گئتاب لگر: لکھٹڑؤ: ..۔حج:4گمہجہ؛: 


جڈےہ۸ھكە 


کتابی دلیا ء دہلی : ہے ۔ 

کتب غالہٴ آصغفیہ ؛ حیدر آباد دکن ٠:‏ 
موی ف ےو ۔ 

کتب خالہ' انجمن ترق اردو پاکستان ؛ 
کراچی : ۱.۲۳ 

کتب غانہ درگاہ حضرت جی : گوالیار : 


۳ ھہ 

کتب خائم راجب محمود آباد : مم ؛ 
۵۳٥‏ ۵ ۔ 

کتب خالہ رازی ء طہران ےم 
۱ھ 

کتب خالب شاہ غمگین ؛ گوالیار : 
۵۰ ۔ 


کتب خاله شاہانِ اودھ ؛ مج ۔ 

کتب خانہ مسعود حسن رضوی ادیب : 
ہف ٭ 

تب خائہ مسلم یوئی ورسٹی ؛ على گڑھ 
(ذغیرۂ سبحان آق) : ۵۰ہ ۔- 

تب خالم مشرق برٹش میوزع : 


۳۳ ۔ 

گلتب خالم مشرقیسء پٹ : پپ؛ 
ئیہں۔ 

کتب خائہ نورالحسن مرحوم : ۹۹۸ ؛ 
۵ے 

کراچی یونی ورسٹی ؛ کراچی : ٭,ء 
٭ ہے ۔ 


کلکتس مدرسم ؛ ۹,رم۔ 
کلیم پنجاب ء لاہور: ری ۔ 
کیمبرج یونی ورسلی پریس : و ٤ے؛ٴ‏ 


ے٤‏ مد 


٦ 
ا‎ 
1 
ا‎ 


ٰ 


گ 
گرووانک ء نیویارک : ہ. ہ ۔ 
ل 


لائبر یری مپاراجا دیوپندر سنگھ جودیو 
شکر گڑھ (مدھیہ پردیش): ۵ہ۱۰ ۔ 

لکھنؤ یونی ورسی شعبدٴ فارسی : ف 
زاۃتڑۃےجٰ2 


م 


سقع عالم پریس ؛ بردوفی : ۱.؛ ۔ 

سکز حقیقات فارسی ایرارتی و 
پاکستان ےم 1/۸/2 جچھھود ۶ 
۳م ٤‏ ؛مےہ۔ 

سصکزی اردو بورڈء لاہور: ۹م 
٭)۳ ا ے ٹے نے ۹9۳) وع مہ 

جلس_ اشاعت ادب ؛ دہبلی : مہیپ 
ود 

جلس ترق ادب ‏ لاہور: ہپ رپ 
فو) ہے ا ٹے وی) ور 
ہر قرو چیرں مب 


۵ٴ٤‏ جج١‏ ؛ هہے١؛‏ وے) 
ع١٤‏ ے.؛ ”ۂ,م؛ ۹ مب 
ےمج ) عصرع) جع ےرميے 
ے٣‏ ؛ ۸رق٣ ٤‏ + 5ا+مراے ام۱٢‏ 
)٤)“۹‏ .چی٤‏ ...ؿ٤٢‏ مؤھج٢‏ 
۹ه۵؛ .جشھ؛ +جھ؛ ہوے)؛ 
۹ے ؛ ..کڈچے؛ ےٹے٤‏ ہوڑے؛ 
وھے) ‏ وڑٹے ۶ بر ویہ؛٢‏ 


ء٤ئءم‏ ف ویر ؛ف ہمہ 
۳۴ھ ؛ ےھ ؛ ٹ۵ ےعھئ ےچ ؛ 
۸+قو) ۹ ف وو ےے)؛ 
۱۹ )۹٢٢۱ء‏ 


۲۸ 
۱ 


1 


مدرسہ"* عالیں ڈھاکہ ؛ شعید' حقیق و | 


اشاعت : ےم ۔ 

مسلم یوئی ورسشٔی و پریس ؛ علیگڑھ : 
وم۳٤‏ جمم٤‏ ؿ٤بھ؛‏ کےہ؛ 
ذخیرہ مخیر عالم : ہرم ؛ شعبد' 
تار : ےوۓ ؛ قلبٴ لسائیات : 
٭ئے۔۔ہ 

مشتاق بک 
وے۔ 

مطبم الاخبار ء کول : ۹وس ۔ 

میم الاقصاری ؛ ذبلی : ےدے ۵۹۰۱ء ؛ 
٭ڑے ٤۴‏ 8۵ھ 

مطبم جاعت تہارت متفقہ املامید لمیٹڈ ء 
میرٹھ : ۹ء ۔ 

مطبع حسینی ء وزیر گنج لکھنؤ : 
جمج۔ ۱ 

مطبع حیدری ء؛ یمبئی : ۹ ۔ 

مطبع رحانی؛ حیدر آباد دگن :ے۹ ۔ 

مطیع رضوی ء دہلی : ۱۸۰ ۔ 

مطبع رفا عام ؛ لاہوز ۱۱۸٢۶۱:‏ ۔ 

مطبم دخائی رفاہ عام ؛ لاہور: ےے؛ ؛ 
ہم ۔ 

مطبع سراجی ٭د سعادت علی خازےے : 
فىلور۔ 

مطیع شاہ جہائی ؛ بھوپال : ۹دے ؛ 


ض۵ ھ٢ ۲٢٣‏ ود 


ڈیو؛ کراجی: جم 


ا 


1 
ا 
۱ 
ا 


مطبم شمس الدولہ ء حیدر آباد دگن : 
1 صگ٭ ۱ 

مطبع شہنشاہی ؛ سپارن پور : ٭ہم ۔ 

مطیع العلوم ء مدرسے دبلی : .ہ۵ ؛ 
فص ہو ۱رر رو رہ 

مطبع کبیری : سپسرام : ہے 

مطبع کشن راج ء مدراس : ٤۱٣۳‏ : 
ری 

مطبع مجتبائی ؛ دبلی : نم ۔ 

مطبع متبائی ؛ میرٹھ : ۹ ۔ 

مطبع عدی ء حیدر آباد دکن : وےو۔ 

مطبع چدی : بالہور :.٭,۔ 

مطیع مصطفائی ؛ دہلی : .ےہ ۔ 

مطبع مصطفائی ؛ کالبور: ت بدء؛ 
۵ ۔ 

مطیع مطلع العلوم ء ساد آباد ؛ م ۔ 

کر کی تع ھی 
۹٥۹‏ ۔ 

مطبع مفید عام ؛ آگرہ : ومم۔ 

مطیع منعمی ء پٹند بہار : دےہ ۔ 

مطبع سپالندی ؛ کلکتم : ف ہج ؛ 
کےا ترٰہ 

مطیع ناصری ء دلھائی : مم ۔ 

مطبع نظامی ؛ کالپور : فک ؛ن۵ ٣٣۱۵م‏ ۔ 

مطبع نقشبندی : ۹ہ ۔ 

مطبم نور الانوار ء آرہ : ۳۲ ھھ؛* 

مطبع نولکشور: .م۳ ے۵٢‏ 
۱۶۸ءم۔ ۱ 

مطبع نولکشور ؛ کالہوز : ۱ہ۱؛ ۵م۱؛ 


ےھ ز/ؤخ ؛ ےھ !ا ۳ع,رغ+ےہ 


مطبع نولکشور : لکھنؤ : ے:۱ ٣۸۳۰٣۱:‏ 
+9" .ھ٤ ٢+۵٤‏ مھد'؛ 
٤۵ٛ۹‏ ۹۳ھ۵٥٤‏ ٥م‏ ٭؛ وج ٢‏ 
2[ )"۹۱۹ ۹۰ے ٤‏ 
ہ۴ کا ےہ ؛ 
کے یں ساا ا ائے ای 
(یء روسیں۔ 

مطبوعات امیر گیئر : ہہ ۔ 

معارت پریس ء اعظم گڑھ : ٢۳۸‏ 
ات 

معاصرے پٹتس: پروی جم ٤‏ مہہ 
۹ے ؛ ۹ق ۶۳۰۶ م۸مور۔ 

مفید عام پریس ء آگرہ : جے ۔ 

مکتبت ابراہیمیە؛ حیدر آباد دکن : 
ڈدے ٤‏ ب۶۳٥٤‏ ,مب م۳٢‏ سم 
۱ -۔- 

مکتبە ادہستان ؛ سری لگر : چم ۔ 

مکتبە برہان ؛ اردو بازار ؛ دبلی ے ۱ء 
رو ہو رہ ردجہ2 
٥٣‏ ےبہر ے ٭ ام پیم 
٭ٹ۵؛ ےاے؛٤؛‏ ۴ مر؛ مبہ+>) 
۹۰۸۰۔ 

مکتبه جامعہ ؛ لی دہلی : ہ۱ے؛ , بے ؛ 
۰۶۸ -۔ 

مکتبہ* جدید ؛ لاہور: ۱۵٠.‏ ۵م ۔ 

مکتبه خیاہبان ادب ؛ لاہور ا ر8 
٭م٢٤؛‏ ۓحخ٣؛٤‏ ےام؛ ہیفقٹ؛ 
۰ ۳-۔ 

مکتبم سات رلگ ؛ گکراچی : ۹ ۱, ۔ 

مکتبم کایان ؛ لکھنؤ : مہ ۲م ۔ 


(۸)۳ 


مکتبه معین الادب ء لاہور: ے؛وۂه 
ہ٭ ے٤‏ ہےو9ہ۔ 
مکتبە مپر ام روز ؛ کراچی : وےو ۔ 
مکتبه لیا دور ء کراچی : مہم ۔ 
"ملا فیروز لائبریری ؛ بمبئی : ٠١۹‏ ۔ 
ملک چنن دین ء لاہور : ےر؛ ۔- 
موق لال بنارسی داس (ہبیشرز) ء 
فو موس 
میکملن اینڈ کمبئی ؛ یوبارک : ے, ۔ 
ممونخ لالبریری : ۱۱۴ ۔ 
ن 
ناسیوال : پیرس :فآ و رہ 
الناظر پریس ؛ لکھنؤ : م۹ ۵ےہ ۔ 
ناگرین پرچارئی سبھا : ہ,. ؛ ۔ 
لامی پریس ؛ کالہور : ۰۹۹: ۔ 
لسم بک ڈپو ء؛ لکھنؤ : ون ۔ 
نظامی پریس ہ بدایوں ےب ور 
ے؛؛ إم؛وۂ؛ جصشسى؛؛ چیوٛم ٢۲‏ 
مرا وٹ ر یچک اھ 
٢٣٣‏ ؛ ٣‏ ںبى٭؛ ےؿؤ-+؛ وم۱٢‏ 
اەھ٤؛‏ ,وھ“ ۸ٹ۵ٹ۵؛ وجھ١٢‏ 


ع_اے؛ ےؤۂگےعھ؛ غ۹‌ڈ۵ءے؛ ٣‏ بھی٢‏ 
ےہ وجو۔ہ 
ٹیشنل آکادمی ء دبئی : ۵۸ن ۔ 
ٹیشنل “ہک فاؤنڈیشن ء کراچی ؛ .١ء‏ 
ےے ٢٤٢‏ موہ 


لہشنل لائبریری ؛ کلکتم : کت د۔ 


۸۷۹ 


ٰ' إ مە٭ررہ 

ہندوستانی اکیڈمی ء الد آباد : ۹+وء 

ہمدرد پریس ء دہلی ؛: ۳.؛ ۔ تر ےہ سص ..'۔ 
ہندوستان پریس ء رام پور : فک رم+؛ء 6ء 


- .جے> ہندی ساہتیم سمیلن ؛ الہ آباد : وہ۰‎ ۱ ٤همججح‎ ٤۳ ۓؿ۵‎ ٤۹ 
ے۔قھقۂ ےؤفه۵:؛ وی٢ چ‎ ٤۶٣۳۴ 
ےم ۳۶ے 7770اچے ء‎ 9 


ے۱ ۸۶۳۴م ؛ ہ۴۸و) ہہےں: یونیورسل 'بکس ء لاہور : وہ ۔ 


اشخاص 6 اقوام وملل 6 افسانوی کردار 


۱ ۰767 ۹) ے۹ ؟ 
۸ ؛ ٤٢۹‏ ہبےم؛ یبہےح؛ 
آبرو ء نہم الدین شاہ مبارک : سے7 ۷×ے؛ ے٣‏ ؛جحےم؛) ہے۱ 
ويہ؛ جیوۂغ؛ ش؟ٴ)؛ وم؛ چھ۱؛۱ (ۃ۸٢؛‏ بوعو؛ ہمح؛ بج۲ 
۹؛ ۸ھك١ص+.)؛‏ یم,م؛ ٢ّ‏ ۶۹ ))۳ ؛ ش, )!ہے۱ 
حثھ٦؛‏ ۹گھۂ؛ .۹۰١؛ ١'١۹۳‏ ہس وپ۱ پمم؛ جیںم“ 
تي2 ۱۱۵ ۲۱۱۹۹۰م۹۸١ٴ؛‏ ا نو رک رہ2 
٤9۹‏ مےعج؛ بمعچ)؛ جاج ۱ ب؛ے-؛ غۓچّے٣٭؛‏ ۸ے٢١؛‏ مسیے۴۱ 
٣٭؛‏ .جح چا ا6ےم) ۱۹ ؛ ىشء“م؛ وچم؛ رجم؛ 
حالاتر زندگ : رو سقامہ7ےٰ مچم ؛ ۹ صمء؛ م.شم؛ قرم۲۱ 
ماحول: ہوم پہرع؛ تصور |۔ جرب موی پیبو؛ یی 
حسن و عشق : ہرم ےاج ے۵ ؛ ۹۰۵ ,ہے مو 
اجام گوئی ۲ ۱۸ہ .۱مہ کلام بج (ے؛ ۹۴ھ۸؛ ج۹,8؛ ہ۱۹٢‏ 
میں ہندی اثرات : ؛ہم۔ مم کرت رر رر نیت23 
صائب کے اثراٹ: ؟ہم ء کلام ١٠١۵۸۵ )٣۰‏ )؛ ٣۱.۹۔‏ 


ور راے : مہہ .جم اس آتش : بی ینہ 

دور كا ممائنم شاعر: یہم۔ | آٹولیکس : ..م۔ 

9پہب,ء تصور شاعری :ےمم ۔ | آدم علیم السلام : ؛ھ,ں ۔ 

جب کلام میں معاصرین : وجبرٰ؛ | آذرء لطف على ٹیگہ:۸.,۔ 
شاگرد : ومبء زبان ؛ ہوم | آفر بت تراش : ۸۹ھ ۔ 

مم ؛ حرف آخر: مہ ہممء || آرامء نسروان جی سبروان جی : 


جموۂ؛ چمم؛ شيمم؛ چمغمح۱؛ً ۱عىعھ ٠‏ 
يشہ؛ ھه۵۵؛ بھمہ؛ ےه | آرزو؛ سراج الدین على خاں: پیر 
جھجء .یع بموبیعہ؛ پيی نظریه' زبان ؛ ہے٤‏ ٤ےع؛‏ 


گ۳م۲) 


ف9" " 


٣٤۵٤۵‏ ےہر ابص ۸ہ ؛ ۰ ۹؛ ےجو ٌیو۹؛:۔ 
٣‏ ممہے؛ پچ |؛+؛ ۹تث 7 سے می پت 
١٭۱؛؛‏ جم شاگرد: ۸‌ ١‏ ۳ء( )4 ۸۴,.)+ےہ 


خالدان ٢‏ مر علم و فضل 
جو تصایف: ,یم میں 


اس ےھ ۴۳ 


بر ٤١٤‏ شؿذٰظ۱؛١؛وهہ؛‏ حجچ؛+؛) 


ازلیات : مج لغت لویسی : فضپ رع فت پضصرے ہچ 
ہے کھر؛ توافق_ لسای : ٠‏ جموء؛ م.غى؛؛ جے؛ےء اردو 
٦۹ے‏ ے۱ معانیق کی تشرع 2 ۱ دیوان : جے؛ ؛ تصالیف : |۳۰[ 
پا ہو؛ء املا اور اصولر ۶١۵‏ ۹ے ے۱ ٤جیعم:‏ ت 
لف: ہ ارڈ پھر الفاظ گی ,۔ جج ہہبٹ یمم مم 
تشرع اور معائی : جھرے ہر ۹ ٤۳٣_۰٠٢‏ ےےیم؛ بح 
اردو شاعری ؛؟ مور ے عپوےہ : ۵ جھ؛٤‏ اجھام گی 
خلمات ‏ ورے وو ہیا گول 


۸ا ١٢۱۴‏ ؛ کچ ےا ےکع؛١؛٢‏ آزردہ ء مفی صدر الدین : ٢ھ‏ ۔ 
۹۷ء مم" سبو۔ٴ ‏ ووجہ: آسائش ہاو : مہے ۔ ۱ 
۸ء ۱ وھ ہوم :: آسی ؛ عبدالباری : مور ویر 
۵ ى.ھ)؛ ۳۴ءھ۶1 جتھولادا ؛ ك۳ ےہ۔۔ 

عغھ؛ ھ۸.ھ ؛ ۹.ھ؛ ای)٢ ١‏ آشوب ؛ ‏ جم ۔ 

۵ء مجهء ےبہهوء؛ ۹وبوء ])ٔ آصف الاو لواب: ہےم؛ ف 


ےه محھ جہ 


ہجش؛ حجھؿھ؛ و ٭حھ؛ جیّھ٢‏ قے٣؛‏ جم ۹۹مچ؛ ڈژوؤمم۱؛ 
.9ء +جپی؛ ے۱ جح٢‏ ٣م‏ ؛ ؛ وم ؛ ھرب؛بش۵؛ ۴جق 
۵ء ۹۹۵۹ء می چیا ےمھ۵؛ ۱ح ا۹ء ججچچے؛ مس 
۹ھ۹؛ جےے؛“ بے ؛ جٍے) ٤6۴‏ ۵م۹؛٤‏ ےےهہ؛ ءمویسے 
کڑٹے ٤‏ ۱۷“۴.ھ؛ .جھ؛ ہجرء ! +جے؛ ۹۵ے؛ ۳ چر۲ می 
۳۲ے و۹ ہر وگرں ‏ اقم ء : ے۸٤‏ جمہٴ؛ جج ؛ ہمہ ) 
۵۶۸ھ ؛ ےھ ؛ ۴۹۰۳ ےو ء ٴ ھ٤‏ مق۵ھ)؛ جک8ھ۸د؛ ۹یہ٢‏ 
۵ ۵٠ہ‏ إْ مھھ+) چھھ؛ ,.۰م۹؛ ٤و٢‏ 
آزاد ؛ ابوالکلام : 1۱ى 1۹ ١۲١۱١٠۴‏ شے ا کے٠١٦٢‏ 
آزاد ء بر اق ؛ ےہ ۔ “١١١٠ ٤۵‏ 


آزادء ىد حسین: مہمم۔؛ پہم:؛ آسف جاہ اول : دیکھے آےف جلم_ 


لظام الملک ۔ 

آصف جاہ نظام الملک ؟ ٭ ہد ےےء 
ںہ 

آصف جاہ ا : ض ےےام: ۴۲۰۹ ٴ٤‏ 
٤۳۷ ۹+‏ نے٤‏ رےوہ 

آفاق ء میر فرید الدین : .ےو؛ ۰.۸۳ ۔ 

آفتاب : دیکھے شاہ عالم ثائی ۔ 

آفرین علی خاں : ےہ ۔ 

آفرین لاہوری ء یر اللہ : دو ۔ 

آ5 ویلوریء: بد بائر: ےےو؛ 
۶ ۵ہ۹؛ ۸ءء ۹ "ء۹٦٦‏ 
ص) .ر۱ سلەے ولادتءٍ 
,٠‏ ر؛ حالات .,, , ء تصالیف: 
ذاءرےء اردو نثر یع ۳٢۲٭ڈڈ٤ٴٔ‏ 
۵ء تارب کا نقطدہٴ نظر: 
٦ء"ءًء۔یء ١‏ فارسی اسناف 
سخن ہے ے رے ور ,ٴ٢‏ 
رود تک ر‫ رر نیرد۔ 

آحضرت* : دیکھے حضرت مد صلی التہ 
علیہ و آلم وسلم ۔ 

آء: ہوو۔ 

آہی ء؛ میر عبدالرحمٰن : .ےہ ۔ 


الت 


1 ءبدالقہ الحسین : دیکھے اما 
چعت۔ : 

ابدا یی ء احمد شاہ: مء؛ دء جہر؛ 
۳ھ) ۸ یہ۹84۴ و١1‏ تچےبم٭! 

٢ ٔ۹ 

اھ 


ہوم ) 


۹ھ 


6". )6۸۳ 
٤ ۴ج‎ 


کم ؛ 
٣ؿ‏ ؛ 


کم 


ے٣ھ۵؛‏ ہإ۵٦؛‏ قٌٹجے؛ ےےے۴١‏ 
۹ے۸؛ ۸۳ھ۸؛ ۹8.۹؛ ے۴۹۱ 
۳ 3 ءہ ےر ۰ں ۶ 1۰4۹۳ء۲ 
٦ے١١ےعے۴۱۰‏ ےد1۱ ۴ ۹ے۔ 

ابراہیم علیم السلام : ہرم 

ابراہم بن مسلم بن عقیل : ۱٠۳+‏ ۔ 

ابراہم خاں بن علىی سمردان خاں ؛: 
۰۰٣مم۔‏ 

ابراہم خاں گاردی ےم ۔ 

ابراہم نور اللہ ؛ میر : ٣۲ہ‏ ۔ 

ابن العرو ‏ ےہمم ۱ےہ۱ بے 
۹ے ٤‏ ڈے۔ 

اہن رسول اللہ : دیکھے امام حسین ۔ 

ابنائی داس : روم ۔ 

ابوالحسن شاہں ؛ ےم ۔ 

ابوالخبر : ۹ےہ ۔ 

ابوالفضل ؛ ہہ ہے ہووہے 

ابوالمعانی : سید ؛: ؛وں ؛ وےے ۔ 

ابوجہل : ومن ۔ 

ابو حنیفم ء امام : ہم ۔ 

اہو طالب :نو ء ۱جو ۔ 

ابو طالب ء سرزا : موہ ۔ 

ابو تصرء شیخ : روم۔ 

ابھی چند : ےءے 

اٹل ء مر عبدالجلیل حسیئی : واسطی 
بنگرامی : .۵! و ۔ ٰ 

اٹل:لارنوف :۱۰۰۱:۵ ۔ 

اثر + امفاد امام: جرو؛ ,ہے 
ے۹۳۴ ئن ےٰے۹ ۱ 

اثر ؛ خواجہ چذ مر : ےےمر+ہےم؛ 
ار رہ ١ض‏ یی جػج موی 


ۓءم ۱" 


!سے ٤)‏ ےم ے۶ وچےءَ ۹۹ےے 


وبرم؛ ام ...مہ ؛ تصانلف: 
اہد۔ج,ہ؛ دیواںن: .لہ 
مندرجاتص: جمہرء غزلیات : 
٭و+ھ۔(یھد؛ ثٹوی خواب و 
خیالٛ: بی جم- یہ 
.۹ ؛ ۹۱۰ ؛ ۹١۹1۹.؛‏ ی۸ؤ۹؛ 
۵8٠٠٠۔‏ 


اثر رام پوری ء د علی خاں : :وہ ۔ 

اثر لکھنوی  :‏ سم ۔ 

احسان : مہ 

احمان ؛ حافظ عبدالرحمدمٰن خاں : 
٣‏ -۔ 

احسن احسن اه : رم۲ ؛ ۵ںع؛ 
کلام پر راۓ : مم ۔ یوں؛ 
وو رر یی4۔ 

احسن ء سزا احسن علی : روم ۔ 

احسن ماریروی : ےر نا ؛ 
ہے+. ]ہمہ 

احمد: جم ۔ 

احمد (سرثیم گو) : .ے ۔ 

احمد لیگا: ف ۵,۵ ۔ 

احمد لیگ ؛ مزا ؛ ہوم ۔ 

احمد خان ؛ خواجھ: .مم ۔ 

احمد خاں ؛ واب : ۹ء ۔ 

احمد خان : لواب مجر : ۲۴ے ۔ 

احمد سرہندی ؛ شیخ (حضرت مجدد 
الف ائی) ٢)٢ ٣ےے ٤ ٣‏ 
۶ے اے ٣ے‏ ۸ ے؛٤‏ ےمِے ؛؟ 


یڈ ٹروپ یک 


احمد شاہ:ٍ ق: رہء؛ وجچ؛ وم 
۳۹۸ ۹۹۲۱م رم ,رھ ؛ 
٦ھ‏ فدڈے ٤۶‏ ۓہے ؛ م۹ے ؛ 
۹١۱ھ ٤‏ ۹۹۳ ک ے٦۰۳‏ یم۱۲ 
٣ے‏ 1 اب ے۱1٤۹‏ ے١١‏ ے١١٦‏ 
ے۲۶1۰ ۲ھ۸: ۰١۸۳+‏ ۰۸۹٠ء“‏ 

احمد شاہ درانی : دیکھے ابدا ی ؛ احمد 
شاہ ۔ : 

احمد علی خاں : مو ۔ 

احمد گجراتی : ۸۹ء ۔ 

احمد پار خال ء نواب : ےوے ۔ 

اختر جوا گڑەی ؛ فاضی احمد مہاں : 
۰ک 4ڈ کری11۰+ یی 

اخلاص ؛ کشن چند : ۵ہء ۔ 

ادیب ء پروفیسر مسعود حسن رضوی : 
ری ری زرررپر رہ 

ھر سے 


۸ء جدہء.ٗ .ج۹۱ 


ریز کر تھی ہی رسس 
پووے إ وو وی امیر 
ولا ے 


ٴ٣؟ے؛ یھ‎ ٢٤ ھم٣‎ 


۵ے۹ ٭ 
ادیپ ء ڈاکثر لطیف حسین : ہذررو۔ 
ادہم ہائی ٠‏ ۳۱۔ 
ارجنو : ےو و ۔ 
ارسطو: ہ۹ م۵۸ ٥۵ہ‏ ۔ 
ارشادء سید لی احەحد : .ہم ۔ 
ارون ؛ ولم : ےے ۹۰ہ ۔ 
اسبرلگر؛ اے ‏ ے.٢۲۱ہ۲۰‏ م٢‏ 
بہوڑء فافے ۳ میں؛ مج 


پ وم ء؛ پمرچم ؛ جمججم ؛ چم ٢۳‏ 


۸م 


۲ ؛ چےے ؛ ۳۳ھ۸ھ؛ جم :؛ 
۹ طم ٤چ‏ رام 
۳ 1۱ہ 

اعہتحر ہر رر 

اسد خاں اورنگ آبادی ٠‏ ۱ع 

]سد دیوالہ : .٠ھ‏ ۔ 

اسد پار خاں (ضشی لواب بادر) : 
۹“ 

اماء ۲٣:‏ ۔ 


اماء سعیدی ؛ ڈاکش ٢‏ رموے رو 


اممحیل ا۔5 وبوی : ور شجرہ :؛فك 
و فرو۔ 

اسمتھ؛ جئرل: و؛ م۱۰۹ ۹۵١۱١ٴ؛‏ 
٣٢‏ تے۔ 


اشتیاق : شاہ وی اق ی ہمم ات 
۵۸ء ف وو عالات: وچ 
زبان ربیان : ےویم ہےم+: 
۳ء م۳۹٢‏ ۳ھ۵ )ٹب ےے۔ 

اشرفے ؛ جے۱, ٭؛ ؛ہپ؛ پپپ؛ 
٦ٴ٣۵٠١٠٠۔‏ 

اشرف (دکئی سرئیہ گو) :..ے ۔ 

اشرف بیاباقیء سید شا یرم ۔ 

اشرف غاں : مم و ۔ ۱ 


اشرف خاں : افغان پسر : |وءم ۔ 


اشرف علىی خان ء ا۵رف الدولہ ٠‏ 


۵ )؛ ‏ ےوعوھ۔ 
اشرف علی خاں؛ واب ,رہ 
اشرف گجراتی ؛ مد اشرف الموسوی : 
١‏ ؛ےم؛ٴ؛ ۸۹ء حالات : 
٭ے۔ ۹ ؛ دیوان سر یں 


۴ج اثراتروی: +مہ۔جیمء 
تصو رعشق :+۹ ۔ وء؛ غزلیات: 
۹۸ہ ے.۔,..خ)؛ ٍؤم ؛ فےع ٢)‏ 
۸۸۔ 

اصفر علىی : جم ۔ 

اصمعی : ےه ۔ 

اظپرالدین ء شیخ : وہےم ۔ 

اظجر علی ؛ ڈاکثٹر سید : ف ری 
۱:۸۱۲۹ ۱ 

امتاد الدولہ قب الدیںں : خانی 
وزیر الممالک : ۱ئ۱ با مہ 

کی راہ ہتی۔۔ 

اعباد الدولہ ىد امین خاں ہادر نصرت 
جنگ : مہم ۔ 

اعجاز رقم خاں : م۹۰ 

اعظم ء۰ غوث غاں؛ ۳ہ 

اعظم الامرا ارسطو جاہ : .ےو ۔ 

اعظم خاں ؛ واپ :مر مور 
۳۷ ۴ ّٛضئ۔ 

اعظم خاں کلاں : ٠٠م‏ ۔ 

امطم شاہ :م4 ۔ 

اعلقی ؛ امین الدین ٭ 
١"ءے۔‏ 

ااتطارء عبدالوہاب : لف ٭پر ف 
ق٣"‏ ؛ ہس ؛ جم ؛ ۵ ام۱ 


٢۲۱ع‎ ۳۴ 


۹٦ء۔‏ 
انتخار حسین ؛ آھا: فص ہم 
ارب 
اننڈزالنیورنوالائل سن ریم ۔ 
افسر صدبتی اس وہوی : ہو ہے ؛ 


۵ے ؛ ٤ ٣۹٢٤ ٦‏ ےمم 
٢ء۲٢٣۲‏ ا قفےہ>+ہر ی۲۹٢‏ 
۱ ۹۸۰۰۲۶ ھ۹۸ 

افسوسصء میر شیر علی : .ے۰۹ ۱۹ء 
۶۳ھ ٢٠‏ جم ٤١‏ ہب جھ؛ ُجرے۲٢‏ 
یھ ٣٢٣ےھ‏ ؛ ۳۲ ےہ۸۔ 

افضل :٠ے‏ رم ۔ 

افلاطوتن : ہے ۔ 

اقبال :م۱ ٤٣۳٤‏ قےّم ا یوںم۴٢‏ 
19وےش ؛ ےمم ؛ ٢۹٣۹‏ .م٢‏ 
٤ ۳[(‏ ھمے ٤‏ ۹ ہے ؛ ٛہئگڑے ؛؟> 
.۹و 

ائندا حمن ء ڈاکثر : ەٹے ٢۰‏ ہ١‏ 
م١ ٤‏ ٭ ۳م مم و ےیے ا 
رہ و فریً رتیں 
٦ے‏ نے ے۴ رٹے ۴ کے 
ف ووے؛ ٣۲,ھ؛‏ ۸۱۳ ۱۰۶م 
فوم۸م ۔ 

افنسی مشہدی  :‏ و۹م۔ 

اگبر (دکنی س یہ گو) :٠ے‏ ۔ 

اکر اعظم : رم ٤ ۱٢۹ ١‏ ےم 
ے۵١‏ ۶ ؛|۹۱؛ ٤‏ دم ؛٤‏ فی۵ 
۶۳ء موہ 

اکر الہ آبادی .ہو ٭۴.ہ۔ 

اکم حمدری کاشمیری ؛ ڈاکٹر 
۳ر .-- ۶ ٭۵ف۵ ؛ ؤڈہ 
ہے ؛۳۰عھ۔ 

٦اکسبر‏ (امتاد مر زا فاخر مکین) : ۹۳ ۔ 

الطاف حیدر آبادی ؛ ید تق : ہم ۔ 

الف ابدال : و مج ۔ 


ز 


"٦۹ 


الم مہاں صاحب ؛ ۳ ہے۔ 

امام دین : ٤۹۰.‏ .وہ 

انام بغش کشیری : مور 

انامی موسوی ء مبر : ۱۹م ۔ 

امان اھ : ف مج وفات ٠ت‏ اج 
۲۳ نے٣‏ ۓھ۔ 

آمانی ؛ خان زمان : وم ۔ 

آمۃ الزھرا : دیکھے بہو نیگم ء نواب ۔ 

اجد علی :ور ۔ 

اساق الہ آبادی؛ ابوالحسن امیرالدین: 
٤۵‏ ج۸كہ ٴۂئےۓح ٢٤‏ ..مم) 
ے٣‏ ؛ ے۹م!۷ ٤‏ وھ ؛ و بے ٢‏ 
۹ے ؛ بڈڑے .؛ ۳۴۳۹ا ا وس۱٢‏ 
۵ ا۱ا ؤٹےو۹؛ئےے ہو٢‏ 
۳۶۳۴ ۸ ۃ)۔ 

امید وحدافی ؛ سرزا مد رضا تزلباش : 
وہ جب حالات: ؟پو۔مم٘؛ 
تار پہدائش ر ونات ‏ فک ربہر 
ف ۳ػ ؛ م۳ ؛ ق0٢‏ 
ہے٦ ٤‏ امم ؛ جے"وۂےۓےجئ ٢‏ 
۹ہ ہ٭*۔ 

اسیدوار ء شیخ قائم علی ٠‏ وم ۔ 

اہبجرء۔لواب ید پار خان ؛ ہی 


م٭ 
اواب عو اہ پااڑ : 
ہاو ےھے٭ 


امبرالاسص! ہے الدولم : ۹ہ 
امِرالدین : روع ۔ 

امیرالمالک ء؛ نواب :ہم ۔ 

ام تہمور: مجے ٭ 


" ٔ"ّ‌٠۰ 


امیر کلال ء حضرت : ۲ے ء ۱۱٢٢‏ ۔ 

امیر مینائی ء منشی امیر احمد : ١م‏ ۔ 

امن الدولہء لواب ؛ ووے و ۔ 

امن خاں : وے ۔ 

این گودھری :مم ۔ 

انجام ؛ نواب عمدة الملک امیں خاں ٠‏ 
هو وہر خانندان :پر٤‏ 
حاقہٴ احباب : ہو ء فقرہ بازی : 
وج !و قتل : رپ 
شاعری : م٭۔ ےم رخقی: 
کر تی 
بججعمٴ؛ قمم ؛ ٣۵۵‏ ؛ جم : 


؛ جسینس؛ ۳م" ؛ 


إ٦‏ سے یس٣‏ پچم ؛.چم ؛٢‏ 
۶٣٣م ٤‏ جم وجم۔ 

الدرمن : ف م+م ۔ 

السان ؛ اآسد الدولم اسد یار غاں ٠‏ 
۹ تھہ۔ 

الشثاء الشاءاھ خان رر ءوروء 
۸ و مو ےوے مجھ 
۸ھ ؛ ۹۹ھ۸ .عم ؛ وور؛ 
۸) ۳ے۹ ۱٤ج‏ تغم 1ہ 

الصار ات ء ڈاکثر : ور 

الصاری ‏ عد علی خان : می ؛ جوں۔ 

انصاف حیدر آبادی ٤‏ سرزا علی لقی 
خاں ؛ ٠.‏ +غ ...م٤‏ دھباچمہ 
جموعم رسائل ٤‏ مم ر۔ 

الوپ بائی ٠‏ رم ۔ 

الور ء منور سہاۓ : ےم ۔ 

اوری : ہ۰۲۸ 1۹۹٤ء‏ وجوم 


مہ ۶جچشئنک '1۹جو؛ ہرے ؛ 


۹ے ۔ 

ایس رم ٤‏ مس ٤‏ وس ہےے؛ 
۹ےے)٢‏ إاے؛ ے.ےْ۸ھ ؛ بِےھ) 
۰ ق۳ےر۔ 


اودھوائلیک :مور ۔ 

اورنگ زیب عالم گجر ی٤‏ ہپ 
جص؟ ۲٢‏ ۶۳۲۱۰۳8۰ کس یئ ه1۹٤‏ 
ے۵ ۳1 ٤۱1‏ فقّاکےے۔0۲؛) 
+٢۵٤ ۱٣٣ ٤٥ (۱]۱‏ ےپعویو۲ 
فو ٹور ۱۸۹ 1و 
۹٦٤ج‏ ع۱ا روہ ےج۲ 
۹۰۲۳۹ء4 مھو نے ۹وٰے۱ 
رو زنر رد وت ر مرک 

اولیا : مم ؛ و ۔ 

اہلی ٠‏ ےہ ۔ 

ایل : موہ 

ایرج خاں : ووم۔ 

ایسولیء: ۳۶م ۔ 

ایشوعا مس.حا : دیکھے حضرت عسلی 
عليهم السلام ۔ 

ایلزیتھء ملکہ : ہوں ۔ 

ایلیٹ ؛ ٹی ۔ ایس : ہے۵ روم 
-۔ 

اما ء میر یی مخاطب ہم عاشق علی 
خان : ہم(۔ 

ایمان ء شیر چد خاں : و وو ء حالات : 
ے۹ “بے ءٴ لصائیف: ۱ے ٢‏ 
دیوان : ہے۹ ء کلام پر راۓ : 
۹۲ - کے۹ ۔ : 


۱۹+ ن: 


ب 
باہا فرید شکر گنج5 : ہ۵ ٤‏ 


اہا قادری ء سید : ۱۰٢٥‏ ۔ 

باہرں مر ءوےم۔ 

بادل علىیء سید : ےمم ۔ 

باز بہادر ء سلطان : ےم ؛ ہے ۔ 

باق باللہ : خواجہ : بے ۔ 

ہاؤڈلریل ء ڈبلیو : ےہ ۔ 

بائرك : ہ.ہ؛ ۱ے۔ 

حری ؛ فاضی عمود جم ۵وہ 

بخت سنگھء راجم : ۹,ن ۔ 

برات اللہ ؛ مبر : 1۹ہ ۔ 

براؤن ء ایڈورڈ ء جی : ےہ 

برج لال : راوردیے 

برکت الہ اویسی : ...و ۔ 

برہان الدین خدا تما : سس ۔ 
برہان الملک ؛ سعادت خان ؛ لواب ٠‏ 
رر ےس يہ ۔پ۔ 

پحمل :وو ۔ 

ہسنت علىی خاں ؛ خواجە سرا: ٭یں ۔ 

ہشاش ء؛ شی دہبی پرشاد : ہہوء 
۸۰ے ۱ 

بشن سنگھ : راۓ : ےمم ۔ 

ہش الدین ء مولوی : ۳ہن ۔ 

بشبر سن ۴ل  :‏ ون ۔ 

پقاء بقاء ال خاں: مم: 
جقمء یےم ۶ ۵1۹ فؤ. ہہ 

بکرم ؛ راج : ٥۵م‏ ۔ 

ركقي ؛ آحمد عاوج موہ ۵> 


٤٢ مں١‎ 


پنگش ء قائم خاں : ہی. ۔ 

بودلیر : ۵۸۰ .ہے 

بوعلی : مم ۔ 

ہو علی قلندر ء شاہ : ہوم ۔ 

بہاء الدین نقشبند ء حضرت ؛: ۱ے ۔ 

بہادر سنگھ ء راۓ ؛ در مھ 
ےم فٌ ۔ 

پہادر شاہ اول ۲ ہ۳ وپ ۵ر 
رر و وق وروی نو مس 
ہے ٣ ٢‏ ۹ے 

بہادر علی چھپراموئی : ف .٥م‏ ۔ 

پار ٹیک چند : مہ یہ پور 

۳ء چدوے؛ حشتث 

ولادت و وفات : ہ۹ , ؛ تصائیف ٠‏ 


۸ك۳) 


وہر اردو کلام : ووومےےں 


۳٣ن ٢‏ ؿْج۔ 

بہاری لال (ہندی شاعر) : مپ؛ دم؛ 
۶۳ھ 

بھاؤ ویس واس راؤڈ: ہرے٤؛ےہ:‏ 
9۹ھھہ 


ہزادا: .یح ۔ 

ہشی : ہم ۔ 

بھکونت راۓ : ہو ۔ 

بہو پیگمء نواب : جہہر مہ 

بھید ء میزر میراں : جےے ۔ ۱ 

بیاس جی : ےو ۔ 

بیان ء خواجد احسن الدبن خاں : 
می+رء جْەم؛ اصل لام: فث 
ےم حالاتا: ہم ,وم 
کلام پر راےۓ: ۔ہجمسدشق ام 
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ٹ۵ےم؛ ہرم ؛ ,جخ؛ محفئ۵؛) ص2۵6 ےوچو ٢‏ 2۹ہ 
ہے٦‏ ۹1۰۰۰ ٢١‏ ۹4۲۲ا .اہ ۸ ۔ 

ے تاب: ومم۔ بیگم (ایک طوالف) : ہ۱ ۔ 

ے تاب ؛ عبداق فاروق : ...و ۔ بیگم جان : ہج 

ےوجگر: خیراتی لالا: ہاو ہیگم فخر الدین : م:ن ۔ 
۵۰ے ٤1‏ ف۵ے۱۲۱۱م01۸؛ بیگات اودھ : ہن ۔ 
۱4۹6۹ ۹١٢۱۱۔‏ نیل طامس ولم : ہمہر؛ جم؛ 

ۓے چر رچرڈ :۷ ۔ ۳ چے۳؛ ۹۳ ۳؛ .اچم 

پیدار سناتھ سنگھ : ۱۵ء رمچ؛ ۵۵۸ ٣٢١ہ۸:‏ ہے ویو 
پ یھی دم وی ہق ف جو ۔ 
“۵٥‏ بیلی گائی ء کاسیالو : ۹.,۔ 

بیدار؛ شیخ عادالدین دی : نوا ٢‏ م۱ ار روم ہجے۔ 
۴۱۹ ؛ )٦۲۹۵‏ وچے؛ ہے بی رام : وی ۔ 


۴ے ؛ ۹۵م ؛ٴ نام اور خاندان : 
ہے تعلم و ترلیت: ہو۔ 
+۰ . کلام میں تختلف رلنگ ۔ 
۳۴ہ ف۰ ۹ء شاعری کم س گزی 
لقطہ : ۵ء زہان و پان : 
+.وء؛ غزلمات پر راے :ےو 
۰٠۰‏ ۹۹ ۹۱۵؛ مہف 
۳ ۹۹ ےوہ 

پیدار ء عاہد رضا : نرک رروںڈہ 

یدلء مزا ) عبداقادر یہ 
۲٣۲ ۹۵ )۳۴‏ رمء طرز فٹکر: 
مر ؛ ذو مثنویان : ف مہم 
انداز امان : ۵ء تصایف : 
۵ء اردو کلام : ۵:+ر۔ًووں 
۳۳۸ ۹۹"۹۹۹) ,یو ؛ 
٠۱۳۴‏ ‫جاےع:١؛)‏ ہ0۹٣٤‏ فص 
ہمھش٢؛)؛“‏ مچجھ؛ ۹وجھ؛ . وجچف 


پ 


پاکبازء ہیر مکھن ٢‏ روم ام 
خی یتھھنتے۔ 

پرومی تھیئٹس : ہن ۔ 

پروانہ ماد آبادی ؛ پروائم علی شاہ: 
٦ءے‏ ۔ 

پریم سنگھ : دیکھے علی بد غاں ۔ 

پل ہروپ رمم۔ 

پیام ٦اکجر‏ آبادی ہ شرف الدین علی 
خان : مہ برء تار وفات : 
فپ ١م‏ هو ہبلم ف 
۰ ۹۹۹ ۲ ےے۔ 

پیٹرارک ٠‏ ۸ ۔ 

پر بابا شام حسیی ٠‏ روم ہبہ 

پیر رومی : دیکھے مولالا روم ۔_ 

پیغمجر علیہ السلام : دیکھے هد“ ۔ 


سو مسحسقد سے سس نمس مممصسمٌص9ہ+٤“”ممب+سسسولومسإمسس1ٗواممسصح‏ 6ڈ ساس ژوڈٛأجس۹اسسب ت|ژأسو چوس س٢‏ ہے پجسس-×ححےسسح پچے 


ت٘ 


گاباں ء مور عبدالحی : ضف ےویم ؛ 
٣ء‏ ےمپ؛ بجھبفٰ وفع 
یرم۱ مم شاگردی : ۵ہ ؛ 
سال وفات :ہرم ء دویوان : 
إجربےء زان پرپےہم؛ 
موضوعات سخن : پرسپ۔.۹م؛ 
۱و٭؛ جمہم؛ ہ؛ثبم؛ٗ ٭”وم) 
٣م‏ ؛ٗ جشمچۂ؛ چجشقمج؛ ۹ف۸مٗم) 
۹٢ء‏ جھ؛ رجھ؛ عے.۔ں؛ 
1۰ ؛ ۲۹۹ 1۱۵رہ 

تاج ء سید امتماز علی : ۵ےہ ۔ 

تاج الدین ء میر : ف ۰۹۵ ۔ 

تار چند ء ڈاگٹر :م٤‏ ے١‏ ۔ 

ثان سین :مجر ۔ 

تہاں پھلوازی ؛ اہ نور الحق : 

9‌ّ"'َٔ‌-۔ 

یٹرد مر عبداق : وھ ہًےے۔ 

تبلی ء قیلی علی شاہ : ےہ 

قبلیے بد حسن علی : چ رھ ۵۵ھ ۔ 

قبلی ء معن الدین علی ٠ء؛‏ 


ے٦‎ 


تسین ء میر عد حسین ء عطا خاں :: 


مہشوء؛ و جھ۹۸؛ ۸۹۸)؛ 

بموو؛ ے۹ ؛ تعلم و ٹرییت : 

ہ؛ ؛ تصالیف: ۱.۹۲۰ *> 

ملازمت ؛ مرو ار ۔؛اووہ 
صسین علىی خاں : ١ن‏ ۔ 


٭‌0" 


تراب ؛ شاه تراب علىی: ۹ء 
۹ء آقرتیب دبیوان: ؛رچ؛ 
حالات جرم۔ ج رم مندرجات 
دیوان: ہرم۔ سم منظوم 
تصائیف م ؛- و ہم ؛ خصوصیات 
شاعری ہرم ے ور بس,رہ 

تسلیم ء؛ سلام اقہ خاں: ۳ہ ۔ 

تفضل حسین خاںء لواب : برہہر؛ 


۲۳۲ ىتے-ً 

ققی اوحدی : مپ"؛ ہےئ۵؛ بےڑش؛ 
ردب 

تقی بھکت : ۴‌- 


تھی (دگنئی عرئيه گو) : ہے ۱ موہ 
ڈءےکےہےے۔ 

مکین ؛ میاں صلاح الدین : مھ ؛ 
ےے ٭ 

ممنا اورنگ آبادی ء اسد علی خاں : 
۴ 1۰۶۷ ۱اءم؛+ نے8 مہ 

تہورخاں : وے ۔ 

لیغء منشی اقبر لہ : رےہ ۔ 


ٹ 


ٹورو ینسس ؛ فرالسسکو ىارباء 
95۶ َ‌۔ 

ٹیبو سلطان : ےج ۹وہم؛ ۹ےھ ء* 

ثیری : ہے 

ٹیکٹ راۓ ہبادر ء راجہ :, ےوے ۔ 

ٹیلر ء گہتان : ۱.٠...‏ ۔ 


-٭ 


ث 


ثابت الہ آبادی ء ىر مد افضل : ۱۳۲ 

ٹائپ ؛ مج ےمن ۔ 

ثاتب رمغوی : ۵ہ :۱ جم۔ 

ثاقب ؛ میاں شہاب الدین : ہ+وم ء 
مو 

ثاتقب عظم آبادی : ۹۳۵ دےہ؛ 
٦ے‏ 

ا شاء آھ ےہ ہمہ 

ثاء سے زار : بر سے وہ ۔ 

شا ء شیخ آیت اق : جو ہوم ۔ 

ثناء اہ ء شیخ یےے۔ 

ثناء اللہ پاق پی ‏ قاضی : مہم ۔ 

“۱١٠۴۹۰٣۳ : ثائی‎ 
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جچانی ۲ ب وچ پروب ووو ہے 
عھدے۳ھ۸ ۱ ین۹۔ 

جان جای ء مرڑا : ۹م ۔ 

جانباز خاں ؛ ۹ ,م ۔ 

جائم ء؛ برہان الدین : ۱۲ ۔ 

جاوید خاں (منتبت گو) : ہے ۔ 

جاوید خال ؛ غواجہ سراء لواب پہافر : 
١ھ ٢٤‏ ڈ۵ اٹ کے ھ ؛ےہٹ۲؛ 
ے٤۵‏ ؛ ۳۹ ۔ 

جرأت ء قلندر بش : رم ذو ں2 
٤٥۵‏ ً۹۸ کےےوے ۲ ۹۵ے 


ے۹۹ے ٢٤‏ مھ ؛ و۹چم ٤ء‏ .مھ 


مےعھ ٤‏ فیہم ٤م‏ مہھم ٢‏ ووور 


ے۔ 


- -مٔ“ٰ"٘0ٗ) 9+ َ۹ وم 
“۷٣‏ -ْ 

جسپت راے کھتری : ووم ۔ 

جگر ناتھ ء راجم : ۹نو ۔ 

جگل کشورء راج_ : .,ھ ۶ ۵۱ ؛ 
۷۹ھ ےےف۔ 

جلال امیر ٠‏ ہو٤‏ ۵.۰۔ 

جلیل قدوائی : وو ۔ 

جال :.؛ءم۔ 

جا ی دہلوی : ےم ۔ 

جمیل جالبی ء ڈاکٹز : پم ؛ یم 
۳۴ ء١)‏ مھاوئےے,جچ٘۱ 
٤ ۳٣۹‏ مج خوودے کچمری_ ۴۲۱ 
ڑے ٤٣‏ 1۹1م غہےےو۔ 

جنون ء شیخ غلام علی ؛! ھن ۔ 

جوان : .ےہ ۔ 

جواں شت جہاندار شاہء ء سزا : 
سد رر رہ 

جواہر علىی خاں ء لواب ہےہیہء 
۸۷۹ -۔-۔ 

جوئش ؛ سد روشن : حالات روہو۔ہ 
ہہو ‏ تصائیف: ہیوو۹۔ ہو 
دیوان (اشاعت و مندرجات) : 
ہو للام پر راۓ ؛: وو ۔وو 
زہان و بیاٹ وو ۔ےووء ہو 
۸ے ۹ ٭ 

جوئسن ہ رچرڈ : ۱۹۶۰ء ۹وہ ۔ 

جہاں شاہ ٠‏ س۔ 

جہاندار شاءء صاحہر عالم ؛ صڑا٭ گ٤ََُ‏ 
۵ می۱ ےی 


.ي۳ ؛ م۲٢‏ 


٭م؛ ؛ ۹۳وہ 
جہانگیر ؛ ۹٣۱‏ )۹ ؟٣۔‏ 
جھنکو راؤ : ۸۶۱۸۳ ۱ی۲۸ہ۸ہ۸۔ 
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چختافی ء مد اکرام : ہم ۔ 
چنتامن : ہم:۔ 

چنداء ماەلقا: ےہ ۔ 

چ وسر ہے ١ر‏ مر۵مہ٤ےےو۔‏ 
چھٹر سنگھ ء راجە : م۶۱۰۸ ۱۰۸۵ 


ت 
حائم ء ظہور الدین ؛ روہ ہم 


۳ ۸۲ ۹۹ ۲۱۹م ای١٢‏ 


مم ٤‏ مجلھھ ) 


؛۱۸ھ۸ھ۰١؛١‎ ١۸ج‎ ٣١٠۳۸ ٣٥۹ 


٤ ۹‏ جےم؛ سچمح؛ جؿج,ئم ٢‏ 
پ٣‏ ؛ ٣م ٤‏ بمم ٤‏ جمج ٢‏ 
٣٭جم‏ ؛ ےمم ؛ ؿ۵٢‏ ؛ ۹ج٢‏ 
ا رہ جوک. دکرروروق 


۵۱ یم 
ہے۳ ؛ ہےبأ۴۲۱۱ 


٢٢س‏ ؛ ہىحم۳ ٢)۴‏ 
سش٣‏ ؛ خ۳۵٣٢)٢‏ 
سے ٣‏ اۓے ٤۳۸۳ ٢۳‏ م۱۳۸ ا ےدم) 
ام : ف ٭ہم ؛ ف ےم : حالات : 
جم سہ رہم ؛ شاگرد .)|0توم ٢‏ 
تاریخ وفات : ہم ۔ جم ؛ تصالیف 
٣م‏ ۔د وجم ء ابتدائی رنگ سخن 
چم ہ یوہمء اقلیات : جم ۔ 
جوم اردو اثر ‏ ومم ےہ یوجم؛ 
فارسی نٹر : ۹مم۔ ,۵ءء تنقیدی 


ظض‌ە" 


شعور: وہم۔ وم ؛ شاعری کے 


اإدوار: میم اہم ہےم: 
ہے" ٤‏ جج ٤‏ حع رم ؛ سردم ) 
٢ ۴۵‏ گرم ؛ موم رمبںھ٢٢‏ 
۹ ؛ ٭جھ۵؛ےجھش؛ مجھ ۴۹ 
۵ٹ ؛ ے۳٭خ ؛ ؤوںہ؛ وب ٢۱‏ 
.م٤‏ فؤفخو ےفقو ریے) 
۳ے ؛ک ےےے ؛ ھےے ٤‏ مھے؛؟ 
۵ءے یھ ؛) ےچدے؛ ۶عم۸مھم ۴ 
۱ھ ۰ ۲ور ؛ ‏ چجچھے مور ۴ 
۳۴ مر ؛ ۰ےکیے؛۹ ۳۲۴۱۰۷۴ ٢۶‏ 
۳ ؛۲لٰ م۹ ؛ ۸م)۹ ؛ ب ڈ۱؛٢‏ 
۳۴۸ ۰۱ ۲۹۹۰۱۰۰ 01ر ضط وری ں۲۱ 


دعىپویہوےہ 
حافظ شیرازی ! ٣‏ ا ءاە+چووے رجم: 


۹ء ؛ ۹۲٣۲‏ ؛ ؤ۹١‏ ) جند؛ 
عےھھ۵ ٤؛‏ ۸ھھ ؛ می ےےو ٢‏ 
ممے ؛ غڈچر۔ ََ- 

حاکم لاہوری ؛ حکم بیگ خاں :+مء 
سج و٭وبص ے٢‏ م٣بہپے‏ ق چپ مر 
ا یک ہت تر پت_ڈی 


۹١‏ ے٣‏ کے جے؛ مےشھےے 

حالی ؛ الطاف حسین ؛ ,و ؛ وو 
۶۸ )؛ ٤۹۹۹۹‏ چجمے؛)؛ چمدے)؛) 
۹ ) ۹ھ۹ ؛ ۹۹وہ 


حبیب الله ؛ میر ؛ رو رجہ 
حجام ء عثابت اللہ عرت کو : .مہ ۔ 
آخر ئ۲۵ ۳٣‏ ۲۲م۱.,۳ہ 
حزیں ؛ شبخ غدعلی: ہوء مم٤رء‏ 
نر نر تج ہت ا۔م 


ےر ہوولے۹۔ 

حزیں/ظہورء میر ید باقر : ےم ء 
موم ء دو دیوان : , وم : حالات ؛ 
.۹ءء تارحخ وفات : ۹۰ء ؛ زبان 
ر یان : روم -۔بویو؟؛ رہم 
نکر ضز یپ ریز ےمنڈڈہے 
۳ ..ر۔ 


حسام الدولہ ء ۔سام الدین خاں : 


۳۲ ۲ ۱خ مجھ۔ 

حسامی ء شیخ حسام الدین : ۹مم ۔ 

حمرت ء جعفر علی : اس اف ت ری 
ھدےم یم ؛ ا؛م۸٭" ؛ ؛دم ۹> 
جہدم ٤‏ عجرم ٤‏ جدەم ؛ قرم۱؛ 
٦ےمأ ٤‏ ف۸ے رم ؛ ,یم ؛ ۳ یم ٢>‏ 
ہبی ٤‏ م۹ے ؛ ے۹8ے ؛ ۳۹ھ۱١٢‏ 
مھ ےم سئہ ولافت: وےہ ؛ 
تعلم و ترلیت : ۹ےہ ء حالات: 
۸۰ء عودا پر اعتراض : یمہ۔ 
ہمہ ؛ تصالیف : ۳مہ ء؛ قصائد : 
مم ؛ شہر آشوب : مہ 
مثنویات: ۳مم ہہ ۸۹۰ ؛ غزلیات : 
۸۹۰ ۔۔-۔۹ ور ؛ خصوصیات : م۹ ۔ 
۸ ؛ 4۱۰ ٤‏ ہ٭ہجی۹ۂ؛ یی؛٢‏ 
۳۹ء ےٌوو) ۷ی۹۹ ۲وت٢‏ 

. ۸م؛٢ ٤۶‏ و ورروہ۔ 

حسرت عظم آبادی ؛ مر پچد مہات 
(ہبت قلی خاں) :روم ہیری 
۵)) ۸م ھ2 حالات : 
۹+۰ ۔رپووےء دیواٹ : ہیی 
مشمولات : ۲ءء کلام ہر راۓ ٠‏ 


٢‏ تس وع وء زبان و ییان : وو ۔ 
ے۹۲ ؛ ۳۲ھ۹۔ 

حسرت موہائی : روم رام ؛جم؛ 
۳م ٤)۳ ٤‏ ییے ؛۳۳۴۰۲۱ھ۸") 
۸٦‏ ) ھو۔ 

حسن ؛ حضرت امام یرم؛ م؛جے؛ 
۹۳م ۳٠.1۔‏ 

حسن ؛ خواجی حسن :ٍف ۱۸م ء ف 
۹۱۹ ۔ 


۔حسنء میر غلام حسن :ے۹ :۵ج 


ع۶١ )٦۴ ١‏ ۳ مر ےہعچّ۲۱ 
ےم ٤‏ ہے ؛ فھمہو؛ےےج۱٢‏ 
ام ٤)‏ ق+ایام؛ءہیم؛ پچم؛ 
ےج٣‏ ۹ے مم ۶ک یھ" ؛ یرم٢‏ 
۹ ٤ھ۸ءم ٤‏ یم ےوْے) 
یش ؛ جٹ۵ف۵ >؛ ٹف ا ےمبپے۲ 
٭ہھ١‏ ؛ ۹۵۱ ؛ ۳۴جد؛ 5و فھ.ے۱ 
٤ ٣‏ ے9 اک ے؛ٍے ؛ ہے ٢)‏ 
۹ے اک مٌھے ک ڈےے ا ییم؛۲ 
مھ ؛ م ٤ہ‏ جیر؛ ہم تخلص 
شعرا: شض ریم ۔ ت ویر اسلاف 
۹ سے پجر سنم پیدائش ؛ جم ؛ 
اکتسابر فن : جیم ۔ ہم 
ملازمت ۔: مر ؛ آیف الدولہ کے 
حضور : بر ۔ مہم ؛ وفات : 
۶۳ء طقن ؛ فامبہر۔ف وہر 
اخلاف : ۵ء گردار : ۵ء ۔ہ 
۹ تصائیف ؛ پ ہرد ویر 
۳ھ ٤‏ ۹یعیھ۸ ٢+‏ ھھ)؛ ہہر؛ 
۹ ھ۸ ٤‏ مو ء۷ یورے؛) 


ے۹ 


۹ ھریے ےہ ۹مف ْ حفیظ قتیل ء ڈاکٹر : م٢‏ ) چسمم) 


سے وم٘مو ہی دھے۹؛ 

۹ء ے۲۹۳۵ 0۸۹ ے ود 
۸ )۲۹۹۹ فٹءءر و 
رء ار ہگ ھ۸ی ٢٦1۵٤۲1‏ 

حسن ؛ میر چداحسن : ف 1م ء فت 
۹ ۸,-َ- 

حسن خاں: وہم۔ 

حسن شوق رب مر ہے یہء: 
ےص(۔ 

حسن علیء حضرت امام 

حسن بد مدلی ؛ مہاں : وع ۔ 

حسیسہا : ے ۳٣‏ ۰ ۹۱۰ھ ۔ 

حسین ؛ حضرت امام بی ہم ۹م .ھ: 
ک|٣ے‏ ؛ ٣م‏ م۸مم ؛ ۹۸۹۰۹۲“ 


رر رر ہر رر ہے 
ہب, رء خالدان ؛ ممو۔ 
حسین ذوق : دم ہہ 
حسین علىی خاں : عم ؛ ہے ٢ہ‏ ۔ 
حسین قلی خاں : وےو؛ وھد ۔ 
حسیی ء شجاعت علی زےرو۔ 
حسنی ‏ مبر بہادر على : 
۶ :3< 
حسیئی جرجائی ء یوسف علی ؛ ۸۲م ۔ 
حشمت ء غاد علی : یم کہم؛ 
۳۔ 
عشمت ء مبر محتشم علىی خاں : ےےے ۔ 
حضور عظم آبادی ء شیخ غلام بی : 
گے 
حفیظ ء شیخ حفیظ الدین : ۹1 ۔ 


1ےج 


٦ 


وٹ ۔ ١‏ .- 
حقیقت ٠‏ شاہ حہین ؟ و وو ء خاندانو 
حالات : م+ جورم . تصانیف ع. 


۰۱۸۳٣‏ اک1 1گ "'منتاقت 
حکیم معصوم :..م ن۸ن۔ 
حمید الدین خاں ؛ نواب : وےم ۔ 
حمیثہ اورنگ آبادی : خواجہ خغاں 


-ْ. 


۹ے پچ نے ۹جحجح؛ .يجث) 
۹ ے4ٴؤم؛ ۲۲جھ۵؛٤‏ ے۹ ؛“ 
ۓٰ"۹- 


حوا. حضرت : ہج۵ؿ(,,؛ ۔ 

حیدر حسن ؛ آغا : ١.۸۳‏ ۔ 
حیدری ؛ سید حیدر بش : رم 
حم ہم ۔ 

حیدوی ؛ شیخ لطف على : مد ۔ 

حبرت اگبر آبادی ؛ قیام الداین 
زی سح 
ورجمٍ مبارہ 


یب 


ک 


تر دب دج وم 


۰ 


س 


خادم (س یہ گو) : ہو : ۹ہ 
خاقاق : وو حم یم ےہہ؛ 


ہے 
خاکسار: مر غد پار خان ؛ ٣و‏ 
پ+رق ء ہجھش. وچ۵٤‏ م۳ھ۔؛ 


٣خ‏ ) و۵۳ ؛ رودوفں۱ 
خالف یگم : ۱+۸ ۔ 
خان آرزو : دیکھے آرزو ۔ 
غان جہاں ببادر گوکئتاش : ء۹ 


۹۱ مہ 


یں بب 


۔- 


خان جہاں لودھی : وع ۔ 

خان دوراں ؛ واب ‏ رہ ہرہ+مر۔ 

خان رشید ؛ ڈاکٹر : ےہ ۔ 

خدا ۱۶: دیکھے برہان الدین خدا 'عا۔ 

خرد ء خواجہ ىد یی غاں : ہو ۔ 

خسر اتی رد ڈي؛ وو۹٢..١؛‏ 
٦؛‏ ھ٢٦١)؛‏ ۱۵8۵١)؛ ۴٦۵۹‏ 
۸ئ۵؛ ؛ ۱۹۹ ؛ ٣۳۹؛‏ مروج۱ 
ری رریی رز ویج ری و 
٦‏ اٌءےھےے ٤‏ ۶٣۱۔‏ 

خغخضر ؛ حضرت ٠ي‏ ۔ 

خلق ؛ میں احسن د۲ہ ۔ 

خلیق ؛ میر مستحسن : ۵ہ ۔ 

خلیق انیم ؛ ڈاکثر : ہپس ہوم 
ے۱ ؛ لہ ہھڑاھ '؛ حجت > 
ت و وے ۔ 

خلیل ء؛ ابراوم خاں : ۹۵ جم ٴ٢‏ 
+چمج؛٤‏ ے۹م؛ .جشق؛ ۲٣٤‏ وھچ ؛ 
۹ے ؛ ۹۰+۹ ؛ ٤‏ ه۹؛ مچ۹9و۹؛٢‏ 
ھ١‏ ؛ ےک3ا'' ہبه4ٰوے>؛ متہ؛ 


نریشم._.- 
خواجم اجمیری [خواجہ معین الدین 
چشی] : ۹٠ہ‏ ۔ 


خواجم اگرم : ١١۵‏ ؛ ١‏ ےے ۔ 

خواجہ بندہ نواز گیسو داز : ۱.م؛ 
إے۔ 

خواس ؛ مم 

خورشید الاسلام ء ڈاکٹر : تہ ۔ وے ء 
٭ہ۔ 

خوش حال خاں ؛ ہو ۔ 


خوشتر ء 'ملا فرج اللہ :غ۵ ۔ 

خوشگو ؛ بندرابن داسی ہمہ چم 
۵ص۸ ٤‏ ۲۵٦ا‏ .؛ ھمغوءۂ؛ مہچو؛ 
ہوک و رر ي عندہمٰ 
)0 ء ۶> ےے ٢:٢٣‏ 
کے ,ق۱۳۳۸ ۱۷۷۰۹۸۸-۷ مروعم ۴۴ 
٤ ۹۹ ) ۱‏ ترم۔ 


ا 


داتا گنج بخش؟ : وسے ۔ 

دارا شکوہ : ۲و ١‏ ۱۱۳۱ ۔ 

داع عم جےم؛ ٹر رٗدے 
ہے ؛ ۹۹ے +؛۹۰ء٘ھ) وچج۸ر۔ 

00 

دالے ؛ دےرےے وم ےو ہے 

دائشء؛ مبر رضی : ہوے وو 
٦‏ - 

داؤد“ ء حضرت :مم رم ۔ 

داؤد اورنگ آبادی ء مرزا داؤد بیگ : 
ع۸١؛‏ خمو. وم جم ٣یج۱؛‏ 
ہج +۱٣‏ ے۳ ؟ ۳رود 

داؤد پوتہ؛ یو ۔ اع ء ڈاکر : ےم ۔ 

داؤد خاں ؛ هے.ٍ ‏ 


دیر ‏ مر ڑا لیم مو ہے؛ 


گ۹ ءے ؟١ا۱١۱ے۔‏ 
دتاسی ء گارساں ٭ 750+ ۹ء۶ 
جم بجھھ؛ ١.٢۲۹‏ ؛ ۳ےر۴۱ 
1+۶+۹ ٤۸۲۰۹۹١۰٤٤1ےہ‏ 
درد ؛ غواحں ہر .۔ ہرم؛ مصہ۱م0؛٢‏ 


‌٦‏ 0 ؤ 9 ٥‏ وپ َەً 
٣۴‏ ہے١‏ ےم بہیم؛ 
 )۵۹‏ ٣ب‏ 0پ بب وبےمہ 
۹ اخ! ‏ جرح میرپ 
٣ه‏ ؛“ ح.أك؛ خزم؛ مرںم؛؟ 
زا وں یشرو ز شا وذ می 
ے۳۵ ؛ ۸دۂحمكم؛ ۹ثؿ۵م؛ چم 
ہےم؛ بپےںجۂ چیم٤‏ تىمےم؛ 
ٹڈے ٤ ۳٣‏ ہےم| ؛ ۹ے ؛ فقمم-ےہ 
ع۷۸٤٢‏ ج٭۹مجم:. نریوْم؛ سصسھج) 
۹× ےجچھڈۓ ےعٰ؛ نے ہے 
خالدان ہے ہے ۔ می ؛ تعلمم و 
مشاغل : ہے ۔ے ہے ء؛ شاعری کا 
آغاز : ےہے ء فارسی شاعری : 
ہے ؛ تصالیف : .کے ےہےمےء 
تصور شاعری : ۲ ے۔ بے ) 
شاعری کے دو لقط ہاۓ نظر : 
۳ے ۔مجے ؛ تصور عشق :یہے ۔ 
ےم ؛ صوفیائہ تصورات : ےمے ۔- 
دھے ء؛ عشق کا جازی چلو : 
وھ سے ء کلام بر راے : 
۳ے س بھےء زبان : ہوہے۔ 
ےھے؛ ٰٹے “٤‏ ۹ ہٹ۵ے ٤‏ یہے؛ 
٭۳ے؛ ےت ے ؛ باےے؟؛“ جےے؛ 
ےےے؛ جچڑٹھےھے ۶“ غعٹے ؛ کغ۹ے ٢‏ 
٦5ے ٤‏ ممھ4ٴ بإبامھ؛ جہ+۴ 
٣‏ .ەظ٤؛‏ جمھ ٤)‏ ؿؤءم۸؛٢؛‏ ھھ.ء.م ٤٤‏ 
۹ھ ؛ م۔بھ ؛ ۸۰٠ھ‏ ؛ مم؛ 
+چھر٤؛‏ ٣ج‏ ؛٤؛‏ وچر؛ مچم؛)؛ 
ص۵ ٤‏ ۸ہ ٤‏ ججہ؛ ھرےہ؛ 
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٤ ۳۲۴‏ ۷1۸۸۹۳۴ موہ ۷۱ مڈہ:؛ 
۸ھ ؛ ۹۹4ھ۸؛ ج یف۲۱۲ 
٤ ۹.۳۷‏ ؤج,.۹؛٤ے4ة.نعشهھگ؛‏ ری ۲ 
٤)۱ ۳ ۱٣۹‏ ہ|یویو ا ےروے؛ 
ہو بیو ہی ہیف 
٣ٌ ٤ ۶۳‏ ۹۳؛ و۹۹ ےچ 
۸ ۱ ػمخ۹ه٤‏ جم۹8؛ ںہیی؛ 
۹ ؛ ۹۵۱)؛ ,مہئؤف۹؛ ےم ن۹ ۱ 
٠۵۵‏ م۹4۹۳۴؛ جوچوؤ۹؛ جج 
۸ )۹۹۸۰ ام ج,..فت 
ز اور ئو رک 

دردمند ؛ چد اقیں : ٤٢۲٦‏ و ؤبٹجسصت 
٣ن‏ ٦ب‏ ساق ٹامىس : ہ+ہوس۔ 
٤ ٣۳۳‏ سل تصئیف ٠‏ ٴ6 
تمداد اشعار : ٤۹؟‏ ؛ مشمولات ۰ 
۵ روڈ حالات ؛ وپ 
موم ء؛ وفات : موم ؛ دواوین 
اردوو فارسی : م۹س ۔ یوب 
۳۸ ع۱۲۱۵ +فخ۱ ویفس 
سار سے 

درگ ٹلی خاں نواب ذوالتدر 
سالار جنگ : ے١‏ ؛ ہہ بے اردو 
شاعری : ١‏ - جے۱) یمر 
۶۸) مع امجہمہےہ 

دشرتھ؛ راج : دنہ ۔ 

دتی ‏ وو ۔ 

دلے عد عابد رو روپ یو 
تارب ولادت و وفات : ےیہی؛ 
تصائیف : ےہم . کلام پر راۓ : 
ہگ 


٠. 


دلیل خاں : وے ۔ 
دوغارہ بالو (دغتر مرہزا ذوالنقار 
یگ) :یر ۔ 


دھراشٹ ء راجم :ےہ9۳ ۰ 


راہرٹ ج مور 

راحت افزا باری : ۹ ۱؛۔ 

رازء ید علىی :ےہ ۔ 

رازی : عاقل خاں : و ہے ۰ ۵ہ ۔ 

0 رامخ ء عنایت غاں (خلف لطف اللہ 

اس0 خان صادق) : ہرم : ۹ء ۔ : 
7 4 ہے ۔ 

ر ور ایر ۰م راسخ عظمِ آبادی ء غلام علی : ہے ؛ 

ڈرائشء دلربےوج‌ر ۔ : تارے ولادت 

ڈرائیڈن سس ۔-ج کسی سی ہس 
4 ۳۲ھ مھ ٠‏ مم٭٭ 

ر ۱ ٦1‏ ۹ - وڈوفات پوروے تلم چیوء 

۳ے ۔ :. 

ہی تصائیف ؛ ےم ؛ کلمات : ےم؛ ء 

ڈیف لے :مہہ 


دیوالہ . راۓ سرب سنگی : ویہ ۔ 


۱ مندرجات : ےم ء سثتوبات : 
ذذ ۵۵ہ - .ہو : موضوعی تقسم : 
٠‏ ۵ ؛ عشقيم ثنویوں میں میر ے 
ذرہ::ادیکھیے سپر کھتزی ۔ عاثلتا: ےم ؛ دیگر ثثویاں : 
در مر پھجٹو ؛: ہو ۔ ے۵؛ -- .وو ء شثنویوں ہر راۓ : 
شا خوب چنف : پوپ جرم؛ ۲۹۹۸۲۹۹1-۹۹۰ ۵ے۹1۔- 
۸ ۔ : راشدی : سید حسام الدین ٠‏ مچ 
ذکاء اللہ :ا منشی : ٠۳م‏ ظ ور:؛ ٣۳ےھ‏ ۔ 
وو :مق ۔ راقم ء بدرابن : ٭جھ؛ .جھ؛ 
ذکا ہلگرامی ؛ ید خاں : رح ۔ کچ ۱ 
روس ۰ < ۱ رام چئة : ١١۹‏ ۔ 
ےچس یں پر راوویت ( ماف درب 
ف جم مرو جیومر اھ ؟> رام ٹرائن ء دھواٹ : ۸۹ء ۔ 
چھ ےت ١‏ رام لرائن ء راج : روو۔ 


ذوالفقار خاں ہادر نصرت جنگە : ' راگھوہا دادا ء پشوا : ۵ہ.وء 
ہے قب چر؛ و ؛ خر وء ۴ح رای“ رتناکر ء جگن لاتھ : .رہ 


چا'“ لہ ۱ رحان علی : .مو ۔ 
فوق ربا وریہ جم ؛ ۸۴۳ ؛ ا رحمت خاں ؛ . حافظ : ظ۵ +؛ چژہمم٦٢‏ 


ہے ؛ ۹۹ے جنہ ےس 


وحم عبدالرحم خان غالاں : ۰۶۰۹-۔ 
رسم علی بیٹوری : ۵م ؛ ۹۹۲۰ء 
ہ ےٌے ےریہ 
رسوا ء آفتاب راۓ : ے۹م؛ ۹ہم؛ 
٣۳ےے‏ ۔ 

رثی ہمدائی : ے۹ ۔ 

رشید حسن خاں: یب ۹ہو ٴ 
دےو +۴ ۸ہ ہجرےےے ے۔ 

رضا (مرثیە گو) : ٭ے ۔ 

رضوی ء ڈاکٹر سلیم حامد : ۸ء 
۸ ے 

رضغوی ؛ سید سفارش حسن : ہے ۔ 

رضی ٤‏ ۴ذ رضی : ۹۹م؛ .جح۲ 
وید 

رضی گجراتی : ے۱۸ ۔- 

رعایت غاں ؛ روم ۵۹۰ ۹۲۶ھ ؛ 
+۶۳۴ )ًٛ۲ ےط ئج۔ 

رنیم الدرجات : سے ۔ 

رح الدین خاں ء حاجی : ےو ٠,‏ ۔ 

رفیع الدین ء عبدالوہاب شاہ : ۹۱ ء 
بداو علمی استعداد : ۹م,؛۔ 


ہھءم١‏ ٴء؛ ٭ھ۵.+؛ اثٹےر؛ 
ى9 ٰ ٔ ْ۹۹۰۹۰۰۹۰٘۰ھ 
86 ےںَ- 


رکن الدین ء شیخ : ...و 

رلکے : ۰۵ھ ۔ 

رہزی : دیکھے شاہ حاتم ۔ 

رمضای (معشوق لاجی و آبرو): 
۹ -۔ 

رلد ؛ مہربان خان : ہرم روم 


مق 


۴۹ ؛ ٣ق‏ ؛ پیم ےق ٢۱‏ 
۹ےغۂغےءوے ؛ ۵و۹ے۔ 

رنگین : معادت پارخان : ١رك‏ 
ه۹ 
۹٦‏ ْ 

روپ می : مے ۔ 

روح اق خاں : سو ۔ 

روحی (دکنی ےر یه گو) : ہے ۔ 

زوسو ۰۰ ۸۹ھ ۔ 

روشن ؛ روشن علی : جم: جم 
منہب اور سکولت : وہم؛ ۹ھ ؛ 
جن رییں۔' ضر پا ںہ 

روشن الدولہ ظفر خان رم جنگ ؛ 
لواب ؛ مجے ۔ 

روشن راۓ : ہرم ۔ 

رونق بنارس : ےہ ۔ 

ریڈ ؛ پرہرٹ : ۲۳ھ ۔ 


۹٣م‏ ؛؟ مح۹ے اےعھ) 


4 


و 
زائرے سید سے مبر : ۵۹ہ ۔ 
ژبردست خاں : .مم ۔ 
زیبری ء ہلال احمد : .ہے ۔ 
زی ء میر جعفر : ۸۹۰:١۵‏ ۹۱۲۱؛ 
حالات: رو ۔۔ ہو کلام :ےو ہہ 
گت ٰ2 زبان و یانء: ہےر۔ہ 
وہر چ رحم, رء؛ شاعری کے . 
چار حەعے : ر,ں؛ -ے.ء عبرت 
اور اغلاق اقدار : و.۔و۔ہاجءرٴ 
حالات اور واقع.ات عصری 


چےج--ج, 1 ہجوبات: و 


۹۲ 


جروء طنز و مزاح؛: ہے م؛۔ ۳ م۳ھم؛ خججر؛ ےھ۸؛ 
ہ.؛ ؛ شخصیت کا اظہار: ۹ے م٭مہم۔۔ 


ثر ؛و وس پومء عنواات : سبحان ؛ مم ۔ 
ورء وتائم دربار معلی: وو سبقتدء مرزا مفل خان : ہمو: 


رو عرض داثت : ہرم ۔ہ ٠‏ ۔ 
دجیویے رقعات: مار شرح: سبھا چند ء سپاراجم : ۹۴۳ ٣۰‏ ۱۵؛۔ 


سپ وتائع چمہرہ ھ۱؛ سجاد ؛ نواز علی : ت وےم ۔ 
ی۸١٤‏ ے۱۹ ۂ؛ ,عم ۳ر سجاد ٦کبر‏ آبادی ء میر چد سجاد : 


ؤك؛ کور ےجم؛ ہےم)۱ مم ٤‏ پم ٣م ٤:‏ ,مم ء حالات : 
جبم؛ ۹۸ م٤‏ ےچج۹ہءے؛ +ہموہ؛ ہےںم۔ ودے۔ دیوان : ہے 
وو ے۹ تمموحوتر ۔- رلگر ابہام : ہے +- وےء ء شاعری 
زرین ؛ ۴د غوث : ۰۹۸ ۔ کا بنیادی جذّبم : ہے مم 
زی؛ جعفر علی خان ؟ م۱۳( ,مم کلام فرسرااك :ے ومہہ:؛ سو ؛ 
٦‏ ۱ے؟٣فه۔‏ وزوم ٢‏ ۹طق ٢١‏ جڑ۶ئڑٹ بجھمے۱ 
777 8ن-ِ۔ 8, - 
زلائیق خوانساری : ٢۵٢‏ ۱:۵۶ ۔ سجاد حمین ء ڈاکٹر سید : ۱۰۹۵ء 
۸ کےىً 


زؤ ڈ۷کی:سید عم زالازقسنادزی:- 


سجاد حمین ء مشی :جورم 
خشے ٢٤‏ ھجےئ١ا‏ ؛ وام8۶؛ چجم:؛ 


سحرء احمد حسین : م٣ن‏ ۵۵۹۱ ۔ 


جسیم ءۂ ٣‏ چم ۂ؛ ‏ [ب۳صہم٤‏ ج؛م) سخاوؤت أ۲ آائی۔ 


٠۱۰۱۹۹ ۶ ۸۰ ۱‏ سراج الدولہ ء نواب ب5ال : یو:؛ 
زولواس : ےم.١ء‏ 
یب رڈجرج رریڈہ 
و می : سراج اورلک آہادی ؛ چم؛ جو 
زین ! 0ء حوحظام و ع۸۶١‏ ی۸ہ۸+)؛ یفہع؛ ضوبپح 
وق ٤‏ مم و۔ ۹۳+ ؛ و 1جچجھ۵) ہٰقم؛٤وم.رہ‏ 
- سربلند خان ؛ واب ‏ مہے ۔ 


سرخوش ؛ ید افضل :۹ءء ,ہو 
ساق خاںن : ےھے ۔ . ور ری وووہ 
سالار جنگ نواب : ومرء زہم؛ | سرفراز الدولد : مہ ۔ 
کر رر رج رہ ھ2 سرکار ؛ جادو اتھ : ۹ہ ۔ 


 )+ٗٛ 


سسحى .تب لپ 

سرورء؛ رجب على پیگے: رےہ:؛ 
)٦٢١۰۸۱۱۹‏ ۹١۱۱ء‏ 

سرورء واب اعظمالدولب میں چد 
غان بپادر ےد بے وھ ےس ٴ؛ 
ہروفے 1ر مو بر فیپ 
۶۸۶۸ ّٰے١)؛‏ ۲٣م‏ ۶م۸٢١۔‏ 

سرور کائنات : دیکھے ید* ۔ 

سروری ء عبدالقادر : ۲۴, ر ۔ 

سری رام لالہ : مسی۔ 

معادت خاں ہرہان الملک ؛ ۰۰ے 

سعادت علی اسروہوی: ہمعم 
کلام ےوم ہے 

سعادت علىی خاں ء ثواب : ٠٠.‏ - 

سعداقے سیلاج پہم ۔ 

سعدالہ خان : ۳ ۔ 

سعدی ؛: ے۱۳١ج؛‏ ۹ 1۹؛. ممھ؛ 
ہڈجھ ٤‏ م.موہهء٤‏ .عوےء ووو۲ 
۶۸ ۳ے ۲۱ ۹۹۸.۲٤۸۵۸‏ 

معدی د کی : ےوو؛ مہم ۔ 

سعید (س یه گو) : ہہ ۔ 

سعید اللہ خاں ء لواب (غاف علی عد 
غاف) : ہے, ١ج‏ ۔ 

سقراط : ہ.۔ 

سکسن ء للان : ۸ء۹ ۱۰۸۰ ۔ 

توف ازم آبایو7' پ۔ں : 
٢ےہ‏ ۔ 

سکندر جاەء؛ لواب: .غم۔ 

سکیند بنت امام حسین : ہے ۔ 

سلامء میر تبم الدین علىی ‏ و؛ 
۹ء 


سلطان الشعرا : دیکھے سردا۔ 


سلطان المشائخ : دیکھے نظام الدین 


اولیاء ۔ 

سلان ساؤجی : .و ء ہہب ۔ 

سلجم ؛ ٤١۵٣‏ ۵ےم۔ 

سلم چشی ۰ ۔ 

سلم خاں : 4 

سلیان حسن سیدا: دےم ۔ 

سایان شکوەہ ؛ سڑزا ۴د ء شہزادہم : 
(۳۱٢؛)‏ بےوم٤ےہے۔‏ 

سندھیا ء دولت راۓ (م ٹہ سردار) ٠‏ 
پر رب تج رہد 

سنگرام عرف راتا سالگ : ہم ۔ 

سنیکرء شوسنگھ : م۸٠‏ ۔ 

سودا ء مرزا ٭ رفیع : م٢‏ ۸ہ ١١ء‏ 
٭۶؛ ۳۳ء ۓ۵٤ ٤)۸‏ ح١‏ 
٣‏ ۷۸١؛)؛‏ ۹مكم؛ج؛ پوت 
۴۳ہک ۳ھواک53ی۷)ھ اون 
٤ ۹‏ م٣٢٤‏ ف۵خ؟ء.: جےج؛ 
۱۹+ و_ں۳۳؛ جحيپ؛ حخبم 
٤) ۹‏ ۹م۳؛ ہۂرخ۳؛ جویٹطف 
۳۴ ٣۳۸۳؛‏ ق۳۸ ؛ ١‏ بس 
٤۵‏ ىغ۱م؛ جمم؛ ػجہم۲ 
ہەىچ٤؛‏ ز ام؛)“ حمام)؛ ثخام؛ 
۹+ چمػ(؛ چ)ٔم؛ چٹم؛ جیٌم؛ 
قل۵ام؛٢‏ جچجْم؛ ۸ؤم؛ وم 
ہە5مۂ؛ اکم ) ےےم؛ ہے۔م 
جےم ؛ ےم ؛ ےج٤‏ اٛؤےم ۱۱ 
ک٦‏ ےں ما ےے٭؛ ام ؛ مم 


اہۃھەم؛ جضم؛ چجچتعم؛ جٹم"؛) 


فقرمءے چچوم٢‏ پٹہروے یہییہ۱؛ 


رود چمچ برہجے )ےوجأء, 
ہوم ےد روہٹے ووم۱۔ 


دح مق گْریے مض 
٢٤ ۳۲‏ ٣ق‏ ٭ٌھء ےّ٘ی؛ 
ہ۵۸٤‏ ھ٤‏ یلوہ ےت 
پر بی رق چھ ہے 
سو مہ٤‏ مہ ذریعہ* 
معاش : تومو ء٤‏ واللهف ۔ومجپ ےہ 
نہ اولاد: .۵+ تاریخ 
پیدائش ا ۵پ سس مںپ ؛ شاعری 
کا آغاز: من - 0۵ہ ی , خطاب 
ملک الذھرا کی حقیقتص: ۔قنہ۔۔ 
وہ مشاغل : وچ ؛ درہاروں 
ے رابستگق ی ہیں س ہبی 
تذکرہ نکاروں کی آراء :ویو 


افتاد طبع : ون وہ : تصائیف: : 


٭ہو-۔ ہےو9؛ شاعری ک عام 
غخصوصیات : ہےہء غزل: میں 
سودا و میر کا معقایلكہ : وےە ۔- 
م٭ےہء دیوان کی پہلی - غزل : 
ہےں ۔ہٹے۔. شاعری کا نقطہ*ٴ 
نظر ےہ ۔۔ ےےو ء فارسی اشعار 
کیا ترجمہ: ے۹ ے. ھے۹) 
غزلیات : ےہ ؿ۵ ٭ ؛ عغعشقیں 
واردات : جم ۔ ٭م+ہ؛ کال 
فن : م مو ۔ مم ء غزلیات میں 
قمیدے کی زبان مہہ -یہ؛ 
قصائد :" یمرو ‏ و ووے تعداد: 


ہہ؛ موضوعی تقحم> ہمہ ۔ 


ے۹۸ ؛ مطلع : ہم ٭ے وہ۱ 
نغیب :چر٤‏ ۳ گریڑ: 
ہے موہ سطح ہی می 
خامہ: جم ؛ سودا کی محجبوری : 
ےدہب ہجویات بب ہے ہے : 


ذاق ہجویات : :ہے تقسم : 


جےے ؛: افراد کی ہجوبات : بے ۔ 
۵ے : علاماق ہجویات ٭ ج:ۓ 
بری ! عادات و غصائل ج او ّۓ ۔ 
ہہےء عودا کا ان٤٢‏ ہی 
نعویات ہے ہےےے؛ صقر 


( مغنوی کا استعال × ٹالاے ۔ ےامے؛ 


لو چے ٭ے : اولیات : 


چو ۹ رباعیات'ٴء قطعات ؛ 


قطع بند غزلیات : و ک-۔ 
شاعری پر راۓے : ۔وے س ویےء 


٭ ژبان و بیان ؛ بے - ٦۱ے‏ ٢.جٍےء‏ 


۹ _ ٦ے‏ کےھے کے دےے ؛؟ 


٦ء‏ ےدتےۃ. ہدے؛ ا چے ؛؟ 
ۓےے :- ا ےے ' ےے گ8 ےے ّ 
٦٦ےے‏ ؛' ےےے ؛ یج کے >٣‏ 
ہے ؛ ا منصقی لی ھھے ۲ 
ہے ک ےھے ۂ+' ۹۰ےھ ؛ ۹۹ے ؟ 
جھے" گڑڈے ' وھ( گا ٢‏ 
۹ھ ۴٣ہ‏ ے6چہ۱ 
۵ہ ؛ ‏ ےج۸ھر؛ ھن ےو جو۱ 
وجہرے [ؤج۸۸د+ خج ور ۓچھ۸؛؟ 
۸ ٤عھ)‏ .5۹ھ ؛ جےد؛ 
ہصھم ۲ بجوم ؟چیھ) ایند ٴ٤‏ 
+جے + موم .: م۹ءم یع :قیہ'؛ 


۲۵‌ 


سیف احمد : 0۰.-.-۔ 
سید احمدخال ‏ سر: ۹و مو 


ا۹وے ؛ تو +لكم,پ >٤)‏ کہەووے؛. 
مووے ےمےرپوے) کروےاکےرہپ؛ 
یں رم یں رر تج 
٦٦۹‏ ءم۴ہ۹؛ ؿ۹۳ چے۔و؛ 
؛ ۰ے ؛ وہ۲۹ یو ؛ 
مو۹وء مخےء جو جو۱ 
۲٢۹۳‏ خ۹و۹‪۰ی-. ۹۸و )“ مع 
× ۱غ ۵سا۴ 9٦‏ تھر؛ 
ےمج حسےمیوءر شہرت: 
ش۵٤‏ -۰.۳۹؛ ہج ؛ 
7ر ےم 


۰۹ )۵6 ہم فء ں و١‏ 
ہے 1ی ار یررہ-ت 
سید احمد شہید بریلوی ؛ م۱۰۵ ۔ 
سید احمد مارہروی : ہے ۔ 
سید المرسلین : دیکھے دٴ ۔ 
سید حسن رسول تما: بی مر 
کر ترزریٗدہ 
سید حسین بلگرامی ء واب عاد الملک ء 
مولوی : ہےے ؛ م؛ہ ۔ 
سید حسین علی خاں : ہ۰۲ ۔ 
سید سلیان تدوی : ےم۹ ےو ۔ 
سید کائنات : دیکھے بید* ۔ 
سید می إ۱ روی۔ 


سوزء لف مبر: ہجیمء؛ ہم سید سد ابن عبدالجلیل بلگرامی ۔ 


سورج مل ؛ جاٹ : ورری؛ وى۔ 
سور دا ہیےج۔ : 
سوری ء؛ شیر شاہ: ےم ۶ ۰۹ ۔ 


اف؛ +فقوہء؛ مفخؤ ٤ے‏ ً۲ 
عھے ٤)‏ ۵ہے؛ ہوے ؛ تخلص کی 
تبدیلی : سم وے ء مشاغل : ۴ھ ۔ 
م|وے ٦"اتفعذ”*‏ م٭وے >٢‏ حالات ٠‏ 


.-.٭ 

سید پچد حسیی قادری ء میر : ۳ے ٢‏ 
ےءے ۰ے 

سیدہ جعفر ‏ ڈاکم ٠‏ سو 

سیدی احد : ٦م‏ ۔ 

سیدی قاسم : ۳ ۔ 

سیدی کافور (کوتوال دبلی) : ہے ۔ 

سیف الدولہ ؛ احمد علی خاں پہادرع 
ہیر یہج۔ 


ہیہے۔ ۵وےء ‏ الفقادطبع : دوے۔ 

ہپیپپےےء دیوان سوز: ووے؛ للام 
پر راۓ وہپےے۹ی۹ے؛ لکھنوی 
رنگر سخن کا ۔ بای : ے١۹ے‏ ؛ 
طرز سوز: ےیےےٰ ‏ وے ؛ خالص 
زبان کی شاعری : ۹۹ے ؛ مم ؛ 
۹ء ہےم مہ ؛مجحوہ ؛ 
ے۹ھم۸؛ ۹ ۹1۹؛ ھ۹۲)؛ ۱:ھ۹۵ ؛؟ 
۶ ۱۰۰۰۵ ر۱رقت : 


سیام گٹھیا: وم ۔ 


سیب اقدہ ء مع ؛ ۵م ۔ 
سیف اقہ خاں؛ واب : ۹وم۔ 
سیوک : ۳۵ ت۔ 


میوطی ؛ جلال الدین : ۰ئ؛ ۔ 


“0*۷ 


ش 


شاد عظم آبادی ؛ جس ؛ ےےو ۔ 

شاداں ء مہاراجہ چندو لال : ۰۸۳ ۔ 

عافاناں خواص رم ۔ 

شاکر لاجی : دیکھیے ناجی ۔ 

شاہ بادل : و۹ ءم ٤۹‏ روم ۔ 

شاہ برہان ؛ .مہ ۔ 

شاه تراب : ےہ۸ر؛ ۹ھ۱۸+؛ مم 
٭م؛ ۰ ۹۵ء ضر !م۔ 

شاء تر کان بیابانی : ۳ ۱۵٢‏ ۔ 

شاہ جہاں ‏ رجےء ہہ؛ ہی ؛ جح ؛ 
وورےم+ءالضویہر۔ 

شاہ چہان ثانی (رنع الدولہ)  :‏ ء 
اک کت را3 وھ 

شاء جہاں الث (عی الملشّت) : ٍ ۔ 

شاء حاتم : دیکھے حاتم ۔ 

شاہ حقاتی ١‏ وو اوہ 

شاہ درانی : دیکھے ابدالی ء احمد شاہ۔ 

شاہ رخ سرزا : ے١‏ ۔ 

شاہ ساہا (درویش) : .من ۔ 

شاہ سلیان ء سر ۵۴ء ے۵ہ ۔ 

شاہ شکراق : , وم ۔ 


شا عالم : ۹ووم٭؛ مرئ؛ چجمہ 7 


۹۳ ۲٢۲ے۵ؿ‏ ۱۰۹۰۰۹ )۹۲ء ریوےہ 
شاہ عالم ثانیںٍجء ہء و رب۲۴ 
عھ+) ۲٣‏ ٭۳؛)؛ چہم؛ روح 
٢‏ ؛ ء۱ضفض۵؛ ےڈئج ٤‏ مب 
٣۴٢‏ ۸ہ ے؛ ۹ ہے ؛ جرے: 
4۹ھ٤٢٤‏ ٌٛ۹۸ ؛ ۹۹6؛ ٭وبوو 


ہےەہرء؛ ت ۱۵ء تار 
پیدائش : ہمجرت نشی : 
۳ء جنگ بکسر :؛_ ٣۱۱۱١‏ 
انگریزوں کی قید : رر دہلی 
میں آمد: م,ومء؛ ھناى کا 
ضیاع : ۱۲ ء انگریزی وظیفم : 
پور علمی استعداد ٢‏ وو 
شعر و شاعری ہے دلچسی : 
تصالیف : 


ى٣۳‏ ۰ تاررہے 
ئ۲ ّ- 

شاہء عباس صفوی : ے۱۹ ۹۰ءمنٴ؛ 
۸-ً۔ 


شاہە عشق اق قلندر: روہ 

شاہ عطا حسین ؛ سید ۹۵ہ 

شاہ فریاد ابوالعلائی نقشبندی دہلوی : 
۳ -۔ 

شاہ فصیح : ۸ھ ۔ 

شا قدرت مور وم ۸۹۵۔ 

شاہ کال بخاری؛ سید : ور 
ووج ٤‏ جےع؛ ف۸ء+؛ف پمم؛ 
پممء پرم ٤‏ جریم پجج) 
٠ ۹‏ ےڑھ؛ ر)ےے؛“ ٹ۹۵8ے؛؟ 
۹ہے٤‏ ہ۸ ؛ پیےہ۸؛٢‏ یہ 
ف یم۲۶ ۳ٌہ.ٰم۔ 

شاہ گل ےو میم ؛ ‏ یم۔ 

شاہ مدن ؛ ہجھہ 

شاہ ساد : ۱۸۸ ۔ 

شاہ معین : ۹و۰ ۔ 

شاء واقف  :‏ وو ٢‏ ۳۲م۔ 


1٠ے‎ 


شاہ وحدت : ۲ ۔ ۸ے ۶۱۶م ضصمر یہ ,2 
غا' دازیک۷ ےد غرت الین ہیف ۶۸۴ ۵ے ۔ 
ہ۔فہ۔ شفائی ا ہہ سم ۔ 
شاہ ہدایت : دیکھے ہدایت ء ہدایت اللہ شفیق اورنگ آبادی ء لچھمی نرائن : 
خان ۔ بنککیتدی ید۱۶ نسمر 
شاہی ء علی عادل شاہ ثائی : ٢َ‏ ۶۴ غشٌٍء؛؛ ,شي؛؛ مہم8: 
عہ ٢‏ ہکےہ ٤۹‏ ۹۹٠.٣)؛‏ ۹8,غجء؛ ج٢‏ 
شاہیں ؛ شاہ عالم بناری : ڈئیہ۔ ظ٣‏ ؛)؛ ۲ ٭مۂ؛ یہےطعغ؛ ہ> پصپط 
شہلی : جب)؟ء ر ۱إ رمم+؛ یہی ٣ء٠)‏ جےسہ٤ءےے٭؛ ‏ ام 
۹ ہ-۔ سےو و م رام وم 
شتاب راۓ ؛ راجم : و وم ۔ ز٣م؛‏ ریم میم ےو 
شجاع الدولس؛ نواب :٠م‏ ؛ مہ؛ ۶۸ ؛ ۹ ۵؛ ہ|یہ؛ ۲یو 
۹۷ ۹ء وہم؛ مم ؛ ۸ ۲1۹۹ وہ رے؛ ۔ہے؛ 
ووم نے ری +رھ ف جرو ٭جے٤‏ رجے/ ہوے؛ وہہ 
١وةھ۹۵ء؛‏ ج۵٤‏ ىعچؿ٦؛٤‏ ےخہ٦؛‏ دعھمھےےع۹۸۔ 
۵وے؛ رآ مھ )؛ رچجرے جحجم۱ شکر اللہ خاںء لواب : ۱۵ ۔ 
ہمرجھ “+٤‏ ۹ےھ۸؛ م.ھھ؛ ة٤ھھ؛‏ شکسہئر : ۱۹۲ ہو۹٤‏ جج ےے۔د 
۳۴ص ؛ ۹۳ھ۹۸٤‏ و و۹۹؛ موہو۹؛ ضلزے ء بنجمن : ۹۹۲۰ ؛ اور 
ےب چے. ۶"'٭وءم:"'ف ء رےےۓویوض اےٛرے۔۔ا۔ 
دو ۷ ہق تق ہوم شمس الامرا ء جادر لواب : .١ء‏ 
ْ2 رر روڑرزہٰ۔ 
شجاع خاں : ےم۔ شمس النساء لیگم : م۵۱ ۔ 
شجاعت : بانکے جاری : ے۱۹ ۔ شسی ہمدای :ےو ۔ 
شرف علىی ےاںء (بسر عطا ۔ین آ شورش عظم آبادی ء مپر غلام حمین : 
خاں) : ۹و۰ ۔ روے موا وچ ےچمری ووچ 
شرل علی خاںن؛ لوابہ ہےر ص+وح+؛ ۲؛ح۹٭؛ م“۳۰ك؛ +ہ یم۱٢‏ 
---۔ ے۹كػ؛ خج۹۵؛٢ ‏ چے ٢۹۰۹۲)‏ 
شروانی ء حجبیب الرحمٰن خاں ؛ ےم ؛ ۱۲۰ءمو۹ہ 
٤٦٥٦‏ بُیھیج0[إ)؛ سمچ+ۓ: ےے؛ ٢)‏ شوق ء احمد علی خاں : ,و ۔ 


۵ )؛ ۵۹٦ؿ۵؛)‏ اکھد ےاے ٴ٢‏ شوقء قدرت الة: ,مر جم 


م١‏ .مہ )؛ پمپ اپم؛ 
٦م‏ ؛ ے۹وم؛ و جئج؛ ئنن؛٢‏ 
٭چھ؛ ۸ے ؛ .جے؛ یٹڑے) 
ا ےے ؛٤‏ لےے ؟ ۵ء٤‏ ۱۳ھ ) 
و۹) ۳۹و۹ ٤“جحاعرتے‏ ویءں؛ 
ہ.؛۔ 

شوق ء ٭ باقر : م۰۹۰ ۔ 

شوق ؛ نواب مصڑز۱: ۰۹ہ ؛ بےہ ۔ 

شوق حیدر آبادی ء عد علی خاں : 
رہ ٰ ۱ 

شوق رام پوری ؛ ہٹے۔ 

شوق یموی ؛ م٘و۔ 


شوکت : مم ۔ 

شوکت ؛ سید مثیف علی ٠‏ جےں.؛ ٢۴‏ 
ڈ ۱ہ 

شوکت جنگ ء لواب ہہ ے۸۲:؛ 
رس 


شوکی ء د ابراہم ےو؛ ۔ 

شہامت, جنگ ء نوازش عد خاں : 
برارٰ۔ 

شہرت : امیر بش : .ےو ؛ ۳ہ 
۴٣م٠۔‏ 

شہرت ء خواجم چد شاہ : ےمم ۔ 

شہید ؛ اسحاق خاں : ف ہم ۔ 

شیخ اکبجر م ۹ے -۔ 

شیخ چانئد: ۳۹۵ ؛ یووم یہ 
٤ ۶۸‏ ۹ھ۹۸٤‏ ے١۱ے‏ ؛٢۲ء.چے)؛)‏ 
وہے ف وہہےء 

شیخ صاحب : دیکھے آرزو : 
سراج الدین علی خاں ۔ 


۲۳٠۸ 


شیخ عبدالاحد : دیکھے گل ؛ شاہ 
وحدت ۔ 

شہدائی حیدر آبادی : +و, رم ۔ 

شیرانی ؛ حافظ مود ٠‏ ۳و ے؟0ر ٢‏ 
؛(٣؛ ٤١٣۴۳‏ ےے١ۂ؛‏ وے)٢‏ 
ەيم٣؛‏ عچدر؛ وامح:؛ 9 مب 
ےمیم؛ عچےؾجمی) یچم؛ قن:؛ 
۹ھ ٤ ١ؿٗ+4؛: ٤‏ ےرے ة) جھے؛ 
٢) ۳‏ ك۳ےھم؛ ۹٭هی۹+ء؛ ہے ٢)‏ 
۹۸و ے۰ ررہ 

شیرائی ء مظہر محمود : ےدے ۔ 

شیفتہ ء لواب مصطفی خاں ےو 
٢‏ ے۵٤‏ ےۓیفؿق؛ ۰۵و۹؛ ہرو؛ 
٤۹۳۱+‏ ۹۹۹۳ء ٹے ۴)1 ھمےءر۔ 

شبلی : مھ ۵۲۵ یم۸نءےہٰن؛ 
خمفق ٢‏ ۳ ےو م٘ے٭ے 


سض 

صاہرء مبر محمود : مہ حالات: 
9۹وم۔.ىب: دیوان. اردوٴ 
رپپ کلام ہر راۓ: رم 
نید 


صاحب راے : دیکھے غلام حسین ۔ 
صادق (مرئیہ گو شال) ہہ ؛ ۹ء 
الع بلگرامی ء نظام الدین : وہ ۔ 
صائب : ح+جو؛ ہوا ہآ ے؛ 
ش٢‏ ؛ ب۵٢‏ ؛ ۲۹۹٢ء‏ ییم؛ 
بجبس۳م +؛ ؤٌ‌جم؛ .شم؛ ووں ٢‏ 


کے۹ ٤۹‏ می۔ ۸۱و۹ 
صباء ید منظفر سینا ے رر ہمم؛ء 


صباج الدین عبدالرحمٰن ء سید : ہم ؛ 
ہے ا ام ے8۱جم۔ 

صبیح العالم ء مفتی : ٣ہ‏ ۔ 

صدر الدین ؛ شیخ :مم ۔ 

صدیقی ٢‏ ڈاکثر ابواللیث ٠:‏ ۳٣ن‏ 
۸ء ءےےر۔ 

صدیقی ؛ ڈاگٹر ید شمس الدین : 


۰ ۹ بے یٹےء٤‏ ۵٤ہ‏ ؟ 
۹۳۸ ۔ 

صدیىٌ ؛ غد ابر الدین ےم 
۰۱۔ 


صدیقی ء ٭د عتبق ٤‏ لری۔ 

صفدورآ: جح موووویون-سوجز:ء: 
لہ رزو۔'۔ 

صقر چنگ ا یں ہہ ہاو 
۰ھ ؛ ۵ڈ ے؛ ۱ چیم١٢‏ وےمرن٢‏ 
ےغےۓ۰۔ 

صلاح (مرثیه گو شال) : ۸ہ ء ۹ہ ؛ 
+ھ؟۔ 

صلاح الدین : ہم ۔ 

صفیر ہلگرامی : جے؛ ۔ 

صمدانی ء سید مقیول : ١۱١‏ ہ۱۱؛ 
رک رر ڈں رہ 

صمصام الدولء ؛ ثاہ نواز غاںء نواب : 
۵ے ے.م؛ف ,ؿ۵٤‏ جافئ؛ 
۔۔ہ, ج۔مہویأے - 


صنمی : ۸ ۵ہ ۔ 
صولت جنگ ؛ نواب : 


۹ 


ض 
ضابطہ خاں : رہ ٭رے ممھ؛ 
۲ءء ؛ ‏ ھے ۲ک کے .وہ 
ضباحک ؛ میر غلام حمین : ج(ےم؛ 
ہویے ‏ و بے ویو 
٤۸+‏ ؛جر؛ ۳چمر۔ہ 
ضط ء سید حسین شاہ : ۳ ۔ 
ضبطء سید مچد حسن شاہ : ٭+(م۔ 
ضیاء : ۵مم ۔ 
ضیاء : عطا بیگ : ۵۹م ۔ 
غیاء ء میر ضیاء الدین : ممہ ۔ 
ضیاء ؛ مبر ضیاء الدین حسین : ۳م ۔ 
ضیاء الدین بخاریء سید : مچوے ۔ 
طاااالاسینک.. -.وال 


ط 
طالب آسلی ز: م۵ مم۔ 


طاہر وحید ء سرزا: مم٭م۔ 

طباطبائی ء غلام حسین : 
ےن۵٣۳‏ نیےو۹۔ہ 

طیش دہلوی . مرزا مد اساعیل عرفت 
سہزا جافاخ) ج ےہ مے.مہػوػء؛ 


بے 


یر یں 
طفیل احمد : .وہ 
ظ 
ظاہر ء خواجہ عد ظاہر خاں : سن ۔ 
ظریف : ےہ ۔ 


ظقر ؛ بہادر شاہ : ١ہ‏ 


ظفرالحسنےء مد : وےں ۔ 

ظغفراللہ خان ء نواب ہ مجے ۲۶ہ ۔ 

ظفر خاں : وم ۔ 

ظفر غان رسّم جنگ : .مہ ۔ 

ظہور ؛ شیو سنگھ : 

ظہور ؛ ظہور علی : .ےہ ۔ 

ظہور عظم آبادی : ۹م ۔ 

ظہرری : و صر؛ ہجو وم؛ 
٤۶ث‏ 


ظہیر فاریابی : ۱۹ ۔ 


س 


یف 


غاہد ؛ حضرت ؛ دیکھے امام 
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+۵ ؛ م۲۵۳ ے۵۳ ؛ ۵۹ہ ۔ 
عارف : م رود 
عارف ء مد عارف : ہ+مم۔ 
عاشق ء راجہ کلیان سنگھ : 
٭مو4“۔ 
عاشق ء سہدی علی : ےےہ ۔ 
عاشقی > حسین فی خاں؛ مہم ء 
جژؤر رر و رر رو رذ ینید 
عاشقی ؛ گشن چند : 
عاقل : ہےے ۔ 
عالم علی خاں (صوبیدار دکن) :ےے ؛ 
ایند پری۔ہ۔ ۱ 
ای گوہر ء شہزادہ : دیکھے شاء 
عالم اتی ۔ 


۸۳م ٴ٤‏ 


32+-۔- 


دیکھیے اورنگك زیب 
سن 

عالم گیر انی (عزیز الدین) : 
بر فقسس ‏ ری اشوریر رت 
٣ ۹۶۸‏ ھ۵٤‏ چ۵ہ؛ وو 
۵ء ۸۲۱۰۶ ) جے 14ہ 

عال یء نعمت خاںن: ومہ؛ ,وو؛ 
۹ ۵ء ےفہ ٠‏ 

عہادت بریلوی ؛ ڈاکثر ٭ ف وم ۔ 

عباس علم دار ؛ حضرت : ۱,۳۳ ۔ 

عبدالجلیل ؛ مر : ۹۹ ۔ 

عبدالجبار خاںء؛ ملک پوریء چد : 
ف ۵٣ء‏ وےو۔ 

عبدالحق ء ڈاکٹر : ےم ۔ 

عبدالحق ؛ مولوی (باہاۓ اردو) : 


را ےج کت ار ےکن ہن ْے 
رم ؛ ھ۸ ) مر+ہ۲ےام؛ 
کر رو رو و وز یہ23 
جمەش۵؛ ۳٣‏ خ۵ اک ےثٹ۵۵ ٤‏ و ۵ھ ؛ 
۵ ۹م۲۴۹ بے ؛ 3ے 
ف مپ۹و؛ ؿ۲٢,۱؛+ۂ؛‏ ماکیرٴ٢‏ 


جم( ۹۸ ا نے ےا کے اڑے 


عبدالحق جونہوری ؛ ڈاکٹر : مہم ۔ 


عبدالحّیء ید : ہےے؛ ۹ہ 
۹ 
عبدالرحم : ۱ ۔ 


عبدالرزاق ء مم : ۵۰.: ء 
عبدالستارء شاہ : جو .م۹“ 
عبدالسلام ندوی : وےے ۔ 


عبدالصمد خاں ؛ نواب : ۵م ۔ 


- 


عبدالعزیز ء شاہ : وم ٤‏ مھ.۔ہ۔ 

عبدالعزیز شکربار ء شیخ : ہ. و ۔ 

عبدالغی ء ڈاکٹثر : ف ہور۔ 

عبدالفتاح سنبھلی ء؛ ثاضی : وہے ۔ 

عبدالقادر ء شاہ: مہو بروو؛ 
م٭چم,؛+)؛ ۹كم.ۂ)جؿؿ.]) مفؿ۵.ً٢‏ 
۳ ,۹۰ء۱۴ روچ 0ہ 

عبدالقادر جیلائی ء حضرت :ہے ء 
۳وہ 

عبدالقادر خاںن : ے+,ہ ۔ 

عبدالقادر خاں ء ثابت جنگ : ۱۴ ۔ 

عبدالقادر رام پوری : ٠۰۰‏ ۔ 

عبدالرزاق مم : .۵و ۔ 

عبدالبی فخرالزمانی تزوبی :ہم ۔ 

عبدالواسم ہاتہوی : ٣‏ ۵١۱١؛‏ مغن؛؛ 


|۵“ 
عبدالودود ؛ قاضی :پ|: ےء؛ د۵م۱؛ 
ق٣‏ ؛ ۹ ؛ شەمح؛“ پ٭رم) 
جج ؛ , ف۸رمج؛ مرم٭؛ بج۲ 
موی بے کم فئؤٹ؛ 
ث۵ؤخ؛“ ؿھش؛ ٛجھ؛ ش٣مگجھٹ؛>‏ 
ہھهخ ٤‏ وق چو ےمےے؛ 


وم ویو یو فووے؛٢‏ 


ہے۹ ؛+' ےب؛ڑے'؛ ۱۹ے ٠‏ ۔چےٴ٤‏ 
۹ے ) ١.۸۱۵‏ .چجھ؛“ جےھ“۴ 
۸۴ک ۴2اک ۱ے ۱۲"ملظزردکی ‏ 0 مڈڈ 
٭,مپ ؛ ,رجح ؛ ثءم۹)؛ ۴۹۹۳ 
ڈٹے۹؛ ےے۹9.؛ ۸۹ء۹ + بٹے۹؛ 
شر 


عبداللہ ؛ ڈاکثر سید : ممے 


۹> ےۓےےا١؛‏ ےےپے وےو)٢‏ 


٤۸۰‏ بلھ وم۲٤‏ ہٰٹے۔ 
عبداللہ ٹیگ ء مرزا : ۰۹ ۔ 
عبداق خان : ٭+؛ .جدو؛ ہوجےرے 

ے٦1‏ ہے:ہ 
عیدا غاںے مولاتا یر ۔ 
عبداللہ قطب شا : مو مےے ۔ 
عبرت ء حکم میر ضیاءالدین : ٣۱۰۱۹‏ 

رر تہ رہ 
عہرتی عظم آبادی ء میر وزیر علی : 

۵ ۶ ۹۲ ) ہےوہ 
عتیب : ہم ۔ 
عتیق صدیقی : ہ وو ۔ 
عراق وم ۔ 
عرب شا سید : ہ0 ۔ 
عرشی ء امتیاز علی خاں : +۱۹ ؛ ۹ے١؛‏ 

یر۵ ییہیپہ یرہ ٴمپ 


ےق ٣‏ ؛ ےۓےؤم٤)‏ ,چمۂ؛ مج مجم) 
ےش ء سحججق)ء> ؤوجفقؤخۂ٤‏ ےۓؤؿھ ؟ 
اوخ٤ ٣‏ جخ؛ وق ۂ؛ چمی٢ْ‏ 
۸ہؤے؛ .۔عے ٤‏ ہڑٹے؛ ۹ہ هے) 
٣ےے‏ ؛ ۃػ۲۸٣۸؛‏ بٹِےہ؛ رپ ٢!‏ 


ررررڈٹںیڈہں 
عرق شیرازی : ہہ +۱۵ ہّپوچڈ؛ 
٢۹۸‏ ؤ بج ک ےہ۸ 
عتزالدین : مو ۔ 
عزات ء سد عبدالوف : جےءےہوء 
ہجوب تارخ ولادت و وفات : 
فا نپ صفات : ہم ء دواوین 
اُردو و فارسی : ہپىپ ؛ دیگر 


تصالیت نے ہم ےم ء کلام پر 


راۓ : سس ہہ وسم ہےب 
۸۸۱1ء و چھے ا ےحقۂء ۳ج٢‏ 
ووجھ؛ جِےےء دھباچہ دیوان : 
|٭ےے) ص۸درورومغ)غ ہہ 

عزیز احمعد : ےم ؛ مم ۔ 

عزیز ان مر : ورہ ۔ 

عسکری ء ند حسن : ...ن۵ ک۳ ےہ 
+مھ۸ھ؛۸۹۰ف۵؛ ظٍ۵مہ؛ ١٢‏ ١ا‏ 
19۴ 

عشاق : ے٭ن ۔ 

عشرت بریلوی ؛ میں غلام علی 


ہھف)ے و 4وو ام ہ۳١۴‏ 


۰ 
٠ 


۳٣ء‏ -۔-۔- 
عشرق سید لل ‏ ووجےوےہ 
عشق ؛ شیخ رگن الذین معروف بہ 
مرزا گھسیٹا : حالات : مم ۔ 
م۹۳ ؛ کلیات مم ء مندرجات : 
مم ۔ وم ؛ دیگر تصائیف : 
۵جو لام پر راۓ :مو۹ - 


۳۸ء زبان و بات : ہر ؛: 
مثنویان : ہم ۔وییچ؛ رمو؛ 
٭م۔ 


عشق اھ شاعر یو ۔ 

عشق و مبتلا ء غلام عی الدین 
نالالفی : وم ؛ وو۔ 

عشقی ےب رڈ ارہ ریم 
رر ہز ضس تہ ہرک 

عشقی ؛ سید برکت ال :۹۸۸۰۶۱۱۵ ؛ 
٢)9‏ چا معمرصض ےوہ 


قت 


۱ 


عثتی عظم آبادی : ےیم؛ ہبی 
۲۳ -۔ 

عطا کا کوی : ء٤‏ ےرورء جمںن 
م1 اریم )؛ ےو 
سمم+؛ ۹ف۵فؿ۵؛ ۱۹ے ٤‏ چجچےہ۴٤‏ 
ے ۲۔-۔ 


عظمم ؛ سرزا عظم بیگ : مد 

عقیل : ڈاکثر سید معین الدین : ۱۹م ۔ 

علىء حضرت :ہی ےرم 
۳ءء خر گے 
٣۳ھ ٤۹۹۴‏ ً۹ ؟ 
٣۹۹‏ ۳١ہ‏ 

علی اسغر بن امام حسین ٠:‏ .۵؛ بے 
حرج )مم ٤‏ چپچےو۔ 

علی اکبر بن امام حمینٴ* : 
وھک ہیں کے 

علی الدین خاں : ے72 

علی پیر : ٭یْ]-۔ 

علی حسن ء سرزا : جےم۔ 

علٰی حسن خاں : فواب : .مہ ۔ 

علی حمدرے مد ؛! ہے ۔ 

عى عادل شاہ : مم ۔ 

علی:عظم میاں:(خاف شاہ: اصر عى) : 
٤ئگچ)0َ۔ً۔‏ 

علی می پمی ۔ 

علىی مد خان بہادر ٤‏ سید ہوم ۔ 

علی عد خاں روہیلہ : ے١‏ ہے 
نتررْٰ 

علی مردان خانںن ؛ وب ےمس۔ 


علی مصطفول ؛ سید ؛ شف ید 


ہر میم ٢م‏ ۴۲ 


٢ ٤ء2‎ 


۲٢ی‎ 


۲٦۳ 


ور الہدیٰ : ہے ۔ ہجے 
علق موسمئٰرضا ء ھرتاانام ہم ۔ ) عیسوؤڑشاق مر ر میں 
عل وردی خاںء نواب : ہم میں الدین شیوخ کے و 1و 
ری تس ئوہ ہس 
علمِ اللہ : ہہ ۔ 
عماد : ہوم ۔ ٰ غالب : 


-- 


م٭ج) ؛)> چم ة٢‏ جچڈضپمج؛) 
عاد الملک غازی الین غان ؛: وج : 


۳ )7-9 ء"ھء۸)۸""۹")ء یھ" ء؛ 


٦ 


ہجى؟ خ سے گپ٣خ؛‏ مممرع۲ 
٭ہجم ؛ٗ سجرمےءٗ چےم. ےأخقئ) 


٢ ۸ +۹2‏ ۹م ٤)‏ اہی گی إْ .۹ق ؛ ے۰ ٴ٢‏ ہے مو٢‏ 


٭وھ۵؛ ١‏ ؛+ھء؛ ہٹث٦؛‏ ہٹ۵أ ۵6 ٭ .ےو" رید" گ۳ مہ؛ 
۳ ۰۶×" چاکتے (ءسویم ظ۳ ہت ہ٥٢‏ ہی لا ایخ لب پت 2 اد سے 
چ(٦٢-۔‏ ا ۹ ے؛ ے.ٹے ٠‏ ہے؛ ۹ھ“ 
عمنە؛ سیتارام : ۔.جئش۔ ۶۸ ٣‏ وو انےءمریپیے ہر 
عمدة الاا خلاف والاجاہ پبادر: ے۹ 06۰۲ ۳م مہ۱۔ 
.د2 غالب غاں : وے ۔ 
عمر خاں : وے ۔ غریب : ۵۴۸ ۔ 
عمر یاقعی ء سحوم : ف رےو ۔ | خزایفء امام ا ومے ۔ 


غمرو سعد ۔ مت ۔ ۱ غضلفر حسین : تی ہے یمن و 
عندلیب ؛ خواجم مد لاصر : ۲ے : ۰۸۱ہ۔ 


مجے ؛ ٌ۵ئے؛>+ ۱عے؛ ے٣۳ے‏ ؛ غتران مل یکو 110800 


ہے پہسچے: ججے؛ ےٹ۵ے؛“ غلام ء صید 

وو ۲ موسجچھوویسں. ٢٣‏ می غلام حمہین خاف. ' 

ہس" ۔ بتھ4۹۔ 
عنصری ن ے۹۸ ۹۸۸۰۲ ۔ غلام ححین خان ؛ لواب : موم ۔ 
عوض علىی خاںے سیوا جع ۔ غلام رسول خاں ء حافظ : ۱۰۸۳ ۔ 


غلام سرور ڈاگٹن:۔: ۸,م ۔ 

علوم علی ہی۱ و1۔ 

للام قادر روہیلہ : ہہ چہئ۵؛ مہجھ؛ 
۵م۵ ٤‏ ۱11۔ 


1١ ۴‏ چم 1 سدقا ؛؛+ +۱١۸۹‏ 
ےمرے و ۳و ر۲ م8 رنجوے 
عیسیل عليم السلام ء حضرت : مٛہئج؛ 


عیسوی خاں چاار: ر|+ء؛ ص۹۳ ؛ ٰ غلام سرور (ص یه گو ء شال) : ٠‏ 
ٰ 
:07+7 5 8+ 


غلام مرتضیل : روم ۔ 

لام مصطفّے خاں ء پروفیسر ڈاگکٹر : 
۱ءء کےں ہےے۔ 

غلام ہی مم ۔ 

غلام یزدانی : ہے ۔ 

غمکین (سرلیيە گو) : رے؛ ۔ 

غمکین دہلوی ء سید علی : مم. ۔ 

غیء چد طاہر : ۵ہ ؛ ہہے ۔ 

غواصی : معجرءے۱م ہمہ ۔ 

وت نوالیاری شطاری : ۹م ٠.٢٠‏ 

غیورء سید میر اللہ خاں : ووم ۔ 

فک 

فاخر خال ؛ ور الذول : ۹جم ۔ 

فارغ برھلوی ؛ لالہ مکند لال : ت 
ے٣م؛‏ وچم) يصمو؛ ممی) 
۰۵ ۔ 

فاروق ؛ خواجم احمد : قمپءےمہ؛ 
مو تصے٭و ۹۹۸۰ م٣۱۳؛:؛‏ 
ہ٣‏ ا۱٤‏ وہم.رہ 

فاروق ؛ شیخ غد کرع : مم ۔ 

ناروق ؛ ٹثار احمد ٠‏ ت ؛ء+ہ؛ جم؛؛ 
٠٣‏ ف:.؛ فقمہ ٤+‏ ے جج۱٢‏ 
0۹]؛؛ .۔٤ميمج؛‏ پوچیمی؛ مجم ٢٤‏ 
ےروتووف + کھت +ھفویہ۔ ٢:‏ اوے ٤‏ 
4۹ھ ؛ عیہیہٰ ٢٤‏ چویر؛ ہجھ٥ٴ؛‏ 
۹) ہگ ون مرغحررجےہ 

نائز دکی : ۵م ۔ 

فائُز دہلوی ؛ صدر الدین چس : جب 


ہیراج ہو ر یڈ نو ھ2 


پ نوز رک رں.. ‏ شش قق 
جے؟: چو ء خاندان : 
ب.ہ+ء شاعری کی ابتداء :ہہ 
ول دکی ک2 اثرات اج دچے 
شعری مدرکات : 
مقامی رلگە: جم ۔ کس 


تہ یی کی گی 


٥ہ[ح؛‏ ۹۹ ؛+جعۃء ,ہجپے وبٹپي) 
رانا یں نےس۔۔ پ۔'-وق 
ے۰۲۳ یم٣۳‏ دم 

فائق ء قاضصی اور الدین حسن خاں 

رضوی ام٤‏ ےرم۳۔ 

فاثق رام پوری ؛ کلب علیى خاں : 
٤١۵‏ گبكم.ے.ش؛: (جؤ۹)> جغ۹۵ے۴۱ 
ے۹۲ ؛ ف ۹۳ہ ۔ 

فاطمہ ٣۸‏ : حضرت: رر _ے ہے 
1ر تم 


فتاحی ؛ مم ؛ رہہ 

فتح الدین شیخ ےجم ۔ 

فتح اللہ ء خواجه یم جے ۔ا 

فتح خاں : وو ۔ 

فخر الدین دہلوی ؛ مولالا؛ رم 
.4 ٤؛ ٤۹. +)١‏ غ٣‏ ےوہ 

فخر الدین دہلوی ؛ شاہه ؛ چم .ےرہ 

فخر النساء بیگم بنت خان جہاں 
بہادر : ۹۵ ؛ ۹و ۔ 

فخر اللہ : .وم ۔ 

فدوی بین حسن ا سم ۔ 

فدوی . مزا سد علىی عرت بھجو 
یگ: مسو؛ حالات: ۹1مو۔ 
رہوء وفات بیو ربہیٰء؛ 


بات ز رم مندرجات ہی 
شاعری : رم مموء ً۔ہو؛ 


۳ہے۹“ 


ری لاہوری: ہےم؛ یہ 
اسےے ‏ ٭ 

فراق ؛ حکم ثناء اہ خاں : ےچ 
و ررْٰ 

فراق: سید ناصر نذیر ؛: ٢ے‏ : 
بر ررد۔ 

فراق ؛ میرزا مرتضی قلی خاں : 
اتی ود دروئتے 

قراق : دم۔ 


فرائذ : ۵,.مہ ۔ 

فرحت اق بیگے: بہے٭؛ ےام: 
اھر یں رہب 

فرخ سیر : ہے ۲۹۳۶35 
8۵ ؛ خ۱۹۵ 
رود ریس۔0 


٢۹ماہ‎ 
۹,۹ 


٢٣۵ 
؛؟‎ ۶۸ 


۵ )۲ ب۳م١ ۱)٣‏ ۱۱ک ٌرضررہ 

فردوسی : ٣٣۹؛‏ ہ۵ہ؛ .۵ھ ؛ 
۸مہ ۔ 

فردوسی : سید ولایت علی : ےہ ۔ 

فرزند احمد ہلگرامی؛ سید : جموء 

فطرت : دیکھے موسوی ؛ مبرزا 
معز الدین ید ۔ 

فرعون : مم ۵ ۔ 

فرگوسن : ١۵‏ ۔ 

نزتا نعل زمزئیەگو ہغإل) : ہہ 
۹-۔ 


فریژزر ا چیمس ا سب ہو ٹاے 

قصح الد ین باخی : ےےو 7 

فضائل علی خانں ‏ ے۵ ۰ہ۵ہ ۔ 

نضل الحق ء ڈاکٹر : ت رریء 
۳ ۓےےہ۔ 

فضل حق خبر آبادی :"۰ن ۔ 

نضلىی اورلگ آبادی : ج.-ٹ- 


فضلیىیء فضل علی: ہہےء ہے 
٣‏ 99"-“)+ 0۹۸۹ء 
۵م ہ تا ولادت : 23 


٢ ھ۹‎ 


(ءء کک ہم تدت ۹+ 


۷۲ء ے۱1۰ ۳۲!۔ 

فقاں ء اشرف علی غان : رڑے ری 
۶۳ ۵2ء حالات: ریمس 
میم مطبوعم دیوان : ہم 

کلام پر راے : ےمےدےیم 

انفرادیت ٢‏ ۰۰ ,مہ ء قاہل_ ذکر 

باتی : ۵ؿ۵ ,م٤‏ رم 


۹ 
٦‏ ؿ۵.؛ ۸ جھش؛ ۹ٹخ٤؛‏ ۹ے ؟ 
ہچ۹؛ ٣۹3۳۳؛۸ٰ۹۹:‏ حجحم؛؛٢‏ 


رہ 


فغانی :مم :ہے ۔ 

قر : حم ۔ 

فقعر ؛ احسان الہ ےمج ۔ 

ققم دہلوی ء میر شمس الدین : ف 
مچوء ہجر: مج۹ ٢۲۹۹+‏ 
۹ -۔- 

فوج دار خاں : دیکھے عبدالرزاق ء 


اد 


فورڈ ء جان ہارس (اسیٹ صاحب) : 


رف 
نیروژ خاں : میاں : پہے ۔ 
مسر 


فیض اللہ ان . ٍ‌"“کھ"ءە)) 


ہے 
فیس علی : .ہے ٤ى‏ ہھ۔ 
فیضی : ہو پپڑ؛ موجح؛ ,مم 
۱۶ ؛ 1۹۵ ۹ے ھ۔ 

ایف : 
۳۴ ۔ 


کے 
اج ڈ۵ءےے+؛ ۰ ٣٢ہ؛>‏ ث 


1 
قادر (د گنی مث یه گو) : ہے ۔ 


قادری ؛ احمد آئق : ہےم ۔ 

قادری ؛ حامد حسن : ۱۲٢۹‏ ۔ 
قادری دا ایوپ ےہ۱٤‏ ےٹے۔ 
قاسم ء؛ حضرت (بن أىام حسن): ۹م 


ہش ۓے؛)؛ بھئم؛؟ جم ؛ 
دج ےںۂں تو۶ 

سے (س یه گو) : ۸ء 

قاسوء میر قدرت اھ ےر 
۳ ے؟١٭)+ۃء؛‏ +عچ. مك 
۴ ہو ۳ور نے“ 
۸ھ١‏ ؛+ ۹ے١ۂ٤‏ ہمعوے؛ٗ پچپرموج؛ 
٣ھ۳١ ۳٣۳٣۹‏ دہع ےےدےے م٤٢‏ 
وم ؛ رچمء؛ ہٹبم؛ ب الھ)؛ 
ے.ەھ ؛ ٣ش‏ ؛ ٢١۵٢٣۹‏ ۰ وق 
۵۰ہ۹٭؛ قٌو.؛ ۹۹۲“ ےْو ۱۲ 
راو ےا ےوہ کی رر ہے ء 
ہھے ؛ ٦‏ ۹ے ہے ؛ ۶ یہ؛ 


)2 ع۸ ؛ ے۴۹۱٢‏ 


٢ پیے۹‎ ٢۳۳) 


٠ ہے٢‎ 

م۹۹ 9)") 
ے۲۹۸ ۲۳٢٢٦٢٣‏ ور ۳رہ 

قاسم دگنی ٠‏ شا قاسم علی ےم 
5۹ 0 روب۱۱ 
ے٣۳۔‏ 

قاسم علی خاں ء نواب مرڑا (فرزلد 
سالار جنگ) : ہجھ. ُْٛجی۸؛ 
٣‏ تک 

قاقشال ء خوش حال خال : مم ؛۔ 

قاقشال ء مرزا افضل ہیگ خاں : 
۷ء وی > 


ججوء؛ چپپچے؛ 


۳۳ ؛ے۹م ٣‏ ٣۱ح۵‏ مم ۹ہ 
قائع ٹھٹھوی : سیر علىی شیر : ۹ م: 
ہب ہے وپ ومعد۔ 
تام چالد پوری ےہ چے؛ دے؛ 


٤۴۶‏ ۱۵8١۱1إ)؛‏ کرااگک ہ٤‏ ر۱ 
۹٤؛‏ ے۳١‏ ؛ ١٣ت۳؛)و؛‏ جح۱۲ 
۳ ؟ نیت '؛ شؿج.ئ٭<ے. مہ رح 
پپبے ڈو مم ٢ف‏ روہ 
شوں یں رزيے تو ن سا ری 
۵ے ؛ ۷۹ے چرم؛ بےجپچط 
۳۳۵۸ 'ٌ مخ ئئییدح: ؛ چروم ۴ 
قاےام یم م +٤‏ 1 ام ہہمم 
ےۓؿػ۳٤؛‏ مشظاٴم٤)؛‏ ۵۹ج؛ جےمے 
ےم ٢٤‏ ک٦ا‏ ےم کےےم؛ یےم؛٦‏ 


ج۸م ٤‏ ٣عمم؛‏ ق۸مم؛ زکرم 


۹۳ءھ) ء ۹۹۲۷۹ءج ےق 
٦٣٦٤ھ‏ ۰ ۱ج ٢‏ 


۵۸ج ؛ 


۰ ۲ ھ٦‎ 


نم۹ ؛ 23-7 


٤ء‏ ٴٴ؛ 


ۓےَّ )' 


٤۵۱۹‏ ٣جؿخ۹٦‏ ٦ء‏ ٹؿخؿث۹؛ پچویََّْٴ 
1۹۱۹ ؛ ٛےجج.ءٗ ۹٭ہے: ےو 
.ے۹ ؛ خہ۵ە.ہے؛ ٴ5۹ڑے “٤‏ .ے٢‏ 
٦ے‏ ؛ )سے ؛ و جحے؛ ئٹے؛ 
ہھے: و ودے ؛ نام اور وطن : 


ہہے ۔ ۵ے حالات: ًہے ‏ 
2ے ۶ ٹلمٹذ : ے٦ے‏ ۔- ہے ؛؟ 
کلیاتِ سودا میں کلام : ۹ے ۔٭ 
مےے ٢‏ افتادر طیم (ےے )؟> 
تصالیف : ہےے - ےپ کلیاتِ 
ام : ؛دےے۔ جےے ؛ نخزنث کات : 
ودےے۔۔وےے ؛ شاعری پر آتبصرہ : 
کے وےء غزلیات : ےےے ۔ 
ٹ۵ھے ؛ مجع کے مقابلے میا : 
مم ۔سمھے ؛ اشعار کک دو 
قسمیں : مھے ۔ بے ؛ قصائد: 
وہے ۔ ہہےء حکیات : جھمے؛ 
عمسات : ٦ھے‏ ۔ے ہے ؛ ہجوھات : 
ےہےء شویاعر ےہرے ےہ برپیوے ٤‏ 
وہمز الصلواء 
مثنوی حیرت افزا: ہہے۔۹ہے؛ 
ٹنوی عشق درویش : ۸۹ے ۔ 
ووےء رباعیات و قطعات : ۹۰ء ؛ 


عمےے - قےدے)؛) 


زبان : ء+وے۔عءیوے؛ ہوے؛ 
٦ے ٣ ٤‏ بدھ؛ ھدھ؛ ےجھم) 
یک ور ام یں بقں ذذ غست مم 
جھھم ؛ ٣۹ھ ٤۸۹۹‏ می۱ 
..وچوء؛ .یو۹٤‏ ۸(جھ.+) +روٰ؛٢‏ 
ك١81۴‏ ؛ٗ ۹۹۹۹؛ .,ج۴غخ؛)؛ ہ بیے٢‏ 


٣۳۴‏ 8ک ۹ )۹ء۹۸ ؛ 
۹+۹ اف 1> قثخرر رم,غوےہ 
قبول کشمیری ؛ مبرزا عبدالغی 
بیگ : ر۵ 
٣٦۹‏ .ئ٣‏ )وہ یگ ہے 
قتیل ٤‏ مرزا چد حسن : ہررءےر 
۹ ے٣۳‏ یٹثخم۔ 
تر : م۵۳ ےن ۔ 


ے٢٣٤٠‏ ۹ع۱؟ 


قذدرت ء شاء تدرت آقھ وج س,م؛ 
ہ+جؿج؛ ۹جؿق؛ ۔,جھڈ؛ےمجٹ۵؛٢‏ 
حالاتأ: .۹ ۔۹وء عکلام: 
٦٤و‏ ہ ے9٢‏ تصور عشق : 
9ء فکر و خیال کی شاعری : 
-ررپہپہد یہٌ‬۔ 

قدرت اللہ الہ آبادی ء شاہ : مو ۔ 

قدرت اللہ خاں گوہامول ؛ بعد 
1۰ ؛ ٢٢٠٠۱۔‏ 

قدرت کاشمیری نےےے ۔ ' 

قدسی : ۳۳ ؛ ‏ ۱۵ ہےو۔ 

قربىی بیجاپوری ؛ سید ابوالحمن : 
٦۔۔‏ 

قرة العین طاہرہ : ١١۵‏ ۔ 

قریشم حسبین ؛ ڈاائٹر : ےو ۔ 

تریشی ء ڈاٹر اشتیاق حسین : ہر 
ء وے ۔ 

تریشیء عبدالرزاق : .ہ۱ ۹9 ۱ٴ؛ 
ےجب جم ء ہپ تے۔ەم؛ 


٭+ہومہة٤ەےوپوہ؛‏ غجچمو۔ہ 


قریشی ء عبدالغفار : مم ۔ 


"۹9۲ 


قرین ء شیخ پرکت على : ہےم ۔ کرشن گنیا : و رء ۔ 

تزوبنی . “ملا عبدالغی : ۰ وم ۔ کرشن بھگوان : ےہ. رہ 

تزوینی ء استرا آبادی : ہوم ۔ کلائیو ء لارڈ : ف ٢٠١۹۵‏ ٢۱۱۱۔‏ 
قطب شاء صمد خان .ےم ۔ کم ہو ےو ے۳ ہیوہ 
نطب عالم گجراتی ؛ حضرت : ۹۳ء ۔ کلم (مرثیە گو) : ہہ ۔ 

ثلق : ۰۹م ۔ کام؛ مد حسین ۲ ۳ن ۶۵۴۹۰ ۵ح 
قلی خطب شا رب م٣٣‏ ے؛م۔ ة:ت: ا 0۵۱ ۳2۷ ۳ 


تمرالدین خان ء تواب معن الملک : إْ کلم الدین کی 


۶۹۱۷۶7 


)۴)ٌُٔٛ۳ ٤.۹ 


٣‏ حجیرم؛ۂ؛ ےۓےو٣۳؛‏ ٭+پوم؛ 


تی ملک 8٭ا : ہوم روم۔ ۸ھ١ىم؛‏ پ٭ھعىج۰.: .,.كجمی؛) یچس 
فنپر علیء مزا : مم ۔ ۵.۴ ہٰففھ؛ ‏ ہی ؛ ورے؛ 
قیامت ء احمد علی : رج ۔ ۱ ۹ء؛ ۸۱۴ ؛ ْ٘ٛ؛ہ)؛ وی ٢۲‏ 
ٹیس : ے۹ ء ۰ء 1 ۱۳۶ ولا _ 


٦ے۹‏ ؛ ےۓے۹۹' یے۹: و۹ے۹؛)٢‏ 


ک 


شش آئے 
کلم الہ آکبر آبادی ء شاہ : ٣ق‏ -۔ 
کال الدین ء شیخ : ۹ ۔-ں- 


گامل قریشی ء ڈاگٹر : 1۵م و٭رنہ۔ کم ترین پیر غاں ) ہمب بیو؛ 


ہ۰۸۔ 
کببر سنبھلی : حکیم کمیجر علی : یں ؛ 
مت ×2 ت کنگسل : ہمہ ۔ 


کانشی ؛ امیر سنجر : وہہ ۔ 
کالیامی ےم ۔ 
کام بش :وو ۔ 


ہے سوؤممووچے سے 


گہوسین : .۳ى ۔ کرٹ اع ساتوااءہ ۔ 
ڈنو اگیبھودہ: پپچچہ۔ کورہٹ : ٠۰۹۲‏ ۔ 


گ٥ریم‏ الدین ء منشی : ۰۰۵۹ھ ؛ گولرچ ا ہے ۔ 


کی ٭ +چ, وہ۔ 
۵ے ٢‏ .مر چو وچ ں۲ _کیٹسں : ۸۹ن ساد 
سم کر ور کک کڈ رر رہ ہج کیٹٹر ؛ جون جوشیا: ۹۹۲ ؛ ۳و۹.وہ 
۴۔ کیی ء برج موہن دتا تریہ : ہم ۔ 


گرع اھ میرم ۔ مور ۔ 5 


۱۹ 


ف 


گردیزی؛ سید فتج علىی حسی : زم 
٣۳۴‏ )؛ ۹ ے؛٤ۂ٤‏ جؿ.ع؛ ےرج ۲ 
٤ ۹‏ ثؿمہ: ۶ وچیء؛ حجوں۲٢‏ 
|کے٢٢؛‏ جھ۸مج)؛ ہشخث۳٣؛‏ ے۳۵؛٢‏ 


مھ 


٤ح۹‏ بم ےم 
ہامیمۂ؛ ة٭زم)؛)؛ ۹ومئمءٗ وج ٌم!؛) 
ہةم؛ ۹۹م ٤‏ .8ئ ؛ ہح۵ئ؛؟ 
۹ں۰.۰.گفق۵؛ ۱جخ؛ ٣‏ جھی؛ 
وق ؛ ۹مو۹)؛ ہٌ۹؛٤‏ خجخ٦؛‏ 
۹ ؛ے؛ے؛ وچے٤؛‏ جےے؛ 
جےے ٤؛‏ ۸؛دھ) ۹مم؛ چر۲ 
۹۳۰ ے۹۸ ؛۹۹۹۔ 

گریرسن : موےر) ۳و٤‏ ۵۔ 

گل شاہ وحدت (عبدالاحد) : ء۱ 
ے۳٤‏ ۳ ۲ے۔ 

گلشن ؛ شیخ ععدا : ےم 
+برء سال وفات: فضہرہ 
حالات زلدگ: ٭۹مم ۔ ےج 
ول ے ملاقات : ہ٭+رء ہے؛: 
؛ وؤوے+؛ۂ؛ےۓےجخۂء؛“ بج بٹے؛ 
ہے4 روہ ہے ۔ 

کلکرائسٹ ؛: ےہ ۲۹۸۰ ۵و ر:؛ 
نکد ہر رر تفم ررہیہیںںو‪ں۔ 

گنہت راۓ :مور ۔ 

کوئۓے : وھھ ؛ جےہھ ؛ مدٛئ؛ 
ہص٭۔ 

گیان چند ء ڈاکٹر : .مہ ےمہ؛ 
ز ہرد یر در رپرتہڈررنڈٰٗ 
مللوھ 


َ۔ 


ل 


لال کور : ہ ہہ مدم۔ 

لال میاں : دیکھے شاہ عاام ائی ۔ 

لائقے سید بد بادی : مم ۔ 

لب کشور ء راجم : م..٠‏ ۔ 

لعلف ء سرزڑا علی ۲ جورے رم 
۵ ۰ء١‏ )می فش مج 
8۹4 ١۱ف۵؛‏ ۹ھ۵ٹ۵ء؛ وہہ 
ے2 ؛ ےاے؛ یم 9و وت 
ع۶ع۹۹)؛) ,۹۳.۰ ) پ۹٤‏ وممروتے 
۹۔-۔ 

لنگ ء اڈلے : ۵ہ.| ۔ 

لوتھر ء مارثن : ۳ہ,وم۔ 

لوئی چہاردہم : ب۱۹۷ ۔ 

لیکء جنرل/لارڈ : ٢۶۵٣۸٣٦‏ ۵۱ء 
۲۳۴ ۲ ۱۱۲ ۱۔ 


" 
مارٹن ء مخری : ,و ۔ 
مارنگٹن : م..ح۔ 
مالک رام : جے ؛ نر ور ہم 
٣۹۸‏ ے.)۔ 
مانی : روم ۔ 
ماپر ء میر فخر الدین : ۲۹۵۸ ۵3م۔ 
مائل دہلوی ؛ مجر عدی ؛ پور 
۱٣۸‏ ؛ ۹ ٤)١‏ یم+۔ہ 
مبارک الدولہ ؛ واب : رج ۔ 
مبتلا عبداق خان : وجیہء ےہ 


ح٣٤‏ جے٣؛‏ فقمعح؛ ,ج۱ 


ےت ه٤‏ ڈڑ۳) ۹ى٤‏ ہر+پچت: 
ہ+ہح؛ ٤٤+جبجء؛‏ ؤ۔عجے و ضصپسآبٹبے( 
ہے۳؛ ۸ھ ۳ہ 

مبتلا لکھٹوی ء مردان علی خاں : 
۱۵؛ ہجورںث پیجپہے تویطفپب 
٣ھ ۲۴۷٢۹۳5٢‏ ےوم؛؟ 
٤ؿ‏ ؛ حھؿ۵ذ. ہےعھمد؛ ۴ف 
03“ - ")0> 
٢۴‏ ٣1و‏ تھے ئییلٰ۹ہ 

مٹھے خاں : ۹ے ۔ 

مجدالدولہ عبدالاحد خاںن وم ۔ 


جدد الف انی : دیکھے احمد سرہندی ء 
جذوب ء مرزا غلام حیدر : 
جمدارء آر۔ سی ے 
جیب قریشی ؛ ۵م ۔ 
حعب ؛ شیخ ولی انل : 


.۰ں ۔ 


مم ٥۹‏ 
۹[ ۔ 
ہت 
عےیج 
سن میر سن :۲۵م ۔ 
عسن لکھنوی ہر رر ۔۔ 
عقق (دکنی شاعر) : م ےے ۔ 


مد مصطفول (صلی انت علیہ و آله وسلم)؛ 


؛ نواب عبت خان ۸۰۰ہ٣۴۳مہ۔‏ 


- ۹ 


حضرت: رم؛ چؿعۃ: ہرم 
۹ء ےعہے؛ می وو 
٤۶+۶‏ ہىےے:.: ۳۹ے؛٤؛‏ کے۲ 


رر اج اردور رر رر سر ہم ہتہےہں, 
۸ھ و سے می وےےں؛ 
ررض 


رقفقہ 


ىہ وُسمیےػ”٭”ےم٭مح× یت محجبام ےہ مہ ےم حسے 


جج ۔ے۔۔ کہ ہت ے سس تد سحےےہجےچچےے۔ چو ہي 


زین سسلم بن عقیل) : +۱۰۳ ۔ 
پل اجمل غاں ‏ ف ہم ۔ 


چد اسلم : .ےہ ۔ 

چد اساعیل پائی ہی ٠‏ شیخ : ے٤۹٢‏ 
ہے "مہ 

چد اشرف : وو ۔ 

بچد اعظم شاہ  :‏ ۹ 


چد اعظم ء میر : [ہے۔۔ 
چد اکر ڈاکش سید : ری یدبمہ۸و727 
چد اگرم سید نے ےےو ۔ 
اگرم خاں : جےم۔ 
بچد باسط ؛ خواجم :ہف ۰۱۵,۲ ۵۵؛ 


ے۵۵ ۔ 
جا ود ےچک 
چد بشیر . سڑا: ہے ۔ 
ٴد بن رستم میرزا : جم ےےڑھ۔و۔ 


۴د نی خاں : ف ہم ۔ 
چد حسن؛ حائظ :ج۵ ے۵ وہہ۵۔ 
بچ حسن ڈاکٹر :مہ +قےںم۔ 
چد حسنینء ڈاکثر سید: .ہو 
۹۵ ےو ےے.۔ 
مچد حمزہ مارہروی ء شاہ : 
سد خاں خواج_ : ۳م ۔ 
چد خاں سلطان : ورر ۔ 
د خلیل زبردست خانں 
چد راشد مولوی : ۹ن ۔ 
رضی 3 ہ۵ ٤+۵ئج,ی؛‏ قغدےھ:؛ 
١٣١‏ م-۔ 


بچن علم ء پروفیسر : 


.یچ ۔ 


”مھ 


رہ رق - 


9 ۱ ٦٤ 


پد شاہ رلگیلا :پ ر؛ چء ۳٦‏ پد عمر: ڈاکثر ےو ےم۔ 
یز دی سس ہے ںم۔ ٭ غی ؛ حضرت جی : ۲ہ۰ ۔ 
پ۳١‏ ؛) وجرے؛ مجب) ہبج ید فیض شیخ ور ۔ 
(ےر)؛ ۱۹۴۔ ہیر مو بد قاسم :مس ۔ 

٣۳‏ ) شخ.,م+؛ ,ہچ مہیپ 


پد غسن ہ زین الدین احعد ,ین ۔ 
دا عحفوظء مر ہے ۔ 
ہے م؛ رميیے؛ ےسرم؛ کےچج؛؟ چد مرتضول : ند صاحبے ۰ .و,ز۔ہ 


8بج ۹جم؛ ۹۹ ےٹم ۷ ٴمًابمھق؛ : : ,یی 0400 
٠‏ چ٭د معظم سنبھلی ؛ قاضی : ویمو؛ 


ی۵ ٠+‏ ]۲ ہعغحڑۂ؛ ‏ جہچغح؛ ح٢‏ 


ی٣۵٤‏ .ہو۹ْئیۂء؛ و۵ ا ےہ۱٢‏ 


۵ء _۔ 
۳ ے٢٠١١‏ ۲٣۰۲ھ۸ ٣‏ ٤ے‏ ماو) 
ہیں۔'' "جج یں یہی می بیو۔ :7 
۱1۰۸۸۰۶۳۴ 1.۹۔ نہدی نے اھ یں 
٭ شجاع : و ۔ چد مہدی عظم آبادی : ےےم ۔ 
مد شریف خال؛ حکم : ۹۹۲١٠٠۹٠۱۔‏ لعم ججڑائجی : ت ودم ۔ 
٦و۱‏ ےے1۔ 
چد شفیم. پروفیسر مولوی: ۹ے١؛‏ | بدلنواز حکم میر یورو۔ 
۸م ٌم۵۔ پچ وحید ؛ مبر .۹۹ج م۳۹۔ 
پ٥‏ شفیع: مرزا: ۹مم ۔ ٭د یار : ور ۔ 
ید صادق ء ڈاکٹر : ف ۱۹ہ ۔ ٭ يار یگاء مزا: رج+م۔ 
پچ صالح خواجم: مہے۔ چد یار خاں بجادرےء واب : روم 
ىد طاہر نتش بندء خواج: مءے۔ ج- 


٭د عاقل غاں ایک : .ےو ۔ 

م٭د عالم شاء فریدی دہلوی : ۹۲۹ ۔ 

چد عبداللہ فتح پوری ء؛ حافظ : ےہ ۔ 

٭ علی :...و۔ ۱ ت 

بحمود الٰہی ء ڈاکٹے : ہ۸٥‏ ۵ۃ 

پیلد علی ؛ حکم معصو غان۔ہ ' : 

.ہے 2 ورہئ؛) ج۸٦‏ ؛ ٭(ھ٦۹ا‏ ے ے ؟ 
کے 5 ۔ 

عد علی خان : ہبوٹ وہوہ۔۔ ۰ 

چد علی : علی مٹی : رجا ہائ: عمود شیرانی : دیکھے شیرانی ء حافظ . 
تاریج وفات : ت ,مھ ۔ آ حمود ۔ 


مچد یعقوب ؛ خواجھ: مجے ۔ 
خدی یگ : وے ۔ 
)دی خاں ہرم ۔ 


٣ے‏ -۔ 


محمود فاروق : جےہ ۔ 
موی صدیقی؛ چد حسین : ۹پ : 
ی۰("ت۔ 


غتار : مم ؛ روہ۔ 

غتار الدین احمد :ہے وم جمم؛ 
٤ ۳‏ ج۳۴٦‏ ے۹۹ نے چ) 
1۸ ؛ چٍے.و۔ 

غخلص ؛ آنند رام ٍِ 
۳٣‏ ٤.ھهِ‌3َ"ءً‏ 
٤٣۴‏ م۱۷۴ ؛ مموج؛ وم 
۳ ء٤‏ خالدان : مم ء تصائلیف : 

شخصیت و فن : 


٤-۹ “٤۳‏ مپڈ؛ 


٣إہك؛‏ ضدا۴رمر۔ 


بر چتعرنے 

چدت اردو کم ہوہر-مونں 

٣۹‏ مهے١؛)‏ وٛ‌ِے؛ ہچی)؛ 
کی ج جح ررج رہ 

غلص کاشانی : ہمم ۔ 

غلوق ء سید احسن : ۲۵ہ ۔ 

مراد اللہ شاہ انصاری سنبھلی ؛: ہر 
۰۹ ٣۳٣م‏ و سنہ تالیف 
تفسبر پارۂعم : ٭م. و ء سکولت : 
مہ؛ وجھ ٹالیف: ممےرء 
عقبولیت  :‏ مر رٹءےر 
۱۴ے ۰ ۱۹+ ر) وو۔ہ 

ساد بخش : مجے ۔ 

سزا (دکٹی مرئیم گو) : 

سزا حاجی : وم ۔ 

سرزا علی : 

سزا گوتی وے ےق ٢٤‏ وءضفیھ۔ 

سصڑزا منق : م۱ ء۰م۹؛۔ 


سرڑا میڈھو : دیکھے بد بار خاں 


۹ے ۔ 


نمی 


بہادر ء لواب ۔ 
مرشد قلی خاں : 
سرت :ے۸ ۔ 
مریدی (دکنی سرئیہ گو) : وے ۔ 
سج ::ااحضرت ا صو<ں۔ٍ ۔- 
مسعود حسین ان ؛ ڈافکٹر : 

ے٤‏ جیے می و وچ 

۳ ۰۰۹ ۰۔ 
مسعود حیات  :‏ رم ۔ 
مسعود سعد سلان : ہرم ۔ 
مسکین (س یم گو) : ہے؛ ۔ 
مسلم بن عقیل ء حضرت : مم, و ۔ 
مسیح ؛ حضرت ٠‏ دیکھے حضرت 

عیسیٰ علیہ السلام ۔ 
والتھاھوفظکمپیں ہد 
مشتاقء بد قلی  :‏ ہوے ہےو۔ 
مشفق خواجه: ف مپہم؛ ہمر؛ 


قو.- 


اش 


لے +)+> ۹۹ى هۂ؛ پےس٭+چےٰ پہرچٹ۷٢‏ 
ہھف۵؛ ۹ وف۵ھؤ؛ ‏ ے٤اجے؛ۂ؛“‏ مہ۲۳ 
۳ ےھ ٤‏ اھر گر لس6ےمىعڈ؛٢‏ 


۸ خاً چو ظ۷ ۲و )و چپررہ۔ 


مصطفول جال الحق ؛ حضرت شاء 


<71ہ۔ 

وج جس مو سپ 
ی٤٢‏ ٤1ی١.)‏ ققم+ء ےمے؛) 
٣۳ء‏ خچئ وج ےجب ی۲ 
٭٣ء؛‏ ۹۹ہ چیوم۔:؛ چمرج؛؟ 
٤> ۴)۹‏ ےج۳٤‏ ے۳۹٤‏ چےےَْ> 


ےے ۳٣۴‏ ؟ إزہ ؛ ےم کے۱٣۷۳‏ 


رجٴ"ہ۔+)؛ سچّپئم؛ وحم؛ ‏ و 


یکفھی 


۱ مظفر خاں : برادر امیرالار۱: ے٭م ۔ 

٠ : 0 ‌‏ 7 
رر رہ ہر وہی۔ج رق ۱ مظہر ؛ جان جاان : مم ؛ ٭٣؛ٴ٭‏ 
: ۶۹ و 
۳ھ ڈؤذ؛ ۳ہجہؿخ؛ جو۱ ے؟ا:؛ ۹٣۱۷؛‏ ءہریے) جچےں٢‏ 
۵ ھ۹۴۸٤‏ ےہے وہ ] ۳۲ ٤٤٠‏ رربی؛ پرج 


مدلم؛ۂ حجرم؛ پژّْ+من ٗٛژم 


: ٤ 
؛ ۹۵۵؛ ۹۵۹؛ ہد۵٦ امم‎ ۲۳ 
٢؛ےےدن۸ق ؛ ۸۳٭ہ1)؛‎ ۸ 


٤‏ ٣۳ج‏ م؛ ہےج؛ً 
۹ے ٤٢‏ ٣ج۸ر‏ ریں)+؛ 5ومچ۱؛ 
+:؛ رخ ٣ءٗ‏ جؿخ۳+؛ ح|حم۲ 
عےاے ؛“ بِےے؛ چہے) ۶۷م ۰ موب حقءء لام یوم۔ ہہ 
یھ +٤‏ . بہ؛ مبمر ۱ سال ولادت : .مس ۔ ہچ 


ہے٤‏ ۵ے ) ہڑ‌ے؛ ہیہے؛َ۱ 


+ٹ۵ھ۸؛٤‏ .عھ۸؛ ےھ ) سےہ)؛ شہادت ٠‏ ٭وج؟ ۔ جچب۷)) معاصرینن 


کی نظر میں: ہہڈہم ۔ ہم 

تصائیف : جوم ۔ ہم ء اثرات : 
ف ۲۹۹۳ ۲ ۱۲۱۲۱۳۶1 ہم ۔ےںمے ‏ اردو کلام ےہپےہ 
1۱)۳۶۱۹۴۰۰۰۳۔ 

مضمون ء شیخ شرف الدین : مم 
ہچ ےم“ ؛ م٤٠‏ ۳ ہم 


۸۶۸ ؛) ۹۹ھ ٤؛‏ مەؤ۹؛ جو 
5٦٥۹‏ ٤ے‏ ۹ ؛ ۹8ہ و) رجقحںپ) 


سے 


٤ء‏ )یرم وہہ 


+ہوچ:.؛ پووچجے: بسوبیم) جع 


۹ ۹:.ٴ حا اک ج٢‏ بش ای 8۵ ٣م ٢)‏ بمەم ) ک2 یو 


٣٣٣۳‏ ش۵ے ٤8.‏ ے.عجے ربچ 


رومرے؛ جم ٤‏ ہمعم ٴ٘ ,م٢‏ 
یج جؿخ؛ جمجحغ: پیفو ٢‏ 


حالات؛ ےچ - وع ءء سنہ وفات : 


٣۳٣م؛‏ ف8ٰ۵ؿ۵ءم؛ ٦‏ جچجھجۂفْ مرجخء 
جؿء ے.ج۵؛ +مجثؿث)؛ مجف؛۴ 
ف رن ءء کلام میں ایہام : ۵۹ء 
بییہےء کلام بر راۓ :ہم 
وہعء تخلص کا استعال : ہع 


+٭سو؛ ںوس ہءٴ یج مِٗے؟؛: 


ےجخء؛ ٣‏ ؤوہۂ٤؛‏ خ۵غؿہ۹)؛ ے١‏ 


۹ے ؛ ےۓٹے ٤‏ ذخذعے؛ جج یہ٤٢‏ 


۳ص٭ء٤؛‏ .ےعوغء ٭ہپچھهھو؛ ۹+ وأ 


-۔ّ 


- ى٤‎ 


جینا' ۸۳٣تف‏ جوم ٢‏ بچرو+٤‏ 
معاویه ؛ امعر : رم ۔ 


۹ 
٤‏ 1 1 
٦جم؛‏ .قم؛ وی٢‏ ٣مھ‏ معتمد الدولہ ؛ ثواب : مم ۔ 


۵خ ٤‏ ٭ ج۵ا ےےەج؛ چوک . 
معین الدین افضل گڑھی : ۹و۰ ۔ 
ممعین الدین حسن : رم؛ ۔ 

مععن الدین حمبت علىی : وو 


7 
مقظلوم ء سید امام الدین خاں : ۹م ۔ 


رےڈ زبان: رےم سے ؛ۓےم؛ 
مظفر جنگ ؛ رئیس فرخ آباد : ۵٤م‏ ۔ ٰ 


۳‌:ھە0" 


۶(مم١١)؛‏ 9و۹ گأج,.)+۔ہ 

معین بدایونی ؛ شیخ چد معین الدین : 
۰٣ھ۸٥٤‏ حکم"۔ 

مغل اعظم : ہر ۔ 

مفتوح ء حکم ابوالحسن : .مم ۔ 

مفی دولت ؛: ہے ۔ 

مقبول ء مقبول نبی خاں : ہو ۔ 
مقصود ءلی : دیکھے حسرت ؛ جعفر 
علىی ۔ 

مقیمی : روے :۸۰ہ۵ھم۔ 

مکھن لال : ۱۱۰۹ ۔ 

مکین ء میرزا فاخر : وو ء وو 
۳۴ ه.ے٢؛‏ ربٍےے؛ و ےہ۴۷ 
۲۳ ۔-۔ 

سل ء ڈیوڈ : ٣.۱۔‏ 

"ملا دو پیازہ : ےم ۔ 

“ملا ساہو : م٠‏ ۔ 

لا شیدا ہی جو ۔ 

ملا وجہی : ۵ہ ۰ م۹۹ ۔ 

ملک ید جائسی : ۵ء ۱.۱۹ 
٣مھ‏ 

ملو خاں (نادر شاہ) : ہم ء ےم ۔ 

ملہار راڑ یر مر چہ۔ 

عمتاز احمد : ہرے ۔ 

متاز پریلوی : م۲۳, , ۔ 

منوث : وم ۔ 

موا ری رسم۔ 

منت ء تمرالدین : ۳ي ۔ 

منثوء لارڈ ‏ م..,۔ 

متعم (ہرادر تائم چائد ہوری) : ٭+مي: 


الہ کے 
منعمء پاک حضرت غدوم : مو ۔ 
متصور حلاج : ہرم .جو ود 


منیر لاہوری : ابوالبرکات : پوپ 


٣‏ -۔ 


منیف مسیح : دیکھے شوکت : سید 


منیف علی ۔ 
منوچچری : ہرم ۔ 
مومن الدوله اسحاق خان شوستری 


۔مج٣ ؛+ ا ےھ۵,؛‎ ۳۹۹ ٣٦۹٦ 


موزڑوں ء راج رام آراآن : م۸ 


۔٦؟ہجہجاا‎ 

موسوی ء میرڑا معزالدین ےك : ہب 
۳۴ ؛ ۵۹ ؛ ۳۴م,.۔ 

موسوی غاں : ۸۴۳, ۔ 

موسول اشعری : رم ۔ 

مول رام ولد مہتم آنند رام : وو 
٦۹ھ‏ 

مولانازوم :ہو ۵۹م ےمم 
۵۸ ھکعڑٹؿھ؛ و۹ءےف: وہب 
ےپرد و یں ددجری۔ 

مومن ء مومن خان : ۵ ...ےہ 
۱ ىھے.؛ ۹4.ھ.. ھم 
(عھ ؛ ۳۲پ )ےم ۔ 

مونس ؛ ڈاکر پرکاش و ےم 
۰۰۵ ۹ھ ٤ہع‏ رہ 

سہائرائن ؛ دیوان : ءوروءےم۔ین۔ 

مہجور لکھنوی ؛ حکم بد بخش 
87 ۰۶ھ۰۹ھ:۔ 


مہدی علی خاں : ہو و ۔ 


نہر . مپر چند گھتری : وجوں؛ 


تز تی ناظالات" َ۲ 


نر و تل پ 


مہر خانف : وے ۔ 
میاں جگن : .من ۔ 
میاں سعید ٠‏ جھ۔ 


میرے پد تی ہے ہ1۲۴ 
شر یم ٢‏ 


سچچ؛ مم 


ےک رن بے ور ےہا 


0*"ھ00ه+07٦‎ 
7 
نی‎ 
١۸ 


۳ظ 
ٔ۹ 
۴و1 


3ّ 


۳؟ 


پہر یی 


۲۹۰۸ 
"۰ 

۲۲ 
یئ 
۳۳۵ 
۳ 


۸۱) 


عم + وجھم١٢‏ 


۱> چم 


4 


٤ٴ‎ 


ن‌َّ 


پزورے 


٢ 


۰ 


ر2 
ٴ٤‏ 
جوا ۴ 
۲۰۵؛ٴ 
سے 
پٹمچ ٢‏ 
۸ك ؛ 
ک۳٣ے ٢)٤‏ 
۱ٗ ٴ 
ش۵٢‏ 
|ج؛ 


وم‌چ"“ 


سح 
۸۲ء ٴ٢‏ 
۹ح ؛ 
٢‏ ٴ 
۵ دم 


كظ+ و" 


۰ ۵ 


٤‏ م۳ 


۷۴ ,"ء"""ءم 


۳م 
ننٹھ 
۵ے 
رف 
ء۲۳۶ 
مرایرای 


راڑوی 


6پ : 


چجمرمحغ: 


2*0 
ہش 
را 


ہے ج٠‏ 


۳ژ 
لمت 
٭ہهم 
دوب 
809 
۳" 


ء۵٦‎ 


۱۶۵ 


ےت ؛ آۂپرقم؛. فشيقچمۂ؛ .یب 
ویر ےرہ راد تی ہد 
۴ ۰ء 3|" 0 ۰ 
ہےج؛ ۹وےۓ۳٢؛‏ ثڑام؛ٗ وم۴۱ 
کم ؛ چمم؛ فقرام؛ کہرم۲ 
ےج . ۸ج ؛٤‏ .مْ؛ ریم 
۶۳۴ ؛ مؤفْبجے ظ وم ؛ یم؛ 
ےو روم وم لئ 
خاندان ! ہ, ي ء ولادت و وفات ٠‏ 
ے۔ مو ے حالات : ۳ دہ 
.ئ۵ ؛ نعلم وٹرییت : ہی 
۸.ھء اردو شاعری کا آغازء: 
مہ ے۔ وف حالاتص: نے 
ہن ء شخصیت اور سبرت : ہام 
حون ؛ تصاثیف م مھ ہسےن۵ئ؛ 
مطالعہ' شاعری : ےئ ےمم ؛ 
غزلیات : ,ےئ ؛ بلندی و پسی : 
+ےھء تخلیمی عمل کی لوعیت : 
ےھ ۔۵ےد؛ توازذ: ہے ؛ 
عشق ےن ہہ پےد؛ موت کا 
تصور: ۹ےھ ۔ .ہلھ؛ عشق 
جازی مد ۔ م۵۸ عشق یق 
گیفیت : ہرم سے ہر۵ خمو 
الم مھ ۔ہ۔ ےھد۵؛ غناف 
شاعری ےھ - ۸۸ھ ؛ خزل کے 
چند اور پہلو : پر۵ ۔ .یھ دو 
بنیادی علامتیں : , وو ؛ انا پرسی: 
رھ ہے وی ء تخلص اور مقطے : 
روو۔ :وم ء دیگر خصوصیات : 
م+ہچو ۔ ےمیوخ: زبانق و بیان : 


۲۹۰ 


دےھ ٤‏ موم سے ۵ؿوفه : عاورات 
صنائم ہدائم وغبرہ : ۹۵د -ہ۵۹؛ 
تصورات : روم ۔ ۹۹ء طویل 
خرئنی!: ۵۹۹ .۔ .و۱٢‏ همھد4 
سودا: .,.ہ سے .۹ء شعرا کا 
اعترافر گال : جںہة ٭ہ ١.٦٦‏ 
انفرادی رنگ : ےپ ۔ م,ے ٢)‏ 
مشرق اور مغربی شعرا کے ساتھ : 
بمےپء زبان و بیان : .وپ 
۹ہ ء؛ شتویات : موضوعیٰ تقسم : 
ہء عشقید مثنویوں کی اہمیت : 
ہہ .ےب گردار: 
× مہ ء واقعاتی مثنویاں : 
ےو ء ہجویات :ےم س پمپ ٤‏ 
ہجو ى افادیت : پرم ء ذات اور 
ماحول پر :مہ ۔ ہمہ ء میر 
اور ہجویات سودا: ےم ۔ مو 
قصائا ہپ س مرمہہء قصائد پر 
راۓ ں سم ۔ مم ء صلئیے اور 


.ہَو۔ 


۱ سے 


سلام "سس اس ' ستس و ریدندے 
+۵ہء؛ ہضہ؛ ؿفمہ؛ وأ 
ہے ور رپ تو رہ پائدنہ' 
4 )۱۹2 نصےہ ۰“ 
ے۹٦٦۱‏ ٰی٭ ؛٤‏ ھمہ؛ فٌؤمکَ 
ٹھ۵ےے ہا خڈرے ٤‏ سے مہے؛٤‏ بے “۴ 
۵ "۶ئ ئءےءے ٤‏ ے اچےٴ:٠‏ .پے؛ 
۹ے ؛ پبے ٢٤‏ ٌٍوجٹے؛ ومے ٢۹‏ 
ەھے ؛“؛ فےے؛ چشے: چئے؛ 
چےے ۶+ ۳ے ؛ منچحتے ؛ ےےء ' 
7" >_ے ٢+‏ ہے ے ' 


نے ت.ت9ردورت :کات وت۷ اعت 
۹9ےے ؛ مھے؛“ ۓھ۸ے؛ ہے 
سے ؛ جچتے': 2۸3ھ ۹۱ے 
٭وےےء. خروے :ہے ے۰ ہفے 
عج.ھ .> ھم.مھ۸ ؛+ ١۱١‏ ام٤‏ ٣ھ‏ 
ہ؛جھ؛ رجھ؛: ٢ح‏ چمدن ےہ 
۸ھ وجھم. تع گہ۸ 
جچجہر.: عحعر. ۔جر؛ خج۳۴ہ 
۸۸۹ ؛ ےعػھم ٠‏ ١؛جحم۸؛‏ ج٭+ھ 
۹ء .؛ ۸ےہ٠‏ پچخدھن ےںمںہہ 
۳م +؛ چقم؛؛ <ح<قھ؛)؛ خؤ۹۵ہ 
ہقچھم×> ۹4مہ.. ...۹ ؛)“ +۹ 
٠. "۳‏ حچح+'٭ "۰ ]۱۹ ف۹ 
0۳ “۰ء “۹ ۹۰ 
کل ا چا ای ا ا ای از رر یی 
٭مج یچ > وچؤةن: ہبجؤ۹؛ ؿ۹۳ 
ے۹۴۳ ٠‏ مپقة4.؛: .م۹ 9۱و۹ 
٣۴‏ ھ0 ےم۹۷؛ ہم 
۹١ء‏ ۹۵۴۸ء مق۹۵؛ ی۹۵ 
۹۵٦‏ ےشؤ۹۵ >+>؛ روو١‏ غ9و ۹ 
7ج9 ۲ چہ۔- ۱۷۹ کر مر* 


۹ ھ۹“ ")یی ٣ ٠سوات ٣۴‏ 
ق۵ ےر وچ را مھ روم یم 
۵ذف٠ ۱١۱۱۵ ٤‏ ؛) ق۲ رہ+ےہ 
میر الم ء خلف خواجم مر درد 
ہر بت 
مبیر امن : ریو ۹۹۵ ١ہ‏ 


ا ۹۹۹۹ ۸.7 


ن. 


٦ں‎ 


لّ 


0 


حجموسود ‏ ڑا ۲۱١٦١‏ ووجوجوت کو۱ د 


مجر جعفر : روو۔ 


مر جملہ ابو ہ.م۔ 


میر جعلهہ عبیداللہ غاں . شریعت الہ 


خاں ے .مہ 
سر جطع ء مر دا سعید :چم 


مبر حسن : دیکھے حمن ؛ میر غلام 


مہین۔ 
مجر ضیا : +۳ہ ۔ 
میں عدل جائسی (خطاط) : ت ۴ ۔ 
میر قاسم ؛ اظم بنگالہ : ١ن‏ ۔ 
مر دی سید ٠‏ ہاچے ۔ 
میر گھاسی : ہف ےےے۔ 
مر مبدی : ہے ٌو۹ے۔ 
مبر تجات دم ۔ 
مرا بائی ؛ وہ١‏ ۔ 
مبراں جی ء؛ شس الەشاق : +٦٢‏ 


میرزا بلاق : دیکھے شاہ عالم انی ۔ 
توززاعتلالہ, دیکوپے ظا عالم قاق ۔ 


مبرزا موسل : ھ١؛‏ ۔ 
مبر زائی : ے۱۹ ۔ 
میرک شا سریا جار ۔ 


٥ 


اجی ء مر ےد شاگر: رس 


٭ ٦‏ ج؛ جم؟ وہ 
ہہ ۂ؛ ہع؛ ۃ معو)ء ۸۹م١‏ 
٠۷ى‏ لہ ویش۔ت 
...َء سو نا 


وپپہ رہہ بمم؛ حالات: 
إہمم سے یمء سال وفات : 


پیتیم 
--- 


پور ۔ ہچچچوانء ایک غلط فہمی کن 
ازالس : دع ء کلام میں احجچام : 
دمہوےےمم تصورعشق ؛: ربمم 


_بھع ء: اغلاق مضامنی اور 
مضموت يیایك: .ہم ۔ ج۵ی 
کلام میں آبرو کا ذکر: م۵م۔ 
۵۵ء قصائد: حم ؛ ساق : 
ری ءہزفاققائا اور علق جو ۔ 
ص۵ یی ےہ ٣‏ .۴ک وت 1 
۵ و" ے ۷4۰۸1۳٣‏ ضصے٭ ٢‏ ےج ٢‏ 
کو مو ہے ہت ںوت بر یڈہ 
کر ریو کر رو رد بے 
روب ہویب ءنلاےوپء ہےم؛ 
ط8٭م۸؛ پٍومر؛ پبپم؛ جمم)؛ 
ہقح +؛ چےخؿخم٤‏ جزم؛ و٭جھق؛ 
۵6 ٔؤ؛ ےجحخ؛ ج.وہ٭)؛ ہ.‌ ا٢‏ 
۵ے ٤‏ ۸۸۳؛ و۹ہ؛ ویق۱ 


کر جر ور ری رر ہے 


۳۴ع ےںْں 

لادر شاو+ بر٤‏ مء پچرء؛ جسصم؛ 
۳۶۸؛ ۰۹ء۷۰/؛ءٍٗ ث۵٦۱۹‏ +؛ ہے٢‏ 
ء+ء+ ۱۸78 "۳۲۰۱ >4 
ے۵٢٢٤‏ جے٣؛٤‏ برچے ی۴ 
ےم+ء؛ چے٣)؛‏ .۹م؛ چم) 
جمرسء جچججثمء؛ چم ؛ ۹ٹم) 
بجمرسمۂ؛ 8.۵ ؛ ۹.ق؛ ‏ سجھ؛٢‏ 
خ۹ ۔ 


نارنگ ء ڈاکٹر گوبی چند : دےہ ۔ 
اخ ےورءم.ھ۹.۲۰۱؛ ہہ 
از؛ے ؛ ۹1ہ 


٤+‏ قہ۹؛ 


نیم٤‏ ے۹ہه۹؛ جے۹ۂ؛ ہ(ہے۹) 
ہے ۹ 

_ اصر سعادت خاں : ہر یں ہد 
ویو+وء حجمجۓء؛ ۸,.جق؛ ۹و .ھ8؛ 
۵۵۸؛ جبش۵د؛ ۹ج۹٦٢‏ مو۹ے ؛ 
+ہوے؛ مبر؛٤‏ ۔ہج۸ر؛ خعغعہ۴؛ 


۳۴م ٤‏ بمیریعہرموٰ) چم۳١۔ہ۔‏ 

اصر جنگ : ہی ک 

اصر على : وہ ء وم ء اُردو غزلیات : 
.ہء اُردو شاعری : ۵ء ہ۱۹ ٴ 
کر دہ رر ری ند 

٠.‏ ۔ 

ناگر جسولت راۓ : :ہو ؛ ۲و ؛ 


۔ ۱ 

اگر مل راج حم روم۱۶ ۱ ۱؛۵؛ 
٭ہرشق؛ ۳؛هظء؛ ۱۹ھ۵؛ ۳۸ھ ؛ 
موق ؛ خ مش۵ ؛ ےمححجۂ؛ ١‏ 5ظ ؛؟ 


برلی ال پا لیے 

ٹالاں ء مم وارث علىی : +۶۹۹ ہ۹ ۔ 

الافرنویس !خ٤‏ مہ 

انبا رم ۔ 

نائیٹی ء "ملا طاہر : ے؛۹: ۔ 

لبلاک ء زیگی : ٭و.؛۔ 

بی کریم : دیکھے حضرت مد صلى اللہ 
علیہ و آلہ وعلم ۔ 

ثثار شیخ چد امان : ,مہ٤‏ ہیم؛ 
۹ ےم ٤‏ ۹ قیق۔ 

تباب نان ےہ ۔ 

یف غاں اصقہاق ہہس ۔یم۔ 

غیف غاں ؛ ذوالفقار الدوله : ھ :و ۔ 

تبہف علی خانء سد ھ.۔+؛ ٣خچ,.۱۔‏ 


تم الاسلامء ڈاکٹی ! ریدء جہ,.؛ء 
ہے ہو بے لقمےے۔ 

جم الدولم ؛ ۱مہ ۔ ۱ 

یم الغی خاں ء حکم عد : 7ء" 
مەهہخ ٣ ٤‏ مھ ۂ٤‏ امم,.١.۔‏ 

جو خاں : دیکھے عبرت ؛ مبر ضیا 
الین ۔ 

جیب الدولم : مہ٣‏ ۵۱۳ ے۱ 
جیب خان : ۳ہ ٢۹ہ‏ ۔ 

لدرت کاشمیری : ےم ٤‏ ۵ے ۔ 
تدع شا ثلےم آ .۱ء 

لدع ء سرڑا زی : مم ۔ 

تدع ء سصزا علی قلی خاں: جرء 
ود 

لربت سنگھء راجس ھا ۔ 

لرگن : دیکھے عزلت ء؛ عبدالوی ۔ 
نساخ؛ عبدالغفور: پہرمء جہمء 
٠٣‏ ۳ھ 

نسبی تھانلیسری : ۳۹ء ۵ہ ٴ 


۳ء 

نصرت یار خاں (صوبہ دار اٛبر آباد) : 
ے٣۵‏ ٭ 

فصرق : رپ رپ۱ وو. ہے٢‏ 
۳ ٰ +ٹآ۷۷۷۶ی۷یی۷۹۰"")"ء"ء) 


ے. ہ۸ ؛ ے۸۵۹٤‏ ٰیقہ ١)‏ اےءررےد 
تصیر : بد نصبر الدین عرف کاو : 


۹7ء ۵ے۹ د 
تصیں الدیع' جراخ دین5: ند 
ڑم ٣‏ دہ 


اعام الدیین ‏ شا ۶× مہ و ۔ 


ں۲" 


حضرت نثظام الدین اولیا' : +رے چر)؛ 
گی۔ ۱ 

نظام الملک آصف جاہ : و "َء 
.۱ ۳۳ے رع لم ؛وٰ۱ خوں 
۹٦‏ ھَ 9< 

لظامی ء فخر دین : ۸ء ۔ 

تظامی بدایوی :ےر ۔ 

نظانی گنجوی : ٭ھہ ٤ےہ‏ ؛ ۵۸ہ ۔ 

نظم ؛ آغا حسن : وےہ - 

نظیر اکر آباذی : ور مہہ 
۵ 

لظیری ؛ ٹب و ےو ےےو؛ 
۹۸۔ 

ئەمت انت خاں دہلوی ء ٹواب : جوے ؛ 
ہے ۔ 

نعمت خان سدا رلک : مپر ہر امٰ؛ 
اض ویج دج 

نع ٭د لعم : وہے ۔ 

نعم ؛ لعم اھ : ٣مم‏ ۔ 

لعیم احمد ٤‏ ڈااکش من رپ۱ مم 


0۹ ۔ 
انتش حیدرآبادی ء؛ نصیر الدین : 
۰و چجہٰژٗژاں۔۔۔ 
آنتش علی : مو ؛ ۱۸ے ۔ 
تقوی ء تازیہ حسین ؛ ف ,ء ہے ۔ 
لگر سیٹھ : .مو ۔ 


نواب جان : ۹۵۸ ۔ : 

نوازش علی غاب ء مرڑزا : ٣٣۵۵‏ ۲۳ہ 
٥۵‏ ۱ 

لور ألدین حسین صدیقی :الحہروردی ؛ 


4 
١ 


مولاٹا ج : .. م+۔ 
نور العین : ۹۱ء ۔ 
نور الع یر ۔ 
نور ہائی ڈوی : وس ۔ 
۹۔ 
نہرو ء پنثت جواہر لال : ۰٭۱۰ ۔ 
۱ و‌ 
واحد بار خان یہ۱ ,و ءووو۔ 
وارث علىی بن شمخ ہبادر علی : ہے. :؛ - 
واعظ کاشفی ؛ “ملا حسینں ہاو 
۳ء )۴۳۳ 1 ٤6‏ مبچ ٤‏ ہہ .امہ 
واقف ؛ شاہ نور العین ؛ ہم ۔ 
والا تبار : مہ ۔ 
والا جاہ بہادرء لواب ىد علی : ٠٠.‏ 
واله ؛ مبارک علی : ۹و ۔ 
والم داغستانی : مم ؛ ۔ہ؛ +۰ +٭٭۱۔ 
وجمءم الدلن خاں : رح ۔ 
وحدت : دیکھے گل خواجہ عبدالاحد ۔ 
وحشی بزدی : ۹م ہرم ؛ ق۵ہہ۔۔ 
وحید اخٹثر ؛ ڈاکٹ مر : ۔ پے ۔ 
وحید قریشی ؛ ڈاکی : ٣مہو٤‏ ےم؛ٴ 
۵ہ ف و ںہ وی لف مہیہ؛ 
وبیر ف ‏ مہ۱ ےہ ۶ می ٠‏ 
۵ےہ ۱ ٰجو۹۔ 
ورجل : م.ں ۔ ۱ 
ورڈ مورتھ : ۵۷ے ء رو ؛ وم - 
وزیر علىل خاں ؛ لواب : م.ر۔ہ 
وفا سمرقندی می 6ك :ےم ۔ 
حضرت شاہ و ی اہ محدث دہلوی : 
ے٤۹۰‏ ہووت بوميپف کو 


کڈ 


مر وو وہ نے ۴و0 ۱ 
تہ یب 1 ۰ 
ہاتف : مرزا ہو علی : ہہب ۔ 
ول ایلوری : و ر, ؛ ۔ زاققق٠‏ ,ء وپ ۔ 


ول دکی ہپ ہہ یم 2+ پارہر ء کیٹن : مو,, ۔ 
پإپ. ہم ْجمو. ہہ ےچ ہاشمی : لصیر الدین :رف .وم ۔ 


۸ء وع سال وفات :پچ ہاشمی : ڈاکثر ٹور الحسن : چم 
ےو ٣‏ وسص ےد ۹۹۹۸ فجوء ہئی:۔ 
استادی کا اعترات ؛ ہہ ۔ ۱۹ء ہانسوی : دیکھے عبدالواسع ہانسوی ۔ 
۶۳۲ ٔ۰ ھ,۹,2ٰ 3ء" ہانئے : ہن ء م. ۔ 

جب ےںغ. ہبےڈٹے؛ ہدایت (صسیە گو ء شال) ٠‏ ٭ ےت 
٢ے۳؛‏ چرع. ہرچے پہجٴ ہدایت ء ہدایت اللہ عاں دہلوی ؛ 
روچ ع٭وٹ ہلوٹ پوپ پر رر ےی تۃت۔ رت 
۸)ء دج وجڑ: .بح یو ےی ۹۸ے الات ےروء 


دیوان : رو سے ہو تاریخ 
وفات : ہ : و ء کلام کی خصوصیات : 
۶۸ سا وو اوہہ ےب 
0ار اہ ار مھا رہ ری 
٣م۳؛‏ پپہ:. ەچئیوپ؟:؛ (رئپ: ہدایت کیش ؛ و ۔ 

۳ ہ۵٣؛‏ ہے؟)ۂ؛ ےب بذال ء میاں عشرت ٠‏ ہے ۔ 

پرچرن داس : ہےہ ۔ 

پردے رام ٘ راجہ : موم ۔ 
سا وو سنہ وہ رت 

۹ئ ہر چخ.: عےجھ: و ح۲٢‏ ہم دم کرای ری 
٤۰۵‏ ھ:۹؛ ۹ہے؛ چےے؛ 


رم ارسں ٍ بے او کی کی 
پا 000 اہ رو رای رب آ ر327 
۹۹ کے چچ. .عبت" ه؛ ۱ے پيب؛ 


ھے٣+‏ ہے عے؛ ببين: مےوم) 
۹ب ٠+.‏ ۹م .' چجم؛ مت 


جم۔ 
ً۵كآہ۸؛ ۹,۱۳ م,و) وو باقاقا ےمے 
مور مرو بایوں (عبوب ملا سی ممداق) : 
ول گھرمانی ؛ حضرت شاہ لعمت الہ ٭ 2ز۔۔ 
6ء ے۔ ہایوں بت : ہہ ۔ 
وی میاں ٠‏ مم ۔ ہمت ببادرء راج : وہم ۔ 


ویس واس راؤ ء پیشوا :ےہ ۔ ہمت سنگھ : ۱و ۔ 


ہمشیرہ : سید الدین خاں : مہ ئ ۔ 

ہنٹ : مورثٹن آچ : ہ.۔ 

ہندو ء منشی گوکل چند : .۱,: ۔ 

ہندوستانی سپیکولیٹر : (قلمی نام) : 
رںۓ-پے 

ہنی ء بھگوان داس ٣۲ ٠:‏ ئ۶ 
٦ے‏ مػپچء چرم ہعھ؛٢‏ 
0494ھ ؛ ۹و ے٤‏ و ےہ؛اےغوہ 

وود علیم السلام : ۹م,, ۔ 

ہورلس : وے۔ 

ہوس ء سرڑا 6ك تھی : ےہ ۔ 

ہواڈیرن : ۵۸۹ ے۵۸ ۶ء.ہ۔ 

ہولگر (م ‌ہٹہ سردار) : ۵ ۔ 

ہوس : ہے ۶١‏ ۱۹۹) وہہ 

ہیبت جنگ ؛ ئواب [ین الدین احمد 
غان : ,لو۔ 

ہیسٹنگز ء؛ وارن : ہ۵۱ ٣۰‏ ۵. ۔- 

ہرس ق۱۰۹۵۔- 

پیڈلے : ۱.۵ ۔ 

پیملٹن ء؛ کرنل ولم جارج : ہ+ء ف 


۹٦‏ ک۔-۔ 


رو تی و'۔ 
یی 


یاس ء حسن علی خاں : ے ہہ ۔ 
پاس آروی ۔ ف وم ۔ 

عحیول عليه السلام : نج ۔ 
محیول خان میں منشی : ہے ۔ 
یزید :ےم ) پرم ٢‏ ٤ھ‏ ۔ 
یعقوب علی غاں : ےمم ۔ 


0َ ۱۹ 
۱ 


يقین ؛ انعام الہ غاں :مم رر 
حش۵٣؛‏ ؛۵٣+:‏ ۶غ دجع؛ ضصیم 
۵ مب۳ اولیت : ہےم: میر 
کی راۓ پر ع اکم :ےم سے ہے 
خالدان : ٦‏ ےب٣۴‏ قتل : ۹ ے٣ >٤‏ 
دیوان : ۶۸ )؟۳) غزلیات : ہے ح-- 
٣۳۴‏ ) چي" بلہبريۂ: ,۹ب۴ 
۱1 ) جم )ہرم پبِمہ؛ً 
٭×۵+؛ٗ ىبج٤‏ مےۓم؛ جےم؛) 
۳۸ 8 بھ۵؛ وپجھ؛ .وی۲٢‏ 
۳٣۵؛‏ ش۵٣ٹ۵؛‏ وجھخ؛ حق) 
۲۳۴ ؛ .عہ؛ .ِء ٢۵...‏ 
+۰٦‏ -8٠۱..ہ‏ 

یکتا؛ حکم سید احمد علی غاں : 


۹ ۰٢ء‏ فے۔م 


ک- 


ے١‏ الم ٤‏ ےقھ.؛ ڈموپو۲ 
۸ے ؛ ۵۹ھ ؛ ؛اےے؛ ۹۵ے ؛ 
ےاے ے۸٣٣۱‏ ہہ۸ )موہ 
یک دل ء لالم سیدہ راۓ : ہ ‏ و ۔ 
یک رنگ ء غلام مصطفلے خاں : م 


.ج4٤‏ مث م1 سو ر) رم۱ 


نے 


فی زوا پر یہی 
٣۸‏ ام جم نام ۷۲ھ 


- 


+ویہرء سلم وفات: أ ہمہ 
کلام پور راے : ہپ ہے وو ےَ* 
٤‏ ؛ .ح٤‏ موہحق؛ س۔ْٴام) 
٣٤ػ7ھ‏ ٤خ‏ ٣خ ٢‏ ۹ ٣ق‏ ؛ ‏ ف. )اد 
یک روء عبدالوباب : ےہ٤‏ ۱ء٠‏ 
بجی رم ہم حالات: 


ہہ دیوان : ہوم مول کلام 


کت 


اور راۓ ؛ ےم سے جےہ٤ے.ء‏ 
۳ ےط ق۔ 
یکا چنگیزی : ۳.پ ۔ 
یوسف علیم السلام : ٣۵۰‏ )۵۹م ۔ 
یوسف علی خاں : وم ۔ 
یوسف گھٹکھۓ ؛ مولوی : فك ےم ۔ 
یواسص : ےم ؛ روم ۔ 
بیٹس ء ڈبلیو ۔ ہی : لے ہء) ۔ 


اقوام و ملل 
اتالیم ٠ے‏ ۔ 


انفان ٥‏ رہ ءے و ۔ 
انگریز : ج ۳٦۰‏ و عو ےم ھم؛ 


۳ں“ 


)٥٣۹٣۲ ٠١٦‏ رمسم؛ ۹5۹م ؛ 
٤۸۳‏ مم۹۷ءمۂ؛ سٌػمھ؛ ورئ“۴ 
۸١ھ؛ ٢١۹۹۹‏ یہ 
۹ھ ؛ ۹۱ء چھ۹؛ ۲۱۹٣‏ 


۵ءً۹۹٣٤م..۱١)؛ ٢:١۹‏ 
٦‏ ھب ےو جا 
۳ػ۷ ۱۵و۱۱ 
اث درد رجہ 

اہرانی وی گب مب وہےں؛ 
۸ر ع) وچگرے جج )ے١٢‏ 
کاچ موب غنرا: ہو۔ 

برہمن ؛ کشمیری : .؛ ۔ 

یارس : )+0 

پالڈوك ؛: ےو, ۔ 

پٹھان ا ف ہی ھےٛ٘>؛ وے۔.!۔ 

برنگلی ٢‏ ہےر ۔ 

ڈینش : مہ,, ۔ 


جاٹ ا جءیم,؛ ہوہمر؛ مہو 
۶۸ھ ؛ ۹۴۴۳ ٤ھے.۔-‏ 

جادو ہنسی : ےہ, , ۔ 

دکھٹی : دیکھے سرہلے ۔ 


راج ء پوت : .یس ۔ 


زڈامی : ۵ہے١‏ ۔ 

رویوطے ‏ ھےءجمر. یب“ جوچ؛ 
ف۸ ؛ ۹ھ“أچ؛ مر؛اھقۂ؛ وی۱ 
۹٦‏ ٠۔-‏ 


سادات باری ہگ ۱م 

سکھ ح۵٤‏ بے وم ۳٣‏ تً 

عجمی : دیکھے ابرائی ۔ 

عرب : رب کاچز : ۵۵ء ۔ 

عیسافی : 8ہ١؛‏ ۹ھ۳۹۸٤‏ ٹچڑکَ“؛٦‏ 
۲٦‏ ؛ ملغ : ۱۰٢۵‏ تر نے 
ملجمی؛ : ٤١٠١٠٢۵‏ ۵ے.۔ 

فرالسیسی : ھ ۱۰و ۔ 

فرلی : دیکھے انگریز ۔ 

کایتھکایستھ : . ؛؛ ہم ۔ 

کوف : ٭م ۔ 

کھخری ےہ ومم۔ 

کہوں :ےہ ۔ 

گورے : دیکھے الگریز ۔ 

سے ۵ء ۹ے ٢‏ ۲ھ ۶۰۱م۸۴ ۹۰ھ۴۶۸ 
یکر رر رم یں۸ر2 


ر۶م؛ ۹چم؛ چزرم؛ ,ریخ“ 
١٤ھ‏ ۱ دق ۱رف دای 
؛جھ؛ عمق؛ جمجؤ؛ ہی۹ 
۵ے ؛ ۹۹ے ؛ ےےے '؛ کھے ؟ 


؟؛)۱٦۱۱٢١١١٠‎ ٢١ ٭؟‎ 


بغبم 


۳ع یں ۔ بہزاد خان ؛ فرلگّی : ۰۹۹ ٤٤ھ.۱۱۔‏ 
مغربی اقوام : ٣و,‏ ؛ ۔ بھمل ۲ ۸۳م ۔ ۱ 
مغل ا رے وچ گوے٤ےئ‏ ءَ٘پپ ۓ نظیر : ۸۸ ھ۸ ؛ ‏ ھی 
ےے٣‏ ؛٢ ٣٤‏ .دش ؛ ۹ ۱٦ےج‏ ں٢ ۹٣‏ 8۳۲ھ ؛ ۸۵۵ ؛ ےقم ۷ 
ے٠‏ ؛ خالدان : ہم ۔ ۹ ۰ ۸۹۲ ) و6جچی ‏ جوف 
منگول : ہے۔ ۵ھ ؛ ۹۴۰ھ ٤‏ ٭جم؛ ۹ی۸؛) 
لاس بی ے.ر۔ +2ھ ٤‏ ے۸3ھ ۴۱۸۹۰۲ چر ےی[ 
ولندیزی ٠‏ رو ٠ے‏ ۔ پرس رام: جےم مو یہ 


وٹلی خر ۷)۳ ۹۸۹) ذ۹ ۲)۱ وو ٢‏ ۹ ء۹۰ے۔ 7[ 
اسطور ؛ جج ؛ ۱۵ ۰۱۴و پری چپرۃه :! ں۱ ۔ ا 
۹۱ے تصوف: دم دیومالا پنوں عو ۔ 
۳۶ء ۸ کاچر: ھومم؛ پر مد ؛ ےہ ۔ 
مت/متوب : ن۱ئ؛ ۹۹۲ ۰۹۹+ || جہاں بش : ۸۹.,۔ 
۹ہ ؛ محلم تقفرقہ: ۵ ٢ٔ‏ جہان دالش : ۸۹ ۔ 
مسلم فسادات : ۹و۰ ۔ حاتم طائی : .۵م ؛ ۱١۹۹‏ ۔ 

خرد۵ مثتف ٭ کو - 
افسانوی کردار خرد ماك ۰ ١۱۱۹۶۱۰۹۸‏ 


خواجہ سگ برست ؛  ,۹۹‏ ۔ 


آرزو بخٌش : ے۸٠۱٣‏ ۱۰۸۹ ۔ خورشید بائو پری : ۸۹. ۔ 

آسان پری : ے۱ ۔ دالا دل : ۱۱١‏ ۔ 

اختر سعیك :ٛ ۹ ۔ ڈلی : ےم۸.؛ ۹م.ں؛۔ 

انسالہ پری ؛ مں ۔ دل رہاٛےم,ں ۔- 

ااس بالو ؛ے.: ۔ زاجم آئند ٢‏ حسم ۶ مہ۸٢‏ ۸۹م؛ 

امہت : ۸۵م ۶ ۸۸۹ ۶ ےمہ ۔ ۹ ۔-۔ 

این آرا : ےم ۔ راجه الفر !۰ ۸ھ,.؛ ۔ 

پر نم : رم؛ ۵۳ٹمر؛ جھےھ؛ راجم دھی ٢‏ م۸۸۸۰ ؛ ۸۸۵ ۸۹۲۱م ۔ 
۸۵ ۹ھھ؛ .جھ؛ ٭جھ؛ إ رارچند: ہو؛ جھم؛ ھمہٴ؛ 
م٭جھد؛ ؿ۸۹ ؛ ۹چھم ے2۰ ھ۸ ؛ ۹ ۔>۔ 
۹ء ۰۱۰۰ی۱۲۸عھ۸ھ ۸۸۲م ۔ رانلبھا : .مم ۔ 

برہمن الوپ : ۸۸۵ ۸۰۰ ۔- شام بدغشان : ۹ھم ۔ 


بلاس : ےیہم ۔ شاء فریدوف : ے۸۵۸ - 


برکفمغہی 


ره انت ٠‏ ےم ۔ ۱ ماد رخ یہ۶ ۶۲۶۸۵۸۳ ذی) ہمہ؛ 

شام متا ہے ٠‏ ۹ ح۸٢‏ ۷ذ مہ)٢‏ 

کات ےھ ۔ ا ۲۸۸۵۸ ۸5۹+ ےھم-۔ 

ثجاع الشس : ہں رع ے رر _ ٹٹوڈا؛:ے می ری مر وعم۔و۔ 
کے وس می سے2 

شکر پارا: مھم؛ یہ۸ ء٤‏ ہومہ>؛ ٰ مظفر شا خ رر ور ں۔ 

کی وھی۔ متبول شا ے۸,ر ۔ 
شہہ بال : ےہ ۔ ملک شہمیال بن شاہ رخ : ۱۰۹۹ ۔ 
طوطی : ۸۷ھ ؛ ٣۰۸۸۱۰۸۸۵‏ ۸۹ہ ۔ ملکه بصرہ : ۹۹ر ۔ 
عادل شاہ : ۱۱۵١۱۰۸۹‏ ۔ ملکہ دمشق : ۰۹۹ ۔ 
شا بانو پری : ےم, : ۔ ملکہ زیر باد : ۵۹م ۔ 
عیش بای لیو مجر ےیر۔ . لکالگر اااریےں]۔ 
فرخ سیر : ۹۹,: ۔ مور شاہ : ۸۹,: ۔ 
برخنله سبر: ۹۸.؛ء؛ ووًيرے؛ ۔ مدەرع بری:ےہہ۔ 

958 ->-۔ ۱ مپر افروڑ: ۸۹+ ٤؛ے۱:۸۹۲۱۱۰۸ہ‏ 
فرباد : .۹۴ ۹۸ہ ۔ سبر طلعت : ےم ۔ ۱ 
فریاد رس ؛: ے۸.: ۔ مری  :‏ مو ۔ 
فیروزشاہ: مف۵ہ۸؛ ۵۵ہ؛ ومیہ؛ ہم النساء : ہج۵ر ؛ ۵ہ ٹیہ 

مرجر؛ مج۸ھ۸؛ ۹ چجھ؛)؛ ۸۸۹م۸ٴ؛٢‏ ۹ھ٤؛٠‏ .یم ٤+٤‏ مکم؛٤‏ میہہ) 

ےہ۸ ۔ ۹ ).ما ےھ۸ُّھ۔ 
قاغ خان : :۰ ۔ | نورعالم : ےی۸. ۱۰۸۸٢۱‏ ۹۱۰ھ۸٠۱۰۔‏ 
کاتا بھیل ٠‏ ۸۵م ۔ لیک الدیش : ۹۲۷ ےہ8 
کر گی بے ات ۹ - 
گل رخ :ے۸.:۔- ْ نم روز ء شہزادہ : ۱۰۹۹ ۔ 
لال پری : ۰۲۶۸۸۵ ۹ہ ۸‏ ےمم ۔ ۱ وامق : .عو ۔ 


لوسی گرے :وس ۔ آرمز : ق۸مم ؛ و۱|إفقھم نے قم۔ 


آگرہ : دیکھے الاوسسآباد:۔ 
آنولہ (بریلی) : ۹۵۔ ۱٢۱٢٢٢١‏ ۔ 


الفی 


ابراہم پور : ۰۱ - 

اٹاوہ : مو ٤‏ ۱۰۹۰۴ ۰۹۹۰ ۔ 
الک : وم ۔ 

اٹل : هے؛ “ 

اجمر : ۵۰۹ ۔ 

اجین : ےم ۔ 


احعد آباد ی ے۔مء 0ػ۲ یئم 


۱٤٣٥۳. ۹‏ ۳8فی۔ 


آرکاٹ ؛+ے؟۔۔ 


مقامات 


نحص جہ 


اژیسم: ج ٢١١٢٣٢١۹۰‏ ۴۰م 2ج٢‏ 


986 ٔ؟ى 
استرآباد : ۱۹ء ۔ 
اصفہان : ۱۳ ۔ 
اعظم گڑھ ڑےا۱ ”۳ء 


اکچر آبا وم ون و وو 


وخ ) معج)٢‏ 


چےہ؛ جحیم+؛ پبٍشج۱۳۵) 


جح٤‏ جھ۵غ؛ 


دے-- دو سوومرم٘چج۱جےےحدد تسود جوو- ‏ ا 


ھ ۔ ۴" ٴ 


0“ ٤ 


ہ٭جیم٤‏ ٣+,موؿؤخ؛>‏ جمخؿخ؛ وھ 
ت چ,ھ ٤‏ ۵۱۳ ۹۱۸۲؛ ۲و 
۵ج٤‏ 8ےھے؛ .ہو 8.۲۲ 
9۹ ےْ 

الم آباد ج ‏ ہم ۰م ؛۹۹٭ٍ 
وجم٤؛‏ جچم؛ ٣٥خٹ۵؛‏ ےٹ۵ٹ 


١٤ ۵‏ ۶۰ھ۲٢۱۱ہ‏ 
اسووم : ۹۰ ؛ ۵ے ۔ 
البالہ : ۹ھ .موہ 
الگاستان : ے۵٤‏ ۵ع١؛ ١۱۹۳‏ 
رب ١‏ م۹١٣‏ خٌو:؛+ہ 
اودگیر ضلع بیدر : موم ۔ 


اویدھ: ج٤‏ مج۸ر؛ .ھسم؛ 


۹و۲ 
م؛ جیھم؛+ بۃیام؛٤‏ م۔ی؛ی 
۲٣۴‏ جخھ۵٦٭؛‏ ۱جھم؛ جم 
۹4۹ھ ٤‏ ۹ ھ٤‏ ۳٤وہ‏ ا ےھ 


9۵۔۹٤‏ ہے.ءوہ 

اورنگ آباد :ہر ,پر؛ پىسم 
22۔ 

ایران ا ور بب صبرےہیہر :۱۲ہ 


جم .جم ع؟)ٰ+وة؛ گچقڑ) > 


ےھ 


؛؛ ئٌےے١؛)؛‏ ۹۹+؛ ہم 


سر شس رو کر رر ج۴ 
۹ء ۹ ٭ 


٤ 


و 


ہے 


۔-۔. 


بعد 


ب 


باغہت : مم ۔ 
بارپہ ؛ ہمئ:؛ مے.و۔ 
عو ود اہ 
غار: مہے ۔ 

ہدایوں ...و۶ ٤‏ .و۔ہ 
برسائم : ١١م‏ ۔ 


برعظم : ر٤ ٤+‏ م+ےمء دہ 
۸ ؛ خج) ؛ ٤٤١8‏ ..ع؛وچ؛ئىم 
پچہ مج اچ ا٤ے؛۸ن؟؛‏ و۹ 


ہب ي۳ جم ؛ ‏ یچۂ؛ے ں۹ ؛ ۸ے 


٢م‎ ٤۸۳۱ ۸۲۳ 


س3ت 
ات2 
یل لپ 
۹ٔعٔ‌ەٴ 
ء۱۵١۴‏ 
۹ 
۳وج۱ 
۰ 


۰۶۰ 


اہ 
ہے 
۹۹م ٤‏ 
٢ ۵۸‏ 
چ0 0 
یرگ 
.ہے 


٤“ ۹ے‎ 


کے 
یں 
س .ہگ 
ست٭ 
.2 
ۓ‌؛ 
۹ڈە۰؟ٗ +٤‏ 
۲۹۹ ۶ 
نیہ 
کے ۳۴ ) 
سم 
۸۳م ٴ۰ 
ل71 
۸ھ ؛ 
ے١‏ ؛ 
۹۸ ٴ٤‏ 


٢۴“ ہہے‎ 


يص۹۰۱۸؛ ۹۲ 
ت۹ رت3 
۴ی ٰ701) 
۹ك ؛ م۴٠۴‏ 
٠ ۵8‏ ۱۵۰ 
۳ے ؛ ۱۸۵ 
ڑوں ری 
۸۹ 
جم ہس 
ش۵۵ ؛ ۱١ہچ‏ 
۲ ہ٣"‏ 
ریز یکم 
٣۲۳۲‏ .۴۲۹۵3۵۹ 
+.۵؛ ۱ٹ 
٢۰‏ ۱ جھ 
۹ھ ۵۸؟ں 
۳۴ے ؛ ج۸ کے 
۸0۹ھٰٴ“" 


۰ھ 


) ۹ 


٭ 
سم مر۔۔ 


۰٠ 
۹ 


۔۔ 


۔ ا 


ح9۹“ ) یس ۹ے ور ہیا ےج 
۹ ۹۸۸) ۹۹۲ ےوو؛ 
رر ہر رتو یہ2 
اق ہد اد ترںے .2 
۰ف )1:۹1 ۲ یچین 
اجہاگا۔۔ کگھد بای 
کہ وزیر در یی وی یڈ 
سرت رر رر رر رڈ 

برہان پور : ۹ہ ۔ 

بربلی : ۹وہ ۔ 

بسولی ٠ھ‏ ہے ہے۔ 

بلخ :ےہ۰٠ء‏ وہ۱۰ ۔ 

بلگرام : ۹۹و ۔ 

بی ے۳٢‏ ۶م,.١۔‏ 

بن گڑھ :ڈوو ۔ 

پنارس ےمج ۲ ۸۳ ہ۸ می 
۰۸ء و۹۵٢‏ یہ 

بندرابن : ۱ ۔ 

بنگال ہے جج یء ےہ پپےه 
٤۳۹۲٣ ٠٤.۱۹‏ ۹۸ [+)؛ وچجم+) 
ہش ٤‏ بڑھ؛ موہ ری 
۳) ے۹۴ ؛ +۳٣‏ ےبم8؛ٴ 
۹ 1۹۶۰۰۱۰۰ قعء “ڈیر 
٣)۵‏ ۔ ۱ 

گ شی رو رج ریں۔ر 
۹ ؛؛ ۹ ۵1۴؛ ‏ ڑا ےیکں؛ 
۹ے ف ۲1۹۵ ررر۔ 


بہاری پور متصل سرسا : ف چم ۔ 


ے۱۳۲۳ 


‫َ 


بھوپال :ےم ۶۱۹۹۸۰۹۸۹۰ ۱۰۶۵ سس تھاتتا 
وس تا ۱ کر مثوء آکبر آجلد : ۵۸ ۔ 
جنوب : دیکھے ذکن - 
پ جوہور ےچ ے۔ 


پانگل : ہ.م۔ “ّ8 
بانی پت ےہ ۔ ھ84 ٤‏ 
اہ بہار ےر قضسروں ‏ سر" چاند پور ڑکطاع بجتور) : مہے ؛ دہے ء 


حم چا 


۸۴ ۴ و رہ ےی ےہ یہوموے'" 
۹سہع؛ 8۹ڈمعوۂ؛ جد٣؛‏ ج٘۸م) +كُ 1ی/] 
ے۵٣؛‏ ہبجم؛ ہقھ؛ و ٹھ؛؟ چنیاپئن ء (سفراس) : ۲+(م۔ 
وپجچھ؛ جو ٭؛) ےم۹9)؛ ۱۹ے )؛ چھاٹا ٠‏ پوررحے رم ۔ 
()ٹے؛ ۸۱۳؛ ف۵ھم؛) فقبکعہ؛ 
عےےھ ا ۂٌے۸؛ ٤۱,۳۳‏ ؿ۹۵١۱۔‏ 7 ع 
پنجاپ ٠ی‏ رر ےو ۸۸۸ء۲٦‏ طز نات 
ےعمو؛٤‏ ے ٢)٣‏ میوع؛ جیہچیے) حسن پورء پرگہ: ت مم ۔ 
جےے ۶ .۹ے ٢٤‏ ٣۲٢۱٢۱۔‏ حصار فا روپ ہم۔ 
پنیاوس پیلاط : ہ٦١٠١ ۰٠۵‏ ۔ حیدر آباد کن : +ء :و ؛ ف ۵م 
پورليے اہ وومے 1ے ۔ ہحجعچء ہ+جمم؛ و ٗاسس مہو 
٢٦۱۹۹ ٢)1 ٤6۹۸۰۰۲ ۹۰ -۰‏ 
۱ ٣د‏ ۱۔ ٭ 
ترچنا ہلی : .۔ ہا ۱ خ 
ٹرکستان : مم ؛ ++۱۱۔ ٣‏ ۰ 
تریق :؛ ۰۲۹( ۔ . خالص پور : مو ۔ 
000077 خانواں/خالوہ : ہم ۔ 
توران مہ مب ورےءے؟۔ غاھات مد :۶۸۵ ۸۹ء 
: ك۵ ۔ 
ثٹ‌ خراحان : چم ۔. 
الٹ : ہو و ہے ۔ خطارےھ,ء یر ٹر میں ۰ے 


ٹھٹھں ےر ه٥‏ . 


دَ 


دارا اگر : ۰۵ ۔ 

فی ؛ ,م٤‏ يقغح؛ سم ؛ مم ؛ جم 
۴) ۰۰۱۵۹ جو وو ے٢‏ 
۹+۲۹۸ ےاھے ٥٤۰م‏ ٤ج۸م۸؛)‏ وی 
٤ (9‏ ۴ و؛ ‏ ۔گچو؛) رمر؛٢‏ 
۹م ضف ڑرے1۵ ا بے 
ع۸١‏ )؛ چم بمئسەہم؛ وع 
)۳٣.۸ ٤ ۱۹‏ ع,رچ؛ وم 
۱۳۳۰ روچ ہے۳؛ ہا م۱؛ً 
ےمم +٤‏ ۹۹٭"٭؛ رمقم؛ موم 
٦‏ .سھ۵؛ حعخ۵ء؛ ۹ ث؛ ۲یو 
۸ ےم۳ےےع؛ جےے؛ و۹ ہ۲٢‏ 
۴ )؛ے۹۴؛ ۲۹۹۹ ےی ؛ 
۱۳۸۲۱۱۰۹۵٤٣1٠٣٢ ٤‏ 
ہ؛ ۳۳م و؛ے ۹ .۱ہ 

دں : دیکھے دہلی ۔ 


دبلی ك ‏ درء ےہ ور ریدم 
)ے٣‏ ےم ےہا چر یر 
۳٦‏ ۹۳) و٠٤طرے‏ وہ 
١١۰+‏ ) ۳۴۳١؛)‏ ؿعم+ رج سب 
٤١۵۷٢۴ ۹‏ ےق؛ وی١٢‏ 
٢٣۹۴ ۳٣۴‏ رے رواےہ 
۸؛ ٢١١۹۰.‏ ۹۵ ١؛؛‏ چپ 
٣‏ ؛ هھ,٤‏ ,پوم؛ پ٭ہمر؛٢‏ 
٭م ٤‏ جمیم؛ ہصم) ریم ٢:‏ 
٣ٌ ۱‏ وبیی ع۱ 
۴۳ ۱ )؛ پییہے..پچ 


ہے 


۸ۃ 


) ۴۳ 


۸یئو۹: 


٢۳ 


9ء 3و2 
جب۳)؛ پومم؛ 
٠ ٣‏ ٣چ‏ 
ٹ(ے٭؛ پہیےم۲ 
۵ ) چابج؟جٹ 
۴٣۳۹۶۳؛‏ رم۱ 
ددم ٤؛‏ ,وم7٤٢‏ 
وچم؛ ‏ چ ٛ۷۱ 
رزشءمے: جقم؛٢‏ 
۹ ؛ےے) 
١ ۹‏ فھ) 
۶ .ھ؛ 
١ْ ۶۳‏ ۵ً؛ 
.۹۰ں ۶ھ ٴً 
٠ھ‏ ؛ "55۲ ؛ 
۵٣۳۸‏ جممٹ؛)؛ 
۵۵۰؛ ہ۵۵ ؛ 
۱ ) ۹۳ھ ؛ 
ند رنہ 
۴۱۹ وموت 
٣۲۴‏ ۹۵۵ ؛ 
۹۱) م۹ 
٭ہے١؛‏ وہے؛)؛ 
٦ے‏ ؛ ےوجے ؛ 
۱ے٤؛‏ ۹۲ے ٢‏ 
ملمھ ٤‏ ےہ صم:؛ 
٢٠ ۵‏ مم۳مہ۱؛) 
۹۰ ۂ) بیچ۹؛٢‏ 
ے۰ ٗے۔گیٹچڈ؛ 
٢‏ تس - ۰۹ء" 


.۳۲ 
۴۴۰۹ 
لف 
اے ۳ 
لف 
لہش 
ضس 
ب؟“' 
در سس 
اید را 
ار 
١ٰہ‏ 
م۵۸ 
۳۲ھ 
ریت 
۵ٰ۵ 
۵ن 
۰ن 
۹۰×۴ 
.ْ۹ 
ہج 
رہ 
۴٣ے‏ 
٦ےے‏ 
۳ءء 
۹ھ 
۹ء۸ 
نت 
۹۰۲۲۲" 
لھک 


م۹٤‏ :ُ)رم۹؛ ٌ۵ج۹ء؛ ہھو؛ 
.متسر ے۹ ے۹۹٢‏ 
سیت وت رر روک رد ہم 
ہے ۹۸ا۱ ح۱ ر۳۹ ؛ 
ا مک 5 جک ہہ ری ںہ م7 
1۲۰۹۰4۰1۰۸۳۴ ۹۷۳ ےو ٌ۲ 
۲۹ 01۔ 


ڈھاکه : 7:0" سو ا رر ای کپ 
٣۳٭۰۰٠ڈَٛٔٔ“ٴ‏ ,ہم ا۔ 
ڈے : ہمہ ۔ 


ڈیک آ۵ءػ۸,۔ 
و‌ 


راج مل :ور ۔ 

راجپوٹاله : ےھچ ۔ 

راس کاری  :‏ ۔ 

رام پور ,پور ء ضلھشع؛ یم 
ٹے ٤‏ ۹چ ےک ےٹجے؛ ۲٢ء۹؛)‏ 
۱٢+‏ جے٠۔‏ 

رام : ۰۳۴ ا ےر8و؛ چقی۔ ر۱٢‏ 
۹۸ 1؛1۰۹۹) ۳۲١٦٦۹‏ یا۔ 

روہہل گھنڈ : وو جرہ ومم؛ 


ووم ؛)؛ ٢۹۹۵۴‏ ۹۹ے > کچ|ھے۔ 
یر 


سارن ۲ مم ۔ 


لشنمی 


سارنگ پورء (مالوہ) : ہم ےم ۔ 
سائیں ؛ موضع ؛ےےو ۔ 


لً 


سرحلد یہ نام ۔ 


> ٤ 

سرنگ پئن : ,ہم۔ 

سرمند ا ے1 ءےےً۱۔ 

سری نگر : ےودھ؛ ۵۵۸ ؛ ۹۷۲ھ 


١‏ جو ئ۔۔-۔۔ 


'‫ ۰- 
سکرتال بر حر ہر مھ 


ہ۰ ؛ ۔؟۱۲| 
سال : وم ۔ 
سمیری : ۱۱٢۳۶‏ 
سنام : مہم ۔ 


۴۰ 0)0۔ 


سنبھل . ضلحع ماد آباد: ہچےء 
ج۲70 ۔ 

سٹدھ ے۲ ۱۸۸۔ 

سنگوق ؛ (موضع) : ۵ء٠۰‏ ۔ 

سندیل ء (ملیح آباد) : ۱٠۰۹‏ ۔ 

سورت : ہے قرو توم 
ےہ >٤‏ امج۳؛) ی۸,م؛) ۹ م۴۱١‏ 


9۹ حو۰رر)۔ 
سپارن پور ؛ جرر؛ ےم ؛ وئؿے؛ء 


: ہ٣ ٤ ٠‏ ۵ر - 
٠‏ سپارنگ پور : چمواےم۔ 
سیوستان ؛ (سیہون ضلع دادو) :٠۹و۱‏ ۔ 


سہون : ءو و ۔ 


شاء جہاں آباد : 
شاہ جہاں بور : 


۔٠١٠۵‎ 


شاج :ہرم مھ ؛ ۴٭۱۰۔ 
شاہئرہ: پر جب مم ۔ 
شبال : دیکھیے ہند ء شال یں ۔ 
شہباز پور : .و ۔ 
شیخوپورہ :۰1و ۔ 


ج 


غعربا : ے٣٤‏ ى۳٢‏ "و۔ 

عظم آبادہ ے.٭؛ .وج؛ ہوم 
۹۹ ۱كۂ؛ ۳۴٤ئ)‏ 
مہ٤‏ مجد؛ ثعھ؛ ٢۹۹.۹‏ 
ہ+۹؛ وجٌ۹ۂ؛ ہبہ ۹و؛ جع ؛ 
٭ ٣‏ )؛ ۹؛ 2ٌجو ً ےموفص> 
۹4۹۹؛ .م۹ ؛ و می۹؛ ام۱۹ 
۹۵۸ ؛ ۹۹۱ ےیجی۹و؛ۃ وو 
١١۹۷ +١ .۳۷‏ ؛ ۱:۱۹۵۸۔ 


علی گڑھ ٤‏ مم ۔ 
ٌ 


غازی آباد : مم ۔ 
َ‌ 


فتح پور سیکری : وم٤‏ ر,و۔ 

فارس : دیکھے اہران ۔ 

قرالس : +ورء یچ ےے۔ 

قرخ آبلا: جوجہم؛ ‏ بھ؛ د اف 
1۱ ٣٢ؿٌ۹٦۹؛ ‏ ٍخ٦)؛‏ ےیٌدڈَ؛ 
٤۹۲ ٤1۱1‏ ہؿویے) ً۹و۹ے؛ 
ومھھم ۲م ۔ 


١*۹“ ہجہمی|‎ 


فرخ اگر ؛ ہم ۔ 

فرنگستان : دیکھے انکلستان ۔ 

نیض آباد : وپرء ربووی؛ ہوو؛ 
۵۳ ؛ چوھ ٦‏ ۶ ے٢۸٦۱‏ رووے؛) 
مو ٌ وو ہ؛ گے٤؛‏ ۵8 گڑے؛ 
مجھ؛ وجھرءَ ٤٣جھ؛‏ ججھ) 
۵ھ ٤‏ ۳۹ھ۸٤٢‏ جٔممھ؛ چیم٤‏ 
ےحجھ ؛ رجھ؛ ۹عھ؛ جمم٢‏ 
۹ھ م۸۸ ؛ (ھھ۸٤)٢‏ ۳۲گم“ 
۳ )8:۹ ؛ ۹۴۰۰؛ ہ١٢‏ 
۶۳۷ 9ہ ٭ 


3 
قرلال : دیکھے گرنال ۔ 


قندھارں ہے ۳ے ہے و وے,؛+ہ 
آنوج : ہے٠‏ ۔ 
”کت 

کابل رم ےن!۱۔ 

کاماں : جرح ۵٣۲۰۶۵۱۲٢‏ ٌمن۔ 

ہم١‎ ٣٢ ٣+. : کات پور‎ 

گٹھیر : ہےر ۔ 

گراچی : ے؛رء؛ ممب؛ ہم 
دھ۸ - 

کراری (الہ آباد) : جم ۔ 

گریلا نہ ےےے؛ ہے ؛ ۹ي 
۸۔ ۱ 

گرلاٹک: روم یووم مو 
۶۳۴ ۳ )ًم)۔ 


گرثٹال : جم ء ہرم ۔ 

کڑا : ف چم ۔ 

کڑا مالک پور : م۹.۔ 

کشمی ٠‏ رم ے ور۲٣‏ ۶ی۸,۔ 

لے ہر رہ رہ دہںیی[2 
۵ ٴ؛ ۹ ام؛ غحچجم؛ یچم:٢‏ 
۳ یو ۶ یں قشمرںی 
اجھ ۶+“ ۳عھ؛ .ھ۸ ؛ ۹مػأ) 
۸ ؛ ۲۹۵۹ رود ڈ ڑ٢‏ 
سہ رج تر رر رز رر ری اود۔ 

گور کھویٹر ‏ ےہ,و ۔ 

کوڑا جہاں آباد : و۹, ور ۔ 

گوف : چم ؛ ۳.؛۔ 

کوم ہیر : ۵۱م ۔ 

گھجوا (ضلع فتح بور) : ۰۹ ۔ 


_ییہػ۔ روج زدری .ںی 


و ٠یہ۷‏ مسوسصص 
عھ۵١؛‏ عھ۱۸١)؛‏ موجح؛ رپیپ 
۹ ۱,۹٭أ؛ ۹چ۹م؛ چےے؛؟ 
۹ے ۔- 

گرفوواے ےج ۔ 

گزگاؤافدےرر ۔ 

کرک : و مم۔ 

گنچ پور ےہ ٭ 

گوالیاز: جمرء مہیهء ببپ 
0۳ج اج ١ا‏ ٹے زاویے.8۔ہ 


گوتی :اف مہ ۔ 


۶١ 


گورگھ نوز : .رر ء 
گولکنڈہ : چم ۔ 


لاہیوہ: ہم 7۸-۱٦۰١‏ 


لف رو جورے جم ٤‏ حمر؛٢‏ 


۵),؟ 
ھ6 


ٴ 


ف2 
۵۹ 


۵م ٤‏ مم جس )۔ 


۲ 


٦‏ ےے ؟ 


فض٭۹ م۲ ۴ی۲۸ ما ےےںٴ 
۹ ۶ ۲؟11۲۲۶۔ 
لکھنؤ : ۹ ۷ے؟٣‏ ۹۰+۶ یم 
تا دےم ۹۱۹ نے رف۵ ا می۴١٢‏ 


ش‌ٰٔ 
١ه‏ 
دہ 
۳ھ 
۹۲۳ 
اک 
۱ھ 
۹ھے 
۳ھ 
5ھ4ھ۸ھ0۸ 
۴۹ھ“ 
۸۰ھ 
۲ھ 
۰۰۹ 
1۹ 
ہیں 


ٴ 


ٴ۲ 


ٴ 


٠ 


٤ٴ‎ 


لب 


۵۹ 
۵۰ 
سک 
برای 
ہل 
تمہ 
۱ ۶ 
٤۰٤ھ‏ )؛ 
۳ھ ؛ٴ؛ 
ری 
۵ےھ ؟ 
۱۹ھ ٤‏ 
برنک 7 
ای4۵ 
یںلڈں 


۹5٢ 


۸ھ 
ڈ۵ 
۵۵ ؛ 
ارفرادی 
ھ۵ ۹ ؛ 
ک۹ ٢‏ 
جڑاے ؟ 
۹ ٴ٤‏ 
٣ھ‏ ٴ٤‏ 
۹ھ ٤٢‏ 
٦۹ھ‏ ؟ 
۰۴۰ھ 
۵ ۹ھ ٤‏ 
ك ‏ َٴ 
6۴۱ 
۸ھ ؛ 


۰ھ 
۱۹ء 
٦‏ 0 
۰ٹٴ 
ھ۹ ۹ 
لہج 
۵ھ ۶ 
۰۲ھ 
۵ھ ۹ 
۸ھ ٴ۰ 
۹ھ ؛ 
۹۹ 
‌ھ ٴ٤‏ 
٦‏ ٴ٢‏ 
٤۳۴‏ 
۹۲ ؛ 


٣٣۲ 


سر کک ری ا ڈروڈوو ج23 ۷۷۹2 ۹وؤوٰوٰو9وٰ ٰ۹ "۹۹۷+ 
٣‏ بس 00.-.-۔ 
لننت ‏ ہر ؛ خو ۱ ہو روہ میسور ؛ ہم ۔ 


میوات : ہم ۔ 
ن٥‏ 
مارواڑ : ٭م ۔ 
مارہرہ : ۹۹۹ .؛واجےء.ر۔ہ 


مالوہ :ےم ؛ ہے ؛ ۵۹ ۔ 
مائڈو :وم ےم ۔ 


نارنول : ہہ ء ۱ ءموغحےہ 
لروز (گوالیار) : 7 .ذ3 
بے :مہ 


ا ری ہن ہیں۔ لسنگ :مم ہے جس ۔ 


ماوراء الھر : م٢۱‏ ۔ مان : ۰۵١‏ ۔ 
متھرا: ہ۱ ۔ ۰..) نوٹنگن (جرمی) : ۱۰۹ ۔ 
چھلی شہر (جون پور) : م٭م ۔ ٹیپلز (اطالیم): ۱۴ھ۸ ٤‏ م۱ھ۸) مم 
مدایا: ۹مھ ۔ 
مدراس : جےء روا جا و‌ 

٣٥‏ ١١٢٣٢٦ہ-۔‏ ا وجیالگر ؛ |م ۔ 
مذینی : رم ۔ 7 ولایت : دیکھے ایران ۔ 
ساد آباد : ووے ۰۹۰۱۰ ۔ : 
مرشد آباد می ہہب .۹ء ہیمء 

۹ءء مرام؛ روم وو پالسی : روم ۔ 

ویو بجی ۳٣٢‏ جو ہرات : ۱۹م ۔ 

٣ء‏ .. ر ۔ پردوار : هے. ٠‏ ۔ 
مظفر گر : ٢۵۹‏ ۰٭۱,۹۰۱+۰۔ پریالہ : ہم ۔ 
گوازائن: :۱۱ - حتف شال و ہوم 
سکم سے ردو۔ ہم + ٔ م۱ ہم وخ ٤‏ وی 
مکھن پوز : ۵مم ۔ ۲۱۸۲۶۹۷ ۴ھ۹۶۹۰۰4۸) ۱ 
ملک نرنگ : دیکھے الکستان ۔ ٠٤۹‏ جم١؛‏ مٰصسم؛وه؛ ذ(ریپو 


ملتان : م ۔ ٣ے‏ ؛ ےھ١١؛‏ ۹ھ۸؛+ۂ؛ ہم > 
میڈو ہاتھرس ٠:‏ .وو ۔ : ے٣‏ ا٤ا‏ ےفق۵٣٢؛‏ مھ۶ۂہ٢؛‏ بریہ۱؛ 


+۵۱۸ 116-1 ۔ص 
4704م کک ر۸ ڈ یٹ ںیہں 
٤.۸‏ و جم ےجچم؛ جٔؤم: 
دےم +٤‏ ۹۹م×ۃ ٣زر_ق ٢٤‏ ٣بھ؛٢‏ 
ہو۹ ۂءٗ میم ٭؛“ فھ5۹)؛ ہے +ےے٢‏ 
ڈےے ٤‏ ٌ۵ےءےے۔؛ ۹و۸ے:؛ ۸۹۹ ؛ 


ہک ہر حر تر رر چ‪وو وج.2 
ہک یڈ کہ کس ٹک وج کو ور ری 


٠۵‏ ے۹ ٤1۱۰:۹‏ 1ا ق ات 
هك ؛ وسظی ےوء وہم۔ 


یی 


ند مےرویےںٹ[؛و۔ 
ہو ۔- یا ےو ۵۹ ےم۔ 
یورپں دے 

۵ء ٤‏ ۳ا ےےمل,.و۔ 
یونان : ہووو .ےم 


"“×ھ-" ۷ء ے۰٢‏ 


ہے 


حلے ء عمارات ٦‏ باغات 6 
دریا اور پہاڑ وضرہ 


الف 


احدی پور ؛ دہلی : ورےء ف ہر ۔ 
اردوۓ معلولٰ ؛ م۵١‏ ۔ 

اکبری دروازہ (لکھنؤ) ؛ ۹ھ ۔ 
اگبری مسجد (اکبر آباد) : .و۹ ۔ 
اگبری مسجد (دہلی) ؛ م۰۵ ۔ 
امام ہاڑہ آغا باقر : ۵ہ ۔ 


"۹َّٔ٘۴ 


۱ 


امام باڑہ باون برج ء عظم آباد ؛ 


ہوا چیہ ے 
ب 
باغ نواب قاسم علی خاں (لکھنؤ) : 


جرف ق۵ممر۔ 
بخشی گھاٹ ء عظمِ آباد : موچ ے 
ت 
تاج حل ہب یوچم۔ 
تکیەٴ عشق ؛ عظم آباد ؛ م٭م ۔ 
تكيهٴ شاہ باقر ء عظم آباد : ےمم ۔ 
تکیں' شاہ تسلممء دہلی :؛ ہم ٢۔۵۱‏ ۔ 


ج 
جائع مسجدء ڈبلی ؛ وم؛ رجش 
ث۵ -۔ 


ت 
چاندیق چوک ء دہلی : مس ۔ 
چتلی قبر ء دہلی : ..و ۔ 
چوراہا آغا حسینا ء لکھدؤ : 


وی بب 


ح 
حوض قاضی ؛ دبلی ء ٦جق‏ ٭ 
حوبلی امم خاں ان ہام ء دہلی : صمروڑٹ۔ 
حویلى راجە نول راۓ ء لکھنؤ : ۱م 
حوبلىی بد ناصر ؛ دبلی : ضف ہ۲٢۱‏ ۔ 


۴م 
ال دو یی 
درگ پنجہ مبارک ء حیفر آزادء ہم( و ۔ صدر بازار ء دہلی : ض روہ 
دریاۓ اٹک : وم ٤‏ مے۔ر ۔ 


دریاۓ جمنا :ہ٤‏ ےمم ٴ عْ 

دریاۓ گنگا : ف بر ؛ ہم ۵۹۰؛ء عرب سراۓ ء دہلی : وو ۔ 
دریاۓ سندھخ سے عارت حضرت قدم شریف ؛ دہلی : 
دریاے فرات : 1۳٣‏ دی ور۔ 


دریاۓ ٹرہدا : ہے ۔ 


2 
درػاہ حضرت جی ء گوالیار : “۱۰٠۸۴‏ 
دھول پورہء عظم آباد :ہم ۔ ۱ :قبرستان ؛ اکھاژڑہ بھیم سین ء لکھنؤ : 
۰ ۳٭ے۔ 
دربار معلولٰ :.۸۳ ء 
٥‏ قاتہ* لی ء درل و ےو 
دیوان_ غاص ء ‏ دہلی :ہو٤‏ ممي؛ ۱ ٭إكج++؛ ,ہجهہ؛ پےەٴم؛ جم 
۸۳ -- 


۹خ ؛ ۱۹۹۹۹٤٢۲ٌووےغمیرر۔‏ 
دیوان عام ؛ دھلی : ٠:١١‏ ۔. 


دیجرہ بھوانی ء قصبم چھاتای ۱۵م ۔' ۱ 
کعبد : ۸ھ یج ے 
و‌ ۱ کوثٹلہ فیروز شا ء دہلی یی پوٴ 
راج گھاٹ ء دہلی : ۹٣‏ ۹ک اچچ پچ سے ۱ 
روضہ رضویہ ء خرامان و ۔ کوہ والد : ۔ 


[٦ 


۲ 1 اف 


1 


زینت المساجد ء دہلی : دہلی : ۲۵۸ گلاب باڑی ء لکھنؤ : مممم ۔ 


شا ہے ل 
سبزی منڈی ء لکھٹؤ : 1۱٦۷‏ ۔ ۔ لال باغ ء فیض آباد : ۸۲۱۸۳ء۸۴ء 
سف ۂی ؛ لکھنؤ : ۳ن ۔ ّ لال قلمم : دیکھے قلعم معلول ۔ 


عید واڑہ ء دبلی ؛ ۱۹م ۔ لوری کثرہ ء پٹنه : مو ۔ 


م ج 


چاہ سلیان : ۵۹م ۔ 


۳ 


فی باغ؛ ذکن ےے ٤‏ ہے 
مدرسہآ غازی الدین اخاں ء ذہلی : 
لا کک 

مسجد شیر_غاہ ء عظمِ آباد ١‏ .مم ۔ 
مفتتی گنج ) لکھنؤ : مہ ۔ 

مک مسجد ء حیدر آباد دکن : وےو ۔ 
موی عل ء لکھنؤ ب :اہاچ :۔ 

میاں سراۓ سٹبھل : ۹ء , ۔ 


حسن آبادت وم -۔ 


حام بادگرد" ۰۸۸٤ء‏ 
ع 


عشق آباد ٭ ۹_-۔ 


۱ 
ٰ 
إْ 
ٰ 
إ 
ا 
ٰ 
وکیل پورہ > دہلی : ۱۹ - فلکے سبٍر : +ن۵م ۰ ۸۵۹ ۲ مھ 
ا 


و ان 
افسانوی مقامات وغرہ : شدھ 
ک 
اب 
کانورو ؛: قمہ ۔ 
باطل السحر :زم ۔ ۱ 
: کو طور ؛: ۵۸۲ ۔ 
ب گوہ قاف : وثؿم ۰۰۲۰ ۹م.؛۔ 
۱ ػىوہه گلستان ۰ ۹ہ. ر - 
پرستان : و۸۹ .)۔ إ 1 


کلشن آباد ےی ۷ ۹م.۔ 


م‌ 


2-2 ") عبت افزا ء باغ : ۱۰۸۹ ۔ 


تا 


جوے شم .چم ؛ 


بنگال آرمی : |٥‏ ۔ 

ہھوانی دبری : م۱۱ ۔ 
پاؤرنجن: ایک زیور : ے۵؛ ۔ 
تخت طاؤس : م+ ووم۔ 
جمرتیں علید ااضلامن ۵ء - 
چھڑیاں ‏ شاء مدار؛: ۵مہ 
حوضنر کوئر : ۸ب۰ 

دجتّال : جے.؛ ء: 

ڈوالجناح مچےا+ۃے 

سو ا۶ کا تو اس 

روح القدس ٠‏ ہر )؛ ١۹۵‏ 
سکلے ء فرخ سیر ی مو ۔ 
گوجری ء ایک زیور: ے۱۵ - 
مہدی موغعوہ ‏ ۴ م٣۳‏ ۔ 

نان لکمبود ی م,س ۔ 
ویدالت ؛ فلسفہ : و وم ۔ 


جنگں 
جنگ کسر ضفەئ ؛ ۹۵٠١؛ ۱١۱١٢‏ 
جنگۂ پائی پت (تیسری) : م ۶ ۸۱ 
رر یں ب رت سد ر یہہ 
جنگهر پلاسی ۵۰ ۱۵ع :۵ ۲٦۹۶‏ 
١١۔‏ ۱ 


جنگ تالیکوٹ ۶ ابو لن چے“٭ 


یی 


-۔ 


جنگ کرناٹک (تیسری) :ی ۔ 

معرکہٴ سکرتال : جرم؛ جممٹؿ: 
قع عق ۳۳ دقع ۳ چا ا ۴۰ کا۴ 
یپوی 

مغرکم" مراں کہرہ ٭ ۷۹ےے 

سہابھارٹیے جدھ ے1۹ے 


الکریزی حکومت : م.۹, ا ۔ 

ایسٹ انڈیا کمپٹی ء تبارق ماعات : 
یں ا ۷ر ور رر جس رد رت۵ 
۸ء کورٹ اوف ڈائرکٹرزء و . 

ہرطانوی سلطنت : ۱۹۹ ۔ 

درہار اودھ : مج ۔ 

سلطنتر دہلی : +۱۱ ۔- 

نطب شاہی : ے.س ۔ 

مغلیں ساطنت ٭ س۳ لم ہہ روہ 
ق+ ٤‏ ے و + ور آٌ٘عہییریےھ> وس ء 
بے پیج وج طرف 
مود ووو ؛فادہے؛ ویر 
جو ٤‏ چو ےا ےہ 

ٹرور راخ ؛ ۹٭م, وہ 


7۴ حےں 
اظامہتر رنجانہ سُ ۶٤‏ -۔ 


